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rzed nowym domem zatrzymuja sie
przechodnie, zwro6ciwszy uwage na
brame: ze prostymi $rodkami osig-
gnieto w niej duzo wdzieku i har-

monii. iz cato$¢ przedstawia sie jako mita

jednolita kompozycya.

k Jezeli jg poréwnamy z bramami pata-
cow przetadowanych ozdobami, dowodzace-
mi wielkiego naktadu pracy, posiadajgcemi
szczeglty piekne, ktore sie juz opatrzyty

i nudza nas; to musimy przyzna¢, ze owa
brama z mozliwie niewielkg liczba o0zdob,
wdziecznem zarysowaniem catosci i dobrze

zastosowanymi do niej szczeg6tami odznacza
sie artystyczng wyzszoscig. Przekonywa nas
ten wzor, ze sztuka wspoliczesna opiera sie
na celowych dazeniach, zmierza do postepu.

Zycie wymaga $wiezej twérczosci, nie
poprzestaje na przetrawianiu tego, co zdo-
byta kultura czaséw przesztych.

Proces tworzenia nic wystepuje odra-
zu w formie doskonatej: przechodzi on okre-
sy zawigzku i préb nieudatnych; nie nalezy
wiec za przyktad nowoczesnych dazen uwa-
za¢ wszelkich dziwactw, owych linii powy-
ginanych, nie mozna ktas¢ na karb moder-
nizmu i secesyi, ktérej zadaniem jest szcze-
ra twoérczos$¢, szlachetna, indywidualna, za-

Wsfep: Dazenia estetyczne.
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lezna od kazdej jednostki, ktéra jg inaczej
odczuwa i uplastycznia.

Wszak piekne koscioly, jak Sw. Florya-
na na Pradze, domy, jak firmy Gebethner
i Wolff przy ul. Siennej i Tow. Wioslarskie-
go przy ul. Foksal w Warszawie, powstaty
pod urokiem form S$redniowiecznych, jak
my$l i uczucie nowoczesne, wyrazone gwa-
rg staropolskg. Sa to wiec dzieta nowe, sa-
modzielne, nie za$ niewolnicze nasladowni-
ctwo przesztosci.

Prawda, ze nie kazdemu dana jest mo-
zno$¢ sprostania tym zadaniom; pozostaje
liczny zastep wyrobnikdw, nie majgcych nic
wspdblnego z prawdziwg twoérczosécig nie tyle

skutkiem upoS$ledzenia umystowego, ile ra-
czej z braku pracy badawczej nad rozwo-
jem mysli ludzkiej i nad jej Srodkami wy-

konawczymi. Stusznie K. Werman
potepia nasladownictwo:

»Rychto kierunek recepte oznacza

I nie jednego wlecze tez partacza.*)
Kazdy artysta-twérca, nim doszedt do wy-
razania swych pomystéw w wykwintnym
zarysie, musiat duzo czasu poswieci¢ na ba-

wiec

*) Z dziela: ,Czego nas ucza dzieje sztuki”
w przektadzie Jana Kasprowicza.
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danie piekna w przyrodzie i sztuce. Co na-
gromadzita tworcza praca pokolen, to wszy-
stko staje sie utatwieniem, torujgcem droge
dzisiejszej mys$li. Rozpatrywanie prac innych
ludzi rozjasnia mysli wiasne, wyrabia kryty-
cyzm. Bogactwa przesztosci, oprécz wrazen
estetycznych, dostarczajg materyatu dlabudza-
cej sie mysli wiasnej, wskazujg, jak w mia-
re wymagan zmieniaty sie formy. Przedmio-
ty sztuki przechowywane z réznych epok
pozwalajg poznaé¢ ich charakter, to jest stu

dyowaé¢ style historyczne. Ktoby chciat
minionego wieku owoce do zycia powotaé,
zepsuje je.

Nauka stylow niczem wiecej by¢ nie

powinna, jak drogg do rozwoju.

Stylowym nazywamy takze sposéb wy-
razania si¢ kazdego szczerego artysty, kto-
ry, nie nasladujac nikogo, idzie za popedem
witasnej szlachetnej i wyksztatconej mysli,
za wiasnem poczuciem. Nie mozna jednak
robi¢ zarzutu, jezeli widzimy w dzietach ar-
tystow pewne cechy wspdlne: zdarza sie
to u artystow wspoéiczesnych sobie, i stad

otrzeba zmusita czlowieka do pracy.
Praca wydata kulture, zrodzita po-
ped ku doskonaleniu sie. Cze$¢ bo-

gow wywotywa zadze zdobienia.
Sztuka zrodzita sie jednocze$nie z pier-
wszemi potrzebami czlowieka i wyrazita
sie w tancu, S$piewie, w zdobieniu ciata
jaskrawem malowaniem, oraz w formie, ja-
ka nadawal cztowiek swej broni, w jego

mimowoli wytwarza sie styl pewnego naro-
du lub pewnej epoki. Przyjmujac te same
dobrodziejstwa kultury, stajemy sie podobni
do wielu innych, bez mysli nasladowania.

Wiek miniony nie zdotal wytworzy¢
w architekturze ani w przemys$le artysty-
cznym wiasnego stylu; przetrawiono tylko
motywy z réznych dawniejszych epok, a to
wytworzyto bezduszny szablon, na ktdry
tak stusznie powstawat estetyk angielski
Ruskin w tych stowach: ,,Obecne warunki
ekonomiczne wytwarzajg ten nadmiar, to
przetadowanie tandetg, ktorg otoczeni sta
jemy sie do niej podobni. Tym sposcbsm da-
zenie do piekna i wrodzona potrzeba two-
rzenia ulegly zagtadzie”.

Jego nawotywania do badania wzaje-
mnych oddziatywan i stosunku piekna do
prawdy, sztuki do kultury, moralnosci i este-
tyki tworzg $wietny system, a wigzac z nim
wszystkie szlachetne dagzenia cztowieka, po
pétwiekowym okresie wydaty w Anglii do-
datnie wyniki.

Sztuka pierwotna.

strojach i ozdobach. Sztuka stanowi objaw
zdolno$ci wrodzonych, powstaje bezwiednie.
Z czasem te sztuke samorodng zastepuje

sztuka Swiadoma, celowa. Ideaty piekna,
dobra i prawdy byty zmienne w rdéznych
czasach.

Nie mozna sztuki z rdéznych czaséw
ttomaczy¢é wedlug poje¢ dzisiejszego czto-

wieka, bo to, co zachwyca Zulusa, nie za-



chwycg Europejczyka. Azeby zrozumie¢ sztu-
ke danego czasu, nalezy uprzytomni¢ sobie
rysy tej epoki, nalezy oswoi¢ si¢ z warun-
kami, w ktorych ona wyrosta.

Badanie sztuki pierwotnej, sztuki Ilu-
dowej, sztuki dziecka i stopniowego rozwo-
ju jednostki i catych pokoleA daje moznosé
poznania jej w zawigzku, gdy jest jeszcze nie-
zlozong. Sztuka wykazuje jej Scisty zwigzek
ze wszystkiemi stronami Zzycia duchowego.

Zycie duchowe objawia sie w gospodar-
stwie, prawie, moralnosci, religii i w sztuce.
Sztuka jest weztem taczacym ludzi. Kazdy
tworca zostaje pod wptywem spoteczenstwa,
do ktorego nalezy. Twdrcy wybitni, ,,geniu-
sze”,sg wynikiem pradéw duchowych spo-
teczenstwa, ws$rod ktoérego wyrosli. Lecz
i jednostka twércza dzietami swemi wpty-
wa na spoteczenstwo, wsréd ktorego zyje,
i spoteczenstwa oddziatlywajg na siebie dzie-

tami sztuki.

Taniec, mimika, $piew i muzyka wy-
stepuja jako pierwsze sztuki ruchu. Jedno-
cze$nie kosmetyka i ornamentyka — jako
sztuki plastyczne.

Taniec miat takie potezne znaczenie,
jak dzi$ maja dla nas malarstwo lub muzyka.
Byty tance religijne, wojenne, mitosne;

odbywaty sie jednoczes$nie z mimika, to jest
Z wyrazeniem uczucia za pomocg odpowie-
dnich ruchéw; powstaty na podstawie wrodzo-
nego cztowiekowi poczucia rytmu. Serce bi-
je miarowo, ptuca oddychajg miarowo; ruchy
wykonywane miarowo sg tatwiejsze, zmniej-
szajg wysitek fizyczny, jak to ma miejsce
W czasie marszu wojennego, przy pracach
rolnych, przy biciu pali, w czasie kilkogo-
dzinnego tanca, w czasie ¢wiczen gimnasty-
cznych i t. p.

Ruchy miarowe, wykonywane #acznie,
zachecajg do okrzykéw, z ktérych powstaje
Spiew chéralny; jest on pierwszag muzyka
i pierwszg poezya.
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Cztowiek pierwotny, podniecony czem-
kolwiek, rwie sie do pie$ni, wyraza w niej
swe uczucie; powstaje stad poezya liryczna.

Z opowiadan z zycia ludéw i zdarzen,

z bajek, z powtarzania pewnych ulubio-
nych typéw powstaje poezya opisowa—
epika.

Z pantomin, w ktorych za pomocag mi-
miki osoby odtwarzajg swe uczucia w akcyi,
powstaje poezya dramatyczna..

Kosmetyka i ornamentyka sg pierwszem
przejsciem do sztuk plastycznych. Ozdabia-
nie i jaskrawe malowanie swego ciata ma na

celu nasycenie swej préznosci, zaimpono-
wanie drugim lub nastraszenie nieprzyja-
ciela; ma tez znaczenie jako wyrd6znienie

jednostek dzierzagcych witadze nad calemi
grupami lub pokoleniami. Imponowanie to
klasom mniej zamoznym u narodéw cywi-
lizowanych objawia sie w modzie, zmienia-
jacej sie coraz czesciej.

Zdobnictwo zalezne jest od poczucia
formy i od posiadania $rodkéw technicznych.
Zdobnictwo pierwotne napotyka trudnosci
w oddaniu za pomocg jedynie rylca z ostre-

go kamienia ksztattdw na drzewie, kosci
lub kamieniu. Zdobnictwo ogranicza sie
na nas$ladowaniu form z otoczenia. Niekie-

dy motywu dostarcza sama technika wyro-
béw, naprzyktad przy pleceniu tkanin z wio-
kien roslinnych, przy wyrobach garncar-
skich i tym podobnych. Wyroéb tkanin wzo-
rowat sie na wykonaniu plota, ztozonego
z pionowych kotkéw, zabitych w ziemie, mie-
dzy ktore wpleciono galezie. Pomyst zasto-
sowania krazka garncarskiego byt donio-
stym wynalazkiem i ulepszeniem w techni-
ce sztuki garncarskiej i wptynagt na nadanie
formy kolistej.

W zaraniu sztuki widzimy juz dwa spo-
soby odtwarzania natury: wierny — realisty-
czny i zmieniajacy nature — stylizowany.
Woprawdzie kazde, nawet wierne, odtworzenie
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jest mimowoli naturg zmieniong, gdyz odda¢
natury, jak to czyni aparat fotograficzny,
zupetnie mechanicznie nie mozna; ale zmia-
ny te moga by¢ bardzo mate i wtedy nazy-
wamy takag prace wierna, czyli realistyczng.
Jezeli w pracy uwydatniono tylko pewne
najgtéwniejsze, najcharakterystyczniejsze jej
rysy, a inne pominieto, sposéb ten odtwarza-
nia natury w sztuce nazywa sie stylizowa-
niem. Gdy te charakterystyczne formy (za-
rysy), dla wyrazniejszego ich zaznaczenia, sg
przesadnie zwiekszone, odtworzenie takie
nazywamy karykaturg.

W najdawniejszym okresie sztuki, tak
zwanym kamiennym starszym, wystepuje
na $cianach jaskin w poczatkach bardzo
wierne nasSladowanie natury. Realizm ten
wstepuje w po6zniejszym okresie (kamiennym
mtodszym) nasladownictwu podobnemu do
postaci kreslonych reka dziecka; jest nieudol-
ng stylizacyg. Objaw ten tlomaczg tem, ze
w okresie pierwszym plemiona mysliwskie

i rybotdwcze, zmuszone nadzwyczaj bystro
widzie¢ i dostrzegaé kazdy ruch, uczag sie
patrze¢ na nature. Wynikiem obserwacyi

jest i odtwarzanie jej wiernie, realistycznie,
przy zaostrzonej walce o byt kazda jedno-
stka musi liczy¢ na wiasne sity, wyrabia sie
jej osobowos$¢, ktdéra odbija sie i w sztuce
na odtwarzaniu wiernem, realnem. Przeciwnie
plemiona pasterskie i rolnicze, ktére wyste-
puja w okresie kamiennym mtodszym, osie-
dlajg sie w wiekszych grupach, jednostka
jest mniej wyrobiona, mniej samodzielna,
a wiecej zwigzana wola og6tu, zwycza-
jem, tradycya. U tych plemion prawdopo-
dobnie wyrabia sie pierwsza stylizacya. Nie
ma ona tych cech, jakie posiada sztuka wyz-
szej kultury, w ktérej Swiadomie chwyta
sie jedynie rysy charakterystyczne, z pomi-
nieciem innych szczego6tdw.

Pierwotna stylizacya jest nasladowni-
ctwem nieudolnem, jakby dziecinnem, kto-
re notuje tylko to, co jakby przypadkowo

10

wpadto w oczy. To naSladownictwo prze-

chodzi z pokolenia w pokolenie, ustala sie
i staje sie schematycznem, szablonowem,
zaskrzeptem.

W mieszkaniach podziemnych, w jamach,
ktére stanowig przejscie od jaskin do chat,
dostrzedz mozna poczucie symetryi w formie

regularnej  kolistej, kwadratowej, owal-
nej lub prostokatnej. Poczucie symetryi
przejawia sie w dochowanych szczatkacli

doméw, stawianych z drzewa na palach, whbi-
janych w dna jezior. Grobowce kamienne
swym ogromem $wiadczg, ze ich budowni-
czowie mieli poczucie wielkosci i potegi i ro-
zumieli zasady podtrzymywania i opierania
ciezarow. W olbrzymiej pracy tysigca rak,
ktéra nieraz musiaty one pochtongé, przebi-
ja sie zbiorowa zgodno$¢ i spoteczny charak-

ter tych zabytkow sztuki pierwotnej.
Srodowisko spoteczne daje impuls do

obudzenia sie instynktu estetycznego. Stu-

sznie mowi filozof niemiecki Kant, ze czto-

wiek odosobniony na odludnej wyspie nie two-
rzytby dziet sztuki.

Na nizszym stopniu cywilizacyi poje-
cia estetyczne mieszajg sie z religijnem’,
etycznemi, z prawem i nawet hygieng (z prze-
pisami co do jedzenia, mycia i t. p.) Obrze-
dom religijnym towarzysza: taniec, S$piew
chéralny, jako cze$¢ istotna tych obrzeddw.
Whprawdzie i dzi§ muzyka i $piew towarzy-
szg obrzedom religijnym; zdajemy jednak
sobie sprawe, ze nie sg one niezbednemi, jak
to byto w umysdle cztowieka pierwotnego.
Cztowiek ten myslat, ze im wiekszy sporzadzi
posag bozka, tem bozek bedzie potezniejszy
lub dla niego taskawszy. Cztowiek piekny,
okazaty wydaje mu sie sprawiedliwym i do-

brym. Bohater6w przedstawiajg w postaci
olbrzymiej, pieknej, wrogéw w postaci ni-
ktej, brzydkiej. Z prawem tez wigze sig

sztuka pierwotna. Wtadcy kazg sie poprze-
dza¢ biciem w bebny i kotly.



Cho¢ zakres sztuki pierwotnej jest je-
szcze ciasny i zmystowy, nie brak w niej juz
nastroju.

Przez nastréj rozumiemy dziatanie utwo-
ru na stuchaczy lub widzéw, nadanie pewnego
tonu; artysta nie wyraza doktadnie swych u-

czu¢, kaze domyslac¢ sie catej rzeczywistosci

iedy za pomocg szeregu prob osiggnieto
zgodnos$é celu i $rodkéw, budowni-

ctwo przestalo by¢ umiejetnoscig
stawiania chatup, a stato sie sztuka.

Nie zadawalnia jej uzytek, troszczy sie ona o
wrazenie, podziw, stara sie wywota¢ wrazenie
wielkosci, wyzsze nad wielko$é rzeczywista.

,Dalej, zbudujmy miasto i wieze, kto-
rej szczyty dotykatyby niebios, i uczynmy
sobie nazwisko"—moéwi w Biblii podanie
o wiezy Babel, $wiadczac o pobudkach,

klére wywotywatly twdérczosé.

Sztuka egipska, asyryjska, grecka, chin-
ska, japonska byty samorodne, wyptywaty
z duszy narodéw i daty podioze dalszej
kulturze. ldeg przewodnig dawnych Egip-
cyan byta niesmiertelno$¢ ciat; balsamowano
je i1 sktadano w monumentalnych grobach;
faraonowie budowali piramidy na pomie-
szczenie swych ciat. Swiatynie nie stuzyty
dla ludu, lecz tylko na pomieszczenie bostwa,
nie wymagaty jednego obszernego miejsca,
lecz sktadaty sie z wielu pomieszczen o cha-
rakterze tajemniczym, surowym, powaznym,
licujagcym z pojeciem, jakie mieli o groznem
béstwie, i zgodnie z tendencyg kaptanow,
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i dopetnia¢ jg wtasng wyobraznig. Ot6z ten na-

stroj, ktéry poeci i malarze dzisiejsi stwa-
rzajg umysSlnie, pierwotni tworzyli bezwie-
dnie; celowe pominiecie pewnych szcze-

gotéw przez wytrawnego artyste nie moze
by¢ poréwnywane z niewykonczeniem z po-
wodu niedbalstwa lub nieudolnosci.

ktorzy pragneli lud utrzymaé¢ w bojazni,
ulegtosci i checi do niesienia ofiar.
Architektura Egiptu jest upostaciowa-
niem (symbolem) monumentalno$ci niepozy-
tej, wyraza sie w rozmiarach kamieni, z kto-
rych sg wszelkie czesci sktadowe, jak mury,
kolumny, odrzwia, gzemsy o lukach wkle-
stych, oraz przez pochyto$¢ $cian, rozszerza-
jacych sie ku dotowi. Groble wznoszone nad
brzegami Nilu stanowity o bycie Egipcyan:
zamieniaty one pustynie na kraj zyzny
przez nawodnienie; groble te podsunety im
ksztatty uko$ne $cian w budowlach muro-
wanych. Sale $wiatyn sg o pokryciu pozio-
mem z kamieni, wsparte ogromng iloScia
poteznych stupow kamiennych, o gtowicach
podobnych do kielicha kwiatu lotosu. Gto-
wica uwydatnia miejsce, w ktorem stup pod-
piera belkowanie. Trzony stupéw przypo-
minajg czestokro¢ wiagzke pretéow trzciny,
lotosu lub palmy, linie pionowe podpierajg-
ce stup zwiekszajg wrazenie podpierania.
Zamitowanie w zdobnictwie, ktdre jest sil-
nie rozwiniete u wszystkich ludéw wschod-
nich, u Egipcyan po raz pierwszy wypowie-
dziato sie tez w formie poprawnej i stanowi
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poczatek umiejetnego stylizowania roSlin.
Liscie palmy, a zwitaszcza ulubiony kwiat
lotosu, ktéry byt symbolem ptodnosci, sty-
lizowali oni z ogromnem poczuciem w liniach
ogélnych, prostych, nadajagc im sztywng
symetrye, licujacg z cato$cig otoczenia i te-
chnika kamienia, w ktorym byty wykonane.
Wybitnie symboliczny cha-
rakter sztuki Egipcyan wy-
raza sie: w ich piSmie obraz-
kowem (hieroglifach), w zdo-
bnictwie, w rzezbie i archi-

tekturze. Piramidy, stawia-
ne na zachodnim brzegu
Nilu, ,na koncu dnia jas-

nego”, byty znakiem smu-
tku zycia pozagrobowego.
Obeliski, stawiane na wscho-
dnim brzegu, oznaczaty czes¢
dla stonca, byty znakiem ra-
dosci. Sfinks jest upostacio-
waniem wschodzacego ston-
ca, zwyciezajacego ciemnosé.
Nad wejsciami do Swigtyn
umieszczano skrzydlatg tar-
cze stoneczng z glowami we-

P,

zieki warunkom potozenia geografi-

cznego, wrodzonym zdolno$ciom i
zamitowaniu do piekna, sztuka gre-

cka dosiegta pewnego ideatu wy-

magan w danej epoce, zowiemy jg tez kla-
syczng, to znaczy wzorowg. Ustrdj spoteczny
Grekow sprzyjat osiggnieciu szcze$cia ziem-

KWIAT LOTOSU

naturalny i stylizowany.

Sztuka klasyczna Grekow.

12

z6w. Ich postacie sg uosobieniem wiecznego
spokoju.

Cztowiek, gdy nie zdota jeszcze owta-
dna¢ forma, by dang idee wyrazié, ucieka sie
do symboldw; tak np. krzyz stat sie symbo-
lem wiary dla chrzescijan.

W  okresie sztuki starozytnej ludéw
poganskich sztuka Egiptu
miata duzy wptyw na dalszy
rozwdj. W rysunkach brak
jest poczucia przestrzeni, to
jest perspektywy. Przedmio-
ty znajdujgce sie na dal-
szym planie sa rownie wiel-
kie, jak przedstawione na
planie pierwszym, narysowa-
ne sa tylko wyzej. Osoby
przedstawione z boku s3
narysowane z piersiami wi-
dzianemi z przodu.

Na 30 wiekow przed
Chrystusem wznosity sie juz
olbrzymie piramidy. Roz-
kwit sztuki egipskiej przy-
pada miedzy 18 i 7 wiekiem
przed Chrystusem.

ojo
0

skiego, i odzwierciedlito sie ono w ich sztuce
i filozofii. Wychowanie skierowane bylo do
pobudzenia piekna fizycznego i moralnego,
z przeSwiadczeniem, ze piekne ciato i piekna
dusza wytworzy pieknos$¢ boskg. Gimnazya
byty miejscem do ¢wiczen gimnastycznych,
do wyrabiania pieknosci ciata.
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GLOWICA KORYNCKA
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W sztuce Grecy zastanawiali sie gle-
boko nad warunkami, ktére sprawiajg har-
monijne wrazenie, i wyprowadzali odpo-
wiednie wnioski. Zastosowali oni racyonalng
teorye w budownictwie, na ktore sktada
sie: stup, jako podpora, belkowanie i przy-
czotek (fronton), jako przykrycie. Stup za-
stepuje pnie drzew albo peki zwigzanych
trzcin, belka marmurowa zastepuje drewnia-
ng; a przyczotek daje dachowi pochytosé
do spitywania wody. Wszystko to jest Sci-
$le logiczne i wedtug zasad geometryi. Zgo-
dnie z uczuciem estetycznem tworzg sie
trzy gtdéwne typy, zwafte porzadkami: do-
rycki, jonski i koryncki. Kazdy z nich rodzi
sie z rozmiar6w nadanych stupom.

Porzadek dorycki, w ktorym wysokos$¢
stupa wynosi $rednio okoto 512 S$rednicy
dolnej, jest najdawniejszy, wyraza trwatos¢,
surowos$¢, potege.

Glowica dorycka, ztozona z zaokraglo-
nej poduszki i prostokatnego nagtdéwka, jest
doskonatym wyrazem przeznaczenia i wyro-
bu z kamienia, w ktéorym zadna cze$¢ nie

odtgcza sie i nie jest narazona na uszko-
dzenie.

W porzadku jonskim wysoko$¢ stupa
ma 8V2 lub 9 Jdrednic; wyraza lekkosé
i elegancye; stad stup jonski nazywa sie
niewiescim, stup dorycki meskim. Glowica

ztozona z szyjki, zdobionej jajownikiem i pe-
retkami, nakrytej zwojami z $limacznicg, i ma-
tego nagtoéwka.

Porzagdek koryncki odznacza sie boga-
ctwem cztonkowania i rozwinieciem arty-
stycznem glowicy z lisémi akantu.

Porzadek koryncki powstat p6zniej i ma-
to byt przez Grekéw stosowany, a przewaza
w architekturze rzymskiej. Subtelne czesci
bogato rozwinietej gtowicy oddzielajg sie
od S$rodka jakby przywieszone, ttomaczg
sie pochodzeniem z metalu, a nastepnie do-
piero w marmurze stosowane, nie s3 wiec
do natury kamienia formg trwatg i whasciwa.

Cxash .
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Idea, ktérg wyraza kazdy rodzaj stu-
péw, staje sie niejako rodzicielkg catego bu-
dynku; wszystkie czesci tgczg sie w logiczng
cato$¢ i nie pozostawiajg nic przypadkowi.

Budowla sktada sie:

1) z
i gzemsu;

podstawy: ta z obsady, kostki

2) z kolumny: ta z trzona i glowicy;

3) 1z belkowania: to z architrawu, fryzu,
gzemsu i szczytu.

Grecy odczuwali, ze przewaga linii pro-
stych mogtaby zrodzi¢ wrazenie sztywnosci
i nieprzyjemnej monotonii; dlatego stupy
Swigtyn nie sa Scisle proste, lecz wydete,
i stopniowo cieniejg idac w strone giowicy.
Ten ksztatt wrzeciona, ktéry otrzymuje sie
przy naci$nieciu z gory wiazki trzciny, jest
zgodny z wymaganiami wytrzymatosci stu-
pa; mury sg pochylone ku wnetrzu, wszyst-
kie linie poziome zlekka wydete. Harmonia,
daznos¢ do wywotania poszukiwanego efe-
ktu data im miano wielkich artystéw pomimo

ciasnoty ram i niewielkiej rozmaito$ci, na
jaka pozwalat im ubogi watek architekto-
niczny, ztozony jedynie z belkowania po-

ziomego, stupéw i przyczotka. Swigtynie
o liniach spokojnych poziomych, umieszcza-
ne na wzgoérzach ws$rod malowniczego fa-
listego krajobrazu, stanowity z nim kon-
trast i potegowaty ich urok.

Swiatynia grecka tatwo ogarnia sie wzro-
kiem, przedstawia jednolitg bryte o stosunku
wysokosci do podstawy, jak 2:3; wszystkie
czesci ustosunkowane sg d3 catosci, w zary-
sach jasno zaznaczone, bez uciekania sie da
zbytecznych szczegdétow osiggajg ideat: czynig
z koniecznoS$ci przymiot.

Rzezba grecka zachwyca doskonato$cia
formy, wdzieku, prostoty; przyjeta ona typ
ogdlno-ludzkiej pieknos$ci idealnej.

Wazony greckie dostarczajg nam dosko-
natych wzoréw do nauki profilow, posiadajg
jasno$¢ i wyrazistos¢. Zarysy duze wy-

2
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pukle przedzielone sg zawsze
i malemi listewkami pionowemi.

Zdobnictwo greckie rozwijato sie, jak i in-
ne, na pierwiastkach geometrycznych i ro-
Slinnych; z tych lis¢ akantu miat naj-
wieksze zastosowanie (zatagczony wizerunek
wskazuje nam spos6b stylizowania w po-
rownaniu z lisciem naturalnym). Zarysy
(kontury) sa wyrazone twardo, wyraznie,
z silnie zaznaczonymi kantami.

Oprécz akantu spotykamy palmy wa-
chlarzowe, ro$liny baldaszkowe, osty oraz
kwiat lotosu.

Ksztatt jajowaty, ulubiony przez Gre-
kéw, spotykamy w naczyniach, w gzemsach
i w gtowicach jonskich; sa to t. zw. ,wole
oczy”. Wzor linii tamanych pod katem pro-

wkiestemi

G D

“1 H Sztuka klasyczna Rzymian.

0 D

dy architektura grecka ujawnia sie
przewaznie w S$wigtyniach wzno-

szonych bogom, rzymska rozwi-
neta sie na patacach cezarow,
tazniach i cyrkach. Budowle uzytkowe, jak
mosty i wodociggi sklepione, sprowadzajgce

z gor wode do miast, stanowig wazne zdo-
bycze postepu.

Przez zastosowanie tukéw zdobyta ona
typ trwalosci i osiggneta wrazenie wielko-
$ci, jakiej naprozno szuka¢ byto w Grecyi;
brak jej jednak tej niezréwnanej subtelnosci,
gdyz artyzm nie byl u Rzymian, jak u Gre-
kéw, potrzebg duszy: postugiwali sie nim do
uswietnienia blasku, bijacego od tronu sil-
nego mocarstwa. Nie mogac sie zdoby¢

18

stym, jaki widzimy na wielu przedmio-
tach, zwany ,,meander”, ma by¢ stylizowang
linig rzeki Meandros. Wdzieczne sg w ukta-
dzie linie esowe, potgczone S$limakowato,
zwane dla swej tgcznosci ,poczta”. Wzory
te powtarzajg sie czesto w czasach pdzniej-
szych odradzania sie sztuki greckiej.

Sztuka grecka najwspanialej rozwineta
sie w rzezbie. O rzezbach tych u nas miec
mozna pojecie ze zbiorow w gabinecie fi-
gur gipsowych w Uniwersytecie w Warsza-
wie.

Sztuka w Grecyi rozwija sie od 10-ego
wieku przed Chrystusem, najpierw w postaci
stylu doryckiego, nastepnie w 6-ym wieku
styl joAski i w 5-ym wieku przed Chrystu-
sem styl koryncki.

DD (6]
»1 D
0 D

na wtasna, samorodng sztuke, jako narod
nawskro$ realny, praktyczny, postugiwali sie
gotowemi formami sztuki greckiej, stosujac
je do zdobienia budowli, jednocze$nie ze
sklepieniem zapozyczonem od Etruskéw (na-
rodu w $rodkowej ltalii, majgcego juz wyz-
szg cywilizacye).

Tak wiec powstat nowy styl na zasa-
dzie przyjecia sklepienia i stupdw, ktére
stawiano nie jako podpory, lecz jako zdo-
bienie $ciany, uzywajac do wielopietrowych
budowli ita dole ciezkich slupéw doryc-
kich, wyzej lekkich joAskich i korynckich.
Stosowanie jednoczes$nie sklepienia i belki
poziomej, to jest dwéch odmiennych $rodkow
konstrukcyjnych, jest stabg strong tego stylu.



Rzymianie, rozmitowani w bogactwie,
przetadowywali swe budowle ornamentem,
odbierajagc im przez to wdziek prostoty.
Ornament ma ksztatty miekkie, zaokraglo-
ne, co stanowi przeciwienstwo z greckim.
Rzezba rzymska nie uprawia juz idealne-
go typu cztowieka, lecz odtwarza podobizny
cezarow i zwycieskie pochody.

W rekodzielnictwie artystycznem za-
znacza sie celowo$¢ w ksztattach i podda-
nie sie zasadom techniki. Sprzet klasyczny
nie nasladuje naprzyktad budynku, jak to

[T
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sie spotyka w gotyku, gdzie niewielka skrzyn-

ka nasladuje ksztatty kosciota. Rekodziel-
nictwo wchodzito w zakres rzezby i malar-
stwa, dzieki czemu wyptywato z jednego

zrodta artystycznego, stato sie wzorem dla
pokoleA pdzniejszych, jak to widzie¢ sie da-
je na tréjnogach bronzowych, w mozajkach,
malowidtach $ciennych, ktére zostaly wyko-
pane w Pompei.

Sztuka rzymska rozpoczyna sie na dwa
wieki przed Chr. i trwa do 3-ego wieku po
Chrystusie.

[T ]

Sztuka starochrzescijanska.

tanowi przejscie do sztuki Sredniowie-

cznej. Ze zjawieniem sie chrzesci-

janstwa gasnie sztuka klasyczna;

chociaz, jako z poganskiej, nie chcia-

no z niej korzysta¢ i nie odpowiadata ona

nowym zadaniom, mimo to byta podstawg
dla sztuki chrzescijanskiej.

Nowa sztuka nietatwo wytworzy¢ sie
data i potrzebowata kilku wiekéw, zanim
sie z prob nieudolnych powoli ujawnita.

Od IX wieku po Chrystusie trwa okres sta-
rochrzescijanski. Nowa sztuka byta odmienna,
jak rozne byty potrzeby i dazenia: rozmito-
wanego w pieknie Greka, w bogactwie Rzy-
mianina, a dbatego jedynie o zbawienie du-
szy, 0 zycie pozagrobowe chrzescijanina
pierwszych wiekdéw.

Upadto zamitowanie do pieknych form
nagiego ciata, ktdére, jako grzeszne, troskli-
wie przystaniano odziezg; nie mogto ono by¢

[T ]

przedmiotem studyow
Stad nieznajomo$¢ form postaci

jako dzieto sztuki.
ludzkich.

Gmach targu i sadu, jakim byta bazy-
lika rzymska, najlepiej sie nadawat na zgro-
madzenia religijne chrzescijan; to tez bazy-
liki  byty pierwszemi S$wigtyniami staro-
chrzescijanskiemu W pigtym wieku dopiero
zdobyto sie na samodzielny krok pod hastem
chrzescijanstwa: byt nim rozwdéj sztuki kos-
cielnej w Rawennie, stolicy cesarstwa, prze-
niesionej z Rzymu. Spotykamy tam ksztatt
prostokatnej bazyliki staro-chrzes$cijanskiej
i probe zatozenia ods$rodkowego, opartego
na kole lub o$mioboku.

Stanowi ona miejsce posrednie miedzy
prébami najpierwszego chrzescijanstwa isztu-
kg bizantyjskg. Stupy miedzynawowe przy-
brano w glowice w formie trapezu lub kieli-
cha, ozdobione plecionkami i lis¢mi ptasko
rzezbionymi.
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W-Rawennie po raz pierwszy zastoso-
wano wieze jako znak koscielny; stuzyty one
za straznice i umieszczano w nich dzwony,
ktore weszty w uzycie w VI wieku. Wieze
te nie stanowity catos$ci organicznej z koscio-

20

lem, lecz staty obok kosciota. Obrazy mozaj-
kowe sg gtéwng ozdobg S$cian kosciota;
pierwsze kroki odradzajgcej sie sztuki, wy-
konane naiwnie, maja urok szczerej twor-
czosci.

Sztuka bizantyjska.

rzeniesienie stolicy cesarstwa rzym-

skiego do Bizancyum okoto roku

328 przez cesarza Konstantyna daje

powod do przemianowania miasta
na Konstantynopol i powstania nowej sztuki,
tak zwanej bizantyjskiej.

Oryginalno$¢ architektury bizantyjskiej
polega na $miatosci, z jaka kopuly wiszg
na podporach wiszacych, ktére, bedac Ilu-
kami, moga pokrywaé¢ wielkie obszary bez
widocznych podpdr wtasciwych. To zadanie,
aby ramiona krzyza pozostaty wolne, aby ko-
pute postawi¢ na czterech punktach w kwa-
dracie, najSmielej rozwinieto w kosciele
Sw. Zofii w Konstantynopolu. Kopula jej,
przy S$rednicy 31 metrow, wzniesiona o 51
mtr. nad posadzke, wsparta jest
cg trojkatéw sferycznych (zwanych ,za-
glami”) na czterech filarach w odlegtosci
30 metréw i oszatamia ogromem rozmiaréw.
Kosciot sw. Marka w Wenecyi, cho¢ znacznie
mniejszy, jest takze perlg sztuki bizan-

za pomo-

tyjskiej.

Wokoto koputy wielkiej
zwykle mniejsze, tworzagc w planie Kkrzyz
rownoramienny. Naduzycie linii krzywych
tukowych potegujg arkady podwdjne i po-

grupuja = sie

trojne w oknach i nadajg stylowi odrebnos$¢.
Glowica stupa stanowi czworobok, podobnie
jak starochrzescijanska.

Zdobnictwo bizantyjskie jest pochodze-
nia rzymskiego z przymieszkg wschodnig,
wzorujaca sie na barwnych kobiercach; no-
si pietno ptaskiej ornamentyki. Postacie
w mozaice wyktadane i malowane na ztotem
tle miaty przedtuzone korpusy i cienkie czton-
ki twarzy; przedstawione sg symetrycznie
z przodu, jak to widzimy na obrazie Matki
Boskiej w Czestochowie.

Sztuka bizantyjska, rozwijajac sie na
Wschodzie od V do X wieku po Chrystusie,
miata wptyw na rozwdj sztuki ruskiej, ktora
z Kijowa rozpowszechniata sie razem z wia-
rg chrzescijanska. Zwolna zaczeta sie ksztat-
ci¢ sztuka cerkiewna, oparta na watku dre-
wnianym, gdyz Kkraje nizinne tylko w ten
budulec obfitowaty.

Upstrzenie budowli wiezyczkami i ko-
putkami c¢ebulastemi w kolorach jaskrawych
przydaje nieco wyrazu dzikiego. Srodkowa
$ciana, odgradzajgca cze$¢ kaptanska od na-
wy, zwana ikonostasem, stanowi gtéwng
dekoracye wewnetrzng, bogato zdobiona.
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W KONSTANTYNOPOLU.

SW. ZOFII

KOSCIOL
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Sztuka romanska.

dy na Wschodzie rozwijata sie sztu-

ka chrzescijanska pod nazwg bi-

zantyjskiej, na Zachodzie znana

jest pod nazwg romanskiej. Wy-

razenie to oznacza nowe pojmowanie trady-
cyi rzymskiej przez ludy barbarzynskie.

Bazylika rzymska, ktéra wystarczata
poczatkowo kultowi chrze$cijanskiemu, prze-
twarza sie przez dodanie nawy poprzecznej,
ktérej celem jest nadanie planowi gmachu
formy krzyza tacinskiego. W XI i X1 wie-
ku rozwija sie sztuka romanska najpierw
w poéinocnej Francyi. Do XI wieku zacho-
wuje ona zwykty putap drewniany. W owym
czasie usituje zastapi¢ putap sklepieniem, by
unikng¢ zbyt czestych pozaréw od pioruna.
Ta innowacya pocigga za sobg caly szereg
przemian.

Skarpy wspieratly $ciany w punktach,
gdzie zaczynato sie sklepienie. Nasamprzdd
pokrywano w spos6b ogniotrwaty tylko male
przestrzenie, jak nawy boczne i absydy.
Z czasem dopiero odwazono sie i na sklepie-
nia nad nawg gtéwng lub krzyzowga. Sklepie-
nia kolebkowe w ciggu dalszym przeksztat-

city sie na sklepienia krzyzowe, jako znacz-
nie lzejsze. Ciezkie filary przeplataty
stupy osobno stojgce. Niekiedy zamiast fi-
laru wprowadzano grupy stupdw.

Grube filary, mate otwory okienne, jak
w budowlach obronnych, nadajg charakter po-
wagi i smutku, jakiemu podlegali ich budowni-
czowie mnisi pod grozg konca $wiata w roku
tysigcznym. Ustawiczny strach przed pie-
ktem i silami dyabta ujawnia sie w ich sztuce.

We Wioszech wieze, stojgce oddzielnie
na Poinocy, stanowig cato$¢ ze Swiaty-
nig, wznosza sie posrodku krzyza z prze-
cinajacych sie naw i stuzg jako dzwonnica
i straznica od napadu. Klasztory byty obron-
ne i miaty charakter forteczny. Szczyty i mu-
ry wiencza sterczyny, wazkie okna potaczo-
ne sg razem po kilka ze stupami krétkimi.

Glowica stupa ma ksztatt kostki, od dotu
o zaokraglonych katach. Zdobnictwo wpro-
wadza jako motyw: wstegi przeplatane z po-
taczeniem postaci ludzi i zwierzat, w moty-
wach roslinnych listki nieztozone, tréjpal-
czaste, o zarysach okragtych, zagtebionych,
traktowanych ptasko-wklesto.
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ztuka romanska ma dla nas wazne zna-
czenie, jako pierwsza architektura
kamienna za czasow chrzeS$cijanskich.
Odpowiada epoce Piastowskiej az do
Wiadystawa tokietka.

Chrzescijanstwo, wprowadzone do kra-
ju naszego w roku 966, zastato juz archite-
kture, rzezbe i malarstwo, o ile sztuka pogan-
ska potrzebowata ich do $wiatyn. Swiatynie
poganskie, zwane gontynami, byty to budo-
wle drewniane, ozdobnie rzezane.

Z budownictwa z czaséw poganskich nic
sie do naszych czasow nie dochowato. Z rzezby
précz wykopalisk najwazniejszy jest bozek
Swiatowit, majacy twarze na cztery strony,
obecnie przechowywany w Bibliotece Jagiel-
lonskiej.

Z Zachodu przyszto do Polski chrzesci-
janstwo ze swga sztukag koscielng. Pierwsze
budowle byty mate, skromne, przewaznie
drewniane, a takze z kamienia wapiennego lub
granitu wzniesione. Sklepiano tylko absydy
i mate przezbiteryum; nawa gtdwna miata
strop modrzewiowy. W stropach chaty g6-
rali w Tatrach dochowaty sie jeszcze S$lady
sztuki romanskiej.

W dalszym rozwoju spotykamy kos-
cioty budowane z cegty palonej, z ozdobne-
mi cegtami polewanemi i modelowanemi,
jak naprzyktad w kosciele sw. Jakéba w San-

Sztuka romanska w Polsce.
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domierzu przy dawniejszym Kklasztorze 00.
Dominikanéw. W kosciotach pozostatych
z tych czaséw, jak katedra w Ptocku, kfasztory
w Zawichoscie, Czerwinisku nad Wista, w Chle-
wnie, w Strzelnie, w Sulejowie, w Jedrze-
jowie, w Wachocku, w Tumie pod kteczyca,
wreszcie w Kkrypcie na Wawelu i innych,
mato cze$ci dochowato sie w stanie pierwo-
tnym. Przepadt ich wyraz zewnetrzny i we-
wnetrzny przez p6zniejsze przerobki; z tych
jednak zabytkdéw, jakie dochowatly sie do
naszych czaséw, wnioskowa¢ o nich mozna.

Nasladowanie sztuki romanskiej. W cza-

sach obecnych budowano kos$cioty na mo-
tywach romanskich, jak naprzyktad ko-
scioty SS. Piotra i Pawla, a takze Sw.

Augustyna w Warszawie i wiele na prowincyi.
Powstaty one pod urokiem powagi i prosto-
ty wiekéw minionych; sg to jednak samo-
dzielne prace, a nie powtarzanie tego, co
byto, co Swiadczytoby tylko o ubdstwie twor-
czoSci w sztuce wspotczesnej, ze nie moze sie
zdoby¢ na odzwierciedlenie chwili obecnej,
zmienionych wymagan i posiadanych obecnie
srodkow technicznych.
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alszym rozwojem sztuki romanskiej
jest architektura ostrolukowa z za-
stosowaniem sklepien krzyzowych
z zebrami.

tuk ostry, zapozyczony od Arabdéw
przez Normanddw z po6inocnej Francyi, stat
sie podstawg nowego kierunku twdrczosci
wedtug teoryi wynikajgcej z faktu, ze ci-
$nienie arkady na podpory ma sie do cisnie-
nia luku kolistego, jak trzy do czterech.
Whniosek z tych danych byt ten, ze zastepu-
jac potkole romanskie arka gotycka, mozna
byto budowac¢ koscioty wyzsze, gdyz na tein
polegata ambicya. Mieszczanie, oswobodzeni
od poddanstwa, pragneli swg swobode oby-
watelska, swe miasta us$wietniac
niem wspaniatych kosSciotow.

Mieszczanie Florencyi w kofAcu X111 wie-
ku przy budowie kosciota katedralnego uchwa-
lili, aby budowle miejskie odpowiedniemi
uczyni¢ tej wielkiej duszy, ktéra sie sktada
z dusz wszystkich obywateli,potgczonych je-
dng wolg i jednem uczuciem.

Ludy Wschodu i Potudnia i okolic go-
rzystych szukaty efektu w architekturze
spokojnej poziomej; ludy potnocne,
dte na ptaszczyznach, upatrujg piekno w kon-
trascie i wznoszg architekture pionowg. Wy-
sokos$cig budowli i strzelistoscig do gdéry, do
nieba,' charakteryzujg sie ich uczucia we-
wnetrzne. Wysokie, o duzym spadku dachy
uzasadnia sie potrzeba spadku dla $niegéw.

W stylu gotyckim wszystko wyptywa
z arkady i wigze sie z nig nie wskutek fan-
tazyi, lecz przez szereg rachunkéw i zalez-

wznosze-

rozsia-
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nosci. Gdy zaczeto stosowac tuk ostry w skle-
pieniach krzyzowych z zebrami, zauwazono,
iz filar wsparty na szkarpach pozwala pra-
wie na usuniecie $cian jako podpor, i na po-
zostawienie im znaczenia tylko jako proste-
go zamkniecia. Szkarpy te, czyli przypory,
uwidocznione na zewnatrz, rozwinety sie
zwtaszcza na Zachodzie w tuki podpierajg-
ce, przeciwdziatajac wewnetrznym cisnie-
niom arkad, i nadajg architekturze odmien-
na, nowga postac.

Stabym punktem ‘tuku podpierajacego
jest system réwnowagi dwdch sit przeciw-
nych, trudny do obliczenia z zupetng Scisto-
Scig. Dlatego piekne koscioty arkadowe czesto
potrzebujg naprawy. Dagzenie do metod ra-
cyonalnych, przy wyznaczaniu kazdej czastce
pewnej funkcyi, zjawia sie w strukturze
gmachéw w koncu XII wieku. Kazdy fi-
lar ma stato$¢ o tyle, o ile jest podparty
i obcigzony; kazde cigzenie tuku spotyka
inne cigzenie, ktére je niweczy. Caly system
polega na kombinacyi sit przeciwdziatajg-
cych, ktore sie wzajemnie znoszg. Sklepie-
nie przestato by¢ jakby skorupg z jednego
kawata, masg bezwtadng, poddajacg sie je-
dynie cis$nieniu pionowemu, jak to byto
w architekturze rzymskiej.

Sklepienie gotyckie sktada sie z sieci
zeber kamiennych i stanowi jego szkielet,
miedzy ktérym powstate trojkaty sferyczne
wypetnione sg cegty. Cienkie kolumienki na
stupach przechodzg w zebra sklepien i wig-
73 sie posrodku w zworniki. Zebra na skle-
pieniach nawy gtdwnej schodza sie na Scia-
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nach w snopy wydtuzone
wspornikach, zwanych stuzkami.

Architekci z czaséw gotyku usitowali
znalez¢ wszystko w sobie i 1 siebie, odrzu-
cali to, co im daé mogta sztuka obcokrajo-
wa; w zdobnictwie postugiwali sie tylko ros-
linnoscig miejscowg; profile ornamentu wy-
znaczano w taki sposob, aby byty tatwo zro-
zumiate, zawsze widoczne, wynikajgce z ukta-
du planu. Co szczeg6lniej odr6znia archi-
tekture S$redniowieczng od starozytnej, to
swoboda w uzyciu formy. Zasady przyjete
stosowano ze S$cistoscig, lecz forma porusza
sie w daleko szerszej przestrzeni jako uktad,
jako system proporcyi i spos6b budowania,
jako uzycie szczeg6tdow dekoracyjnycli ros-
lin i zwierzat.

Swoboda formy wyraza sie w rozkia-
dzie i ugrupowaniu niesymetrycznem, na-
daje budowli osobliwy wdziek malowniczosci,
jest odzwierciedleniem nazewngtrz tego, co
sie miesci wewnatrz budowli, co jest wywo-
tane potrzebg; np. okna duzych pomieszczen
sg duze, matych pomieszczen sg mate, .i tak
rozmieszczone, jak dla tych pomieszczen byto
najstosowniejsze, nie liczagc sie z symetrys.

Aby budowle wywieraly wrazenie je-
szcze wyzszych, dzielono je na pola piono-
wem laskowaniem. W oknach te prety pio-
nowe tworzg rozmaite figury geometryczne.
Przezrocza te okienne wykreslane sg na za-
sadzie lukéw, opisanych na trdjkacie, kwadra-
cie, pieciokacie i t. p. Wérod bogactwa tych
ksztattdw naczelng role odgrywa rownobo-

i spoczywajg na
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czny trojkat plaski i sferyczny. Jest on za-
sadniczg formg wszystkich tukdéw, jest ele-
mentem szesciokata i dwunastokata forem-
nego.

Gotyk schytkowy lubuje sie w dowol-
nie powyginanej siatce, niby wiencu powia-
zanych gatezi, lisci i otwordow, tak zwanych
ptomiennych i rybich pecherzy.

Filary przyporowe, ciensze ku gorze,
zwienczajg sie w szczytnice iiglice podobne do
kapliczek, majg zadanie pionowego obcigza-
nia tychze i przeciwdziatania parciu boczne-
mu. Szczyty dachu i iglic zdobig listki,
zwane zabkami; u szczytu odpowiada im
kwiaton wieniczacy; wszystko to jest uspra-
wiedliwione, ma swo6j cel w osiggnieciu
ruchu w sylwecie, urozmaiceniu efektu, strze-
listosci i t. p. Latoro$l winna, bluszcz, Ii-
Scie klonu, debu, a wkoncu ostu spotykamy
odmiennie stylizowane. Srodkowa chrzastka
garbi sie posrodku i wygina kulisto

Sztuka gotycka rozwijata sie w wieku
X111, XIV i XV. Gasnie pod wptywem odro-
dzenia sztuki klasycznej.

Sztuke plastyczng poprzedza sztuka po-
ezyi i stowa. Najwiekszy poeta i uczony wie-
kéw Srednich Dante gtosi, ze sztuka jest naj-
wyzszym wyrazem mysli cztowieka i pocho-
dzeniem wywodzi sie wprost od Boga. Li-
czni mnisi za podnietg $w. Franciszka z Asy-
zu poniesli w $wiat jego natchniong, mito-
§ci i dzieciecej prostoty peing nauke; w epoce
gwattéw i przemocy urok tej nauki od-
zwierciedlit sie w sztuce.
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aszczepiona u nas z Zachodu sztuka
wzrosta w odmiennej, swojskiej sza-
cie, zapoczatkowanej za czasow
Wiadystawa tokietka; gotyk nasz
rozwingt sie Swietnie za Kazimierza Wielkie-
go i trwa do konca panowania Wtadystawa
Jagietty; za Kazimierza JagielloAczyka chyli
sie ku przesileniu i powoli gasnie. Przypada
wiec na czasy tezyzny narodowej, ktora
rowniez zaszczytnie odbita sie w architekturze.
Sa okazy wspaniate, bogate, imponujace,
zwtaszcza w gotyku francuskim. Wiasci-
woscig naszego odcienia jest to, zc nie do-
bijat sie piekna przez przyswojenie sobie
bogactwa formy, ale przeciwnie wiernym
byt zasadzie, ze w prostocie i we wdzieku
spoczywa niepozyta sita uroku. Wdziek,
jaki cechuje nasze zabytki krakowskie,
Swiadczy, ze nasi mistrze $redniowieczni po-
siadali gtebokie poczucie wrodzone. Szczyty
Kolegium Jagiellonskiego i dziedziniec bi-
blioteki sg tego zywym przyktadem. Pod-
cienia ze slupami bez glowic zlewajg sie
ptynnie z nateczami, zaledwie skromna pod-
stawka dotem je wzmacnia. Oblekty sie one
wzorem geometrycznym, wgtebionym, opla-
tajgcym trzon stupa.
Mamy tu przyktad,
na skromnos$ci $rodkow,
ze sg one doskonale zastosowane.
Szczyty domdw stanowig wazny motyw
w sztuce $redniowiecznej; stanowity one czo-
to budynku, na ktérem skupiato sie staranie
o wiasciwe ozdoby. Jako =zastona i zakon-
czenie dachu od strony ulicy, szczyt jest wy-
nikiem koniecznosci, potrzeby, dazy Swia-
domie do zadowolenia estetycznego. Z po-
waznych, gtadkich mas dolnych $cian prze-

ile sztuka zyskuje
pod warunkiem,

Cxeso 1.

Sztuka gotycka w Polsce.
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chodzi sie w szczycie w strojno$¢ wesotg
i lekkg. W odcieniu swojskim, zwanym
stylem nadwislanskim, szczyty przybrane sg
laskowaniem kamiennem na tle ceglanem,
oraz wnekami ostrotukowemi w rozmaitem
ksztattowaniu. Szczyt wienczg zeby, ster-
czyny, schodowo podnoszace sie; wymiary
ich sg szlachetnie ustosunkowane.

tukoéw przypornych u nas nie stosowano,
a zewnetrzne szkarpy przyporowe przy na-
wach koscielnych siegaty do gzemsu koronuja-
cego. Okna Kazimierzowskie miaty zazwyczaj
laske posrodku jedng u gory, skrzyzowang
z laskg poziomg tuz pod zacieciem nateczy.

Do budowli w Polsce uzywano przewa-
znie cegly, kamienia tylko w szczeg6tach:
na wegtach, gzemsach, oknach, odrzwiach
i t. p. Ulubionym jednak materyatem budo-
wlanym byto drzewo; w ciesielstwie wszyscy
Stowianie celowali, a przez zachowanie tego
watku wyrobity sie formy witasciwe drzewu.
0 tem kochaniu niegdy$ drzewa w Polsce
doszto podanie, ze szlachcic jaki$ litewski,
majac jecha¢ do Toskanii po wyprocesowa-
nie spadku, przerazit sie wiadomoscia, ze
tam drewnianych domoéw nie znajg. Spusci-
zna na nicby sie nie zdata, gdyby cztowiek
mial sie w murowancu choroby nabawi¢.
Wiec zabrat ze sobg cie$le. Stanat dla szlach-
cica dwor, a dla ciesli chata, ktére jeszcze
w koncu zesztego wieku miaty by¢ przed-
miotem ciekawosci Witochow. Ongi dworek
modrzewiowy byt ideatem wygody, a chiop
1 szlachcic bat sie choroby, gdy mu wsréd
murow zamieszkaé przyszio.

To, co ocalato w zakatkach naszej zie-
mi, w matych miasteczkach, w Tatrach, w Za-
kopanem, pozwala wytworzyé obraz szczy-

3
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tu S$redniowiecznego. Podcienia na stupach
dawaly domom urok zewnetrzny. Wewnatrz
stropy pieknie rzezane o belku S$rodkowym,
tak zwanym siostrzanie (w Zakopanem zwa-
ny jest sozrebem), ktéry podpiera $rodkiem
napoprzek wszystkie belki wpodtuz, znamien-
ne byty w kazdym dworku i kazdej lepszej
chacie. Sciana, w ktérej miescity sie zazwy-
czaj trzy okna, przystrojona byta w stupy,
a oScieza okienne w zdobienia.

Budownictwo w Polsce przyjeto zasade
sktadania bierwion na wegtach sposobem
zamkoéw lub wrebow, bez uzycia slupéw.
Jest to uktad wieAcowy. Dachy o duzym spad-
ku stanowig gtdwng ceche.

Na Litwie krokiew stanowi 3i dtu-
gosci Sciany szczytowej, w chacie goralskiej
4/5, zatem dach jest wyzszy. Strzechy go-
ralskie posiadajg wtasciwos$é, ze okapu nie
stanowi pietka krokwi, gdyz jest ona zadiu-
bana w ptatni, lecz nabita w wysokosci
Va krokwi, oparta na Dbeleczce lezacej
w pewnem oddaleniu od $ciany na koncach
wypustéw, czyli rysi.

Za Kazimierza Wielkiego rozpowsze-
chnit sie zwyczaj budowania kos$ciotow wid-
towych o trzech nawach w jednej wysokosci.
System ten przyjat sie u nas ze sztuki krzy-
zackiej z Gdanska i Torunia, zwigzanych sto-
sunkami handlowymi z catg Polskg. Kate-
dra w Warszawie, we Lwowie, w Sandomie-
rzu, kosciét Panny Maryi w Poznaniu, $w.
Mikotaja w Kaliszu i wiele innych sg tego
przyktadem. Nawy gtéwne pierwiastkowo
prawdopodobnie miaty putap modrzewiowy.
Kosciéot sw. Anny w Wilnie wyrdznia sie
kunsztowng strukturg z cegty profilowanej.

Krakéw stynie pieknymi koSciotami go-
tyckimi; stanowig one samodzielng i wybi-
tng grupe. Nalezy tu przedewszystkiem kos-
ciot Maryacki, katedra Wawelska, kosciot
00. Dominikanéw, $w. Katarzyny, Boze-
go Ciata i Franciszkandw.
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Chlubg gotyku krakowskiego w zakre-
sie ciesielstwa jest iglica wiezy Maryackiej.
Z gtadkich, skromnych, powaznych ptaszczyzn
kwadratu wieza przechodzi w o$miobok, na
ktorym osadzona jest iglica srodkowa z nad
wieszonemi oSmioma wiezyczkami bocznemi;
stanowi przes$liczng cato$é. Koscioty krakow-
skie petne sg cennych pamiatek i dziel sztu-
ki o6wczesnej. Grobowce kréléw na Wawelu
i rzezby w ottarzu w kosSciele Maryackim
przez stynnego Wita Stwosza sg miedzy tymi
drogimi zabytkami najwspanialsze.

Z budowli $wieckich niewiele juz ocala-
to. Zamek w Debnie, ratusz w Wroctawiu,
wieza ratusza krakowskiego, rondel (barba-
kan) bramy Floryanskiej, oraz baszty cechow
krakowskich sg godne blizszego poznania. *)

W Warszawie kosciét katedralny Sw.
Jana z roku 1390 byt kilkakrotnie odnawiany
i przeistaczany, posiada on wiele pamigtek;
kosciét Panny Maryi na Nowem MiesScie
z roku 1411 posiada dzwonnice o charakterze
p6zniejszym.

Nasladownictwo
wspoliczesnej sztuce,

sztuki gotyckiej. We
zwtaszcza koscielnej,
tworczo$¢ najchetniej opiera sie na kultu-
rze sztuki gotyckiej, ktora z roznych epok
ubiegtych najlepiej odpowiada wyrobieniem

struktury warunkom klimatycznym, posia-
danemu materyatowi budowlanemu, oraz
charakterowi ducha religijnego.

Koscioty, jak $w. Floryana na Pradze,
Sw. Stanistawa na Woli pod Warszawa i wie-
le innych, sg dowodem uroku motywow go-
tyckich.

*) W wydawniclwie ,Dzieje polski” przez A
Sokotowskiego pomieszczone sg wizerunki tycli bu-
dowli, oraz wielu innych, obrazujgce naszg pusci-
zne artystyczng.
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KOSCIOL N. MARYI PANNY W KRAKOWIE.
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GLOWICA W KOSCIELE N. MARYI PANNY W KRAKOWIE.
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GROBOWIEC KAZIMIERZA WIELKIEGO W KATEDRZE NA WAWELU.
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BRAMA FLORYANSKA W KRAKOWIE.

SZTUKA i RZEMIOSLO.






SZTUKA i RZEMIOSLO.

SPICHLERZ W GDANSKU.






53
uch umystowy, ktéry ujawnit sie w XV
wieku w pétnocnych Wioszech, byt
znany pod nazwg humanizmu, to
jest zainteresowania sie sprawami
tudzkiemi, zyciowemi, w przeciwieAstwie do

kultury $redniowiecznej, opartej prawie wy-
tagcznie na pojeciach religijnych. Usitowa-
nia, zmierzajagce do harmonijnego wyksztat-
cenia rozumu i uczucia w mys$l poje¢ Swiata
starozytnego, sktaniajg do studyowania nauki
i sztuki klasycznej, wydobytej z rumowisk.
Badania wywotujg wielkie wynalazki, jak
papieru i druku; te stajg sie czynnikiem
rozwoju wiedzy, wynalazek kompasu spro-
wadza odkrycie Ameryki, Australii, drogi
morskiej do Indyi, powstanie kolonii i bo-
gactw. Nauki przyrodnicze w XVI wieku
doprowadzity Kopernika, potem Galileusza,
do odkrycia praw o obrotach ciat niebieskich.
Niezadowolenie wreszcie z postepowania
wiadz duchowienstwa katolickiego wywotato

oderwanie sie od kosciota odiamu pod
nazwg protestantow.
Wszystko sktada sie na wytworzenie

nowych pierwiastkow zycia, wypowiada sie
w odmiennej formie, w zadowoleniu z zycia
doczesnego.

Zamozna i wyksztatcona ludno$é miast
w poéinocnych Wtoszech z upodobaniem bu-
duje patace, architektura S$wiecka wywiera
Wptyw na koscielng, tak iz lica $wiatyn
przypominajg patace. Budowle sg pietrowe,
o licznych oknach, z wystepujagcym mocno
gzemsem, spoczywajacym na wspornikach
lub pilastrach. Powraca upodobanie do ar-
chitektury poziomej; zamiast S$redniowiecz-
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nych blankowan zjawia sie mocno wystaja-
cy gzems koronujacy. Sciany i narozniki
uktadano z kamieni grubo ciosanych, nr.-
dawaty one pietrom dalszym ceche monumen-
talnosci. Od ulicy, a zwitaszcza w dziedzin-
cach, przyziom posiada kruzganki. Podcienia
na stupach i arkach; w krajach, obfitujacych
w dnie jasne, stoneczne, dostarczajg one przy-
jemnego cieniu i stanowig pierwiastek zdobni-
czy. Tez zalety posiadajg sienie wejsciowe,
klatki schodowe, projektowane obszernie,
wspaniale. W uktadzie planu jak ioddzielnych
czesSci przestrzega sie symetryi, prawidtowo-
§ci, powagi w podziatach mas, w jasnem
rozcztonkowaniu szczegotow.

Wielko$¢ wymiar6w zaczyna panowac
coraz mocniej, jako wyraz monumentalno-
§ci. Urok, jaki dla ludéw poinocnych stanowita
wieza, dla potudniowcédw miata koputa; pod
urokiem Panteonu rzymskiego stanowita ona
ideat formy w architekturze koscielnej.
Osmioboczna koputa, spoczywajgca na be-
bnie, zakofAczona latarnig, wzniesiona w ka-
tedrze we Florencyi, jest pierwszem dzietem
tego rodzaju, poczatkiem odrodzenia. Osta-
tni za$ jej wyraz stanowi kopula kosciota
Sw. Piotra w Rzymie, o rozpietosci 44 m.
(do podniebienia sklepienia mierzy 131,5 m).
Sama S$wiatynia jest najwiekszg na kuli
ziemskiej, moze pomiesci¢ 70 tysiecy ludzi;
na jej budowe ztozyty sie: bogactwo Koscio-
ta i najwieksi geniusze z czaséw Odro-
dzenia.

Architektura Odrodzenia nie posiada je-
dnak tego silnego zespotu, na jaki w gotyku
sktada sie konstrukcya z jej zdobieniem.
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Zaczeto bowiem architekture uwazaé
jako sztuke przestrzeni, poddanej rzezbie
i malarstwu, ktdrg tylko powierzchownie
ubierano wzorami belkowan klasycznych,
gdyz formy te nie mogty ttomaczy¢ konstru-
kcyi wewnetrznej. W uksztattowaniu zwita-
szcza kosScielnem nastgpito cofniecie sie:
nie mamy tu sklepien artystycznie rozwinie-
tych sztuki gotyckiej, sa sklepienia kolebo-
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jest okazate i bogate. Przy dekoracyach we-
wnetrznych ozdabiano otoczenia przytyka-
jace do obrazéw motywami roslinnymi o ksztat-
tach lekkich, wyrazonych wielobarwnie. Zwo-
je Slimakowate na cienkich todygach sg bo-
gato zdobione lisémi i kwiatami, posiadajg
wdziek lekkosci i bogactwa ukwiecenia; wzo-
rowane sa na wykopanych z czaséw rzym-
skich zdobieniach.

we, ciezkie, gtadkie, lub ptaskie putapy Dekoracye te, wykonywane farbami mi-
zdobione w kasetony. neratnemi, zwano ,,al fresco”, co znaczy:

0] ile sztuka gotycka w pojeciu dekoraa Swiezym tynku; wsigkanie farby zapew-
cyi pozostawiata artyscie pole ,prawie ni- nialo im trwato$¢. Obrazy o tematach reli-
czem nieograniczone, o tyle architekt re- gijnych sa pojete w duchu klasycznym:
nesansowy jest niewolniczo skrepowany w po- Wykazanie pieknosci ciata ludzkiego jest obok
wtarzaniu do uprzykrzenia tych samych wyrazu duchowego wdzigeku i tagodnosci

gzemsow, gtowic, stosunku szeroko$ci do
wysokosci stupow i t. p. Co znaleziono i zba-
dano ze sztuki rzymskiej, przyswajano so-
bie jako gotowe ksztatty, bez mozotu wiasnej
tworczosci zdobyte. Pomimo wielu arcy-
dziet wielkosci i wdzieku, z architektury
Odrodzenia niepodobna wyprowadzi¢ sumy
zasad racyonalnych ogdlnych.

Jak w sztuce greckiej najpotezniej wy-
razit sie geniusz w rzezbie, w sztuce gotyc-
kiej w architekturze, tak w malarstwie prze-

jawia sie najSwietniej sztuka Odrodzenia.
Sztuka i nauka znalazta mocne poparcie
wsérod roéznych warstw spoteczenstwa, pa-

piezy i ksigzat; ws$rod sprzyjajacych warun-
kéw, w szlachetnej gonitwie za zwyciestwa-
mi na polu malarstwa powstaje szereg mis-
trzéw, ktérzy do dzi§ dnia za niezréwna-
nych uchodzg.

Potega Swiatta i koloru Potudnia z wy-
obraznig nieskalanej pieknosci formy dziata
na kierunek w malarstwie: zajmuje sie ono
dekoracyg S$cian, sklepien i ottarzy, tworzy
obrazy na ptétnach, spetnia ustugi publiczne,

niezbednym warunkiem.

Odmienne pojmowanie w traktowaniu
tych zadan wydato rozmaite szkoty malar-
skie. Do gtownych przedstawicieli malar-
stwa wioskiego zaliczajg sie:

Leonardo da Vinci. Subtelno$¢ wyrazu
jest jego cechg; odczuwa sie jag w jego
Wieczerzy Panskiej lub w portrecie Giocondy.

Rafael wyrazit piekno i wdziek niewies-
ci w licznych swych ,Madonnach”. Dat on
doskonaty ideat pieknosci klasycznej w po-
taczeniu ze stodycza mitosci chrze$cijanskiej.

Michat Aniot—geniusz potegi ducha i cia-
ta, wypowiedziat sie w architekturze, malar-
stwie i rzezbie; jego posag Mojzesza jest sym-
bolem sity i rozumu nadcztowieka. Posta-
cie jego ze Starego Testamentu sg peine ta-
jemniczej grczy. Chrystusa w ,Sadzie osta-
tecznym” przedstawia jako groznego Je-
howe o ksztattach atlety. Pod wptywem je-
go geniuszu powstat zwrot w upodobaniach:
sceny harmonijne przeszty na gwattowne
i przesadne, jakim hotdowata sztuka baro-
kowa.
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Cze$¢ $ciany potudniowej kaplicy Zygmuntowskiej z popiersiem kréla Zygmunta

i posagiem Sw. Zygmunta, dzieto Bartlomieja Barecci Fiorentini.
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1T Sztuka na Pétnocy w wieku XV i XVI. |||

Vv

wrot w sztuce, jaki sie odbywat po tej
stronie Alp, rozpoczat sie od malar-
stwa i ogniskuje sie gtdwnie w sferze
mieszczanskiej. Obok kosSciota jako
odbiorca zjawia sie dom prywatny; wtedy sztu-
ka staje sie wiecej narodowg, niz sztuka wio-
ska. Dzieta Pdinocy majag mniej harmonijnej
pieknosci, sg zato wiecej przepojone mysla.
Niema tu tego zwrotu ku sztuce antycznej,
z ktorej czerpaty soki Witochy, ale korzysta
sie z gotowego przetworu sztuki wioskiej.
W przedmiotach wida¢ nowy sposéb pojmo-
wania, ale tkwig tradycye gotyckie. W drze-
worytach i miedziorytach rozwija sie rysu-
nek wyrazu twarzy, modnych kostyumow i za-
mitowanie do krajobrazu wlasnego. Swieta
koscielne, jarmarki dawaty sposobno$¢ do
szerokiego rozpowszechnienia drzeworytow,
illustrowanych modlitewnikdw i innych ksig-
zek. Drzeworyty w nastepstwie daty pomyst
zastosowania czcionek ruchomych w dru-
karstwie.

Ogniskiem malarstwa po6inocnego byta
Flandrya, bogata przemystem i handlem.
W obrazach flamandzkich przejawia sie
trafna obserwacya zycia, z biegtoscig odtwo-
rzona; przemawiajg wiec one jak Kkroniki.
W czasach pdzniejszych, bo juz w XVII
wieku, mistrzem naczelnym byt Rubens. Po-
tezna moc wrazenia z przedstawionych
uczué¢ widzie¢ sie daje na jego obrazach.
Zdjecie z krzyza w kosciele $w. Mikotaja
w Kaliszu jest tego u nas przykiadem.

W XVII w. w Holandyi malarstwo ma
odrebnos$¢ rodzima, swojska, opiera sie na

Vv
obserwacyi otaczajgcej przyrody i zycia.
Pieknos¢ tutaj przez prawde pochtonieta;

w kolorycie i w $wietle zblizenie do rzeczy-
wistosci. Przedstawicielem tej szkoty byt
Rembrandt.

W Niemczech sztuka wystepuje w u-
przystepnionych ogo6towi kartonach i od-
bitkach wybornych; malarstwo rozwija sie
najlepiej w Kolonii i Norymberdze i nale-
zy do organizacyi cechowych. Najznakomit-
szymi z posréd niemieckich artystow z cza-
séw Odrodzenia byli: A. Diirer i J. Holbein.
W Hiszpanii najwiekszymi mistrzami
Velasquez i Murillo. *)

Zdobnictwo w rzezbie i malarstwie w sty-
lu Odrodzenia wywotuje wrazenie wdzieku
za pomocg zestawienia zarysdw wyraznych
lub wypuktych bryt z liniami delikatnemi, ni-
ktemi. Zdobienia sktadajg sie zwykle z po-
staci ludzkich, zwierzecych, delfindw, ptakdw,
z tarcz, wazonow; wszystko to wyrazone
silnie wypukto, posiada tto z lekkich zwojéw
roslinnych, cienkie ich ‘todyzki jako nitki
przeplatajg sie z wdziekiem i stanowig
kontrast z bogatem ukwieceniem iwyrazisto-
Scig gtownych przedmiotéw. Czesci delika-

byli

*) Z malarstwem z czaséw Odrodzenia sztuki
i wcze$niejszem zapozna¢ sie¢ u nas nalezy w Mu-
zem Miejskiem w Warszawie, czasowo mieszczgcem
sie przy ul. Wierzbowej N§ 11 (wejscie bezptatne).

Przy zwiedzaniu nie nalezy rozprasza¢ uwagi
na ogladanie wielu dziel; osigga sie wiecej wrazenia
i kjrzysci przez skupienie uwagi na niewielu przed-
miotach.
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tnie wzniesione dajg ztudzenie, jakoby znaj-
dowaly sie na dalszej ptaszczyznie. W cza-
sach upadku sztuki zdobienia, z powodu
jednostajnej wypuktosci, jednostajnej szero-
kosci zwojow, robig wrazenie sztywnej
martwoty.

Artys$ci XV wieku, dumni ze swej umie-
jetnosci, naduzywali postaci ludzkiej w zdo-
bnictwie; np. stawny z doktadnosci w wy-
konaniu Benvenuto Cellini bez miary wpla-

68

tat cztowieka we wszystkie swe wyroby zto-
tnicze, przez co temat, jako budzacy zawsze
zywsze zajecie, musiat by¢ stosowany z umiar-
kowaniem, by nie byt spospolitowany. Sta-
ra¢ sie nalezy, by gtdwne motywy zdobni-

cze nie zajmowaly miejsca podrzednego.
Dlatego to dla zdobien podrzednych wita-
§ciwe sg zdobienia o mniejszym wyrazie,
jak np. wigzanie sie linii i figury geome-
tryczne.

oooooo
c
00 = 7 7 o O
Odrodzenie pozne: Styl barokowy. o
0O (0]
o (0]
XVIlI wieku powaga i spokéj niesymetryg, fantazyg. Wprowadza naj-
ustepuja w dekoracyi dazeniom wyszukansze linie krecone, zwijane, poprze-
do form lekkich, wydetych. Mu- ginane, taczy fantastycznie motywy, skrzy-
ry w planie poziomym, gzemsy dta orle, siatkg¢ ztocong, skaty z mchem, wi-
i wszelkie ozdoby przybierajg linie tukowe szace sople, liScie paproci, kwiaty, ptaki,
lub faliste, esowe, unikaja linii prostych. baranie rogi, krajobrazy, gtéwki aniotkow.
Sposobu tego nie mozna nazwaé nowym sty- W reku biegtego artysty, stosujacego te

lem, gdyz nie tworzy on nowego
lecz to, co bylo przyjete, pojmuje wiecej
dekoracyjnie. Ludwik XIV we Francyi
nadaje ton w dziedzinie mody i sztuki
reszcie Europy. Architekt kréla Ludwika
X1V w patacu Wersalskim dat pomyst wy-
sokich dachéw o dwéch spadkach; dolna
czes$¢, wiecej spadzista, zblizona do pionowej
linii, a goérna, mniej spadzista, zblizona wie-
cej do poziomej. Od nazwiska tegoz archi-
tekta Mansarda noszg miano takie dachy.

We Francyi za panowania Ludwika
XV i XVI kierunek dekoracyjny przybrat
miano rokoko. Najwiecej stosowany byt
do pomieszczen wewnetrznych, odznacza sie

zespotu,

fantazye z umiarkowaniem, jest to pomysto-
wg dekoracya.

W drugiej potowie panowania Ludwika
XVI1 rokoko przeksztatca sie w styl Lu-
dwika XVI, wracajacy do powagi, do linii
prostych i krzywych, stanowigcych czesci
kota.

Zwrot ten do klasycyzmu przejawia sie
jeszcze dobitniej w poczagtkach XIX wieku,
za czaséw Napoleona I; zwany jest stylem
Cesarstwa (Empire). Posiada urok powagi,
ktora niekiedy, stosowana przesadnie, spra-
wia, ze przedmioty wykonane z bronzu lub
z drzewa robig wrazenie wykonanych z ka-
mienia.
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Sztuka Odrodzenia w Polsce.

toch Kallimach pierwszy w konAcu
XV wieku przynidést
echa literatury klasycznej. Wy-
chowujgc krélewiczow Jagiello-
néw, wszczepit w nich zamitowanie ds wzo-
row Potudnia. Kaplica Zygmunta | na Wa-
welu jest najpiekniejszem dzietem renesan-
su w poéinocnej Europie, pierwsza budowg
Odrodzenia na ziemi polskiej; stata sie wzo-
rem dla dziet podobnych, po catej Polsce roz-
sianych, jak np. kaplicy $w. Kazimierza
w  Wilnie, przy kosciele katedralnym $w.
Katarzyny. Ksztatt kaplicy Zygmuntowskiej
w rzucie jest kwadratowy. Ponad belkowaniem
dokota obiegajagcem na slupach porzadku
korynckiego wznosza sie trojkaty sferyczne
w rodzaju zagli, za pomocg ich kwadrat
przechodzi w koto, dajgc podstawe do be-
bna i koputy; nad koputa latarnia z korong,
zakonczona krzyzem.

Epoka gotycka pozostawita tyle kos-
ciotdw, iz narazie nie zachodzita potrze-
ba wznoszenia nowych $wiatyn. Ze jednak
zapat nie mogt pozosta¢ bezczynnie, chwy-
cono sie przystawiania kaplic do murdéw ist-
niejacych. Dopiero w XVII wieku wzmogt
sig ruch w dziedzinie budowy kosciotow.
Zakon Jezuitow (sprowadzony za Zygmunta
Il Augusta) Kkrzewit sztuke architektoni-
czng. Koscioly te z zewnatrz podobne sg
do patacéw, przypominajg architekture Swiec-
ka; pozostat zwyczaj dzielenia lica pozio-
mymi gzemsami i oknami na pietra.

Charakterystyczng cechg budowli z tych
czasOw sg $ciany poprzeczne, dzielgce ka-
plice. Sciany owe przeciwdziatajg parciu
sklepienia kolebowego nawy gtéwnej. Okna

nawy gtdwnej wcinajg sie w sklepienie i two-
degq RolzWi lunety. W $rodku krzyzujacych
sie naw wznosi sie koputa z latarnig. Do ta-
kich kos$ciotéw nalezg: kosciét $w. Piotra
w Krakowie, kosciét przy ulicy Diugiej
w Warszawie (przerobiony na cerkiew), ka-
tedra w Lublinie, oraz wiele innych. Do naj-
piekniejszych z XV 11 wieku nalezg: klasztor i
kosciét w Czestochowie i PP. Wizytek w War-
szawie.

Z architektury Swieckiej najpierwszg byta
przebudowa zamku na Wawelu, z dziedzin-
cem otoczonym kruzgankiem na dwoch pie-
trach. Za przyktadem krélow mozni panowie
zaczeli wznosi¢ patace w Warszawie i r6znych
miejscowosciach kraju.

W XVI wieku zbudowano ratusze w Po-
znaniu, w Sandomierzu, w Pabianicach,
w Kazimierzu i w. i. Sukiennice w Krakowie
otrzymaty gorng ozdobe, zwang attyka; stata
sie ona wzorem zwiefAczen. Ozdoba ta jest
dekoracya, nie potgczong organicznie z ze-
spotem budowli; nieszczedliwie zastosowana
do naszego klimatu, nie moze uchodzi¢ za
ceche trwatg i celowa.

Pewna odrebno$é, jaka ujawnita sie
w sztuce odrodzenia w Polsce i w krajach
p6tnocnych w skutek odrebnego klimatu,
materyatu budowlanego i upodoban, widzie¢
sie daje w wiekszym spadku dachow, w wyz-
szych szczytach, frontonach, w upodobaniu
do attyk o liniach esowych, we wdzigecznych
wiezyczkach (sygnaturkach) koscielnych, wy-
konanych z drzewa, pokrytych miedzig i t. p.

Dachy systemu Mansarda przeksztat-
cono w Polsce bez zmiany pochyto$ci w obu
potowach.
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Z przesztosci Warszawy.

LI ]

taromiejskie domy w naszych mia-
stach dochowaty jeszcze swodj urok
przesztosci, Sredniowieczny swdj cha-
rakter. W rynku Starego Miasta
w Warszawie najstarszg jest kamienica
»pod Sw. Markiem”; w XIV wieku byla
podobno rezydencyg ksigzagt mazowieckich,
zwata sie ,,Ogrodkiem” (czyli matym grod-
kiem). Dom ten pSd N° 31 poteznemi szkar-
pami, z gtebokiemi wnekami przy drzwiach
i oknach, z krytym gankiem murowanym,
wygodnym do ostrzeliwania napastnikow,
sprawia wrazenie twierdzy, posiada podwdjne
piwnice, sklepione jedne nad drugiemi; na
narozniku domu osadzona jest kamienna rzez-
ba przedstawiajgca $w. Anne z Panem Jezu-
sem i NajSwietszg Panienka, na pamiatke
Anny, ostatniej ksiezny mazowieckiej.

Gdy krél Zygmunt Il z rodu szwedzkie-
go Wazdéw, po kadzieli z Jagiellonéw, prze-
niost stolice z Krakowa do Warszawy w ro-
ku 1596, rozpoczyna sie szybki rozwdj miasta.

Na miejscu drewnianego zamku wznosi
on murowany z cegty i kamienia ciosowego;
powstaje w tym czasie wiele kosciotdw i pa-
tacéw. Krol,zamitowany w sztukach, sam zaj-
mowat sie malarstwem, zlotnictwem, miat
wptyw na rozwdj sztuki i rzemiost. Zabytki
$lusarstwa i kowalstwa artystycznego, ktdre
pozostaty w domach Starego Miasta, sg cieka-
wym inateryatem do poznania sie ze sztu-
kg tych czasow. Koscidt Po-Pijarski przy
ul. sw. Jana pochodzi z tej epoki; posiada
on w wielkim ottarzu obraz wykonany
przez Czechowicza. Archikatedra $w. Jana
otrzymata ottarz wielki w stylu Odrodzenia,

LI

z obrazem mistrza weneckiego Palmy, Kka-
plice, pomniki oraz stalle rzezbione.
Wiadystaw 1V wznidst ojcu marmurowg
kolumne przed zamkiem w roku 1648 (obe-
cnie zamieniong na granitowa). Podrozuje
011 po Europie i pragnie Warszawe uczy-
ni¢ podobng do wielkich miast Zachodu. Za

jego panowania osiedlajg sie w Warszawie

Pijarzy, Karmelici, Franciszkanie i zenskie
zgromadzenia: Wizytki, Brygitki i Siostry
Mitosierdzia.

Druga zona Wtadystawa 1V, a naste-
pnie brata, Jana Kazimierza, ksiezniczka
francuska Marya Ludwika, wnosi zwyczaje

i sztuke z Francyi; nadwornym budowniczym
byt Francuz Belloto; wedtug jego plandw
powstato wiele budowli, z tych: Kklasztor
i koscidt Panien Wizytek i Sw. Krzyza na
Krakowskiem Przedmiesciu do najpiekniej-
szych nalezg. Wewnatrz kos$ciota Po-Wi-
zytkowskiego mamy szlachetne rozwiniecie
catosci: zdobiony jest lekko, z wykwintng
powsciagliwoscig, w stylu rokoko. Wnetrze
kosciota sw. Krzyza jest w stylu Odrodzenia,
o liniach spokojnych i prostych. Lice tego
kosciota i dwie wieze sg pozniej, w latach
miedzy 1726 i 1756 pobudowane, podiug pro-

jektu budowniczego Fontany; posiadajg
charakter barokowy.

Wedtug planu Bellota krél Jan [1ll
Sobieski w roku 1680 wybudowat patac w Wi-
lanowie, przy udziale licznych artystéw
z Wioch sprowadzonych, ktérzy przyozdobi-
li patac rzezbami, posagami i obrazami;

w Rzymie kazat krél skupowaé dzieta sztu-
ki starozytnej i stosowny do tych nabytkéw



71

SZTUKA i RZEMIOSLO.

OLTARZ WIELKI W KOSCIELE P.P. WIZYTEK W WARSZAWIE.
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napis na patacu umiescit: ,,Co stare miasto
czcito, teraz nowa wie$ posiada”. To zdanie
i wiersz tacinski naprowadzity na mysl
zmiany dawnej nazwy Milanéw na VUlanova,
ktora spolszczona na Wilanow sie zamienita.

Za krbéla Sobieskiego powstal kosciot
Kapucynéw przy ul. Miodowej, ks. Karme-
litow przy ul. Leszno, P.P. Sakramentek przy
ul. Rynek Nowego Miasta. Koscioly te posia-
dajg piekne ottarze, obrazy i inne dzieta sztu-
ki; nagrobki marmurowe rodziny Sobieskich
w kosciele Sakramentek godne sg uwagi.

W roku 1692 wystawiono patac Krasin-
skich przy placu tegoz nazwiska. Posiada on
piekne formy po6znego odrodzenia sztuki
wioskiej barokowej, ktora z poczatkiem XVII
wieku, za panowania u nas kroléw Sasow:
Augusta Il i Augusta Ill, coraz wiecej roz-
wija sie w falistych liniach, w zdobnictwie
dochodzi do fantastycznych, niesymetry-
cznych form stylu rokoko. Z tych czaséw po-
chodzg patace: arcybiskupi przy ulicy Mio-
dowej, obecny patac Jézefa Potockiego przy
ul. Krakowskie Przedmiescie (rég ul. Czystej),
patac ministra Briihla, gdzie mieSci sie obe-
cnie telegraf, z piekng bramg od ul. Wierz-
bowej z o$mioma figurami, przedstawiaja-
cemi sztuki piekne.

Oprocz dziet zbytku, ktére sie w tych
czasach bardzo rozwinety, zastuguje na pa-
mie¢ szpital Dziecigtka Jezus, zalozony
przez ksiedza Baudouina. Tradycya podaje,
ze ujrzat on na ulicy psa unoszacego w py-
sku gtéwke dziecka, co sktonito go do po-
Swiecenia zycia na zbieranie funduszu na
budowe szpitala i ztobka dla niemowlat.

Krol Stanistaw August Poniatowski byt
rozmitowanym znawcg sztuk pieknych; za
jego czasow powstat kosciét Ewangelicki przy
ul. Krolewskiej; kosciét sw. Anny Po-Bernar-
dynski i Karmelicki na Krakowskiem Przed-
miesciu otrzymaty nowe lica w stylu wio-
skiego Odrodzenia.
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Ostatni z wymienionych byt
biony kosztem RadziwiHa, zwanego
Kochanku”.

Patac hr. Krasifiskich na Krakowskiem
Przedmie$ciu, w tym czasie wzniesiony, po-
siada piekng architekture i bogate zbiory.
Letni patac w tazienkach, pod kierunkiem
samego kréla z architektem Merlinim, powstat
jako najpiekniejsze dzieto z XVIII wieku
na ziemi polskiej (tegoz architekta dzietem
jest wspomniany juz patac Krasinskich).

Oswiata, idaca z Francyi, otworzyia
w Polsce blizszy poglad na sztuke rzymska
i grecka: stad zwrot do linii prostych i kla-
sycyzmu. Komisya Edukacyjna podnosi po-
ziom os$wiaty. Przemyst za hastem Tyzen-
hauza rozwija sie szybko. Zaktadajg w kraju

przero-
»Panie

fabryki: Czartoryski fabryke porcelany,
Oginski — kobiercow, Bielinski — szkia,
Radziwitt — zwierciadet, Jezierski — stali,
Matachowski — zelaza, powstajg fabryki

szkta, tkackie, powozéw i t. p.

Za czaséw Ksiestwa Warszawskiego nie
przybyta Warszawie zadna budowla godna
uwagi, powstaty jednak instytucye dobra
publicznego, jak: Dyrekcya Edukacyjna, Szko-
ta prawa, Szkota lekarska, Ogréd Botaniczny
i Towarzystwo Dobroczynnos$ci w roku 1814.

Od czerwca 1815 roku rozpoczyna sie
okres Krélestwa Polskiego pod wtadzg Ro-
syi; sktada sie on z czaséw przedrewolucyj-
nych i porewolucyjnych (od roku 1831).
Okres pierwszy nalezy do pomySlniejszych
dla rozwoju umystowego i ekonomicznego
naszego miasta. Powstaty w tym czasie no-
we gmachy, jak: patac Komisyi Przychodow
i Skarbu przy ul. Rymarskiej, z kolumnada
w stylu klasycznym, porzadku jonskiego
i korynckiego. Posiada on piekne formy i oka-
zatle wymiary, nadajgce witasciwy charakter
przeznaczeniu budowli (wykonanie podiug
planu A. Corazzego).

Gmach Uniwersytetu, patac Namiestni-
kowski, pomnik Kopernika, patac dzis Or-
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dynacyi Zamojskich, wreszcie przebudowa-
nie patacu Belwederskiego do tych sie cza-
séw odnosi. Posiadajg one powazny klasy-
czny charakter.

Po rewolucyi 1831 roku zamknieto uni-
wersytet, zamiera zycie umystowe, stabo sie
tez rozwija przemyst.

W tycli czasach powstat kosciét sw. Ka-
rola Boromeusza przy ulicy Chiodnej; odno-
wiono katedre $w. Jana; pobudowano kolu-
mnade porzadku korynckiego na placu Sas-

kim; w r. 1833 ukonczono gmach teatru
Wielkiego podtug planu Corazzzeg), oraz
teatr Rozmaito$ci i Sale Redutowe, a w ro-

ku 1856 ukofAczono gmach Towarzystwa Kre-
dytowego Ziemskiego (w dwdéch dolnych pie-
trach jest on powtdrzeniem Prokuratoryi
w Wenecyi, jednej z piekniejszych budowli
Swieckich odrodzenia witoskiego). Patac Za-
wiszow przy ulicy Bielanskiej, przebudowa-
ny w roku 1860, posiada tadng klatke scho-
dowg z plafonem H. Siemiradzkiego i balu-
stradg zelazng, wykonang przez S$lusarza
Skoraczynskiego.

Ostatnie powstanie w roku 1863 sprowa-
dza nowe kleski na kraj i stolice. W czasach
tych wzniesiono patac Resursy Obywatel-
skiej przy ul. Krakowskie Przedmiescie, pa-
tac L. Kronenberga przy ul. Krolewskiej
(w r. 1869), synagoge na Tioniackiem (w r.
1877). Wszystkie te budowle, wzniesione na
motywach odrodzenia sztuki, powaga i szla-
chetnoscig swa godne sg uwagi. Do najudat-
niejszych gmachoéw miejskich zalicza sig
gmach Towarzystwa Kredytowego Miej-
skiego przy ul. Wiodzimierskiej; piekne lice

tego gmachu posiada posagi alegoryczne.
Kosciot Ewangelicko-Reformowany przy ul.
Leszno, ukonczony w roku 1880, wzniesiony
na motywach gotyckich. Koséciot Wszyst-
kich Swietych na placu Grzybowskim, kosciét
Sw. Aleksandra, kosciét Zbawiciela powsta-
ty w latach ostatnich na Motywach stylu
Odrodzenia. W tym charakterze utrzymane
sg ostatnie budowle publiczne S$wieckie:
Politechnika, patac Zachety Sztuk Pieknych,

Filharmonia, oraz domy dochodowe: Hotel
Bristol, Towarzystwa ,Rossyi”, Towarzy-
stwa Lekarskiego, Towarzystwa Zaktadow

gazowych, Towarzystwa Technikéw (p6zny
renesans). Szkoda, ze niektére z nich poto-
zone sg przy wazkich ulicach, co nie pozwala
na osiggniecie nalezytego wrazenia. Dom
firmy ,Gebethner i Wolff” posiada urok bu-
dowli S$redniowiecznych; dom A. Strzatec-
kiego w Alejach Ujazdowskich i Ordynacyi
Krasinskich przy ul. Mazowieckiej (rog Ber-
ga) zblizone sg do stylu Ludwika XVI i Ce-
sarstwa. Powstato tez wiele domoéw, ktdre
w formach swych staraty sie zupetnie zerwac
z tradycya; wymaga to duzego talentu i po-
czucia formy, aby pomys$iny osiggnaé re-
zultat, czesto wiec usitowania te zawodza.

Z malarstwem wspoétczesnem polskiem,
ktére pomyslnie rozwijalo sie w ostatnich
dziesigtkach lat, zaznajomi¢ sie nalezy w zbio-
rach Towarzystwa Sztuk Pieknych. Ogla-
dajgc te dzieta sztuki, nalezy wiecej zwra-
caé uwagi na to, jakie dzieto czyni wrazenie,
niz na to, co przedstawia, gdyz sprawa ane-
gdoty, opowiadania o tresci, w dziele sztuki
ma znaczenie drugorzedne.
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Ustroj jest podstawg form w architekturze.

n 0000 D= =

okrycie budowli na coraz to wiekszych
przestrzeniach byto zadaniem bu-
downictwa, astopniowy ich rozwéj—
podstawa stylow w architekturze.

Skutkiem podparcia dachu za pomocag
stupa mozna byto powiekszy¢ rozmiary wne-
trza budowli. Na pomysle tym podparcia
belek poziomych opiera sie budownictwo
najdawniejsze: jak S$wiatynie egipskie, pa-
tace kroléw asyryjskich, wreszcie archite-
ktura Grekow. Powstat on z szopy drewnianej
wspartej na okraglakach, z motywu w ustro-
ju dos¢ ubogiego; zostat artystycznie opra-
cowany w szczegétach w kamiennej archi-
tekturze greckiej.

Widzimy, ze Grecy przyjeli tylko pio-
nowy punkt oparcia, obcigzyli go poziomemi
belkami,—ze Rzymianie przyjeli tuki i skle-
pienia, lecz zawsze pionowe oparcie jest
w ich architekturze masg bezwtadng, a ich
sklepienia sg jakby w jednej bryle wydra-
zone,—ze koputa wsparta na czterech tukach
jest podstawg stylu bizantyjskiego,—ze w ar-
chitekturze gotyckiej caty system polega
na strukturze sklepien krzyzowych, utrzymu-

jacych sie przez kombinacye przeciwdzia-
tajacych cigzen, ktore sie wzajem znosza.
Z przeglagdu rozwoju sztuki wynika, ze

struktura jest podstawg ksztaltowania sie

form, jest nowem objawieniem w dziedzi-
nie sztuki.

Styl w architekturze jest przeto obja-
wem racyonalnie przeprowadzonej zasady
i powstaje z uzycia niezbednych ksztattow.

Zasady te wyptywaja:

1) z
budowli;

natury materyatow uzytych do
2) ze sposobu ich uzycia;

3) z zatozen i dazen, ktore nalezy za-
spokoi¢;

4) z logicznego zespolenia catosci ze
szczegbtami.

Zasadg jest tu szczero$¢ w uzyciu for-
my; styl rozwija sie tem widoczniej, im dzie-
ta mniej sie uchylajg od prawdy.

Dlatego stup jako podpora, sklepienie
jako przykrycie stanowity zasadnicze czeSci
sktadowe, okreslaty styl lub porzadek w ar-
chitekturze.

Zdrowy logiczny ustréj, oparty na jas-
nem zrozumieniu warunkow statycznych,
jest podstawag dobrego budynku, powinien
ujawnia¢ sie na zewnatrz, powinien po-
wstrzymywac¢ od przesady w pomiarach i
w ozdobieniu, od wszystkiego, co nie uwzgle-
dnia organizmu budowy.
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iek XI1X przeszedt na przetrawia-
niu architektury i sztuki stoso-
wanej do przemystu z wiekow
minionych, ktore zawsze posia-
da¢ beda swoj urok, ale nie moga zadowolni¢
wspoéiczesnych wymagan, wytwarzajac sztu-
czng maske, nasladownictwo tego, co miato
racye bytu w odmiennych warunkach.
Potrzeby i dazenia rozszerzyty sie, wy-
subtelnialy i nie mieszczg sie w dawnych
formach.
Nowe zdobycze techniki dajg grunt
do dziatalno$ci estetycznej. Materyaly bu-
dowlane, jakimi sg zelazo i cement, zasto-
sowane w nowej formie, wymagajag odmien-
nego zespotu, odmiennej szaty estetycznej,
wiasciwej tym materyalom i przeznaczeniu.
Dotychczasowe formy architektoniczne,
wytworzone dla drzewa, cegly i kamienia
ciosowego, nie mogg stosowac sie do stupow,
belek i stropéw zelazno-betonowych: gdy
drzewo pozwala na obcigzenie 75 kg. na cm.
kwadratowy, cegta na—5 kg. na cm. kwadra-
towy, beton wytrzymuje czterokrotne, a ze-
lazo 200 razy wieksze cigzenie, niz cegta.
Wreszcie dla $cian i obramien z cegty, pokry-
tej tynkiem cementowym, réwniez niewta-
Sciwe jest nasladowanie kamiennych form
architektury klasycznej; fatsz jest wrogiem
szczerej sztuki. Stad obudzita sie daznos¢
do osiggniecia nowych form, odpowiednich
materyatom i wymaganiom estetycznym.
Blizsze zaznajomienie si¢ z prostg, naiw-
ng, piekna sztukg japonskg z XVIII i XIX
wieku, oraz studya nad sztukag S$redniowie-
czna, majgcg duzo pierwiastku samorodnej

78

s [ O o |
O O O O

tworczosci, wptyneto na powstanie upodoban,
oraz na powziecie przekonania, ze postep
nie moze poprzestawaé na pogladzie, iz ostatnie
stowo w rzeczach formy wypowiedziane juzbyto
przez Grekéw. Nowa sztuka w imie szczerosci
stara sig otrzasnag¢ z przezytkdw nie majacych
logicznego zwiazku z warunkami zycia wspot-
czesnego.

Kierunek nowy, zwany secesyjnym lub
modernistycznym, oznacza odrebno$é, pro-
test przeciwko uswieconym historycznym
formom, stara sie za pomocg najprostszych
srodkdw wywotaé zamierzone wrazenie, 0sig-
gna¢ zamierzony cel. Nowe te formy powsta-
ja albo pod wrazeniem form dawnych, istad
powstaje pewna z niemi tgcznosé, albo starajg
sie zerwac z tradycyjnemi formami i wytwo-
rzy¢ zupeinie nowe, starajg sie wyrazi¢ w li-
niach wytwornych, zlekka falistych, w ogled-
nem uzyciu zdobien o motywach ros$linnych.

Pomimo wielu préb nieudatnych, z niezde-
cydowanych wattych form, w miare twar-
czej pracy, powstajg wiecej wyrobione iszla-
chetne. W pracach tych przejawia sie duch
i upodobania narodéw; stad odmienng jest
sztuka w Anglii, we Francyi, w Niemczech
i w klasycznej ziemi we Witoszech, gdzie sztu-
ka coraz wiecej wnika w ogo6t i staje sie skia-
dowa czeScig zycia codziennego. Anglia oka-
zuje upodobanie do prostoty, w sztywnych
nieco, lecz szlachetnych ksztattach, w liniach
spokojnych, w ptaszczyznach gtadkich, wsub-

telnem wykonczeniu wyrobdw i doborze
materyalu.
Na indywidualno$¢ sztuki angielskiej

wptyneli jej pionierzy, jak Rtiskin, ktéry przed
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KAZALNICA W KAPLICY SZKOLNEJ]
W GIMNAZYUM JENERALA CHRZANOWSKIEGO.
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DRZWI! DO JADALNI.






p6l wiekiem stowem i czynem apostotowat
wytworzenie sztuki rodzimej.

Dziatalno$¢ jego byta zwrocona prze-
ciwko sztuce Odrodzenia, przeciwko wpty-
wowi wiekéw, ktore odbiegty od przyrody,
a oparty sie na klasycyzmie, spowity sztuke
w wiezy, tak ze istotna my$l, szczere uczucie
ulegty powierzchownemu pysznieniu sie eru-
dycya i zrecznosciag w poszukiwaniu pie-
knych form, pozbawionych gtebszej mysli.
Zacheca on do studyowania przyrody, do
krzewienia prawdy. Pod jego wptywem sztu-
ka stata sie Srodkiem umoralniania, powsta-
ty po wsiach pracownie z naturalnym moto-
rem wodnym, aby kominy fabryczne nie
zanieczyszczaty powietrza, aby praca odby-
wata sie wérdd mozliwie przyjemnych i zdro-
wotnych warunkéw otoczenia na tle przyro-
dy. Reformujgc zwyczaje, gtosi on: ,,Kto nie
moze inaczej, niech ma meble z sosny, ale
podtug witasnej potrzeby, mysli i woli. Niech
cztowiek S$rednio zamozny nie nasladuje pa-
na z patacu, niech sie nie stroi w falsyfikaty
stylow krélewskich, niech z warunkéw wtia-
snych bytu stara sie stworzy¢ sobie otocze-
nie szczere i artystyczne”.

W przeciwienstwie do powagi
angielskiej, francuska okazuje zywos$¢ i ru-
chliwos$¢ linii, lekko$¢ i miekkos¢ form, zbli-
zonych do baroka. Szczegély tacza sie tu
w jedna nierozdzielng cato$é¢, nie wyrdznia-
ja sie zbytecznie, a czestokro¢ jakby sg po-
miniete lub zatarte wszelkie ostre kanty,
by nie rozrywaly wrazenia ogdlnego.

Niemcy, mimo rozwoju u nich praw-
dziwej sztuki, zwtaszcza w potudniowych pan-
stwach, jak w Bawaryi, Saksonii i Austryi,
miewajg ujemny wpltyw na nasz rozwoj
estetyczny. Ogromnie rozwiniete w Niem-
czech wydawnictwa ksiegarskie dostarczajg
nam tanich, lecz bezwartosciowych wzoréw,
ktére, rozpowszechniane przez licznych kol-
porterow na dogodnych warunkach, znajdu-
ja posréd nas bezkrytycznych nabywcow.

sztuki
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Tandeta ta, obliczona na wywoz, utatwia
nam na$ladownictwo, obniza i paczy poczu-
cie piekna i samodzielnosci. To samo odnosi
sie do wyrobow przemystu artystycznego,
wystawianych w oknach i sprzedawanych
w naszych magazynach.

Wydawnictwom tym i przedmiotom prze-
mystu przypisa¢ nalezy, ze osoby mato roz-
winiete artystycznie uwazajg, jakoby nowy
kierunek w sztuce polegal na dziwacznych
ksztattach.

W ,secesyi” wiedenskiej widzie¢ sie
daje klasyczna prawie prostota ksztattdw,
oparta na liniach prostych i spokojnych.
Jedynie w szczeg6tach zdobniczych ujawnia
sie lekki uktad, ktéry mile odbija na tle po-
waznej catosci.

Uwaga. W bibliotece Zachety Sztuk
Pieknych s3a dostepne dla kazdego w dnie
powszednie wydawnictwa  illustrujgce
wspoétczesng dziatalno$¢ w sztuce i prze-
mys$le artystycznym. Niestety, mato oséb
z nich korzysta.

Rozw0j sztuki jest Swiadectwem kultu-
ralnego zycia naroddéw, w miare rozwoju
zywotnych sil, potrzeb i upodoban, zalezy
od miejscowych warunkéw; przeto wytwo-
rzy¢ sie winien ztona samego narodu i nie moze
by¢ zapozyczony; winien siega¢ do jego upo-
doban, do jego przyrody, do jego zdobni-
ctwa, ksztatcac je i podnoszac do godnosci
sztuki narodowej.

Gdzie niema pietna miejscowego, brak
ten dowodzi, ze spoteczenstwo pracuje bez
mysli i nie tworzy, lecz nasladuje, a wiec
nie jest soba.

Rodzimego pierwiastku twdrczego do-
starcza nam przyroda oraz sztuka ludowa,
zawarta w budowlach, ubiorach, sprzetach,
pisankach, w wycinankach z papieru kolo-
rowego i t. p. Jak lud wyraza swe upodo-
bania, jak buduje chaty, koscioty, dzwonni-
ce, Spichlerze, jak sie ubiera, zdobi swe
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mieszkanie, na co zwraca uwage i co od-
czuwa, bedac w domu, w polu lub w kosciele,
to daje nam w swej sztuce samorodnej, nie-
uczonej, ubogiej, naiwnej, ale szczerej. Wy-
raza jg nieudolnie lub zrecznie, zaleznie od
wrodzonych zdolno$ci jednostki. Wincenty
Pol w ,Piesni o ziemi naszej” i Mickie-
wicz w ,,Panu Tadeuszu” pieknie obrazujg
naszg odrebno$¢ narodowg, opisujagc chaty
i dworki przysiadte pokryte strzechg wy-
sokg, w otoczeniu lip i zieleni, posiadajgce
urok swojskosci. Najciekawszg jest sztuka
ludowa tam, gdzie wplywy zewnetrzne na
jej powstanie najmniej oddziatywaty; do ta-
kich zakatkéw przed dwudziestu laty nale-
zato Zakopane. Tam to artysta malarz St.
Witkiewicz i dr. Wi} Matlakowski zapo-
czatkowali prace nad gromadzeniem sztuki
ludowej, K. Moktowski i Krakowskie Towa-
rzystwo Polskiej sztuki stosowanej wzbogacili

IR
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ztuka zwana czystg lub wyzwolong
nie ma na celu bezposredniej ko-
rzy$ci ani pozytku materyalnego i

polega na wyrazeniu idei lub uczu-
cia. To tez nazywa sie sztukg ekspresyjna,
czyli sztukg wyrazu. Oddziatywa ona w sfe-
rze moralnej, obejmuje tres¢ ducha ludzkie-
go, jest czynnikiem przechodzacym z poko-
lenia na pokolenie. Dziatalno$¢ jej polega
na tworzeniu nie tylko w dziedzinie piekna
i wrazen przyjemnych. Pole jej dziatania
jest znacznie szersze i obejmuje sfere wszel-

Zadanie sztuki stosowanej.
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te zbiory, zachowali od zagtady i przekazali
dla pokolen nastepnych.

Skoro styl grecki powstat z ubogiego
zespotu podpory i belki, a Moniuszko i Cho-
pin wysnuli arcydzieta z melodyi ludowych,
to utalentowanym artystom i pierwociny
sztuki plastycznej ludowej dostarczyé mo-
ga wrazen dla wypowiedzenia sie w formie,
jaka odpowiada¢ bedzie ich kulturze. Do-
wodem jest nowoczesna sztuka w Finlandyi,

Swietnie sie rozwijajgca na tle rodzimem.
Nowy ratusz w Kopenhadze powstat tez
na motywach budownictwa i zdobnictwa

miejscowego ludowego.

Gdzie jest styl nasz swojski? O to nie
trzeba sie martwié¢; on jest w nas samych,
w naszej duszy. Dlatego szczera tworczosc
artysty Pclaka zawsze jest dzietem sztuki
swojskiej, cho¢ artysta nie stara sie o nada-
nie jej cech swojskich.

kich uczu¢. Zrédtami takiej sztuki mogg by¢
uczucia grozy, bolesci, a nawet wstretu.

Komunikowanie przyjemnych tylko wra-
zeh za pomoca wzroku i stuchu jest zadaniem
sztuki zdobniczej (dekoracyjnej). Jest to je-
den z dwdcli gtéwnych warunkéw, ktérym od-
powiada¢ powinna sztuka stosowana, wyraza-
jaca sie w przemysle artystycznym. Drugim
warunkiem i przyczyng jej powstania jest
pozytek. Sztuka stosowana winna odpowia-
da¢ warunkom zycia codziennego i by¢ do-
stepng dla ogotu.
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LISC AKANTU NATURALNY | STYLIZOWANY.






OSET STYLIZOWANY
W PLASKORZEZBIE.

Wyroby przemy-
stu artystycznego win-
ny czyni¢ zado$¢ na-
stepujacym warun-
kom:

Powinny by¢ uzy-
teczne lub dogodne,
tatwe do wykonania,
trwate, powinny od-
powiada¢ warunkom
hygieny, to jest czy-
stosci w uzytkowaniu,
wreszcie by¢ mite dla
oka. Przemys$l arty-
styczny przyczynia sie
do zwigkszenia po-
mys$inosci i bogactwa
narodowego, ma zna-

OSET STYLIZOWANY W WITRAZU.
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OSET STYLIZOWANY W ZELA-
ZIE KUTEM LUB W BRONZIE.

czenie ogo6lno-kultu-
ralne.

Zdolno$¢ tworze-
nia dziet, ktoéreby co-
raz lepiej odpowiada-
ty powyzszym celom,
mozna w sobie rozwi-
naé,, oddajac sie z za-
mitowaniem odpowie-
dnim studyom, dla wy-
robienia poczucia este-
tycznego, oraz spraw-
nosci wzadaniach pra-
ktycznych.

mr
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Ksztatcenie estetyczne przez studyowanie
| stylizowanie natury oraz poznanie sztuki.
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yksztatcenie estetyczne zdobywa
sie przez studyowanie natury i
sztuki: wyrabia ono wrazliwosé

oka, uczy patrzeé, odczuwac
piekno i rozumieé¢, na czem ono polega,
dostarcza nam zadowolenia, pomnaza je

i wysubtelnia. Zdolnosci twdrcze sa zaleta-
mi wrodzonemi, rozwijanie ich do zadan
zyciowych osigga sie: przez odpowiednie
¢wiczenia w samodzielnem tworzeniu na da-
ny temat, przez analize projektéw i robot
wiasnych i cudzych, a wiec zwiedzanie pra-
cowni, wystaw, konkursdw. Rozpatrywanie
wydawnictw z pogtebieniem krytycznem jest
czynnikiem pierwszorzednej wagi. Ten tylko,
kto przezywat juz trudnos$ci w tworzeniu,
moze skuteczniej osigga¢ korzysci z ogla-
dania prac innych. Dopatrzy sie wad i przy-
miotow nieuchwytnych dla niespecyalistow,
spostrzeze odmienne poglady, oraz szczeg6-
ty, ktore nastreczaty mu trudnosci.
Poczucie ksztattdw rozbudza w nas
przyroda i sztuka. Natura jest zrodtem for-
my dla wszystkich artystow, na niej sie oni
ksztatcg i z niej czerpig materyat do wyra-
zenia uczué i upodoban. Rysowanie i modelo-
wanie natury stanowi pierwszorzedny czyn-
nik poczucia formy i zasobu twdérczego. Po-
sta¢ ludzka, zwierzeta, ptaki, owady, rosli-

ny, mineraty dostarczajg niewyczerpanej
ilosci wrazen estetycznych; materyat ten
nie ma jednak szerszego zastosowania

w sztuce w tej formie, w jakiej znajdujemy go
w naturze: aby sie przetworzyt w dzieto sztu-

ki lub przedmiot przemystu artystycznego,
musi go przetrawi¢ umyst artysty. Z natury
bierze artysta tylko pewng charakterystyke
i zastosowuje jag do swej mysli, do kompozy-
cyi, do warunkéw wykonania w danym ma-
teryale i t. p. Sztuka nie ma za zadanie ko-
piowaé, lecz postugiwaé sie naturg do swych
celéw. Jezeli stosujemy motyw z rosliny do
kraty, to mysl skierowana bedzie do warun-
kéw, jakim odpowiada¢ winna krata; uktad
lisci i kwiatdbw im tez bedzie podporzadko-
wany, aby stanowity one dalszy cigg kraty,
organiczng z nig cato$¢, a nie dodang do niej
ozdobe. Przedmiot zaleznie od przeznacze-
nia wymaga odmiennej techniki w wykona-
niu: poréwnajmy wyroby widziane tylko
w odlegtosci, znajdujgce sie na otwartem
powietrzu, narazone na uszkodzenia, na zmia-
ny pogody i t. p. warunki, z przedmiotami
otoczenia domowego, ktorych dotykamy sie
i na ktore patrzymy z blizka. Jak rdzne sg
ich przeznaczenia, tak odmiennego wymaga-
ja one wykonania. W przedmiotach monu-
mentalnych, widzianych z oddalenia, positko-
waé sie bedziemy motywami o ksztattach
wyraznych, o ptaszczyznach okazatych, nie-
ztozonych, bez szczeg6tdw modelacyi, ktére
nie wptyng na ogoélny efekt. W odczuwaniu
tych warunkéw tkwi umiejetno$¢ stylizo-
wania przyrody do celéw zyciowych, aby wy-
wota¢ wrazenie zgodnie z wiasno$cig materya-
lu, sposobem wykonania, nie wdajgc sie
w szczegOty, ktore nie wptyng na ich piekno,
wygode ani tez trwato$¢, a czynig rzeczy tylko
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trudniejszemi do wykonania, lub mniej pc-
datnemi do ogdlnego wrazenia.

W uktadzie kompozycyi nalezy zacho-
wac charakter, jaki znajdujemy w naturze;
wiec motywy gatezi i lisci z kasztanu, klonu
i t. p. winny posiada¢ uktad w liniach szty-
wnych tamanych, a niewtasciwie bytoby
nadawac¢ im linie miekkie, podobne do zwo-
jow pnacych sie roslin, jak wino, chmiel,
powdj, bluszcz i t. p.

Motywu zdobniczego w roslinach dostar-
czajg: galezie, liscie, kwiaty, paczki, owoce
i korzenie; dostarczajg one materyatu do
snucia pomystéw: gatezie do wypetniania
przezroczy (azuréw), do wyrazenia linii ru-
chu, kwiaty, owoce do wywotania kontrastow,
urozmaicenia tta i t. d. W dobrej kompozy-
cyi, jak w naturze, wszystko organicznie t3-
czy sie, wyrasta z ogoélnego silnego pnia,
rozgatezia sie coraz to lzejszemi ramionami
i wienczy zielenig i kwieciem. W muzyce wy-
wotujemy wrazenie zapomoca rytmu, rézno-
rodnej tonacyi; w twdrczosci zdobniczej
zgrupowanie linii w ogdlny ruch, uktad pro-
zni i miejsc bardziej wypetnionych wywotu-
je takze efekt odpowiadajgcy rytmowi mu-
zycznemu. Aby spotegowal wrazenie, jakie
sprawia jedna gatgzka z kwiatkiem i listkiem
naprzemian, tworzymy ornament, w ktérym
szereg takich gatgzek wprowadzamy niejako
w ruch, naprzyktad falisty, wachlarzowy
i t. p., grupujac liscie w pewng catos¢, jakby
zbiorowe liscie, grupujac kwiaty w oddziel-
ne desenie, by czynily wrazenie kwiatow
zbiorowych. Przedstawiajgc je w stanie mniej
lub wiecej rozkwittym, z przodu, z tytu, z bo-
ku, z ukosa, otrzymujemy wiele motywow
zdobniczych. Wybdr odpowiedniej rosliny,
jej wielkos¢ i ksztatt majag tu swoje znacze-

nie: np. ro$liny o ksztattach wdziecznych,
nieztozonych i niezbyt matych, jak: tuli-
pany, lilie, irysy, storczyki, maki i t. p.,

dostarczajg kwiatow podatnych do wykona-
nia w zelazie; natomiast kwiat rozkwittej

94

rozy sztamowej nie przedstawia tylu
zalet: sylweta jej malo wyrazna, wypetnio-
na duzg iloScig powyginanych listkow, przy-
pomina predzej wyréb z bibutki, jest zbiorni-
kiem kurzu, wykazuje wiecej popisu, spra-
wnosci w kuciu, niz zalet zdobniczych, jakie
predzej znalezé mozna w formie nierozwi-
nietego paczka lub rézy polnej w pewnem
powiekszeniu.

Dzieki zywszemu zwrotowi do ornamen-
tyki roslinnej i studyom nad naturg, zdobni-
ctwo w ostatnich czasach zyskato na rozwoju,
zdobyto $wiezo$¢ form; przestano powtarzaé
motywy z lisci akantu, uprzywilejowane
w stylu odrodzenia sztuki klasycznej, co wy-
tworzyto nudny szablon, a zwrécono sie do
roslin miejscowych, dobrze nam znanych.

Historya sztuki wyjasnia, jak sie w miare
rozwoju w zyciu ludzkosci dokonywaty
zmiany potrzeb i upodoban i jak zalezne
byty od warunkéw miejscowych.

Z przedmiotéw pozostatych z wiekow
dawnych, z wykopalisk, ktére setki lat ukry-
te byty w ziemi, gromadzono zbiory i wypro-
wadzano z nich wnioski. Poczgtkowa sztu-
ka byta gtownie na ustudze religii, stad Swia-
tynie staty sie pomnikami i muzeami dawnej

sztuki. Stopniowy postep w kulturze roz-
szerza! zakres dziatania sztuki do potrzeb
zyciowych. Badanie tego rozwoju ducha

ludzkiego i korzystanie z dorobku przeszto-
§ci jest jednym z warunkéw dalszego postepu.

Historya sztuki dostarcza wrazen este-
tycznych i danych do spostrzezen i wypro-
wadzania z nich wnioskow; jak np. ludy
o matym rozwoju estetycznym znajduja
wieksze upodobanie w zdobnictwie, w prze-
sadnem nagromadzeniu iloSciowem, — ze
troszczg sie wiecej o ozdobienie przedmiotu,
niz o racyonalny i estetyczny zarys ogo6lny,—
ze szlachetna prostota form jest rezultatem
wyzszych dazen estetycznych, — ze nagro-
madzenie form izdobien, chociazby wytwor-
nych, budzi przesyt i obniza wrazenie, a uzy-
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cie ich z pewng powsciggliwoscig, w mniej-
szej ilosci, na odpowiedniem spokojnem tle
poteguje wrazenie. Sztuka dawniejsza do-
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nie powinniSmy spuszcza¢ z uwagi btedéw
lub nieudolnosci w pomysle. Jeden nardd
moze sie uczy¢ od drugiego, byle nie przyj-

starcza nam materyatu do udoskonalenia mowat niczego bez duchowego przetrawie-
i postepu. Podziwiajac genialne wykonanie, nia w sobie.
oOooo0 . . 00000
O wrazeniach estetycznych
Psychologia eStetyki).
(oNoNeNoNe (Psycholagia D 00000

Z rédto postepu znajduje sie w uzdol-

Z nieniu cztowieka do rozpoznawania

(analizy) i wuogdlnienia (syntezy).

Azeby zdac sobie sprawe z przed-

miotu, z jego cato$ci i szczegétow i z ustosun-

kowania tych szczeg6tow do catosci, trzeba

sie oddali¢, by sie przyjrze¢ ogotowi, tracac

z oczu drobiazgi, i znéw przyblizy¢ sie, by

straciwszy z oczu cato$¢, tern lepiej zato
przyjrze¢ sie jej cze$ciom.

Taka droga rozwija sie wiedza nauko-
wa i sztuka. Analiza rozjasnia ciemnosci,
jakie powstajg ze ztozonos$ci faktow i rzeczy.
Roztozywszy fakty na istotne pierwiastki,
klasyfikuje sie je wedtug metody, gdzie po-
rzadek zastepuje przypadek, gdzie ztozonos$é
ustepuje miejsca prostocie. Tym sposobem
otrzymujemy poglad ogdélny i wiasciwy.

W miarg, jak analiza dostarcza uogdl-
nieniom nowych danych, te pierwiastki zmie-
niajg sie i pociggaja za sobg uogolnienia no-
we wyzszego szeregu, ktore wprowadzajg
zmiane (ewolucye) poje¢. Znaczenie tych
metod wyjasniajg badania history! sztuki.

Sztuka pobudza cztowieka do wyraze-
nia swych wrazeA za pomocg znakdéw ze-
whnetrznych, do szukania i powiekszania tych
rozkoszy, jakie daty mu odczuwac pewne for-

my, linie i dZwieki. Rezultatem tej dziatal-
nosci jest zadza doskonalenia sig, coraz
petniejszego zaspokojenia potrzeb fizycznych
i moralnych.

Zaspokojenia potrzeb fizycznych do-
starcza nam przemyst, ktdry nie tylko nas
ochrania od zimna i gorgca, lecz wogdle przy-
czynia sie do zachowania nam zycia.

Zaspokojeniem potrzeb moralnych sta-
je sie sztuka diugo przedtem, zanim czto-
wiek moze wyéwiczyé sie do tyta, by mogt
dojs¢ do wypracowania idei. Zaspokojenie
tych potrzeb rzeczywistych lub urojonych
daje w rezultacie zadowolenie, rados$¢, szcze-
Scie.

Wrazenia przyjemne, ktérych Zrédiem
bywajg zjawiska natury, oraz dzieta rak
ludzkich, noszag nazwe wrazen estetycznych.

W dziele sztuki niema piekna précz tego,
ktére w nie wihozyt artysta. Jest to rezultat
jego wysitku i stwierdzenie jego powodzenia.
Dante wygtasza zdanie: ,,Kto chce wymalo-
wac jaka posta¢, nie zdota uczyni¢ tego,
jezeli sie w nig nie witozy”.

Zawsze wtedy, gdy artysta, bedacy pod
jakiemkolwiek wrazeniem, majgcem zrédio
badz w Swiecie fizycznym, bgdz moralnym,
wyraza to wrazenie jakimkolwiek sposobem:
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za pomocg stowa, muzyki, posagu, obrazu,
budynku, bramy lub S$wiecznika, tak ze
wrazenie to udziela sie duszy widza lub stu-
chacza, dzieto to jest piekne w miare gtebi
wrazenia, jakie wywiera.

Estetyka wiec jest naukg o pogtebieniu
i kulturze wrazen.

Korzys$ci ptynace z zapoznania si¢ z psy-
chologig estetyki, to jest naukg o wrazeniach
estetycznych, majg znaczenie jedynie dla
0s6b, ktorym nie jest obce poczucie piekna
przyrody i dziet sztuki, — dla oso6b, ktore
przez wychowanie osiggnety juz pewng kul-
ture estetyczng. Kultura ta niezbedng by¢
winna dla kazdego cztowieka, w odroznieniu
od wyksztatcenia artystycznego, obowigzujg-
cego tylko jednostki, ktore tworza, to jest
obowigzujgcego tylko artystow.

Umiejetno$¢ zachowania miary, czyli
nadawania czesciom odpowiednich wzajem-
nych stosunkéw (umiaru), naprzyktad wy-
sokosci do szerokosci i t. p., jest Srodkiem
wyrazu, podstawg formy. Dosy¢ przejrzec
sie w lustrze wypuktem, zwyczajnem i wkle-
stem, aby ocenié roznice wrazen, otrzymanych
przy zmianie stosunkéw wysokosci do sze-
rokosci. Od stosunku catosci i czesci do siebie
zalezne jest wrazenie piekna lub nieudolno-
$ci, powagi lub lekkosci, wesotosci lub smutku.
Naprzyktad podziat okna na dwie rdwne czes-
ci: gorng i dolng, jest mniej przyjemny cd po-
dziatu, w ktérym gorna cze$¢ jest mniejszg
od dolnej.

Przy badaniu architektury greckiej za-
uwazono, ze w znacznej liczbie spotykamy
tak zwany ,ztoty dziat”. Podziat ten okre-
$la sie w sposéb nastepujacy: cato$¢ pozosta-
je w takim stosunku do czesci wiekszej,
w jakim cze$¢ wieksza pozostaje do mniejszej.

Przyktad ten w liczbach catych w przy-
blizeniu mozna oznaczy¢ jak stosunek pie-

ciu do trzech i trzecti do dwédch. To jest,
0 1 2 3 4 5
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jezeli za przyktad wezmiemy okno wysokosci
5 tokci, to dolna cze$¢ bedzie miata 3 tokcie,
gorna 2 tokcie wysokosci.

Przekonano sie, Zze sama natura materya-
téw, ich rozktad, barwa, rozmaito$¢ po-
wierzchni gtadkich lub nieobrobionych, zmie-
niajg charakter, zmniejszajg lub powiekszajg
pieknos¢ dzieta, — ze zlewanie sie¢ rozmaitosci
w jedno$¢ czyni wrazenie harmonii. Harmo-
nig jest przeto wspdlne dazenie wszystkich
czesci do wywotania poszukiwanego wra-
zenia. Jednostajnos$¢ wrazen, albo powolne
stopniowanie pocigga za sobg us$pienie wrazli-
woséci—monotonie. Wynik przeciwienstw po-
lega na zywem zwracaniu uwagi i utrzymywa-
niu ducha w czynnos$ci przez kontrasty
wrazen.

Rym w wierszu lub rytm w muzyce sg
przyktadami waznos$ci powtarzania, ktore
znajduje podobne zastosowanie w sztukach
plastycznych i w architekturze, w rzezhie
i w malarstwie, oraz w sztuce zdobniczej,
przez odpowiednie ugrupowanie. Linia pio-
nowa oOznacza organ dzwigajacy, pozioma
organ, ktéry ma by¢ dzwigany. Ztobkowanie
kolumny pionowej poteguje wrazenie podpo-
ry, a zdobienie organéw dzwigajacych liniami
krzywemi przeciwne jest zasadzie dzwiga-
nia.

Podzielenie przedmiotu liniami piono-
wemi powieksza wrazenie wysokosci; podzie-
lenie liniami poziomemi zmniejsza wraze-
nie wysokosci. Linie poziome robig wraze-
nie statosci, trwatosci i powagi. Jako przy-
ktad stuzy¢ moze pozioma architektura grecka.

Linie pionowe wyrazajg S$miatos¢, jaka
sie odczuwa w architekturze gotyku. Linie
wygiete, idagce z dotu do gory, robig wraze-
nie wesotosci: jak w S$wigtyniach chinskich
z dachami, ktérych brzegi wdziecznie sie
wznoszg. Linie skosne, idace z gory do dotu,
budzg smutek: jak naprzykiad wysokie da-
chy w krajach po6tnocnych.



Linie proste sg monotonne, linie krzywe
rozmaite; zwtaszcza linie wezowe, fali wo-
dnych tacza zalety godnos$ci i prostoty, i3-
czg sile i miekkos¢ w harmonie wyzsza,
wdziek. Ta linia piekna ma jeszcze te za-
lete, ze jest linig zycia, ksztattem, ktéry po-
siada istota zywa albo w swej budowie, albo

w ruchu. Jezeli zbyt czeste powtarzanie
tych samych linii wywotuje jednostajnosg¢,
naduzycie linii kontrastowych doprowadza

do zréwnowazenia wrazen jednych przez
drugie, zatem czyni je nic nie znaczgcemi.

Pojecia: rytmu, porzadku, harmonii, pro-
porcyi, zgodnosci, symetryi, rozmaitosci, je-
dnosci zycia rodza sie samoistnie z uczu¢, ktore

zawdzieczamy zmystowi oka i ucha; jezeli
te pojecia przeksztatcajg sie w idee, stajg
sie regutami tworczosci artystycznej. Same
jednak reguty nie daja jeszcze moznosci

tworzenia; wyuczywszy sie ich, jest sie bez-
silnym, jezeli sie nie ma w sobie pierwiastku
twaérczego.

Prufil jest umiaru (proporcyi) korong; on
to nadaje wyraz i wdziek wszelkiemu przed-
miotowi. Odrézniamy dwa rodzaje profi-
l6w: og6lny zarys i szczeg6towe zatamy. Trze-
ba wunika¢ zaryséw niewyraznych, niezde-
cydowanych, naprzyktad prostokagta zbli-
zonego do kwadrata, elipsy do kota, arkady
gotyckiej, ktorej dwa ogniska sa do siebie
bardzo zblizone, katéw zblizonych do pro-
stego—to jest do 90 stopni.

Zatamania szczeg6towe majg profile wy-
pukte i wkleste; nalezy unika¢ powtarzania,
jednakowych wypuktosci lub wklestosci, po-
wtarzania réwnych miar. Wazony greckie
dostarczajg nam doskonatych wzoréow co
do umiaru profilu; posiadajg one wyrazi-
sto$¢ i jasnosé pomystu.
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Widzimy, ze w czasach greckich wieksze
odstepy sg zawsze przedzielone matemi li-
stewkami, watkami lub wkleskami, tak ze
linie krzywe zawsze oddzielajg linie proste,
pionowe. W starozytnych gzemsach, wspor-
nikach, przyczoétkach, akroterach znajdujemy
najdoskonalsze wzory zarys6w S$miatych
i urozmaiconych.

Nadanie przedmiotom witasciwosci row-
nowagi nie tylko zabezpiecza je od upadku,
ale i sprawia wrazenie estetyczne; symetrya
jest to najprostszy sposob wrazenia réwno-
wagi; przedmioty niesymetryczne sprawia-
ja mite wrazenie, gdy zachowany w nich
jest warunek réwnowagi, gdy S$rodek ciez-
kosci ich nie jest poza podstawg. Urok fan-
tazyjnych niesymetrycznych tarcz w stylu
rokoko polega na zachowaniu wrazenia row-
nowagi; wytworny ich uktad wymaga wielkiej
zrecznos$ci, by zadna z poldw nie byta prze-
cigzona szczeg6tami, ani tez zbyt pusta. Nie-
regularny sposéb uktadu zdobieA japonskich,
nie tyle pomystowoscia, ile przez wytworne

poczucie prawdy przyrody i niezrownang
umiejetno$¢ wykonawczg, wprawia w za-
chwyt.

Aby zastosowac rozmaito$¢ wymiaréw
do jednolitosci, jakiej wymaga wrazenie ogdl-

ne, nalezy czeSci o skali malej uprosci¢,
a jednocze$nie motywy o wiekszej skali
doprowadzi¢ do zdrobnienia skali. Wogéble,

W miare zmiejszania sie skali nalezy moty-
wy upraszczaé.

Zasada przeciwstawiania sobie powierzch-
ni ptaskich i wypuktych, lub powierzchni je-
dnobarwnych i wielobarwnych ma swe
zrodto w rozmaitosci, ktéra wprowadza zy-
cie i Swiezosc.
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razenie dziel plastycznych otrzy-
mujemy za pomocg ksztattu i
barwy. Z posréd barw odrdznia-
my trzy zasadnicze: z06ttg, czer-
wong, niebieska.
Te trzy barwy zasadnicze zwane s3
pojedynczemi; przez potaczenie barw poje-

dyfAczych otrzymujemy barwy ziozone, a mia-

nowicie: mieszanina zO&ttej z czerwong daje
barwe pomaranczowa, zo6tej z niebieskg—
zielong, czerwonej z niebieskg—fioletows.

DosSwiadczenia optyczne wykazujg, ze
przez potgczenie wszystkich barw pojedyn-
czych i ztozonych, jakie widzimy w teczy,
lub tez przez potgczenie dwoch barw, otrzy-
maé mozna wrazenie bieli. Dwie barwy,
ktére przy pewnych warunkach dajg wra-
zenie bieli, nazywajg sie barwami dopelnia-
jacemi; w malarstwie noszg one nazwe
tonéw cieptych i zimnych. Takiemi sa:
czerwona i zielono-niebieska, pomaraniczowa
i niebieska, z6tta i bitekitna z6tto-zielona
i fioletowa. Zestawienie barw dopetniaja-
cych daje przyjemne wrazenie i jest pod-
stawag do osiggniecia efektéw barwnych.
Zaleznie od nasycenia lub jasno$ci danej
barwy, dajemy jej rézne nazwy, i tak:
czerwong mocno nasycong nazywamy bru-
natng, czerwong mato nasycong— miedziang,
pojmujemy jednak, ze rd6zne te wrazenia
pochodzg od rédznego nasycenia tej samej bar-
wy. Kazda oddzielna barwa sprawia wra-
zenie bieli, gdy posiada bardzo wysokie na-
tezenie Swiatta biatego, wobec czego w kaz-
dej barwie, czyli tonie, odrézniamy: jej na-
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sycenie i jej natejenie blasku, czyli jej jasnosci.
Odcienie majg skale od biatego do czarnego;
w zabarwieniu odrézniamy wyrazisto$¢ barw.
Przez zestawienie tondw dopetniajagcych (zim-
nych i cieptych) otrzymujemy przy jednako-
wem natezeniu wieksza zywos$¢ i harmonig,
niz przez zestawienie jasnych i ciemnych to-
néw przy roznem nasyceniu tej samej
barwy.

Wybo6r barwy na pokrycie S$ciany da-
je rozne skutki, i dlatego barwy silne nie sg
pozadane tam, gdzie czesto przebywamy.
Nie znaczy to, by dawa¢ w niej martwy ton
biatej kawy. bo i zywe barwy, jak niebieska,
zielona, fioletowa, da¢ moga przyjemne wra-
zenie i by¢ mitem dopetnieniem barwy mebli.

Na tle niebieskawo-zielonawem lekki
fryz z czerwonych pelargonii da mite wra-
zenie, jak roéwniez zéitych stonecznikéw na
tle biekitu. Zespotu barwnego uczy nas przy-
roda: stroj kwiatéw, owadow i ptakéw jest
tak Swietny, ze tylko na wysokim stopniu
rozwoju sztuki staje sie ona zblizong do na-
tury. Pstry chaos réznych barw nie daje har-
monijnego zespotu, sprawia wrazenie niepo-
koju; dobrze urzadzony pokdj powinien mieé
zalety dobrego obrazu, w ktérym wszystkie
barwy i natezenia Swiatta tgcza sie w jednoli-
te wrazenie.

Gdy chcemy naturalng barwe przedmio-
tu zamieni¢ na inna, postugujemy sie farba-
mi nieprzezroczystemi. Przymieszka do bar-
wy pewnej ilosci bieli czyni jg nieprzezro-
czystg i pozwala na uwydatnienie matego
nasycenia barwnego i na wywotanie efektu



jog

i stabego oswietle-
efektu Swiatta

zblizonego do silnego
nia, to jest do wyrazenia
i cieni.

Dazenie do nadawania przedmiotom po-
zoru, ze sg wykonane z lepszego materya-
lu, kosztowniejszego, jest niedorzeczne; np.
nas$ladowanie na murze kamienia, marmuru,
lub stoi drzewa; nas$ladowanie zelaza lub
drzewa bronzem lub zlotem wytwarza tan-
detne wrazenie, udawanie tego, czego nie-
ma. Drzewo najlepiej wyglada, gdy staje
sie widoczne, gdy zabarwienie jest prze-
zroczyste. Nieprzezroczyste malowanie olej-
ne najczesciej ma na celu zakrycie |li-

Ol O
Ol O

by oceni¢ styl danego przedmiotu,

nalezy zapozna¢ sie z zasadami wy-

robu. Odmienng jest technika wy-

konania z kazdego materyatu: z drze-

wa, z kamienia, z metali odlewanych i od-

kuwanych, ze szkta, z tkaninyit. p.; przeto

wzor dla jednego materyatu nie moze stuzy¢
dla przedmiotu z innego materyatu.

W  zado$¢éuczynieniu tym warunkom
tkwi celowo$¢ i styl danego przedmiotu.
Rzeczy te wymagajg drobiazgowej anali-
zy, ktérej wspodtczesny przemyst zawdziecza
postep.

Metode rozwijania umiejetnosci
czych przedstawie na przyktadzie.

Jak nalezy zaprojektowaé krzesto? Py-
tanie takie nasuwa szereg zagadnien: uzyte-
cznos$ci, kosztu, przeznaczenia, miejsca, ma-
teryatu, sposobu wykonania, hygieny, este-

twor-

Sfyl w wyrobach z drzewa,
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chej roboty i lichego materyatu; lepiej niech
juz pozostanie jednostajne jednobarwne, bez
uciekania sie do szpecenia sztucznemi stoja-
mi, gdy z sosny powstaje dab, jesion, he-
ban lub orzech. Barwa pokrycia $ciany,
wyrobu z drzewa lub zelaza moze by¢ rdézna,
zaleznie od otrzymania efektu barwnego i
dostrojenia sie do otoczenia; niech tylko nie
udaje innego materyatu.

Nasladowanie z cynku lub miedzi form
witasciwych dla kamienia, jak to ma miej-
sce czesto w zdobieniu dachow, wiez, bal-
konéw i t. p., jest, jak kazda klamliwa
dekoracya naganne.

Ol O
_O
O

tyki i t. p., a stosownie do nich wykonanie by-
wa rézne. Jak sie te zagadnienia zmieniaty,
najlepiej uprzytomni nam przeglad krzeset
z réznych czasow.

Kawatek pniaka zastepowat pierwotnym
ludziom krzesto, a stotek w chacie jest pod-
stawg stylowych krzeset. Deska na oparcie,
wpuszczona w siedzenie, stanowi poczatek
udogodnienia i ozdoby, jest tematem roz-
winigecia pomystéw pierwszych tworcow. Stot-
ki w domu Piasta, jak i cate urzadzenie, by-
ty podobne do tych, jakie widzie¢ mozemy
w chacie gorala na Podhalu, przez niego sa-
mego wykonane, do czego siekiera stuzy
mu za gtéwne narzedzie. O poprawnosci
roboty wiec mowy tu by¢ nie moze; w su-
rowych tych ksztattach i zdobieniach doszu-
ka¢ sie mozna cech romanskich. Na rysunku
Matejki, odtworzonym z pieczeci z XIV wie-
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ku, biskup krakowski Mokrski siedzi na krze-
§le, do ktdrego motywem byty dwa psy: jest
to pomyst charakteryzujacy o6wczesne upo-
dobania. Od XIIl wieku, gdy w Kkraju na-
szym powstaty miasta, rzemiosta i cechy,
wzrést handel i zamozno$¢, wyroby zaczely
nabiera¢ cech wiekszej wytwornosci. Krze-
sto tak zwane Kazimierza Wielkiego, znajdu-
jace sie w skarbcu czestochowskim, stabe
nam jeszcze daje o tem pojecie. Surowe oby-
czaje stopniowo ulegaly zmianie, dobrobyt,
wptyw dwordw przyczynit sie do zamitowa-
nia w bogatych formach zdobniczych. Krze-
sta na ucztach w domu Wierzynka musiaty
by¢ okazate, bogato rzezbione, o motywach
gotyckich, zapozyczonych z architektury
kamiennej, stosowanej w kosSciotach. Koszt
ich byt znaczny, a sita potrzebna do przeno-
szenia ich rowniez nie dla kazdeg} z nas
dostepna.

W XVI stuleciu, zwanem ztotym wiekiem
dla sztuki polskiej, za ostatnich Jagiellonow,
nastapit rozkwit rzemiost; jakkolwiek oparty
sie one na formach nie rodzimych, lecz przy-
niesionych do nas z Potudnia, rozmitowanie
w nich byto tak wielkie, ze w kat poszto
wszystko, co nie miato form renesansowych.
Sprowadzanie uzdolnionych wykonawcow i
przedmiotow sztuki miato wpltyw na rozwoj
sztuki i rzemiost. Formy architektury kla-
sycznej, monumentalnej, starano sie przysto-
sowa¢ do przedmiotéw przemystu artysty-
cznego: stad niewlasciwo$¢ zdobienia krze-
set gzemsami, pilastrami, konsolami, zdobio-
nemi lis¢mi akantu i t. p.

Formy klasyczne nie mogty sie jednak
dtugo utrzymaé¢. Duch ludzki dazy do cia-
gtych zmian i nowosci. Zniewie$ciato$¢ oby-
czajow, zamitowanie do attaséw i peruk
wptynety i na formy zdobnicze, zmienity li-
nie na miekkie esowe. Krzesta barokowe
XVI1I stulecia, znane tez pod nazwg stylu
Ludwika XI1II, XIV i XV, ze swemi prze-
sadzonemi ksztattami ozdobami rzezbione-

no

mi, bardzo kosztowne, niedogodne i niehy-
gieniczne, nie mogg by¢ dla nas wzorem, maja
tylko znaczenie historyczne. Krzesta te z czasow
panowania u nas Wazow, Sobieskiego i cza-
séw Saskich widzie¢ mozemy w zamku war-
szawskim, w Wilanowie i wielu patacach.
Od czas6w krola Poniatowskiego powstat
zwrot do form spokojnych, do linii prostych,
do klasycyzmu; meble takie z drugiej potowy
Ludwika XVI, z czaséw Ks. Warszawskiego
i Napoleona | stanowig krancowe przeciwien-
stwo z barokowemi i rokokowemi fantasty-
cznemi formami. Nastgpit przesyt w pie-
rzastych formach, gtadka wiec plaszczyzna
mahoniu, ozdobiona gdzieniegdzie delika-
tnym bronzem lub intarsya, zaczeta panowacd
w meblach.

Druga potowa wieku minionego nie mia-
ta Zzadnego kierunku statego, powtarzano
formy z czasow ubiegtych. Od lat zaledwie
kilkunastu datuje sie nowy kierunek w sztu-
ce i rzemiosle.

Przytoczony przeglad historyczny uprzy-
tomnit nam, jak wykonanie krzesta pojmo-

wane byto i do jakich rezultatow doszto.
Obecnie rozstrzygnie-

cie zadania:

pozostaje nam
Jak nalezy zaprojektowaé krzesto, aby

odpowiadato nowoczesnym wymaganiom?
Wymagania

runkach:

te streszczajg sie w wa-

1) Dogodnosci: do siedzenia, przenosze-
nia, ujecia i oczyszczania.

2) W tatwosci wykonania i zespotu, to
jest konstrukcyi, aby przy uzyciu nie podle-
gaty uszkodzeniom.

3) W doborze wykwintnych form, ktore-
by czynity sprzet przyjemnym dla oka, bez
uciekania sie do nieuzasadnionej dekoracyi
rzezbionych; majac to na uwadze, ze pro-
stota wdziecznych ksztattow, doktadnoscia
wykonania i doborem materyatu nalezy osig-
gnaé¢ wrazenie.
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Oprocz tych warunkéw zasadniczych
nalezy zwréci¢ uwage na warunki dodat-
kowe, zastosowania sie do danego miejsca:
czy krzesto bedzie przeznaczone do ogrodu,

szpitala, mieszkania robotnika, czy tez sa-
lonu bankiera.
Uwagi te, poparte przestudyowaniem

okazéw historycznych i nowoczesnych krze-
set, lub w ostatecznosci tylko ich rysunka-
mi, uzupeinig nam obraz w tym przedmiocie.
Zapoczatkowane od lat kilkunastu usifo-
wania kompozycyi mebli na motywach za-
kopianskich nie daty dobrych rezultatow.

Przyczyna niepowodzenia tkwi w bie-
dnem ujeciu: ze zamiast koniecznych form
wygody starajg sie o przybranie licznemi
ozdobami, nie mogac sie zdoby¢é na odrzu-
cenie tego wszystkiego, co w pojeciu prze-
sztosci stanowito strone zdobnicza; tak tru-
dno przychodzi wyrugowaé z mozgu nale-
ciatosci wiekéw. Zasadniczag przeciez cecha
stylu jest konstrukcya, jest jawno$¢ ustro-
ju. Do materyalu drzewnego ksztatt prosto-
linijny i prostokatny jest najwitasciwszy,
zgodnie ze stojem drzewa. Wobec czego na-
przyktad:

Odrzwia w chacie goralskiej zwane sg
,Stadng”, a wypetnienie ,,denkiem” (filunek);
otoz ztgczenie w stacinacti ocapéw ze slupa-
mi na ra¢, wraz zzadtubanymi w nie psami two-
rzg obigki, ztgczenia te sg bardzo charakte-
rystyczne, ale jako kosztowne w wykonaniu
nie nadajg sie do szerszego zastosowania
w wyrobach wspo6tczesnych.

Meble z czasow dawnych, wyrabiane
w Gdansku, sa chlubg nasza, ze wzgledu na
artystyczne wykonczenie, precyzye roboty
stolarskiej i snycerskiej. Przesadna ich oka-
zato$¢, nagromadzenie zdobien i trudnosci
w wykonaniu sprawiajg, ze nie moga one
by¢ dla nas wiasciwym typem dzisiejszego
mebla. Szafa gdanska z ogroinnem gzem-
sowaniem nie moze by¢ wyrazem potrzeby
i wygody, ktéra za pomoca prostych $rod-
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kéw pragnie osiggna¢ cel witasciwy; szafa
nowoczesna jest gtadka, bez gzemsow i wy-
stajgcych zdobien; zwierciadto na drzwiach,

dyskretna mozaika lub zytka metalowa sg
witasciwg jej ozdobg, nieszkodliwg dla czy-
stosci.

Zasadniczym warunkiem szafy jest: by
rzeczy w niej zabezpieczone byty od kurzu, by
przewidziane byto ich dogodne rozmiesz-
czenie, by surduty wisiaty na ramigczkach,
spodnie by przyszty do formy, jak po odpra-
sowaniu, by bielizna nie lezala wysokiemi
warstwami, by pdtki rozmieszczone byty
gesto i wysuwatly sie, by wierzch szafy byt
gtadki, bez o0zdéb, dogodny do omiatania
z pytu.

Praktyczne sg szafy do ksigzek syste-
mu amerykanskiego: kazda potka stanowi
osobng catos¢ z drzwiczkami oszklonemi,
zasuwajacemi sie do S$rodka. Od jednej ta-
kiej matej biblioteczki, w miare ilosci nabywa-
nych ksigzek, dochodzi sie z czasem do za-
peinienia catej Sciany.

Poteczki te, dogodne do przenoszenia,
nadajg sie do kazdego miejsca i urzgdzenia
i swg celowg bezpretensyonalnos$cig nie be-
da razi¢ w wykwintnem mieszkaniu.

Kto posiada duzo papieréw i zazna wy-
gody amerykanskiego biurka Remingtona,
ten nie zgodzi sie na zamiane na tak zwane

stylowe, ktore posiada¢ bedzie wykwintne
formy, lecz bez tej idealnej wygody, gdzie
wszystko jest przewidziane i obmysSlone.

Czasy przeszie mato zostawity nam przy-
ktadow praktycznych mebli; oprocz krzeset,
foteli i kanap z czaséw Cesarstwa, powsta-
tych przed rokiem 1810, nie posiadamy z daw-
nych czaséw wygodnych szaf, bibliotek,
kredenséw, lodowni pokojowych, biurek i to-
alet, umywalni, t6zek i t. p. Kto lepiej po-
trafi za pomocag prostych S$rodkéw uczynié
zado$¢ wymaganiom praktycznym i estety-
cznym, ten osiggnie wyzszy stopien stylu.
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Drzewo, w dtugosci zwykle elastyczne,
tamie sie wpoprzek stojow; wiasnos$¢ ta win-
na by¢ podstawa w ustroju wyrobéw dre-
wnianych. Wieki XVII i XV 111 pozostawi-
ty nam zle przyktady stosowania ksztattow
nie liczacych sie ze stojem drzewa; uzywanie
wielkich ptaszczyzn przeslowych w denkach
sprawia, ze paczg sie one i pekaja, czego nie
spotykamy w sprzetach z czas6w S$rednio-
wiecznych i Odrodzenia, sktadajgcych sie
z licznych czasteczek. Meble, w ktorych do-
bre sktadanie zastepuje sie sklejaniem, przy
wilgoci rozpadajg sie, sg produktem pospie-
sznego partactwa. Profil wyrobéw z drzewa
nie ma by¢ ani tak ciezki, aby przypominat

wyréb z kamienia, ani tak cienki, jak z me-
talu.

Drzewo rzniete pilg ma wyglad arty-
styczny, zgodnie z przeznaczeniem, przez

wiasciwy ustréj swym stojem, swa czysta,
gtadka powierzchnig, bez uciekania sie do nie-

116

uzasadnionych pomystéw, bez o0zdéb, czesci
drzewnych i t. p.

Zasadg jest, ze nie nalezy wymagaé¢ od
danego materyalu tego, co mozna wykonaé
lepiej za pomocg innego; kazdy bowiem ma-
teryal wydaje formy sobie wiasciwe, ktérych
nie mozna przenosi¢ na inny. Tak wiec: kamien
nie nadaje sie do wyrobu o czesciach deli-
katnych i wystajgcych; dlatego gtowica do-
rycka, ztozona z walka i denka, jest wtasciw-
szg formg dla kamienia, niz gtowica korync-
ka, ktérej odstajace delikatne liscie wtasciw-
sze sg do wyrobu z metalu. Czeéci wysta-
jace tatwo odpryskujg, duze wgtebienia w ka-
mieniu ostabiajg go i mogg przyczynic¢ sie
do rozsadzenia go przez zamarzitg wode, nie
licujg z charakterem, ani ze sposobem obréb-
ki kamienia.

VVVVYV Vw w
AAAAA . AAAAA
Styl w wyrobach zelaznych.

VVVVYV VVVVYV
AAAAA AAAAA

elazo znane bylo jeszcze Egipcyanom
Z na trzy tysigce lat przed Chrystusem,
w czasach budowy piramid; u Grekow
wspomina sie o niem w ,lliadzie”
Homera, jako o metalu trudnym do obrobki,
stosowanym do narzedzi rolnych. Do wyro-
béw wykwintnych w starozytnosci postugiwa-
no sie bronzem kowanym (spizem); dopiero
wieki $rednie dostarczajg nam najdawniej-
szych zabytkoéw sztuki kowalskiej.
Okucia i kraty z czaséw romanskich
zaszczytnie $wiadczg o pojmowaniu przez mi-

strz6w zadan, o stosowaniu wilasciwej te-
chniki i poczuciu formy.

Wyroby Zelazne odpowiadajg wiecej
warunkom uzytku, niz wyroby zbytkowne,
do wykonania ktérych stosujg metale dro-
gie; z uzytecznosci zelaza wyptywa wiec
styl tych wyrobédw. Wykwintna prostota, kt6-
ra jest cechg wyrobéw wyzszej kultury, tem-
bardziej witasciwg jest w wyrobach kutych
z zelaza. Godnem przeto uwagi jest, ze ci
mistrze samouki mieli tak duzo wrodzone-
go poczucia formy, ze nie silili sie na zbytnig
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ozdobnos$¢, a prostymi $rodkami zdotali
osigga¢ cel witasciwy.

Te kraty w oknach, zawiasy, dekoracye,
wzmacniajgce drzwi drewniane i zabezpie-
czajace je od porgbania, sg bardzo udatne,
posiadajg urok w pomys$le i w wykonaniu.

Antaba do drzwi z gtowag psa lub we-
Za, trzymajacego w pysku ogon, byta symbo-
lem nieskonczonos$ci, czesto powtarzanym
w stylu romanskim.

Przedmiot odkuty na gorgco, ze znakami
uderzen miota, ma wiecej charakteru, niz
starannie wygtadzony; przez opitowanie tra-
ci on wyraz, jaka droga powstat, traci urok
dotkniecia reki tworcy. Wyroby S$rednio-
wieczne posiadajg te zalete, ze nie tylko sg
odkute recznie na gorgco, lecz ze kowal byt
zarazem projektodawca, ze twoérczos$é i wy-
konanie zespalaty sie w cato$é. Ornament
w zelazie w epoce romanskiej i w poczatko-
wym gotyku bywa wykonany ptasko, o for-
mach nieztozonych geometrycznych, roslin-
nych i zwierzecych, ozdobiony nacieciami.

W poézniejszym dopiero gotyku, w wie-
ku XV, motywy zdobnicze sg coraz wiecej
ztozone i wykonane wypukto z roslin miejsco-
wych, stylizowane wydatnie w liniach tama-
nych; ogolna sylweta zblizona do kwadra-
tu lub prostokata.

W koncowym gotyku zauwazyé sie da-
je wiecej zamaszystego ruchu w liniach i zdo-
bieniach; w przezroczach okiennych i balu-
stradach z kamienia wykowanych spotyka-
ja sie linie tak zwane ,ptomienne” i rybich
skrzeli, w ktérych uktad symetryczny prze-
szedt na niesymetryczny. W tym tez czasie
kwiatony w zakonczeniach krat sg modelo-
wane wypukto, z wyrazng polkolistoscig
posrodku, jak to sie czeSciej i wyrazniej za-
znacza w wyrobach z kamienia i drzewa.

Z pamiagtek tych S$redniowiecznych nie-
wiele sie juz dochowato do naszych czaséw.

Miasta, jak Norymberga, Gdansk, po-
siadaja szczeg6lnie wiele cennych oku¢, krat
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i ogrodzen na placach miejskich okoto pie-
knych wodotryskow kamiennych. Jeszcze
w czasach renesansu, odrodzenia sztuki kla-
sycznej, przemyst artystyczny w wyrobach
z zelaza w dziale budowlanym ogranicza sie
do krat i oku¢; stad tez pojecie o stylu w wy-
robach zelaznych odnosi sie tylko do zakre-
su tych nielicznych wyrobéw.

Powstanie klas mieszczanskich sprzyja-
to rozwojowi rzemiost; w epoce gotyckiej,
w czasach wojowniczych najwiecej mieli po-
wodzenia ptatnerze; kosztowne i misterne
zbroje doréwnywaty niekiedy ceng duzym
majetnosciom. Do innych celéw wyroby ze-
lazne za drogie byty i nie moglty miec szer-
szego zastosowania. Nieudolny jeszcze spo-
sow wyrobu samego zelaza i nieliczne je-
go odmiany, kute recznie lub w poruszanych
wodg fryszerkach, zupeiny brak wszelkich
walcowanych belek i sztab lekkich o racyo-
nalnych profilach—byty przeszkodg do szer-
szego zastosowania zelaza.

Ogromny postep w wyrobie zelaza po-
zwala nam postugiwac¢ sie mnostwem profi-
li o ksztattach racyonalnych, posiadajacych
wzglednie najwiekszg wytrzymatos¢ przy
minimalnej zawarto$ci materyatu. Konstru-
kcya z zelaza katowego lub belek zelaznych,
jezeli ma by¢ dzietem sztuki, jezeli ma wy-
wotywaé zamierzone wrazenie, winna ze-
spoli¢ w sobie warunki racyonalniejszego
wykonania z poczuciem estetycznem. Ta za-
sada uzycia formy, wyptywajgca z dogodne-
go wykonania, dogodnego uzytkowania i este-
tycznego wrazenia, jest podstawg stylu.
Przedmioty nie posiadajgce tych warunkow
nie moga by¢ uwazane za stylowe.

Szafa zelazna, wykonana na podobien-
stwo szafy drewnianej z czaséw dawniej-
szych, ozdobiona gzemsem, kolumnami, rzez-
bami wypuktemi, nie moze by¢ uwazana za
przedmiot stylowy, nie odpowiada bowiem
ani warunkom tatwego wykonania, ani po-
czuciu estetycznemu, opartemu na racyonal-
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nosci. Przyczepione ozdoby nie majg nic
wspélnego z konstrukcyg samej szafy, sg

bezmys$lnem nasladowaniem widzianych wy-
robow z kamienia lub z drzewa. Niewlasci-
wos$¢ uzycia tych form ttomaczy sie tem, ze
nie posiadajgc form racyonalnych dla sza-
fy zelaznej, brak ten miatly zastapi¢ przez
uznane juz formy estetyczne w innej zupet-
nie dziedzinie, — cho¢ moze i w tym wy-
padku znalezéby sie daty formy gotowe do
racyonalnego zastosowania; naprzyktad skro-

mna skrzynia zelazna z czaséw dawnych
jest wyrobem wiecej pokrewnym i zbli-
zonym.

Do niewtasciwego kierunku ozdabia-

nia wyrobéw zelaznych réznymi gzemsami
przyczynia sie posiadanie w handlu wielu
rodzajow zelaza tak zwanego ozdobnego,
wyrabianego w walcowni pod Kolonig, kté-
re maja zdobhi¢, a wtasciwie czesciej szpeca wy-
roby zelazne i zupeinie zbytecznie czynig
je tylko drozszymi. Stusznie wiec rzec mozna,
ze stosowanie tego zelaza robi dobrze, ale tyl-
ko temu, kto je za drcgie pienigdze sprze-
daje. Trudno$ci w uzyciu odpowiedniej for-
my w wyrobach nowych, na ktére nie mamy
jeszcze przez tradycye wyrobionych form,
wymagaja samodzielnej twdrczosci, prob
i krytycyzmu.

Artysta nie posiadajgcy techniki zawo-
dowej wyrobow nie moze skomponowaé
projektu wiasciwego; rzemie$lnik nie maja-
cy poczucia form estetycznych nie dopeini
brakow w projekcie, lecz swag nieudolnoscig
zeszpeci dany mu do wykonania projekt.

Konstruktor nie uzyje zelaza kwadra-
towego petnego tam, gdzie wilasciwiej za-
stosowaé lekkie zelazo profilowe, ani tez
zelaza okragtego, gdzie lepiej dac¢ rure. Nie be-
dzie si¢ on uciekat do potaczen przez wpu-
szczanie jednego kawatka w drugi, jak to
jest wiasciwe wyrobom z drzewa. Nie za-
proponuje deseniu, ktérego okucie nastre-
cza duze trudnosci, jak naprzyktad wzoru
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z linii zatamujgcych sie pod katem prostym,
tak zwanego ,greka”, bo deseA ten, czesto
stosowany w malarstwie lub rzezhie, w odku-
ciu wymaga ogromnej doktadnosci w zata-
maniach, co nie lezy w charakterze wyrobu
kutego. Linie lekko wygiete, esowe, $limaczni-
ce, nadajg sie lepiej do odkuwania.

Sztuka z czas6w minionych pozostawi-
ta nam wiele robo6t popisowych mistrzow-
skich, w ktorych starano sie umys$lnie o na-
gromadzenie trudnosci, gdzie chodzito o po-
dziwianie wykonania. Zamiast podziwu, wy-
wotujg one czestokro¢ wspotczucie i pozato-
wanie, ze tyle wytrwato$ci, zrecznosci i do-
brych checi nie zuzytkowano do celu god-
niejszego, wiecej owocnego. O ilez wilasciw-
szem jest wspdtubieganie sie o takie wyniki:
przedmiot wykonany wymaga mniej materya-
tu, mniej pracy, jest dogodniejszy, estety-
czniejszy od wyrobéw innych, wykona-
nie takie przysparza wykonawcy i odbiorcy
wiecej korzys$ci i przyczynia sie do osiagnie-
cia postepu.

Uwaga. Przyktadem pieknych zabyt-
kéw $lusarstwa jest u nas dom pod Nr. 38
w Rynku Starego Miasta w Warszawie,
balustrady, kraty, okucia znajdujgce sie
tam, w roku 1663 wykonane przez oOw-
czesnego wiasciciela Macieja Kurowskiego.
Niepospolity ten cztowiek, w jednej o0so-
bie szlachcic, mieszczanin, kupiec i arty-

sta, trzymat w tym domu stynng wi-
niarnie, dorobit sie majagtku i zyskat po-
wazanie wspotmieszczan; bracia karmazy-

ny wyparli sie go z poczatku,
on jednak na stanowisku.

W kodciele $.-Krzyza w Warszawie
jak kazalnica, odkuta mistrzowsko przez
braciszka klasztoru Mikotaja Fetera w ro-
ku 1698.

Z nowoczesnego S$lusarstwa i kowal-
stwa artystycznego zastuguja na uwage
w Warszawie miedzy innemi nastepuja-
ce dzieta:

wytrwat
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Kazalnica w kosciele Wszystkich Swie-
tych na Grzybowie, w stylu wioskiego
odrodzenia.

Krata przed pomnikiem
cza, w stylu péznego odrodzenia.

Bramy i furtki przed patacem Jbézefa
lir. Potockiego, w stylu p6znego odrodzenia.

Mickiewi-

zemiosto jest techniczng strong sztu-
ki, jest warunkiem swobodnego wy-
powiedzenia sie, bez ktérego zaden
talent obej$¢ sie nie moze: czy to
bedzie poeta, czy kowal, musi on owtadnac
mechaniczng strong sztuki. Lecz sama zrecz-
no$¢ nie da dobrych rezultatéw bez posiadania
tworczosci i kultury artystycznej, ktdra uta-
twia zrozumienie, na czem polega tre$¢ przed-
miotu, i uczy, w jakim kierunku pracowaé
nalezy. (Jako przyktad niezrozumienia tych
zadan postuzy¢ moze praca wykonana przez
§lusarza, wystanego za granice na ksztatcenie
sie dalsze, ktory przywiézt nam, jako swa
prace, model wierzby z gruszkami.)

Przez sprawnos$¢ oka lub ucha artysci
dochodzg w spostrzeganiu do przewagi nad
innemi osobami. Dzieje sie to z tej przyczyny,
ze zwykle wrazenia otrzymujemy bez udziatu
osobistej obserwacyi, ze postugujemy sie wzro-
kiem w najkonieczniejszych tylko potrze-

bach zycia. Pasterz, zmuszony do uwazne-
go patrzenia, odrézni kazdg cwce wsrdd
setki sztuk. Hafciarki odr6zniajg z tatwo-

$cig setke odcieni barwnych nitek jedwabiu.
Sa jednak osoby, co odrdézniaja zaledwie kil-
ka lub kilkanascie barw.
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Balustrada schodowa w Tow. Zache-
ty Sztuk Pieknych.

Schody gtéwne i w kawiarni Hotelu
Bristol.
Balustrady 16z i galeryi w Teatrze

Wielkim.

Ksztatcenie oka i poczucia estetyczne-
go nalezy prowadzi¢ od dziecinstwa. Dla
dziecka, jak dla cztowieka dzikiego réznob. r-
wne cacko jest piekne; tak samo cztowieka
nieucywilizowanego przedmiot bezmysiny, ale

skomplikowany, wprowadza w zachwyt; pa-
trzy on bowiem bezkrytycznie, i mnogos¢
zastepuje mu jako$é. m

Przedmioty wykonane w uogo6lnieniu,

w karykaturze artystycznej, otwierajg oczy
na cechy najgtéwniejsze; sa przeto dla dzie-
ci i osob nie nawyktych do obserwacyi zro-
zumialsze, majg znaczenie ksztatcace.

Reka i oko sg narzedziami umystu, w nim
sie rodzi wiadza artysty-rzemie$lnika; musi
on nie tylko dobrze widzieé, ale i duzo wie-
dzie¢ i odczuwaé, musi posiada¢ widzenie
treSci przedmiotéw i zdawac sobie sprawe
z ich celu. Wskaze przyktady, ze, gdzie nie
mys$lano o pieknie, lecz kladziono nacisk
na celowo$¢, tam strona estetyczna mimo-
wolnie wypadta dodatnio, powstaty bowiem
formy jakby naturalne, na zasadzie wiasci-
wego zespotu. Przeciwnie, gdy usitujemy wy-
tworzy¢ rzecz piekng z pominieciem przyna-
leznego jej warunkom uzytku, osiggamy
pretensyonalno$¢ pozbawiong piekna prawdy.
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Wskutek przesadu, ze dodatki stanowig
ozdobe, pisanie bywa potgczone z niedogodno-
§cig, katamarz bowiem staje sie zabawka:
niewielka ilo$¢ zawartego w nim atramentu
wiecznie wysycha. O ilez od ozdobnych ka-
tamarzy lepsze sg duze szklane, zupeinie
gtadkie; zabezpieczone od wysychania atra-
mentu, od robienia klekséw, umieszczone
na szklanej ptycie, dogodne sg do utrzymania
w czystosci.

Lampki zarowe na sznureczkach, zwie-
szajace sie z sufitu na obreczy mosieznej,
sg wdzieczniejszym $rodkiem do dekoracyi,
bez uciekania sie do nadzwyczajnych i ko-
sztownych pomystéw, od figur trzymaja-
cych bukiety, zwieszajacych sie owocow i tym
podobnych pomystéw, Swiadczacych o nie-
wyrobionym guscie.

Zegar o charakterze skromnym, prawie
naukowym, witasciwszy jest w kazdem wy-
kwintnem mieszkaniu, niz pretensyonalny
z postacig alegoryczng, spotykany jeszcze
u nas pod kloszem; nie starano si¢ w nim,
aby szedt dobrze, lecz o wprowadzenie mo-
tywéw nic nie majacych wspélnego z ze-
garem. Zegar swem cykaniem sprawia mile
ztudzenie istoty zyjacej, wedtug niego re-
guluja sie czynnosci dnia; kukutki i kuranty
zegaréw dawniejszych, umieszczonych w po-
czesnem miejscu w powaznej szafce, zache-
cajg nas do utrzymania tradycyi, gdy ona
dobrze tgczy sie z uzytecznoscig.

moze tez
typ

Przyktadem dobrej tradycyi
by¢ dwor polski, jako wiasciwy nam
domu mieszkalnego.

Dwaér powstat z chaty o zalozeniu pro-
stokagtnem, nieztozonem, o wysokiem na-
kryciu, o szerokim okapie; jest wyrazem po-
trzeby i posiada urok swg powagg skupio-
ng, a wyroznia sie od pretensyonalnych willi,
0 ksztattach zamkoéw z wiezami, lub pata-
cow, wykonanych w parodyi, w miniaturze,
ktére przypominajg zabawki dziecinne, bo
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dla urojonej malowniczo$ci rozdzielono tu
i tak mate budowle na czastki drobne.

Katedry gotyckie, ktére bogactwem swe-
go lica wywotujg zachwyt i podziw, prze-
tadowane rzezba, i ottarze w drobiazgowym
rysunku, okna witrazowe grzeszg iloscig
szczeg6tow, nie mogg by¢ wiasciwym wzo-
rem dla dzisiejszej sztuki kosScielnej, gdy-
by nawet wysoko$¢ kosztu nie stawala
na przeszkodzie nasladowaniu.

Zdobienie jest wrogiem dobrego smaku,
piekno bowiem nie tkwi w ozdobie, ktdra jest

najczesciej niepotrzebnym dodatkiem, lecz
w samym ksztatcie i barwie przedmiotu.
Zdobienie nalezy stosowa¢ oglednie, dla
zaakcentowania danego miejsca, dla ozy-

wienia duzych monotonnych ptaszczyzn; np.
szlak gorny na spokojnem tle S$ciany, malo-
wany wykwintnie dekoracyjnie, jest wkasci-
wem jej zwienczeniem.

Sztukaterya, jako kiamliwa imitacya
form z kamienia, musi upa$¢ mimo podziwu,
jaki sprawia w patacach wiekéw minionych.
Jezeli kto chce za pomocag sztukateryi
osiggna¢ pewne wrazenie, niech to czyni
w dobrym guscie, za pomocg prostych form
kota, owalu, wdziecznej linii, fali wodnej
i t. p.; lekko$¢ i precyzya wykonania decydo-
waé bedzie o efekcie; nadto sztukaterya po-
zosta¢ winna biatg lub zlekka zabarwiona,
by Swiadczyta, ze jest zdobieniem z gipsu
i ze pozatem nic innego nie udaje.

Zdobienie sprawia zte wrazenie, jeze-
li jest tak umieszczone, ze nie mozna go do-
brze obejrze¢, i gdy jest umieszczone za wy-
soko do swej skali. Ozdoba umieszczona na
suficie sprawia, ze przyjemnos$¢ ogladania
jej potaczona jest z bolem szyi.

Przez nagromadzenie zdobienia szko-
dzg sobie wzajemnie; przedmioty o silnych
efektach, wyraziste, pomieszczone obok sub-
telnych, delikatnych, sprawiajg, ze te ostat-
nie nie zrobig zadnego wrazenia, lepiej wiec,
by ich wcale nie byto.
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SPRZACZKA DO PASKA.
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Wrazenie artystyczne sprawia dostro-
jenie czesci do catosci, nie za$ ich zdobienie
i kosztowno$¢. Jak nie mozna brzydkiej
sukni ozdobi¢, tak na nic sie nie przyda zdo-
bienie sprzetdw, jezeli nie sg piekne swym
ksztattem i barwa.

Tylko o mato wyrobionym guscie dru-
karz ucieka sie do ozdabiania druku figiel-
kami rysunkowymi, gdy nie potrafi za pomo-
cgq doboru i uktadu samego druku wywotaé
dodatniego wrazenia; bywa tez i tak, ze
drukarz jest zniewolony do tego przez swych
niewybrednych odbiorcow. Klamka, gatka
do laski, oprawa nozy, lichtarz, jezeli nie sg
dogodne dla reki, nie moga by¢ uwazane za
stylowe, cho¢ bedag wykwintnem dzietem
sztuki bronzowniczej. To samo tyczy sie
bizuteryi: naszyjnikow, tancuszkéw i t. p.,
nieprzyjemnych w dotknieciu i zaczepiaja-
cych ubranie.

Po ukonczeniu rozpoznawania poszcze-
golnych ksztaltow rozpoczyna sie stresz-
czenie tych poje¢ i wprowadzenie w czyn
w kompozycyi. Porzgdek przy kompozycyi
nastepuje odwrotnie, niz przy badaniu. Po-
myst artysty poczyna sie mys$lag w ogdélnym
ksztatcie i przechodzi do jej szczego6tow. Ko-
go nie sta¢ na przeprowadzenie mysli prze-
wodniej i na mistrzowstwo w opracowaniu
kompozycyi, ten nie moze by¢ tworca; albo-
wiem: ,nie dos$¢ jest mie¢ dobrg mysl, trze-
ba jg jeszcze umie¢ dobrze zastosowac”.

Talent jest darem wrodzonym; zeby by¢
dobrym artysta, potrzeba usilnej pracy, w kto-
rej przyrode bra¢ trzeba za przewodniczke,
a w rozumie szuka¢ dalszej rady.

* * *

Praca przerabiania materyatu
go na wyréb w czasach zamierzchtych roz-
poczyna sie w chwilach wolnych od zajeé
rolnych i pasterskich, wyro6b przeznaczany
bywa do uzytku wtasnego i na wymiane
na inne przedmioty; z czasem praca staje

surowe-

SZTUKA i RZEMIOSLO.

sie zawodowg. Rzemie$lnicy organizujg sie
i tworzg cechy, zgromadzenia te, dbajgc o in-
teres swych cztonkéw, obejmujg organiza-
cye miast. Mieszczanstwo zdobywa stop-
niowo przewage; np. w korcu XII1 wieku
wykluczaja oni szlachte od urzedéw, przypu-
szczajg jedynie wpisanych do cechu, tak ze
Dante, najwiekszy poeta wiekéw S$rednich,
aby otrzymaé¢ urzad, musiat sie wpisa¢ do
cechu lekarzy i aptekarzy.

Jarmarki, odpusty i kupcy wedrowni
oto posrednicy zbytu; przedmiotéw wytwor-
niejszych kosciot byt gtéwnym odbiorca; ry-
cerstwo i duchowienstwo, oprécz zakupu
przedmiotéw, jako ofiar koscielnych, spra-
wiato piekne uprzeze izbroje. Klasztory przyj-
mowaty zdolnych rzemies$lnikéw do swego
zgromadzenia jako braciszkéw; ci, majac za-
pewniony byt, nie liczyli sie z czasem przy
wykonaniu i zdobieniu przedmiotow kos-
cielnych. Na og6l wydajnos¢ byta niewielka,
dopiero w kohAcu XVIIl wieku udoskonalo-
na technika i wprowadzenie maszyn sprzy-
ja powiekszeniu produkcyi; okres przemysto-
wy datuje sie od roku 1787, gdy z Anglii
do Niemiec przywieziono pierwszg maszyne
parowa.

Wyroby fabryczne sprawity, ze wiele
rzemiost zanikto, jak np. gwozdziarstwo, wyrob
ktédek, zamkéw i t. p. inne ustgpity czescio-
wo miejsca wyrobom fabrycznym, jak np.
reczne wyroby tkackie, skorzane, garncarskie,
cynawe, miedziane i t. p. Mimo to rozwdj
techniki otwiera nowe pola dla rzemiost wsku-
tek zwiekszajgcej sie ilosci odbiorcéw, oraz
wskutek tego, iz wiele wyrobdw nie nadaje
sie do masowej produkcyi fabrycznej, jak
to ma miejsce w budownictwie i wogole tam,
gdzie chodzi o zadoS$Cuczynienie specyalnym
warunkom. Wyroby fabryczne odpowiada-
ja tylko przecietnej potrzebie; wskutek te-
go we Francyi mimo rozwinietego przemystu
wyroby wykwintne o charakterze artystycznym
wykonywane sg recznie; na przedmioty te z me-
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tali, drzewa, skory, kosSci, rogu i t. p. popyt
wzrasta z kazdym rokiem. Rzemiost takich,
jak S$lusarstwo i kowalstwo artystyczne, ka-
mieniarstwo, meblarstwo, krawiectwo i wie-
le innych, nigdy nie pochtonie wyrdb fabrycz-
ny. Budowa okretéw, wagonéw, samojaz-
déw, powozow, samolotow (aeroplanéw), za-
wsze potrzebowac bedzie réznorodnych rze-
mie$inikow. Instalacye, konserwacye i re-
paracye nie moga by¢é zatatwiane mecha-
nicznie.

Gdy w roku 1840 nastgpit w Niemczech
kryzys handlowy, rzemie$lnicy wywedrowa-
ti z wiekszych miast, tak ze obecnie potowa
ich zamieszkuje mate miasteczka i osady
i znajduje tam tatwiejsze pole do pracy. Przy-
ktad ten moze by¢ dla nas pouczajacy.

Cechy nasze starajg sie zabezpieczy¢
interesy swych cztonkéw na wzo6r panstw
zachodnich, gdzie rzemies$lnik otrzymuje $rod-
ki do walki ze wspoétzawodnictwem fabryk
i kapitalistow.

Bronig tg jest wiedza, nabyta w praco-
wni, w wytworni, w szkole, na kursach za-
wodowych, w muzeach, na wystawach, od-
czytach, w zwigzkach i w podrézach. Tylko
przy pomocy organizacyi rzemie$lnik zdo-
by¢ moze zaséb wiedzy zawodowej oraz uta-
twienie wT nabywaniu narzedzi, materyatow
i kredycie.
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W Niemczech, pomimo wspoétzawodni-
ctwa przemystu fabrycznego, rzemiosto, po-
siadajagc te warunki, rozwija sie pomysSinie,
a liczba rzemie$lnikow przewyzsza trzy mi-
liony.

Wspotzawodnictwo zniewala do spe-
cyalizacyi. ktora prowadzi do zwiekszenia
produkcyi i udoskonalania wyrobu. W du-
zych miastach specyalizacya ciggle wzra-
sta, tak ze trudnoby wyliczy¢, ile jest obe-
cnie specyalnosci ws$rod Slusarzy, stolarzy,
introligatoréow i t. p. Rzemies$lnik otrzymuje
wynagrodzenie lepsze za prace, ktorg umie-
jetnie utatwi sobie i udoskonali, za orycn-
towanie sie w warunkach, za swa inteligen-
tng produkcye.

Rzemie$lnik nasz tatwiej zdobywa sie
na dobre wykonanie, niz na dobre oblicze-
nie roboty, na ogot jest on zdolny i posiada
szlachetne tendencye, lecz trudno mu po-
zby¢ sie wad narodowych: lekkomys$inosci
i niedbalstwa, ktore najczesciej sa nie jego
wadg, lecz wychowania.

Brak bowiem wyksztatcenia, doktad-
nosci i rozwagi, jaka posiada rzemieS$lnik
angielski, brak oszczednosci, jaka posiada

rzemieslnik francuski, sprawia, ze naszemu
sie zle powodzi, ze czesto marnie swoj zy-
wot pedzi.
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