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Zdaje mi sig, ze musze zaczgé od wyjasnienia, dlaczego wybratem ten temat dla
dzisiejszych uwag. Chodzi tu bowiem o twérczos¢ jednego z naszych zyjacych kole-
gbéw, ktdry nie przeszedt jeszcze do historii architektury polskiej, a z drugiej strony
tworczos¢ ktorego nalezy w znacznej czesci do epoki architektury juz minionej. Zaj-
mowanie sie niq oraz jej epokq wydaje sie zatem rzeczq jesli nie zbyteczng, to przy-
najmniej nieuzasadniona.

Jednak skutkiem zbiegu okolicznosci mnie osobiscie dane byto wspoétpracowaé
blizej, zaréwno z tej jak i z tamtej strony oceanu, z architektami, ktorych miodos¢
i poczqtki twdérczosci uptynety wiasnie w epoce tuzurka, konnego tramwaju i Offenba-
cha. Moze dlatego miatem wyjgtkowq sposobno$¢ do obserwowania rdznych, dzisiaj
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juz w wielkim stopniu zapomnianych, kierunkéw architektury niedawno minionego okre-
su. | przekona¢ s:¢ mogiem ze zdziwieniem, jak wiele z tego, co dzisiaj uwazamy za ce-
chy, charakteryzujgce architekture ostatnich kilku czy kilkunastu lat, znajduje sie w Sci-
stym, bezposrednim zwigzku z przejawami owej epoki, oraz jak wiele z jej wplywow
dziata dzi$ jeszcze wsrdd nas. Odnosi sie to zar6wno do architektury ogélnoswiato-
wej, jak i w Scislejszych granicach do architektury polskiej. Dlatego tez mysle, ze nie
jest rzecza nieracjonalng przyjrze¢ sie tej tak waznej, a dzisiaj tak malo znanej epo-
ce, wiekowi 19-emu, ktéry stat sie obecnie ,ubogim krewnym" historii architektury,
o ktdrego istnieniu pragnetoby sie najchetniej w ogéle zapomnieé. Przytem architekt
Tadeusz Stryjenski, z ktérego praca mialem sposobnosé szczegolnie bliskiego zapo-
znania sie, uczeh Sempera i Ecole des Beaux-Arts, przyjmujacy i przetwarzajacy
wplywy ,secesji wiedenskiej i krakowskiej ,Stuki Stosowanej", a w koncu powojen-
nego tzw. modernizmu, wydaje mi sie szczeg6lnie ciekawym przedstawicielem ar-
chitektury polskiej z korica 19-go i poczatku 20-go wieku.

Tadeusz Stryjenski urodzit sie w roku 1849, studia architektoniczne rozpoczat
w r. 1868. Nie nalezat juz zatem do epoki ,Biedermajera”, czy innych klasycyzmow,
kostniejacych coraz bardziej w cienkiej kresce stalorytowych reprodukcyj Vignoli.
Okres jego studiow przypada juz na epoke architektury, ktéra nazywata sama sie-
bie epoka ,walki stylow , zatem na epoke walki architektow odtwarzajacych formy
Sredniowieczne, z architektami trzymajacymi sie klasycyzmu czy renesansu. Walka
tych dwéch pogladow wydawata sie wéwczas najwazniejszym zagadnieniem progra-
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mowym architektury. Dopiero o wiele pézniej, prawie dopiero w dwudziestym wie-
ku, nowszy poglqd nazwat caty wiek 19-ty poprostu ,epokq kopiowania". Poglqd
ten stwierdzat, ze ,walka stylow" nie byta wiasciwie zadnq walkqg, i ze zagadnienie
kopiowania form tej czy innej epoki jest dla architektury zgota obojetne, z chwila
gdy zeszta juz w oglle na droge odtwarzania przesziosSci zamiast twdrczosci wtasnej.

Jednak poglgd ten wydaje mi sie zbyt jednostronnym i demagogicznym rozwiq-
zaniem skomplikowanego zagadnienia. Nie uwazam, aby mozna byto przekresli¢ je-
dnym powiedzeniem caly wiek 19-y jako epoke, w ktdrej mysl architektoniczna w ogo-

le nie istniata, chociaz taki poglgd byilby oczywiscie bardzo pochlebny dla architek-
tury dzisiejszej.

Wydaje mi sie, ze moze by¢ pozyteczne przyjrzenie sie dzisiaj ujeciu dawniej-
szemu i juz obecnie obalonemu, pojeciu ,walki styléw". Nie chce przez to powiedzie¢,
ze uwazam za mozliwe przywrécenie temu pojeciu bezwzglednie falszywego znacze-
nia, jakie mu przypisywali wspoiczes$ni. Ale mam wrazenie, ze przez zbadanie tego
pojecia mozemy dojs¢ do zrozumienia istotnych zagadnien, jakie kierowaty architek-
turq wieku 19-go, ze tak powiem bez jego wiedzy. J

Kierunek klasyczno-renesansowy, kierunek, ktory odnidst, ogdlnie biorgc, zwy-
ciestwo w ,walce stylow", wiqze sie na pozo6r poprzez Biedermajera i Empire z kla-
sycyzmem 18-go wieku, wywodzqcym sie w prostej linii od renesansu, a probujgcym
nawiqzac sztucznie zwiqzek z ,pra-klasycyzmem" greckim czy rzymskim. Ale jest to
zwiqzek raczej zewnetrzny. Miedzy klasycyzmem 18-go wieku a budowlami ,kla-
sycznymi" czy ,renesansowymi" wieku 19-go zachodzi wyraZzna, cho¢ na pierwszy rzut
oka trudna do zdefiniowania réznica. | krytycy poOzniejsi majg niewqtpliwie stusznosg,
kiedy stwierdzajq, ze budynki te o wiele mniej sie r6zniq od wspoéiczesnych im bu-
dynkow szkoty ,$redniowiecznej”, anizeli od budynkéw klasycznych 18-go, czy na-
wet samego poczqtku 19-go wieku. Réznica ta jest jednak, jak moéwitem, trudna do
Scistego uchwycenia. | o wiele wiecej danych do jej zrozumienia mozemy znalez¢,
analizujgqc drugi kierunek ,walki stylow" — szkote ,gotyckq".

Zainteresowanie sie $Sredniowieczem rozpoczyna sie, jak wiadomo, jeszcze
w wieku 18-ym. W Anglii, a raczej w Szkocji, powstaje okoto r. 1760 grupa wiel-
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bicieli sredniowiecza, znana przede wszystkim z tego, ze z jej wplywu miata sie na-
stepnie rozwing¢ literatura romcntyczna. Kierunek ten, zajmujac sie Sred-
niowieczem, widziat w nim przede wszystkim utesknionq antyteze wspoéiczesnej epoki
klasycyzmu, w znaczeniu, w jakim uzywamy tego stowa w odniesieniu do li-
teratury owego czasu. Wieki Srednie mialy by¢ przeciwienstwem epoki Voltaire'a
i Boileau, epoki podporzqdkowujqcej wszystko, w teorii przynajmniej, wtasnemu, po-
dajgcemu sie za nieomylny, rozumowi. W zamierzchlym S$redniowieczu widzie-
li jego osiemnastowieczni wielbiciele epoke, w ktérej przodowalo niewyrozumowane
uczucie, a nie ,medrca szkietko i oko". Ale jednocze$nie przez owq ucieczke sztu-
ki od wspéiczesnego zycia do zamierzchlej przesziosci kierunek uwielbiajgcy Srednio-
wiecze stwarzat rOwniez uwielbienie dla samego faktu przesziosci jako ta-
kiej. Chciatlbym przypomnieé tutaj definicje romantyzmu, jakq daje Brodzinski w rozpra-
wie ,,O klasycznosci i romantycznosci'. Powiada on, ze literatura romantyczna jest to
literatura, ktéra budzi w nas ,czucie romantyczne", a owym ,czuciem romantycznym"
jest ,tesknota duszy za straconym bezpowrotnie szczesciem".

Kierunek romantyczny byt w swoich poczqtkach ruchem wybitnie rewolucyjnym,
przeciwstawiajgcym sie istniejgcemu biegowi rzeczy. Ale, jak dzialo sie to juz
z niejednym kierunkiem wyruszajgcym azeby ,ruszy¢ z posad bryle Swiata", Swiat
szedt dalej swoim dotychczasowym sposobem, a nowy ruch szerzyt sie jedynie powoli
i bardzo stopniowo. Mieszat sie on zatem czesto niepostrzezenie z kierunkiem zwal-
czanym, aby w koncu osiggngc zwyciestwo, czyli sta¢ sie wiarqg ogo6tu, gdy pozbyt
sie juz dawno swej rewolucyjnosci. To tez znajdujemy w Anglii 18-go wieku budynki
przyjmujgce formy gotyckie, ktére pomimo to nalezq jeszcze wybitnie do epoki braci
Adamow czy Kréla Jerzego.

Mamy zatem na pozoér juz w 18-ym wieku oba Kkierunki, staczajace nastepnie
~walke stylow": klasycyzm i gotycyzm. Jednak walka ta, czyli nalezy tu raczej po-
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wiedzie¢ ,epoka kopiowania", charakteryzujgca w popularnym pojeciu architekture
wieku 19-go, rozpoczyna sie dopiero przy koncu lat czterdzie-
stych. Bowiem nie mozna do niej zaliczy¢ ani Empiru, ani Biedermajera czy Louis
Philippe'a. O tym, jak péZzno zaczeta sie architektura zwana ,dziewietnastowiecz-
na" zapomina sie bardzo czeslo. Zapomina sie o tym, ze jest ona witasciwie architek-
tura dopiero drugiej potowy wieku 19-go. Jest zatem architekturg dopiero
epoki powstajacego wielkiego przemystu, architektura rozpoczynajgcej sie epoki
maszyny. |zdaje mi sie, ze w tym lezy gtowne wytlumaczenie tego na pozér
tak niezrozumiatego zjawiska, jakim jest zasadniczo r6zny charakter architektury wie-
ku 19-go, architektury ,kopiowania", w odréznieniu od wszystkich epok poprzednich,
epok tworzgcych a nie kopiujgcych style.

Budownictwo wiekéw dawniejszych oraz poczatku wieku 19-go, podobnie
zresztg jak wszelka technika epoki z przed zastosowania maszyny parowej, opiera-
to sie catkowicie na rekodziele. Kazdy rekodzielnik byt jeszcze ciagle po
trochu artystg czy architektem, pomimo, ze minely juz czasy najklasyczniejszego re-
kodzieta, czasy cechow sredniowiecznych, w ktérych architekt byt nawet organizacyj-
nie jedynie wyzszym rangg rzemiesinikiem. Cechy istniaty w wieku 18-tym i na poczat-
ku 19-go juz tylko w zdegenerowanej i szczatkowej formie, ale istnialy jeszcze, i wraz
z nimi istniat duch dawnego rekodzieta-sztuki. To, ze ostateczne przypieczetowanie
zatamania sie cechow w kraju ich najwyzszego rozwoju, w Niemczech, nastgpito wia-
Snie w roku 1848 w beznadziejnej prébie ich ozywienia przez pruska ,Gewerbeord-

nung", jest moze jedynie przypadkiem, ale jesli tak, to jest to przypadek bardzo zna-
mienny.

Z chwilg znikniecia cechéw rekodzielniczych i zajecia ich miejsca przez zmecha-
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nizowany przemyst ginie tez dawna umystowo$¢ rekodzielnika, uwazajgcego kazda
prace reczng za prace tworczg. Na jej miejsce zas przychodzi bezwiednie system
pracy jak gdyby imitujgcy maszyne wraz z jej doktadnoscig i jej bezmysInoscig. Przy-
ciggani przez nagle rozwijajacy sie przemyst w coraz wiekszych ilosciach robot-
nicy nie sa juz owymi, wyksztalconymi powoli pod okiem mistrz6w, dumnymi ze
swej pracy, rzemie$inikami wiekOw poprzednich. Sa oni wyuczeni napredce swego
wyspecjalizowanego fachu, tworzgcego jedynie jakg$ nieznaczng czastke catosci, za-
tem nie wzbudzajgcego nawet zainteresowania swoim celem. A w kazdym razie pra-
ca ta nie wzbudzata zainteresowania swoim celem w umys$le Swiezo przywabionego
ze wsi wielkimi zarobkami miejskimi robotnika wczesnych fabryk.

Moznaby tu podnies¢ zarzut, ze przeciez tego rodzaju przemiana w przemysle
nie mogta miec¢ jakiegokolwiek wptywu na architekture, bo przeciez technika budow-
nictwa nie ulegta w wieku 19-tym prawie zadnej zmianie. Przypomina sie tu zdanie
dzisiejszych bojowcéw ,nowej architektury"”, ze ogoélnie stosowana technika budow-
lana dziesiejsza nie rézni sie w niczym od techniki z epoki faraon6w. Zdanie to, cho-
ciaz nieco przesadne, jest niewatpliwie w wielkim stopniu stuszne, jesli chodzi o brak
zastosowania przez budownictwo metod organizacyjnych i produkcyjnych wiel-
kiego przemystu, rozwinietych w ostatnich latach piecdziesieciu. Ale nie mozna zda-
nia tego stosowa¢ bezkrytycznie do wszystkich dziedzin techniki budowlanej. To tez
moim zdaniem nieuzasadniony jest zarzut o braku zwigzku miedzy przemystem a bu-
downictwem wieku 19-go. W budownictwie zaczyna sie w potowie wieku 19-go sto-
sowaé na wielkg skale ze laz o, ito zarGwno zelazo walcowane, zatem produkt wy-
bitnie przemystowy, jak i przede wszystkim zelazo lane. Dzisiaj zapominamy czesto
o tym, w jak wielkich ilosciach i jakg naiwna radoscig architekci 6éwczesni stoso-
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wali ten dzisiaj juz przestarzaly, ale wOwczas nowoodkryty materiat — zelazo lane.
Przypomne tu takze, jak wielkq role odgrywa w budynkach owej epoki
technika sztancowania w blasze oraz technika odlew6w gipsowych, zastepujgcych
dawnq technike odrecznego sztukatorstwa. Ale rzeczg gtéwng jest nie to, ze w bu-
downictwie zaczeto stosowal szereg elementéow wytwarzanych w sposob przemy-
stowy. Wazniejsze jest to, ze w epoce rozwoju przemystu zagineta w calym spo-
teczenstwie dawna umystowo$¢ rekodzielnika-twércy. Zatem nowy ro-
botnik budowlany umial juz pracowa¢ tylko wedle doktadnego ry s u n-
k u Gdy dawny rekodzielnik-artysta wieku 18-go czy wiek6éw dawniejszych do-
stawat nawet jako wzdér forme grecka, rzymskg czy gotyckg, czy nawet jak
w epoce rokoka forme chinskg, to i tak jego indywidualnos¢ twoércza spra-
wiata, ze wynik byt wyraznie dzieltem jego epoki. Natomiast pozbawiony samodziel-
nego pedu tworczego robotnik wieku 19-go odtwarzat jedynie rysunek. Rysunek ten
za$ musiatl by¢ wykonany przez architekta, czyli cztowieka stojacego juz o wiele da-
lej od techniki wykonania i skutkiem tego nie rozumiejgcego czesto jej cech istot-
nych. Natomiast architekt owego czasu byt juz cztowiekiem wyksztatconym, byt ,in-
teligentem", i uwazat sie jednoczes$nie za artyste. Zatem znana mu byta nowopowsta-
jaca wiedza, z ktorej tak dumni byli jej twércy, historia sztuki. Az drugiej
strony znana mu byta literatura, ktora ksztalttowaat jego ,miodos¢ gorng i chmurng",
wzbudzajgc w nim ,tesnote duszy" za zamierzchtg przesztosciag. Gdy wiec musiat
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dostarcza¢ robotnikom wzoro6w dla ich pracy, c6z naturalniejszego, jak czer-
panie samemu z wzoréw dostarczanych przez szanowna nauke Co wiecej, byly to
albo uwazane za symbol rewolucyjnego idealizmu formy gotyckie, albo tez uznane ja-
ko najwyzszy wzlot ducha ludzkiego, odpowiadajgce niesSmiertelnym i nieomylnym
klasycznym zasadom harmonii, formy greckie. Nastepuje tu zatem jakby
zrownanie form klasycznych i sredniowiecznych — jednym i drugim nadawata warto-
Sciich dawnoSC¢

To tez réznice pomiedzy kopiowaniem form gotyckich a form klasycznych byty
rzeczywiscie w wielkim stopniu jedynie zewnetrzne i nieistotne. ,Walka stylow" by-
ta zatem w istocie pozbawiona tego znaczenia, jakie przypisywali jej wspoiczesni.
Zdaje sie, ze byla ona w wielkim stopniu raczej walkg grup ludzi, z ktérych jedni
widzieli w sobie chetnie przedstawicieli ,mtodych", idealistbw przeciwstawiajacych sie
zmurszalemu porzadkowi wyznawanemu przez ,starych", a drugich znowu pociggat
piedestat ,,niesSmiertelnych i nieomylnych" zasad.

Rzecz inna, ze nie powinniSmy dzisiaj sgdzi¢ zbyt surowo artystow 6wczesnych
za to, iz nie zdobyli sie na stworzenie sztuki stanowigcej wyraz nowej epoki. Epoka
ta byta tak r6zna od wszystkich epok poprzednich, i zmiany nastepowaty w niej tak
szybko po sobie, przytem jej objawy poczgtkowe byty czesto tak niepodobne do skut-
kéw do jakich mialy nastepnie doprowadzi¢, ze moze znalezienie wyrazu wspot-
czesnosci w sztuce byto rzeczywiscie zadaniem przerastajgcym sity 6wczesnych ludzi.

Ale nie wynika z tego bynajmniej, ze ws$réd walki owych grup nie rozwijata sie
mysl architektoniczna. | znowu jest tu dla nas o wiele ciekawszy kierunek ,gotycki",
anizeli na ogd6t zwycieski ,klasyczny".

Kierunek gotycki rozwijat sie w Anglii juz w wieku 18-tym, ale na kontynent euro-
pejski wptywy jego przedostawaly sie jedynie bardzo stopniowo. Na przyktad we
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Francji zyskuje on na sile nawet w teorii dopiero w latach dwudziestych, aby znalez¢
swéj zwycieski wyraz w ,Notre Dame" Victora Hugo w r. 1831. Ale prqd, gtoszqcy
irracjonalizm i kierowanie sie uczuciem, trafit w architekturze na umyst francuski, umyst
przyzwyczajony do logicznego rozumowania. Jak stusznie podnoszono z okazji wy-
stawy nowoczesnej architektury francuskiej, umyst architektoniczny francuski wycho-

wany bytna metodzie Descartes'a. Przedstawicielem reakcji umystu francu-
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skiego na prqd ,gotycki" staje sie Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc. | jest rzeczq nie-
zmiernie ciekawa, ze swoje gtdwne dzieto o architekturze Sredniowiecznej nazwat
on ,Dictionnaire raisonne de 1larchitecture franeaise du Xl au XVI Slecie". Viol-
let-le-Duc poczgt bowiem przyktada¢ do form S$redniowiecznych Descartes'owskq
miare rozumu. |doszedton przytem do odkrycia, jak prawie wszystkie odkry-
cia epokowe, bardzo prostego. Mianowicie przekonat sie, ze formy te odpowiada-
jg w sposdéb logiczny stwarzajgcym je warunkom, zatem zaréwno
celowi, jaki majg spetnia¢, jak i materiatom i technice. Pozostaje
przytem rzeczg w tym zwiqzku dosy¢ obojetnqg, czy formy te byly rzeczywiscie w ca-
tosci czy w czesci ,raisonnees”. Moznaby nawet wysunqc hipoteze, ze dziatat tu je-
dynie podswiadomy instynkt tworcoéw Sredniowiecznych, chociaz nie zdajq sie wska-
zywaé na to nieliczne wiadomosci, jakie posiadamy o systemie pracy cechow Sred-
niowiecznych. Wystarczy tu jednak samo stwierdzenie przez Viollet-le-Duc a, ze for-
my Sredniowieczne odpowiadajq zasadom logicznego rozumowania. Zatem
przedstawiciel kierunku irracjonalnego, jakim byt poczqtkowo ,gotycyzm", staje sie tu
wiasnie przedstawicielem racjonalizmu w pojmowaniu architektury. Ale jest to racjona-
lizm pojety juz w sposob glebszy, anizeli dawny racjonalizm klasycyzmu, opierajgcy
sie na apriorystycznych i dogmatycznych oraz nigdy nie zdefiniowanych zasadach
Lsharmonii". Bowiem podobnie jak kierunek ,gotycki" jak gdyby przeksztalcit sie z ir-
racjonalistycznego w racjonalistyczny, tak i kierunek ,klasyczny" ulegt jak gdyby infil-
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tracji wptywow umystowosci-romantycznej, chociaz proces ten nastgpit pézniej i o wiele

bardziej stopniowo. Mianowicie przy zbadaniu rzekomo nieomylnej logiki form ar-

chitektury klasycznej przez bardziej krytyczny umyst vtieku 19-go okazaly sie ich licz-
ne niekonsekwencje. To tez zwolennicy architektury klasycznej poczeli stopniowo gto-
si¢, ze opieraja sie one na ,smaku", ktéry miatby by¢ cecha niezalezna od rozumo-
wania i jak gdyby nadrzednym ,poczuciem".

Zatem pod pozorem ,walki stylow" toczyta sie w rzeczywistosci w architektu-

rze wieku 19-go walka catkiem inna, walka zasadnicza poglagdu racjonalistycznego
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z pogladem irracjonalistycznym. Przytem zaréwno jeden jak i drugi reprezentujg na-
przemian przedstawiciele zaréwno szkoty ,gotyckiej", jak i ,klasycznej".

Prawie jednoczes$nie z ,gotycystg" Viollet-le-Duc'iem dochodzi do tej samej co
i on zasady przedstawiciel szkoly ,renesansowej" Gottfried Semper. Nie posiadam
dostatecznych zrédet dla sprawdzenia, czy i o ile zachodzi tu wptyw Viollet-le-Duc'a
na Semper'a. Ale na podstawie samego zestawienia dat bylbym skionny do wysu-
niecia hipotezy, ze Semper, zmuszony do ucieczki z Drezna za udziat w rozruchach
w roku 1849 do Paryza, a nastepnie do Londynu, prawdopodobnie zetkngt sie w Pa-
ryzu z Viollet-le-Duc'iem. Bowiem dopiero na epoke londyniskg przypadajg najwaz-
niejsze pisma Sempera, w ktérych ujat on po raz pierwszy w stowa zasade, ktora
miala sie sta¢ podstawg dzisiejszej architektury nowoczesnej, ze forma jest wy-
nikiem funkcyj jakie spetnia. Jednak jestto dla nas rzeczg dos¢ obo-
jetng, czy zachodzi tu rzeczywiscie wptyw, czy tez mysl ta byta w tej epoce ,w po-
wietrzu", i odkryli ja Semper i Viollet-le-Duc jednocze$nie i niezaleznie. W kazdym
razie my$l ta, z ktérej wyrosta dzisiejsza architektura nowoczesna, zrodzita sie juz
w owych latach czterdziestych.

| uwazam, ze kiedy obecnie zwolennicy dzisiejszej architektury mniej lub wiecej
stusznie zowigcej sie nowoczesng, propaguja ja w imie logiki, a przeciwnicy jej
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zwalczajg jg argumentem, ze architektura, zowigca sie¢ nowoczesnq, jest b r z y d-
k a, to jestto jedynie etap tej samej walki racjonalistycznej logiki z irracjonalistycz-
nym ,smakiem" czy ,wyczuciem".

Z pewnosciq tez nie jest przypadkiem, ze witasdnie z pod wplywu Viollet-le-Duc a
wyszedt Amerykanin Louis Henri Sullivan, nauczyciel Frank Lloyd Wright a, stusznie
zwanego ojcem architektury nowoczesnej. Nie jest przypadkiem, ze u Viollet-le-Duc a
znajduje sie juz ,in nuce" zasada zelaznej konstrukcji szkieletowej, i ze wykonawca
pierwszego ,drapacza nieba" w tej konstrukcji, Jenney, znalazt do niego natchnienie
wiasnie u Viollet-le-Duc'a.

Takze jestem przekonany ze nie jest to przypadek, iz wtasnie w Wiedniu, gdzie
pracowat przez ostatnie lata Semper, mogli powsta¢ zarbwno Wagner, Hoffman,
jak i Adolf Loos. A w drugim miejscu pracy Sempera, w Zurichu, mogt rozwingc sie
Karl Moser, i przypuszczam, ze nie byt w swojej mtodosci catkowicie wolny od wspom-
nien, pozostawionych w Zurichu przez Sempera, nawet sam Le Corbusier, chociaz
kwestia wplywow, pod jakimi nastepowal jego wczesny rozwd0j, jest jeszcze dzisiaj
bardzo niejasna.

Rzecz inna, ze droga od pierwszego sformutowania podstawowej mysli do jej
wykonania w praktyce byta daleka, i ze drogi tej nie potrafili przeby¢ ani Semper,
ani Viollet-le-Duc. Budynki Sempera stanowiq Kklasyczne przykiady ,kopiowania
form najrozmaitszych epok historycznych. Przypuszczam takze, ze niejeden mitosnik
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historii sztuki w audytorium drzy juz oddawna z oburzenia, ze $Smiem wynajdywac za-
stugi w tym niszczycielu cennych zabytkéw, jakim byt w swoich pracach konserwator-
skich Viollet-le-Duc. Takze trzeba przyznac¢, ze chociaz wynalezienie pierwszej pod-
stawy systemu logiki architektury nalezy do architektéw lat czterdziestych, to jednak
nie zostalo jeszcze wolwczas przez nich dokonane konieczne jego dopetnienie przez
zwrécenie uwagi na zwigzek, jaki zachodzi miedzy logika a powstawaniem przezyc¢

estetycznych.
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Karykatura z r. 1901.

Zatem ten Gottfried Semper, z jakim zetknqgt sie w roku 1868 w Zurichu jako
z pierwszym swym nauczycielem Tadeusz Stryjenski, nie byt bynajmniej funkcjonalistq
w petnym tego stowa znaczeniu. Ale niewqtpliwie Semper wywart juz woéwczas
wptyw w kierunku logiki projektowania na miodego architekta. Uwazam, ze mozna to
dgzenie do logiki zaobserwowaé¢ wyraznie na pierwszym wiekszym wykonanym pro-
jekcie Stryjenskiego.

Mianowicie po ukonczeniu studidw i po dwoéch latach poczqgtkowej praktyki
w Wiedniu, Stryjeniski obejmuje posade architekta rzqdowego w Limie w Peru, i tam
tez wykonuje budynki wielkiego kompleksu szkoty rolniczej. W rozplanowaniu i usy-
tuowaniu jego budynkéw widzimy jasno dgzenie do logiki planu, a jednoczesnie
w usytuowanym w Srodku dziedzihca domu dyrektora, a zwlaszcza w zaprojektowa-
niu trawnika przed domem, mamy ciekawy przyktad dazenia jak gdyby z obowiqzku
do wprowadzenia elementu irracjonalnego. Jest nim tu 6w, nie tqczqcy sie z systej
mem catosci planu, asymetryczny i fantazyjnie wygiety trawnik.

Projekt ten jest szczegdlnie ciekawy, jesli chodzi o wplyw Sempera na Stryjen-
skiego, bowiem jest to najpowazniejszy projekt wykonany przed wstgpieniem Stryjen-
skiego do paryskiej Ecole des Beaux-Arts. Stryjenski powraca mianowicie po czterech
latach pobytu w Peru w roku 1877 do Paryza, w ktérym konczyt w swoim czasie

szkole batiniolskq, i wstepuje do atelier architekta Ginain, twércy gmachu paryskiej
Ecole de Medecine.

Ecole des Beaux-Arts zajmuje szczegdlne miejsce w historii architektury 19-go
wieku. Ogélnie zarzuca sie jej, ze propagowata zaréwno bezkrytyczne kopiowanie
form klasycznych, jak i papierowg ornamentyke konsztownie malowanych rzutéw po-
ziomych, przedtuzajgcych w nieskoriczonos$¢ krzyzujgce sie stynne ,osie". Czyni sie
ja rowniez odpowiedzialng za powstanie,tzw. ,stylu Monte Carlo". Zapomina sie
jednak powszechnie o tym, ze, jesSli mozna w ogdle méwic¢ o jakiejs nieprzerwanej tra-
dyciji, ciqgngcej sie pomiedzy klasycyzmem wieku 19-go poprzez klasycyzm wieku
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18-go, Louis XVI, rococo i barok az do renesansu, to tradycje te reprezentuje wiasnie
Ecole des Beaux-Arts, ktorej prawie ze nie tknety wptywy szkoty ,gotyckiej'. Samo
to przechowanie tradycji nie bytoby jeszcze tak wielkq zastugq. A w kazdym razie
nie moznaby jej nazwac zastugg tworczq, chociaz wtasnie dzieki niej mogt sie docho-
wacé do naszych czaséw charakter srédmiescia Paryza taki, jaki zaczqgt wytwarzaé sie
w epoce konczqcego sie ,ostatniego ze stylow" — klasycyzmu przetomu 18-go i 19-go
wieku. Wazniejsza natomiast jest praca, jakiej dokonano w pracowniach Ecole des
Beaux-Arts, polegajgca na studiowaniu systemu planéw wieku 18-go, gtdwnie epoki
rococa. Wynaleziono w nich mianowicie specyficznq gteboko przemyslanqg logike
ich planu jako takiego. Ecole des Beaux-Arts propagowata coprawda zdecydowa-
nie kopiowanie form dawnych i przyznawata sie nieraz w sposob cyniczny do nielo-
gicznosci tego systemu, znajdujgcego usprawiedliwienie w wierze w ,,smak". Jednocze-
Snie jednak potozyta wielkie zastugi dla utorowania drogi pojeciu logiki struktury bu-
dynku samego w sobie, zar6wno w jego rzucie poziomym, jak i w konsekwencji zwiqz-
ku rzutu z rozwinieciem przestrzennym budynku. | mozna wiele zarzuci¢ szczytowemu
dzietu architektury Ecole des Beaux-Arts, Garnier'owskiej operze paryskiej, ale trzeba
przyzna¢, ze jest to jeden z budynkdéw najbardziej konsekwentnie przemyslanych
i przeprowadzonych oraz najbardziej wigzacych sie wzajemnie rzutem, brylq i wszyst-
kimi elementami przestrzennymi, jakie wznidst caty wiek 19-ty.

To tez Stryjenski mogt znalez¢ w Ecole des Beaux-Arts wiele elementéw, tqczq-
cych sie w zgodny spos6b z zasadami logiki planu, jakie wynidst z pod kierow-

16
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nictwa Sempera. | wptyw studiéw tych mozemy tatwo zauwazyé na projektach Stry-
jenskiego, wykonanych po opuszczeniu Ecole des Beaux-Arts.

Mianowicie z konncem roku 1878 Stryjenski przybywa do Krakowa itam rozwija
dziatalnos¢ architektoniczng przez lat przeszto 50.

Oczywiscie nie moge sie tu zajmowac¢ analizg wszystkich jego budynkéw w licz-'
bie okoto 120. Moge jedynie wybrac¢ te z posréd nich, ktére moim zdaniem najlepiej
charakteryzujg tworczo$¢ ich architekta i poszczegdlne jej okresy.

Jednym z pierwszych powazniejszych projektdw Stryjehskiego po przybyciu do
Krakowa jest wykonany przy wspotpracy arch. Ekielskiego w roku 1884, tzw. Palac
Wotodkowicza. Jest to projekt, idgcy wyraznie po linii klasycyzmu Ginain'a, wyka-
zujacy jak silny byt wplyw studiow w Ecole des Beaux-Arts. | przyjmujac projekt ten
jako punkt wyjscia, mozemy obserwowac¢ dokonywujaca sie w projektach Stryjeniskie-
go w nastepnych latach ciekawa ewolucje.

W roku 1892 projektuje Stryjeniski patac w Balicach. Rzut przedstawiat tu pro-
blem lokalny istnienia dwu réwnolegtych osi. Jedna pozostata w rozplanowaniu ogrodu
po nieistniejacym juz dawnym dworze, a drugg, idagcg w kierunku odwrotnym, wskazy-
wato naturalne uksztattowanie pejzazu. Stryjenski rozwigzat problem rzutu ortodoksyj-
nym sposobem Ecole des Beaux-Arts w najlepszym tego stowa znaczeniu, uzyskujac za-
rowno zwigzanie budynku z jego naturalnym otoczeniem, jak i konsekwentny zwigzek
rozwiniecia przestrzennego budynku z jego rzutem, znowu w mysl wskazan Ecole des
Beaux-Arts. Ale o wiele wazniejsze jest dla nas przyjrzenie sie formom szczego6towym,
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uzytym w tym budynku. W poréwnaniu z patacem Wotodkowicza i nieomal z kazdym
budynkiem klasycystycznym z tego czasu uderza ich daleko idgca prostota. Wy-
daje sie tu jak gdyby architekt Stryjenski wyciqgnqgt juz wéwczas konsekwencje z no-
wych wymagan praktycznych i warunkéw technicznych i zrozumiat bezsensownos$é
kunsztownego imitowania form pochodzqgcych od nieistniejgcego juz rekodzieta. Po-
wiedziatbym, ze w patacu w Balicach mamy zblizenie sie juz wéwczas do tej inter-
pretacji uproszczonego neo klasycyzmu, do jakiej doszedt p6zniej i czeSciowo Muthe-
sius, a nastepnie w petni, w drugim dziesiecioleciu wieku dwudziestego Ostendorf.

Jednak ewolucja ta, zresztq odbywajgca sie jedynie skokami i cofnieciami, zo-
staje przerwana przez inny, wazniejszy ewenement. Byla to juz mianowicie epoka
rozpoczynajacej sie ,secesji".

Przyzwyczajeni jesteSmy jeszcze dzisiaj widzie¢ w ,secesji" zbiorowq zbrodnie
popetniong na sztuce, albo tez w najlepszym razie okres zastugujgcy na usmiech po-
btazania. JesteSmy jeszcze troche za bliscy tego okresu, azeby méc sie rozczulaé
czarem jego ,myszki", i poniekgd uwazamy sie sami za tych, ktérzy uratowali sztuke
wspoltczesng od nieszczedcia ,secesji". To tez przychodzi nam dzisiaj z trudnosciag
spojrze¢ na ,secesje" okiem bezstronnym, a jeszcze trudniejsze jest uznanie jej za-
stug. Zapomina sie zwykle o tym, ze w tej grupie stwarzali poczqtki p6zniejszego ,kon-
struktywizmu" Wagner, Hoffmann czy Olbrich. Zapomina sie o tym, ze oni pierwsi
w Europie zaczeli wprowadzaé¢ w czyn mysli o powstawaniu formy jako logicznego wy-
niku warunkéw, wypowiadane przez Sempera czy Viollet-le-Duc‘a. Mianowicie zrozu-
mieli oni, ze nowe warunki winny znalez¢ nowe formy. Zro-
zumieli skutkiem tego, ze nie wystarczy powtarza¢ form powstatych, choéby nie
wiem jak logicznie, lecz z zupetnie innych warunkéw, jak czynili to wczes$ni wyznaw-
cy zasad Viollet-le-Duc'a.

| nie zmniejsza to zastug ,seces;ji", ze te pierwsze wysitki schodzity czesto na
manowce. Prawda, ze ,secesja" oblepiata domy obdarte z kolumn klasycznych or-
namentami gipsowymi, ornamenty te za$ pochodzity przewaznie ze znieksztatlconych
w neurasteniczne linie epoki dekadentyzmu form roslinnych. Ale nawet w tym obja-
wie tak rzekomo zdegenerowanym, i rzeczywiscie zaniedbujgcym istote problemu, jak
kopiowanie form roslinnych, przebija moim zdaniem tesknota do form powstatych lo-
gicznie ze stwarzajqcych je warunkéw, ,jak roslina wyrasta z ziemi".

Niemniej jednak te przejawy architektoniczne ,seces;ji", jakie pojawity sie pierw-
sze w owej epoce w Krakowie, byly czesto bardzo podejrzanego gatunku.

i na lata 1896— 1910 przypada w pracy Stryjenskiego okres zmagania sie
z wptywami secesji, zmagania sie, ktére miato doprowadzi¢ do szczytowych wynikéw
jego tworczosci. Jest to jednoczesnie okres, w ktérym rozpoczyna sie diugoletnia
wspoipraca Stryjenskiego z Franciszkiem Maczynskim. Takze na koniec tego okresu
przypada powstanie grupy ,Polskiej Sztuki Stosowanej".

Mgczynski przybywat do Krakowa w r. 1900 z Paryza, pelnego wdéwczas prg-
dow ,modern style'u". Moze najskrajniej secesyjnym dzietem Mqczynskiego jest po-
chodzqcy z tego roku projekt Patacu Sztuk Pieknych, odznaczajqcy sie zresztq rze-
czowoscig rzutu oraz wielu elementéw fasad bocznych. | w poréwnaniu z po-
dobnymi klasycznymi przyktadami architektury secesyjnej mozemy najlepiej rozpoznac
indywidualny sposob, w jaki przejmowat wplywy ,secesji" Stryjenski.

Pierwszy budynek wykazujgqcy wpltywy te, Powiatowa Kasa Oszczednosci przy
ul. Pijarskiej, jest wiasciwie nieomal ze budynkiem Kklasycystycznym, przyjmujqcym je-
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dynie zamiast detali klasycznych bardzo dyskretne i nadzwyczaj uproszczone formy
secesyjne. Natomiast o wiele ciekawszym przykladem jest przebudowa Starego Tea-
tru z roku 1904-6, zaprojektowana wspoélnie z Maczynskim. Przy budowie tej uzyt
Stryjenski poraz pierwszy w Polsce konstrukcji zelazo-betonowej dla przekrycia wiel-
kiej sali koncertowej. | w liniach owych przerzuconych w ptaskim tuku konstrukcyj-
nych belek zelbetowych, uwolnionych juz catkowicie od imitowania form historycz-
nych, zarowno jak i w pokrywajgcych je wykonanych w technice gipsowej ornamen-
tach, mozemy widzie¢ wyraznie dgazenie nie do otrzymania ,interesujgcych" efektéw,
ale do wyrazenia natury materiatu, wtym wypadku jego funkcji
nosnej i jego plastycznos$ci. Pierwsze zastosowanie zelbetu w Polsce
staje sie zatem wydarzeniem epokowym nie tylko pod wzgledem technicznym, ale tak-
ze i pod wzgledem architektonicznym, bowiem wraz z nowym materiatem wystepuje
takze i nowa jemu wiasciwa zasada ksztattowania go.

Nazwatem ten okres twdrczosci Stryjenskiego okresem zmagania sie z wptywa-'
mi secesji. Zmaganie to miato swoje wzloty, ale miato tez i swoje upadki. Z jednej
strony widzimy sale koncertowg Starego Teatru oraz, zaprojektowany réwniez wspaol-
nie z Maczynskim jeszcze nieco wczesniej, w roku 1902/4 , kosciot i klasztor Karmeli-
tanek. Budynku tego nawet prawie ze nie mozna zaliczy¢ do epoki wplywdéw sece-
sji, bowiem wida¢ w nim niemal jedynie wyprowadzenie form z wilasciwosci samego
materiatu, w danym wypadku cegly w potaczeniu z kamieniem ciosowym. Z drugiej
jednak strony mamy znowu wspdlny projekt Izby Handlowej z roku 1906/7, zatem
pbzZniejszy, przerazajgcy anarchig swoich form secesyjnych. Jednak upadek ten po-
przedzat bezposrednio najlepsze dzielo Stryjenskiego, mianowicie wykonane w roku
1908 Miejskie Muzeum Przemystowe.

Secesja ,czysta" stracita juz wOlwczas nieco na popularnosci, a na jej miejsce
wstepowata ,Polska Sztuka Stosowana", propagowana przez grupe artystow pod tag
nazwa, zapoczatkowang przez malarzy Edwarda Trojanowskiego, Jozefa Czajkow-
skiego, Jana Bukowskiego i Karola Tichego, wraz z organizatorem grupy Jerzym
Warchatowskim.

Sztuce polskiej wyszta tutaj na korzys¢ okolicznos¢, ze chociaz utrzymywata bli-
ski zwigzek z wspéiczesnymi pradami wiedenskiej ,secesji", czy paryskiego ,modern
style'u”, to jednak nie byta w nich bezposrednio zaangazowana. To tez mogta ona sto-
sunkowo tatwo juz w pare lat otrzagsnac sie z dekadenckiej ornamentyki wczesnej ,se-
cesji", zachowujgc jednoczes$nie jej zdobycze w dziedzinie uproszczenia form rozpo-
czynajacego sie poézniejszego ,konstruktywizmu". Niewatpliwie tez przyczynit sie do
osiggniecia tej korzystniejszej pozycji przez sztuke polskg wptyw poteznej i nie zada-
walajgcej sie wspotczesnymi modnymi pragdami indywidualnosci Wyspianskiego.

Nie jest rowniez wykluczony bezposredni wplyw Wyspianskiego na Stryjenskie-
go, chociaz brakuje mi dostatecznych zrédet dla zbadania tej mozliwosci. Na lata
1888 do 1897 przypadajg mianowicie prace Stryjefiskiego nad restauracjg kosciota
Mariackiego i kosciota Sgo Krzyza. Nie bede wchodzit tutaj w analize prac konser-
watorskich Stryjefiskiego, bowiem jest to sprawa osobna i zamknieta w sobie, chociaz
bytoby bardzo ciekawe jej zbadanie, zwtaszcza pod katem wplywéw Viollet-le-
Duc'a. Idzie mi tu jednak o to, ze Stryjefiski zetkngt sie przy tych pracach nie tylko
poczatkowo z Matejka, ale nastepnie rOwniez z Wyspianskim. Z okresu tego pozo-
stata obszerna korespondencja miedzy Stryjeriskim i Wyspianskim, poruszajgca za-
gadnienia zarowno architektury, jak i innych sztuk plastycznych.
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Arch. Jézef Czajkowski: Pawilon Wystawy Architektury w Krakowie. 1912

-Polska Sztuka Stosowana" uwolnita si¢ juz coprawda od neurastenicznej orna-
mentyki secesyjnej i wprowadzita na jej miejsce stosunkowo zdrowsze nawigzanie
do ornamentyki ludowej. Jednak ,nawigzanie" to przejawiato sie czesto u idgcych
za tym kierunkiem w bezkrytycznym wprowadzaniu powstalych w catkowicie innych
warunkach ksztattéw ,ludowych" i ,dworkowych" do zadan niczym z nimi nie zwig-
zanych.

| moze szczesliwie sie stato, ze projekt budynku Muzeum Przemystowego po-
stanowiono jak gdyby podzieli¢c. Mianowicie fasade otrzymat do zaprojektowania
przedstawiciel grupy ,Sztuki Stosowanej" J6zef Czajkowski, natomiast we wnetrzu
budynku pozostawiono prawie catkowicie wolng reke Stryjenskiemu. | w wykonanej
znowu w zelazobetonie konstrukcji schodéw widzimy, jak konstrukcja ta pozbyta sie
juz wszelkich ornamentéw i dziata juz tylko jedynie i wyltgcznie formg wyniklg logicznie
z jej funkcyj konstrukcyjnych, zaréwno w zwezajacych sie na goérnych pietrach w miare
zmniejszania sie ciezaru filarach, jak i w tukach podtrzymujacych biegi schodéw.
W dwa lata po pierwszym zetknieciu sie z zelbetem StryjefAski staje sie tu mistrzem
w jego ksztattowaniu.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o fakcie, zresztg dosy¢ szeroko znanym, ze
pionierskie innowacje konstrukcyjne Stryjenskiego byly niekiedy zbyt Smiate. Zaréwno
przy budowie Starego Teatru, jak i Muzeum Przemystowego, czesci konstrukcji obsu-
waly sie jeszcze w czasie budowy. Ale z drugiej strony trzeba tez wspomnie¢ i o tym,
ze komisja fachowa, powotana przez wtladze miejskie dla ratowania budynku
Muzeum, orzekta, ze réwniez i schody, oparte na konstrukcji zelbetowej, bedag sie
musialy zawali¢, co jako$ jednak w ciggu ostatnich lat dwudziestu pieciu nie nastg-
pito.

Na rok 1910 przypada budowa Lecznicy Zwigzkowej. Budynek ten nie odzna-
cza sie szczegblnie Smiatg konstrukcjg, natomiast stanowi dalszy krok na drodze
Stryjeniskiego do ,modernizmu”. Mianowicie mozna powiedzie¢, ze w catym budyn-
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ku, poza jedynie wzorami malowanymi technikg szablonowg na $cianach oraz wy-
gieciem ,mansardowego" dachu, nie ma ani jednego sztucznego
ornamentu, i dzialajg w nim jedynie same elementy planowe i konstrukcyjne.
A jezeli budynek robi dzisiaj wrazenie nieco staromodne, to jest to gtdwnie wynikiem
zasadniczej konstrukcji, jakiej w nim uzyto, a mianowicie tradycyjnej konstrukcji ce-
glanej z dachem krytym dachéwkg, dla ktérej byty logicznymi przewaznie witasnie
formy dawniej uzywane. Natomiast w szczegoétach widzimy dgzenie do jak najdalej
idgcego uproszczenia i racjonalizacji profili stolarki, narozy, listew itp., przy czym
technika robé6t budowlanych osiggneta juz imponujgco wysoki poziom.

Lata 1911 — 1914 stanowig zast6j w tworczosci architektonicznej Stryjenskiego.
Z jednej strony zaprzata go prowadzenie wedtug obcych planéw budowy Szpitala
w Kobierzynie, a z drugiej strony zajmujg go prace organizacyjne przy wystawie archi-
tektury roku 1912. | niestety poziom projektéw Muzeum Przemystowego czy Leczni-
cy Zwiazkowej nie miat by¢ juz nigdy osiggniety. Przy czym wptynely na to przyczy-
ny dziatajgce nie tylko na jednego Stryjefnskiego, ale na calg Owczesng architekture
polska.

Wystawa architektury wywarta silny wptyw w kierunku stosowania motywow ar-
chitektury ,ludowej" i ,dworkowej". Sam w sobie nie bytby to jeszcze objaw niebez-
pieczny dla rozwoju architektury w Polsce. Architekci 6wczes$ni, idacy w tym kierun-
ku, przewaznie umieli stosowa¢ owe motywy w sposéb ogledny i ze zrozumieniem.
Zawazyt tu o wiele potezniej inny czynnik, a mianowicie wybuch wojny Swiatowej.

Zdaje sie, ze do dzi$ dnia nie docenia sie ogOllnie tego wytomu, jaki zrobity lata
wojenne w rozwoju architektury w Polsce. Przede wszystkim dezorganizacja przemystu
budowlanego, jaka nastgpita na skutek wojny, cofneta w ciggu paru lat poziom techni-
ki wykonania budowy nieomal ze o sto lat wstecz. Wystarczy tu poréwnac¢ poziom
rob6t rzemieslniczych w najlepszych budynkach z lat bezposrednio przed wojng
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z analogicznym poziomem wczesnych lat dwudziestych obecnego wieku. Zatem niski
poziom powojennej techniki budowlanej zmuszat poniekqd do uzywania form i kon-
strukcyj o charakterze prymitywnym czy archaizujgcym. A jednoczes$nie powstanie
Panstwa Polskiego i rozbudzony nim zapat patriotyczny wytworzyt ped bezkrytyczne-
go odtwarzania ,narodowych" form ,dworkowych" czy ,stanistawowskich".

| jestem zdania, ze jesli dzisiejsza architektura nowoczesna musiala przyjs¢ do

Polski, nie jak np. do Holandii czy Finlandii drogg naturalnej ewolucji, ale jako nagty
przewrot, i to przewrodt przychodzqcy z zewnqtrz, to stalo sie to przede wszystkim
skutkiem przerwania jej rozwoju w Polsce przez wypadki wojenne. Bowiem projekty
Stryjeniskiego w rodzaju Muzeum Przemystowego czy Lecznicy Zwigqzkowej nie sq
wcale jedynymi przyktadami dokonywujqcej sie ewolucji. Przypomne tu choéby Bank
Towarzystw Spoldzielczych czy Teatr Polski w Warszawie, albo przedwojenne do-
my mieszkalne Szyszko-Bohusza w Krakowie. Ale tworca Muzeum i Lecznicy projek-
tuje w roku 1921 rowniez w konstrukcji zelbetowej, i znowu wspdlnie z Mqgczynskim,
budynek Bazaru Polskiego, dzisiejszy Patac Prasy, przylepiajgcy do fasady ,dwor-
kowe" kolumny na wysokosci pieciu pieter. Adolf Szyszko-Bohusz po przedwojennym
domu na placu Mariackim wznosi w latach dwudziestych gmach P.K.O. z oknami led-
wie mieszczqcymi sie pomiedzy zastaniajgcymi je kapitelami korynckimi. Twérca
Teatru Polskiego z r. 1912 projektuje po wojnie wnetrze Teatru Narodowego, podczas
gdy linie kolejowe we wszystkich kierunkach pokrywajg sie dworcami-dworkami. Za-
tem zwrot ten jest rowniez ogollny w architekturze polskiej.

W roku 1924 projektuje Stryjehski grupe domow kooperatywy mieszkaniowej
przy placu Jabtonowskich. Stanowiq one wartosciowe pod wzgledem urbanistycz-
nym zamkniecie placu, ale pod wzgledem nowoczesnosci projektu nie wytrzymuja
zadnego poréwnania ze stojgcym przy tym samym placu o 15-cie lat wczes$niejszym
budynkiem Lecznicy, zresztq juz dzisiaj czesciowo zastonietym przez pédzniejszq przy-
budéwke projektu Mqczynskiego z roku 1927.

I zaluje, ze w latach ostatnich, kiedy wchodzita do Polski dzisiejsza architektura
nowoczesna, nie byto dane architektowi Stryjeriskiemu rozwing¢ obecnie szerzej i swo-
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bodniej tej logiki planu i konstrukcji, do ktérej dazyta jego twolrczos¢, poczeta
z nauk Semper'a, naréwni wsrdod narzucanych mu przez mode ,fantazyjnych wy-
tworéw ,smaku" 19-go wieku, wpltywéw kopiowania, czy form ,secesji", i ktora ka-
zala mu rowniez probowacé otrzasngc sie z wptywéw powojennej ,dworkowatosci".

Przytocze tu tylko przykiad jednej z ostatnich jego prac, przy ktérej dane mi byto
wspotpracowac, mianowicie projekt konkursowy szpitala miejskiego w Bydgoszczy
z roku 1928, w ktorym widac¢ juz éwczesne nowe prady, wchodzgce w architekture
polska.

Niestety rosngce ostabienie wzroku zmusito architekta Stryjeriskiego wkrétce po-
tem do usuniecia sie od twoérczosci architektonicznej, po blisko szescédziesiecioletniej

pracy.
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