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PRZYSZLE
MUZER WARSZAWY.

[. Ogblny podziat.

Od lat paru walkuje sie w Warszawie sprawa ,Mu-
zeum“. Odbyly sig liczne zebrania, zaczeto méwié o budo-
wie gmachu, w ostatnich czasach poczyniono pewne w tym
kierunku kroki, na szezeSeie przerwane przez wojng.

Méwimy ,na szezeécie“, poniewaz mamy pewne dane
do obaw, ze sprawa nie. jest na dobrej drodze, i ze jak tyle
innych bedzie zalatwiona po dyletancku.

Obawy powyzsze nasuwa nam tre§é dyskusyi podawa-
na w swoim czasie przez pisma, a takze Sw pierwszy kon-
kurs ,na ideg muzeum*. Jedno i drugie Swiadezy o pewnem
nieporozumieniu w calej sprawie, nieporozumieniu plyna-
cem stad, Ze wiréd groma os6b obradujacych wiekszo§é nie
zdaje sobie dostatecznie ;jas,o sprawy z zadania, do ktére-
go sie przystepuje.

Mowi sig 0 ,muzeum*, o konkursie na ,, muzeum“—tak
jak gdyby ten termin okre§lal wszystko, tak jak okregla np.
termin ,ko§eidt«, ,hotel*, ,dom dochodowy“1i t. p. Otéz tak
bynajmniej nie jest. Termin ,muzeum* jak dotad pozosta-
Je ogdlnikiem—i nie moze by¢ uwazany jako program dla
budowniczego. Ten termin nabierze tregei wowezas, gdy so-
bie doskonale uswiadomimy, gdzie muzeum ma stanaé
i, co ma sig w niem znalesd.

Potrz. artyst. i 1




To ostatnie jest najwazniejsze—i rozwigzanie tego za-
gadnienia jest pierwszym krokiem, ktéry istotnie sprawe po-
sunie. Bez tego konkurs okaze sig chybiony—i glupstwo wie-
cej niz mozliwe.

Wydaje nam sig koniecznem zaezaé od tego, aby zwrd-
cié uwage na to, co nazwiemy potrzebami muzealnems War-
szawy, jako wielkiego miasta i jako stolicy kraju. Natural-
nie nie moze by¢ mowy o tem, zeby Warszawa mogla kie-
dykolwiek rywalizowaé z wielkiemi ogniskami Zachodu jak
Paryz, Londyn, Wieden, Berlin i t. p., majacemi dziesiatki
muzeéw pierwszorzednych. Jednakze przeglad tamtych
upowaznia nas do wnioskéw zupelnie jasnych, co do tego,
ktére dziury nalezy przedewszystkiem zatataé.

Jakiez wige sg potrzeby Warszawy?

W zakresie malarstwa daje sig odrazu wskazaé

Galerya Narodowa.

Mamy wszelkie dane do tego, aby powstala i aby by-
la istotnie §wietna. Zarodek jej istnieje w Zachecie. Jednak
mimo obecnosci wspaniatego Matejki i paru dobrych Chel-
monskich, nie mozna nie widzieé, ze jest tam nadmiar ba-
lastu i ze dalekim jest ten zbiér od tego, aby daé wielki
i pelny obraz przesztosci naszego malarstwa. Chee natural-
nie pamigtaé o okolicznodciach lagodzacych, o braku érod-
kéw, o réznych obawach, ktére powstrzymywaly komitety
Zachety w ich trosce o ,zbiory“. Jednak jest to zadanie do
rozwiazania, o ile nauczymy sie pali¢ do rzeczy wielkich.
Dotad poprzestajemy na paleniu sie do matych i §rednich,
co stanowezo jest za skromnie.

Jako wzory do na§ladowania, a raczej—do nauki mo-
ga nam stuzyé Galerya Narodowa w Berlinie i Galerya Tre-
tjakowa w Moskwie. Berlin robi nadzwyczajne wysitki, aby
w niej skupié wybitne dzieta takich mistrzéw, jak Mentzel
i Bocklin, ktérym urzadzono wspaniale sale. Takze widoczna

tu jest troska o pedagogiczne zgrupowanie dziel i o to, aby
nikt z wybitniejszych artystéw nie byl pominigty.

Zbiory berlifiskie powiekszajq sig ciagle i to w nadzwy-
czajnem tempie. ' ‘

Druga wymieniona, jest galerya Tretjakowa. Osobliwy
cztowiek-—kupiee, mitognik sztuki, ktéry poswigeil miliony
na to, aby zgromadzi¢ wszystko, z czego moze byé dumna
sztuka rosyjska. Jest to jedyny moze w $wiecie zbir, gdzie
siq znalazly nie Srednie—ale najlepsze prace najlepszych arty-
stéw. Tretjakow znal ich, chodzit po pracowniach,umiat od-
gadnaé geniusz jeszeze w okresie jego formacyi mlodzien-
czego rozpedu, umial wéréd wielu rzeczy wybraé najcenniej-
sze, wytargowaé, wyblagaé, dostaé za wszelka cene. Nie
uganial sie za znanemi nazwiskamsi, ale szukat dziel... Pozo-
stawil po sobie rzecz pomnikowa,

Drugim wielee pozadanym dla Warszawy zbiorem
bytaby

Galerya Mistrzéw Europejskich.

Mamy na mys$li dawnych i nowych. I tej zarodek mo-
zemy upatrywaé w zbiorach miejskich (na placu Teatral-
nym) powiekszonych przez galerye Lachnickiego. Jest to za-
wiazek nad wyraz skromny, nie trzeba go jednak lekcewa-
zy¢, tem bardziej, ze od czasu do czasu jaki§ przypadek mo-
ze te zbiory powigkszyé. Niemniej musimy sobie u$wiado-
mié, ze o wielkiej galeryi mistrzéw Warszawa nie moze ma-
rzyé. TrudnoSei sa niezwalezone dla tej prostej przyczyny,
ze wszystkie dziela wielkich mistrzéw, wszystkie Tycyany,
Rembrandty, Velasquezy, Halsy—znalazlty juz bezpieczny
przytulek w muzeach i zbiorach prywatnych calej Europy,
i ze te, niestety, nie chea mysleé o pozbyeiu sig owych pl6-
cien. Za$ nate, co przez jaki§ fenomenalny traf zawakuja—
czychaja miliony amerykanskie, z ktérymi Warszawa rywa-
lizowaé nie bedzie.

Stowem arcydziel, autentykéw poprostu niema na




rynku. Dlatego trzeba je czem§ zastapié, daé publicznosei
naszej mozliwie najblizsze pojecie o tych oryginatach.

7 tej racyi uwazamy za nieuniknione:

1) Wprowadzenie do galeryi mistrzéw — kopii. Natu-
ralnie nie takich, ktére robié maja stypendysei Akademii
albo Zachety, ale kopii doskonalych, wykonanych przez
specyalistéw. Specyalizowanie za$ idzie tak daleko, ze sa ko-
pisei np. tylko od Velasqueza, albo tylko od Rembrandta
i tych mistrzéw potrafia ludzaco nasladowaé nawet w ich
sposobach technicznych.

Takie kopie dzi§ juz widzimy w muzeach. Np. w Ber-
linie do oryginalnych fragmentéw ,Oltarza z Gandawy“ do-
dano kopie czesei brakujacych. Zbyteczne dodawaé—kopie
doskonate. Naturalnie, kopiami nie mozna zapelniaé galeryi.
Chodzi nie o ilo$é, lecz o jakosé.

2) Za nieuniknione réwniez uwazamy wprowadzenie
barwnych reprodukeyi z dziel mistrzéw. Nie myélimy by-
najmniej o groszowych ,drajfarbendruckach“, ale o repro-
dukeyach doskonatych. Taks byla kolekcya dzi§ juz nie-
istniejacej firmy Vischer ¢ Francke, ktéra zawierala stokil-
kadziesiat dziel prymitywéw wloskich, flamandzkich i nie-
mieckich, dziel zreprodukowanych w wielkosei naturalnes
tak ludzaco doktadnie, ze z odleglodei kilku krokéw, za
szklem, prawie niepodobna bylo odréznié kopii od oryginatu.

Kilka dobrych reprodukeyi barwnych (w zmniejszeniu)
wypuscito berliniskie Photographische Geselschaft, takze mo-
nachijska firma, ktérej w tej chwili przypomnieé nie moge.
Wogéle, barwna reprodukeya rozwija sig z dniem kazdym.
Byloby §miesznem lekcewazyé jej doniostosé.

Wreszeie 8) musi znalezé ogromne zastosowanie w Ga-
leryi Mistrzow—fotografia...

Naturalnie, nie my§limy bynajmniej o zawieszaniu
§cian setkami tandety fotograficznej, jaka zalewa §wiat np.
firma fratelli Alinari. Fotografia, to znaczy najdoskonalsze
pigmenty, w pigknych wyszukanych tonach mozliwie naj-
wigkszej skali. Kto nie widzial znakomitych pigmentéw fir-
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my Anderson w Rzymie, reprodukeyi Velasqueza w ca-
tosciach i fragmentach naturalnej wielkosci, ten nie bedzie
miat wyobrazenia, co znaczy fotografia. Kto za$ je widzial,
ten nie zechce patrzeé na pigmenty znanej w calym Swiecie
firmy Braun i Clement z tych samych dziel. Tak dalece
uderzajaca jest réznical

Obie te galerye moga, sig miescié¢ badZz w dwéch odreb-
nych, badZz nawet w jednym budynku.

Natomiast odrgbny i ogromny gmach musi w przysztej
Warszawie zajaé

Galerya Rzezby.

Rzecz pierwszorzednej doniostodei dla kultury artysty
cznej calego kraju. Co wazniejsza, rzecz wykonaina... Moze-
my ogladaé, nie ruszajac sig krokiem z Warszawy najwspa-
nialsze dziela Egiptu, wielkich mistrzéw Grecyi i Renesan-
su, bezimienne pomniki rzezby §redniowiecznej (kamiennej),
pomniki sztuki indyjskiej, pomniki zaginionych cywilizacyi
Ameryki Srodkowej, wreszeie dzieta wielkich wspéleze-
snyeh mistrzéw. Tysiace arcydziel, w ktérych utajony jest
bezmiar sily zapladniajacej...

Tego cudu moze dokonaé odlew.

Tylko nie nalezy pogardliwie odymaé warg. Odlew
jest bajecznym wynalazkiem, daje o oryginalach pojecie
Scislejsze niz najdoskonalsza fotografia (kt6ra zreszta, mozna
go uzupeiniaé). I tem cenniejsze, Ze nie nalezy oczekiwaé
chwili, kiedy Muzeum Brytaniskie zacznie wyprzedawaé
marmury Elgina, albo katedra w Naumburgu zechee po-
zbyé sig arcydziel nieznanego mistrza, stojacych wjej za-
chodniem presbiteryum. Musimy poprzestaé¢ na odlewach.
Zreszta, zrobili to juz madrzejsi i wybredniejsi od nas. W ar-
tystycznem Dreznie znajdziemy duzy zbiér w Albertineum.
Waspaniale odlewy widzimy w Kopenhadze i w Berlinie
w muzeum Fryderyka. Bardzo liczne i ciekawe, w Ger-
mariskiem Muzeum w Norymberdze, a wreszeie najwspa-
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nialszy i jedyny w swoim rodzaju zbiér ogladaé mozna
w Trocadero w Paryzu. Nazywa sig to Musée de la sculp-
ture comparée, ale wlasciwie zawiera bezcenne i ogromnie
liczne odlewy z pomnikéw rzezby francuskiej XI—XVI
wieku. I to nie tylko w dobrych fragmentach, glowach, fi-
gurach pojedyriczych, albo grobowcach, ale ogromne calo-
Sei, jak — naturalnej wielkosei — portale romanskie i go-
tyckie!..

Obok odlewéw z gipsu, w przysztej Glyptotece powin-
nyby sig znalei¢ odlewy z bronzu, ktére maja wlasciwie
charakter oryginaléw 1). Wreszcie nieposlednis role spelnia,
odlewy z masy nasladujacej ko$é stoniows. Wiele takich
odlewéw z dziel sredniowiecznej sztuki widzielismy w Mu-
zeum Germatiskiem.

Naturalnem uzupelnieniem takiego muzeum bytby
dzial oryginaléw artystéw polskich, réwnolegly do Galeryi
Narodowej.

Szkicujemy tu plan instytueyi olbrzymiej, wymagaja-
cej milionowego naktadu i odpowiednich rozmiaréw bu-
dynku. Niemniej uwazamy jej powstanie (i to wlaénie
w tym zakresie, jaki tu szkicujemy) za koniecznosé, zrozu-
mialy dla kazdego, kto wyrdst z pojeé, ujetych niegdy$
w formule: ,najprzéd chleb, potem o$wiata, a potem sztuka®.

Tego zbioru, co dzi§ znajduje sie stloczony w jednej
z sal gmachu uniwersytetu, trudno uwazaé nawet za za-
wigzek. Pareset sztuk odlewéw bardzo réznej wartosei,
z przewagg, $miecia, ktéry albo nalezaloby wyrzucié, albo
wyslaé do muzeéw prowineyonalnych, co zreszta odda im
watpliwa ustuge. Albowiem wybdr dziel jest rzecza pierw-
szorzednej wagi, wymaga on wielkiej kultury estetycznej,
smaku i znajomosei sztuki §wiata calego. Nie wywiaze sie
z takiego zadania profesor taciny, albo historyi starozytnej,

) Parg lat temu wystawiono w Zachecie przeéliczne bronzy
Meuniera. Niestety nikt nie chcial zrozumied, Ze te rzeczy powinny
byly w Warszawie zostaé.. Nol i pojechaty z powrotem.

a to sig najezesciej przytrafia w kraju, gdzie pogromea lwéw
zostaje ogrodnikiem, a ogrodnikom kazg lwy poskramiag...

Te trzy muzea uwazamy za najwazniejsze i najpilniej-
sze. Jednak dla skreélenia catosci, obejmujacej minimum
naszych potrzeb w tym zakresie, nalezy wymienié i uzasa-
dnié potrzebg jeszeze trzech innych zbioréw.

1) Muzeum sztuki dekoracyjnej. A wiec obejmujace
wyroby ceramiczne, szklane, metalowe, sprzety, oprawy
ksigzek i t. p., ze szczegélnem uwzglednieniem tkanin.

Skadze ten fawor?

Kladziemy nacisk na tkaniny dla dwéeh raecyi. Po
pierwsze, pigkne tkaniny sa znakomita szkols smaku, nie-
zbedng i nieoceniong nie tylko dla malarza, ale dla kazde-
go, kto szuka sztuki. Cenne kolekeye starych tkanin sta-
nowia, chlube muzedw europejskich. Przy Kumnsigewerbe-
museum w Berlinie istnieje malo komu znany Gewebesam-
mlung, obejmujacy pare tysigey kawalkéw tkanin, poeczy-
najac od Sassanidéw i byzantyjskich jedwabiéw. W Bru-
kseli w Musée du parc cinquantenaire ogladaé mozna
stynng kolekeye Herrera—przepyszny zbiér dawnych tka-
nin wzorzystych. Ale najwspanialszy zapewne z europej-
skich zbioréw znajduje sie w Lyonie — Musée de tissue.
Najeudniejsze wschodnie (zwlaszcza wschodniel) i europej-
skie jedwabie, aksamity, brokaty, wspaniale hafty kosciel-
ne, niepoliczona moc arcydziel sztuki tkackiej, dajacych
nieopisana, rado§¢ oczom. Trudno o lepsza szkole poczu-
cia barwy i stylu.

Druga racya, dla ktérej] méwimy tu o tkaninach, jest
ta, ze juz istnieje i weale powazny zawigzek czego$ podo-
bnego. Oto dwaj ksigza, ks. Trojanowski przy kosciele
Maryi Panny i inny, ktérego nazwiska nie pamietam, obje-
chali z upowaznienia biskupa parafie dyecezyi warszaw-
skiej, zbierajac niepotrzebne dawne ornaty, antepedya, ka-
py, wogéle wszelkie cenne sztuki. Powstal t3 drogg impo-




nujaey zbidr tkanin od XV do XIX w. Wprawdzie mialo
to byé przeznaczone dla muzeum dyecezyalnego, ale przy
dobrej woli i na odpowiednich warunkach moglyby sie te
przedmioty znalezé w gmachu omawianego muzeum. A ¢6z-
by sig dalo zebraé, gdyby nie tylko warszawsks dyecezye,
ale cals ziemie polsks wzdluz i wszerz przejechaé, zbiera-
jae podobne ,nieuzytki“!

Dalej 2) Muzewmn starogyinosci polskich — uzupetnie-
nie Archiwum polskiego, ktore zainicyowal i prowadzi przy
Towarzystwie ochrony zabytkéw p. Bronistaw Gembarzew-
ski i ktérego (t. j. Archiwum) celem jest odtworzenie w do-
kumentach calej zewnetrznej kultury dawnej Polski.

Wreszcie — 8) Muzeum etnograficzne. Tylko pojete
jak najszerzej, t.]. gromadzace w sobie nie tylko okazy
ziemi polskiej, ale wszelkich ludéw kuli ziemskiej, od ré-
wnika do bieguna. Kto nie zna muzeum etnograficznego
w Berlinie, ten sobie nie moze zda¢ sprawy z ogromnej do-
niostosci estetyecznej takiej instytucyi. Dopiero w tem ze-
stawieniu tworezosei wszystkich, az do najdzikszych ludéw,
zaczynamy nie tylko rozumieé¢ role sztuki w zyciu spole-
czenistw, ale zarazem niewyczerpane bogactwo jej przeja-
wéw. Nie nie jest wstanie tak rozszerzy¢é widnokregéw na-
szych pojeé estetycznych, jak podobne zestawienie twdérezo-
§ei, tak nieskonezenie odmiennych.

To, co powyzej, stanowi szkic programu catosci. Trze-
ba sobie z tego dobrze zdaé sprawe, zanim przystapimy do
zadan z kolei nastepnych.

Zadania te sprowadzaja sig dodwdéch punktéw: a) kiero-
wnicy muzeéw i b) budynki muzealne. Ze o kierownikdéw
podobnych nie jest latwo, dowodza najlepiej ,Ateny pol-
skie“, gdzie na odpowiedzialne stanowiska ,dyrektoréw«
powoluje sig doktoréw Muchotapskich, ktéryeh pojecia i za-
kres znawstwa nie przekracza niemieckiego podrecznika
historyi sztuki. Mamy podstawy do przypuszczenia, ze sig

co$ podobnego powtérzy w Warszawie. Sprawy tej nie mo-
zemy tu roztrzasaé, musimy jednak zwrdeié uwage na to,
%6 Juz przy powstaniu danego muzeum i oglaszaniu kon-
kurséw na gmachy, taki biegly, przyszly kierownik i twér-
ca jest niezbednie potrzebny.

Natomiast poméwimy obszerniej o gmachach muzeal-
nych w dalszym ciagu niniejszej notatki.

lIl. Budynki muzealne.

Dopiero po doskonalem wyjasnieniu sobie, co ma za-
wiera¢ dane muzeum, mozna my§leé o budynku muzealnym.

Zagadnienie to nie zawsze jest rozwigzane dobrze. Na-
wet na Zachodzie, w krajach wysokiej kultury, trafia sie cze-
sto zupelne zapoznanie potrzeby istotne] takiego gmachu.
Dlatego widzimy zbiory, niekiedy bardzo cenne, umieszeza-
ne badZz w paltacach krélewskich, badz w budynkach pokla-
sztornych, badz wreszeie w pawilonach, albo halach, pozo-
stalych po wielkich wystawach migdzynarodowych.

Niema sléw na potepienie czego$ podobnego. Jak gdy-
by dzi§ jeszeze trzeba ludziom tlomaczyé, ze palac jest ob-

myslony i zbudowany dla kréla, klasztor—dla mmichéw,

a pawilon wystawy na jarmark miedzynarodowy. Dlatego
jeden moze byé bardzo wspanialy, drugi bardzo poetyczny,
zaciszny i mily, trzeei bardzo obszerny i widny — ale to
wszystko weale sig nie nadaje do pomieszezenia i oglgdania
zabytkéw.

Muzeum musi wygladaé nie jak klasztor, albo patac,
ale jak muzeum.

Idea jest wzglednie nowa, wymaga zatem formy nowej
i odrgbnej, opartej na zasadzie przystosowania formy do idei,
t. j. do przeznaczenia danego budynku. Przystosowanie mu-
si by¢ najécislejsze—niejako brane na miare.

Dlatego malo wazne a nawet catkiem zbyteczne
w warunkach konkursu byloby wymaganie takiego lub in-
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nego stylu, natomiast pierwszorzednej wagi bedzie okresle-
nie, Ze muzeum ma zawieraé takie a takie dzialy przedmio-
t6w, ze przedmioty maja byé mniej wigcej w takie] a takie]
iloei, takiej a takiej wielkosei i t. p.

Dlatego uwazamy za konieczne stwierdzié, ze gmach
muzeum uniwersalnego, muzeum omnibusu—gmach bardzo
ztozony i monstrualnie wielki—sila rzeczy meczacy dla zwie-
dzajacych—uwazamy zgdry za ideg ehybiona.

Taki gmach uniwersalny nie daje sig nalezycie skom-
ponowaé. Natomiast wzglednie tatwa i ogromnie wdzigezna,
jest kompozycya odrebnych budynkdéw dla kazdego poszeze-
gélnego muzeum. Kazdy bedzie sig mdgh tatwie] przystoso-
waé do wymagan tej kategoryi przedmiotéw, ktérg muzeum
ma zawieraé.

Dlatego musimy te zasade ustalié, uwazaé za niewzru-
szona, i na niej oprzeé¢ dalszy ciag prac. Zamiast jednego ol-
breyma — caly szereg mniejszych budynkdw muzealnych.
Byloby nadto pozgdane wzniesienie ich w jednej dzielnicy,
w otoczeniu ogrodéw, oddzielenie murami i drzewami od
zgielku ulic, aby ktos, co je zwiedza, znalazl tu trochg spo-
koju i zapomnienia, oderwal sig od brudéw i plugastw $wiata.

Cudowne zadanie dla budowniczych.

Dalej, naog6t budynki muzealne nie powinny by¢ zbyt
wysokie zar6wno dla wzgledéw estetyeznych jak i prakty-
cznych, poniewaz wysokie skrzydla zabieraja jedno drugie-
mu tak pozadane §wiatlo. Dlatego sadze, ze widne duze su-
teryny dla stuzby, parter i pierwsze pigtro powinny wystar-
czyé. Niech sig budynek rozwija raczej w planie anizeli
w kierunku pionowym.

Co do okre§lenia jakie muzea byé maja—to nie jest na-
szem zadaniem to wskazywaé. Wogdle raczej trzeba zwra-
caé uwage na to, jakie byé nie maja, a reszte zostawié zdol-
noéciom architekta. Jednak pewne wytyczne, dla oryenta-

cyi tychze architektéw niezbedne, musimy tu ustalié.
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Muzeum wznosimy po to, aby przedmioty wystawione
znalazly sie w najdogodniejszych warunkach, t. j. aby mo-
zna od nich odebra¢ mozliwie najwiecej wiedzy i najwiecej
wzruszen.

Te przedmioty wiec sa pierwsza osoba muzeum. Aby
odpowiadaly wspomnianym warunkom, nalezy im daé trzy
rzeczy:

1) Swiatlo, 2) spokdj, 8)—to, cobym nazwal propor-
cyonalnoscig praestrzent.

Wyjasnijmy te rzeczy.

Co znaczy §wiatto?

Jezeli mowa o obrazach (bo rzezby maja inne wyma-
gania), to wzglednie tatwo je okreslic. Swiatlo ma byé obfite,
gorne i niezbyt odlegle. Najlepie] wyjasni to zywy i bardzo
pouczajacy przyklad—gmach Zachety. Wszystkie sale fron-
towe na pierwszem pietrze maja, jak wiadomo, okna boezne,
ktére wydaly sie niewiem komu potrzebnemi moze dlatego,
zeby budynkowi nadaé od frontu pozér patacyku. Tymeza-
sem okazalo siq to dla obrazéw mniej dogodnem. Wielka po-
wierzchnia Sciany, w ktérej przebite sa okna, byla dla obra-
z6w stracona. Sciana naprzeciwko tez niedogodna, bo Swia-
tlo z okien padalo tak, ze obrazy blyszezaly. Pozostawaly
dwie krétkie Sciany, w ktérych w dodatku wiele miejsca za-
bieraja, drzwi... Przyklad klasyczny zlego zastosowania §wia-
tla. Zrozumiano to po latach i przerobiono sale w ten spo-
86b, ze otworzono swiatlo przez dach i szklany pulap, zas
boczne okna zamaskowano od wewnatrz. Tylko od zewnatrz
graja one komedye w dalszym ciagu.

Drzigki temu te 3 salki sa dzi§ najlepsze, lepsze nawet
od dwéch ,,honorowych“—wielkich sal. Te wprawdzie maja
Swiatlo gbrne ale 2byt odlegle. Dzigki te] odleglosei $wiatlo
jest niedostateczne, a nadto, ponad linig obrazéw pozostaje
wielka naga przestrzeni bardzo przykra, z ktéra niewiadomo
corobié. Wieszaé obrazéw nie mozna, bo bylyby za daleko
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od okai zbyt przeladowalyby s$ciane. Ten nadmiar muru
jest rzeczg kosztowns, i nieuzyteczna, Scislej—szkodliwa,.

Dlatego to, jakkolwiek piekne sg stare budynki kla-
sztorne, w jakich mieszcza, sig niekiedy muzea !), jakkolwiek
majg przefliezne kruzganki, wirydarze, przejScia i schody
pigknie komponowane, ale, mimo to, okazaly sie niezdatne
do danego uzytku wlaénie z powodu braku Swiatla.

To, co$my wyzej méwili, odnosi sig do galeryi obrazéw.
Rzezba ma inne wymagania. Obrazy moga mieé §wiatto na-
wet z dwéeh i wieeej punktéw bez straty dla siebie. Mogs
mieé $§wiatlo rozproszono byle obfite — np. przy pulapie
szklanym w duzej sali.

Tymezasem dla rzezb rozproszone §wiatlo jest zabdj-
cze. Malo kto zadaje sobie fatyge poréwnywania efektu jednej
i tej samej rzezby w réznych warunkach $wiatla, dlatego
wiekszo$é ludzi ani przeczuwa, jak kolosalnej wagi czynni-
kiem estetycznym jest Swiatlo.

Jedno i toz samo dzieto poddane §wiattu ze wszystkich

“stron z wielu okien, staje sig martwem i nudnem. Formy sig

roztapiaja. Dopiero w silnem ale shupionem $wietle zaczyna
rzezba zyé. W strumieniu tego §wiatta czué najlzejsze odchy-
lenie powierzchni—forma, milezaca dotad, zdaje siq Spiewaé
jakag piesh kamienna, czy bronzows. Zmiana poprostu nie-
pojetal

Dlatego to fotografie jednego i tego samego dziela zdej-
mowane w réznych warunkach §wiatla, maja tak bardzo
rézny efekt i warto$é.

Dlatego $wiatlo dla rzezby winno byé zawsze skupione.
Jezeli pada z géry, to nigdy wprost—pionowo jak deszcz, ale
winno byé sprowadzone na dany przedmiot pod katem ja-
kich 45°. Wreszcie w wielu razach wystarcza silne §wiatlo
boczne, z jednego wielkiego. okna.

Yy Cluny w Paryzu, Germaniskie w Norymberdze, san Maxco
we Florencyi i inne.

Tyle o $wietle.

Drugim warunkiem sali muzealnej jest spokdj.

Co to znaczy?

Pod spokojem rozumiem obrébke wnetrza zupelnie
neutralna. Proste, migkkie zagubione linie, ptaskie eiche po-
wierzchnie. Nic z tego co sie¢ wyrywa, co chee zwréei¢ na
siebie uwage, co pragnie byé picknem...

A wige zadnych kolumn, pilastréw, gzemsowan, tukéw
niepotrzebnych, zadnych ozddébek, sztukateryi, wszelkiej tan-
dety dekoracyjnej, ktdrg tak chetnie lubimy przystrajaé na-
wet bramy i klatki schodowe.

Tto maja stanowié nagie odpowiednio malowane §cia-
ny, albo grube plétno, rozpiete na nich, dobrane w tonie do
caloéei. Stowem, architektura wnetrza winna sig dyskretnie
usunaé na plan ostatni. Zadnych popiséw! Zwiedzajacy wi-
nien médz skupié bez przeszkéd cala swa uwage na przed-
miotach. Wszystko musi byé #m podporzadkowane.

Dlatego to palace krélewskie i nie krélewskie nie sg
wlaSciwem pomieszezeniem dla wystaw i muzedw. Zaduzo
w nich wszelkich wspanialo§ei, zlocen, gzemséw, malowa-
nych plafonéw, marmurowych pilastréw i t. p. Wszystko ra-
zem moze byé nawet piekne i stylowe, ale w muzeum bedzie
nie na miejscu.

A skoro sale muzealne maja byé ciche i proste, to wy-
maganie harmonii zmusza budowniczego, aby podobns dy-
skrecye zachowal i gdzieindziej. A wiee przedsionki, szat-
nie, klatki schodowe tez winny dazyé do szlachetnego spo-
koju, unikajac efektéw krzykliwych i banalnych.

Ostatnim warunkiem sal jest proporcyonalnosé prze-
strzeni. Rozumiem pod tem okredleniem zasade, ze wielkoéé
kazdej sali ma by¢é w pewnej zaleznosci od przedmiotéw,
jakie ma ona zawieraé. Malte przedmioty (wzglednie—obra-
zy) w matych salach, duze w stosunkowo wigkszych.

Jednak ogromnych sal nalezy wogéle unikaé, dlatego,
ze powodujg one koniecznos$é¢ zapeliania ich mmndstwem
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przedmiotéw szkodzacych sobie wzajemnie. Powtdre, w ta-
kich salach niepodobna jest urzadzié dobrego o§wietlenia.

Klasycznym przykladem wadliwego urzadzenia jest
hala odlewéw w brukselskiem musée du pare cinquante-
naire. Hala jest ogromna, jezeli dobrze pamigtam nakryta
sklepieniem z zelaza i szkla. Zalana Swiatlem ze wszystkich
mozliwych stron. W tej powodzi §wiatla—i w tej ogromne;j
przestrzeni stoi kilkasel odlewéw przewaznie ogromnych.
Jest: brama topu w Sanczi, i przyezétki Swiatyn greckich,
Michal Anio} i Canowa, renesans, barok, Rzym-—wszystko
razem.

Co jednak jest najokropniejsze, to stloczenie dziel.
Zadne z nich nie ma tla spokojnego, ograniczonego. Za kaz-
dem—przestrzen ogromna, w niej setki krzyzujacych sie linii
odlewéw dalej stojacych. Potworna gmatwanina linii, bez-
sensowny chaos ksztaltéw spedzonych tu na kupe, widzia-
nych—jedne na tle drugich. Poprostu kocia muzyka. Te
setki arcydziel, ogladane razem, robia wrazenie nad wyraz
przykre, wychodzi sig z tej sali z bélem glowy i z glebokiem
zrozumieniem, jak nie trzeba budowaé muzeum gipséw.

Te same dzieta, zamknigte po kilka w niewielkich prze-
strzeniach, odpowiednio ustawione i o§wietlone—moglyby
daé widzom niezapomniane chwile wzruszen estetycznych.

Podobnie—z obrazami. Zgromadzenie wielkiej ich ilo-
§ci w jednej sali, jak to ma miejsce w niektérych czesciach
Gualeryi Drezdeniskiej, w kwadratowej sali Luwru i t. p., jest
nad wyraz meczace. Zwlaszeza przykre sg wysokie sale za-
wieszone do samej géry niewielkimi obrazkami, ktére
jest catkiem niepodobna studyowaé z tej odleglosci.

Na tem zakoniezymy niniejszy szkic. Méwimy szkie, bo,
zanim dojdzie do konkursu, trzeba nie tylko zgodzié sig na
powyzsze zasady, ale i p6jsé dalej. To znaczy —ulozyé
Sciste—mozliwie wyczerpujace listy dziel, ktére sig nieodzo-
wnie w tem czy innem muzeum znaleZé musza. Okresli¢ ich
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wymiary i wymiary (mniej wigeej) sal do ich pomieszezenia.
W pewnych wypadkach (np. gdzie idzie o odlewy) — obje-
chad $wiat z notatnikiem i miara w reku... Przewidzieé ka-
tegorye przedmiotéw, o ktére muzeum bedzie zabiegaé,
i w zwigzku z tem, powigkszanie gmachéw i t. p. Sg to pra-
ce z kolei nastepne.

Szkic niniejszy nie zawiazuje, lecz przeciwnie, otwiera
dyskusye.




BIBLIOTEKA
SZRUR PlE,KNYCH.

Nad wyraz pilna, nie dajaca sig do§¢ energicznie pod-
kresli¢, potrzeba Warszawy jest Biblioteka sztul pieknych
— pierwszorzedny e¢zynnik wychowawczy obok muzedw
i uezelni. .

Nie trzeba wyobrazaé sobie, ze to potrzeba ale moze
wylaeznie dla artystéw, za$ reszta ludzi ,chwata Bogu“, po-
trafi sie oby¢ bez takich kosztownych zabawek. Nie. Z Bi-
blioteki Sztuk Pigknych beds korzystaé cale rzesze mlodzie-
zy rzemie§lnicze] (moze nawet nie tylko mlodziezy), beds
korzystaé szkoly zawodowe i ogélne.. Naueczyeciele historyi
sztuki, albo przedmiotéw ze sztuka zwiazanych. Wreszcie
bezimienne szeregi ,milo$nikéw*. Nie tych miloénikéw,
co to lubia zasiadaé w zarzadzie Zachety, ale zwyczajnych,
nie marzacych o krzeslach senatorskich, ludzi, ktérych po-
prostu do sztuki co§ niewyttdmaczonego ciggnie. Takich
jest coraz wiecej.

Jest wige potrzeba ogromna, absolutnie niezaspokojo-
na. Ktoby cheial powolywaé sie na ksiegozbiory Zachety,
albo Towarzystwa Artystyeznego, ten sobie wogéle nie zda-
je sprawy, czem moze i powinna by¢ Biblioteka Sztuk Piek-
nych, jak ja trzeba zaopatrzyé i jak zorganizowaé. Prze-
ciez nawet bardzo skromna biblioteczka krakowska (przy
Muzeum Przemyslowem) przy tych warszawskich zbiorach
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wyglada imponujaco. Wilasciwie Warszawa niema nic. Kto
chee co$ zobaczy¢ albo przeczytaé, musi jechaé conajmniej...
do Berlinal

Rzecz podobna nie moze powstaé dzieki inicyatywie
prywatnej. Przynajmniej u nas, gdzie ludzie bogaci na
cele publiczne nie daja nic, albo tez ich ofiarno$é nosi wy-
razne cechy afektu patalogicznego...

Uzasadnia¢ potrzebe zasadnicza takiej biblioteki by-
toby impertynencya wyrzadzona czytelnikom., Rozumie ja
kazdy, choé nie kazdy docenia jak jest palacs i, jak donio-
ste wyniki moze podobna instytucya zrodzié.

Nalezy wiee z kolei przejs¢ do zagadnien nastepnych.
Mianowicie: jaka ma byé owa biblioteka. Czyje potrzeby
ma zaspakajaé. Bo i w tem opinie moga by¢ rézne.

Ot6z zg Sry nalezy zawnaczyé, co nastepuje: biblioteka
nie ma sluzy¢ ku wygodzie profesoréw, lecz, byé na ustugi
szerokich két. Jej celem nie jest wtajemniczanie jednostek
w subtelnosei dociekan teoretycznych, lecz kultura estetycz-
na ogotu.

Nie wyplywa z tego weale, ze cheemy zas§miecaé przy-
szla, ksiaznice podrecznikami do historyi sztuki. Bynajmniej.
Zmierzamy do czego§ wrecz przeciwnego.

Trzeba sobie mianowicie zdaé sprawe z tego, ze lite-
ratura zadnego przedmiotu, zadne] galezi wiedzy nie splo-
dzila takiej ilo§ci makulatury, co literatura sztuki. I jest to
zrozumiate wobec faktu, ze zwykle o chemii pisze chemik,
0 matematyce — matematyk, o chirurgii — chirurg. Tylko
o twdérezoSei artystyczne] czuje sig powolanym pisaé kazdy,
co umie trzymaé piéro w garéei wtasciwym koricem. Pierw-
szy lepszy podrecznik do sztuki, uskrobany przez niemieckie-
go bakatarza, potrafi zbudzi¢ w piersiach owych wybranesw
cate huragany natchniefi. I naturalnie kazdy z tych pro-
meteuszéw chce za wszelka cene ofiarowaé ludzkosci 6w
Swiety ogien, pod skromng, postacia drukowanej bibuly.

Olbrzymia cze$é tego, co napisano o twérezosei artysty-

Potrz. artyst. 2
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cznej, pisali ludzie, ktérzy z twdrezoseia nigdy nic wspdl-
nego nie mieli. Tak jest po dzi§ dzieri. Obok tej powodzi
émiecia, istniejacego nie tylko w naszej ale w kazde] litera-
turze, jest wiele prac czesto nie bez wartosci, ale zbyt teo-
retyeznie traktujacyech przedmiot, albo tez omawiajacych
zagadnienia matej wagi. Cala te kategorye prac mozna
kolekeyonowaé np. przy uniwersytecie, gdzie powstana ka-
tedry = przygotowujace badaczéw historykéw sztuki, ale
w Bibliotece Sztuk Pigknych dla niej nie moze by¢ miejsea.
Poprostu dlatego, ze dla kultury estetycznej polskiego ogé-
ta male ma znaczenie kwestya np. taka: czy freski w Ober-
zell na wyspie Reichenau odnosza sig do drugiej poltowy
IX, czy teZ do pierwszej X stulecia. Wogdle wszelkie przy-
ezynki, komentarze i t. p. do dziel i zagadnief trzecio-
1 dziesiatorzednych.

Dlatego tez jesteSmy zdania, ze w Bibliotece Sztuk
Pigknych w zakresie teoryi nalezy sie ograniezyé do rzeczy
najwazniejszych — klasyceznych, zresztg bardzo rozmaitych.
Nie moze nie byé w podobnej ksigznicy rzeczy takich jak
stowniki Viollet-le-Duca, jak zyciorysy Vasari, jak praca
Perrot i Chipier i wiele innych.

Natomiast jak najenergiczniej gromadzié nalezy rzeczy
majace charakter dokumentow.

A wiec w pierwszym rzedzie wszelkie atlasy.

Pod tym wyrazem, moze niedo§é Scistym, rozumiem
wydawnictwa zawierajace zbiory dokumentéw. Za taki
np. atlas uwazam pomnikows prace Dehio i Bezolda ,Kirch-
liche Baukunst des Abendlandes“. Trzy wielkie tomy pla-
néw, przekrojéw i elewacyi, czwarty — tekst. Niewyczer-
pane nigdy Zrédlo materyaléw dla badaczy przesztosci ar-
chitektury ko$cielnej.

Podobne i bez poréwnania wspanialsze wydawnictwo
obejmuje tylko architekture francuska. Nosinazwe ,Ar-

chives de la Commigsion de Monuments Historiques*. Du- ~

e =

=

T T e

e

—— g

T e T

e,

—

T

za ilo§6 toméw wspaniale wydanych juz wyszla i praca
trwa ciagle. Pomnikowe i jedyne w swoim rodzaju dzielo.

Zaréwno architekt jak i historyk sztuki oceni warto$é
jaks maja podobne zbiory dokumentéw. Wiaze sig ona
nawet z badaniem zagadnien dotyczacych sztuki polskie;.
Oto przyklad:

Istnieje w literaturze niemieckiej t. zw. ,Parlerfrage®.
Chodzi o dynastye §redniowiecznych mistrzéw architektéw
Arleréw albo—Parleréw, twéredw licznych koséciotéw na zie-
mi czeskiej i niemieckiej, wspSltwéredw katedry Medyolanu
it. p. Naturalnie autorowie niemieccy rozstrzygaja frage
w ten sposéb, ze anektuja poprostu Parleréw na rzecz ojezy-
zny niemieckiej, mimo wyciosany na kamieniu w kosciele
§w. Wita w Pradze napis: Petrus Henrici Arleri de Polonia...,
przyczem ostatni wyraz cheg odezytywaé jako — Colonia...

P. Tarczatowicz, architekt ze Lwowa, studyujac plany
koscioléw parlerowskich w Gmiinden, w Kutnej Horze,
w Kolinie, Pradze, Fryburgu (w Bryzgowii) podkresla pe-
wng wspélng im osobliwo$é planu, niespotykans ani we
Francyi ani w Kolonii, natomiast znalazl te ceche... w ka-
tedrze krakowskiej... Odkrycie wielkiej donioslosei, ktéreby
rozstrzygato niezbicie o pochodzeniu Arleréw.

Otéz dla zbadania argumentéw p. Tarczatowicza, dla
posuniecia byé moze jego badani, wogéle dla badafi opar-
tych na metodzie analitycznej i poréwnawecze] pomnikdw,
niezbedne sa dziela takie (i tym podobmne) jakie powyzej
wymienitem. Dzi§ ich w Warszawie niema i studya wszel-
kie w dane] materyi sa niemozliwe.

Réwniez charakter atlasu przyznalbym innej katego-
ryi wspanialym wydawnictwom ostatnich lat, takim jak:
yL’art roman en France“, ,I’art roman en Italie* zawiera-
jacym przepyszne, wielkie i bardzo liczne §wiatlodruki eato-
§ci oraz szezeglléw mniej znanych pomnikéw obu krajow.

Wezmy dzial inny. Chodzi o malarstwo $ecienne Sre-
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dniowieczne 1). I tutaj istniejg znakomite publikacye, wéréd
ktérych wymienie Celis-Didot i Lafillée: ,La peinture decora-
tive en France au moyen age“. Jest to ogromny tom za
wierajacy barwne reprodukeye catosei i fragmentéw da-
wnych malowidel az do renesansu. Podobnie bezcenne
wydawnictwo znajdziemy w Niemezech: ,Aufnahmen Mit-
telalterlicher Wand und Deckenmalereien in Deutschland
wydal Borman Kolb i Vorlander, trzy wielkie tomy, jeszeze
liczniejsze i piekniejsze niz poprzednie. Podobnie dawna
(bo r. 1845) ale cenna praca Merimée o malowidlach ko-
§ciola w S. Savin. .

Tkactwo artystyczne takze ma swoje publikacye, o ja-
kie nam idzie. Berlifiski Gewebesammiung jest wydany
wspaniale. Ogromne folio tablice z doskonalemi reproduk-
cyami, barwnemi w !/, ogélnej iloSci. Cena tego atlasu oko-
to 2000 mk., o ile dobrze pamigtamy. Podobne, choé nie
tak doskonale jest wydawnictwo lyoriskiego muzeum tka-
nin. Kosztuje 500 fr. Piszacy te stowa widzial przed czte-
rema laty w Liyonie jeden z dwéch podobno ostatnich eg-
zemplarzy. Rzeez byla na wyczerpaniu.

W zakresie miniatury charakter takiego zbioru doku-
mentéw maja, bezcenne prace: Bastarda— ,Peintures et orna-
ments des manuserits®, Jamesa— , Facsimiles of national ma-
nuseripts of Ireland ete.“, po ezgéei Warnera-—,Illuminated
manuseripts in the British Museum®, wreszcie wzorowo wy-
dany ,Die Trierer Ade-Handschrift“, przy udziale pp.: Lam-
prechta, Metzela i Janitschecka. Zreszta inne, ktérych tu nie
wymienie. Niepodobna przediluzaé tej listy. Chodzi na
razie o przyklady. Jezeli przyjdzie czas, to uloza, sie i listy
dziet, i to przy udziale wielu oséb do tego powolanych. Dzi-
siaj méwié o tem bytoby przedwezeénie.

') Méwimy tu przewaznie o $redniowieczu, poniewaz nie tyl-
ko jest to sztuka bliZej nam znana, ale zarazem najbardzie] cenna,
uczaca i zaptadniajgca, na ktérej skarby bezcenne zwrdcono uwage
stosunkowo niedawno.
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Po za temi wydawnictwami, podstawe Biblioteki mu-
sza, stanowié zbiory fotograficzme. Musza sie tu znaleZé
odtworzenia mozliwie dokladne calej przeszlosci artystycz-
nej $§wiata, zgrupowane w dzialy, jak: architektura, rzezba,
malarstwo, przemys!t artystyczny, grafika.

Prébke, czem mogg byé takie zbiory, stanowi mato
komu znana biblioteka przy muzeum rzezby w Trocadero.
Biblioteczka niewielka, sa tam jednak rzeczy cenne. Np.
zbiér wielkich akwarel (réznych autoréw), kopii z malo-
widel $ciennych $redniowiecza, czesto dzi§ juz nie istnieja-
cych albo bardzo zniszezonych.

Ale kto wie, czy nie wazniejszy bedzie zbidr fotografii
z poranikéw architektury francuskiej, fotografii wykona-
nych przewaznie przez Commission de Monumenis Histo-
riques (format okolo 28 X 40), w wiekszosci dobrze wybra-
nych i pieknie wykonanych. Zbidr ten zawiera okolo 20000
sztuk! Tylko rzeczy francuskich.

Jezeli do tego dolaczyé ciekawsze zdjecia wszystkich
wybitniejszych firm francuskich, angielskich, wloskich,
hiszpanskich, niemieckich (zwlaszeza nieprzescigniones do-
ktadnosci fotografie architektoniczne wykonane przez Mess-
bildanstalt w Berlinie), to przeciez moze powstaé cudowna
kolekeya jakich 80 —— 40000 fotogratfii po§wigconych archi-
tekturze Swiata calego. Materyal nieoceniony. Moznaby
i trzeba, wybierajac z niego, urzadzaé od czasu do czasu
planowo i metodyeznie wystawy. Moznaby i trzeba uzu-
pelniaé je wykladami o sztuce. Slowem, caly szereg pomy-
stéw i zadan otwiera sig od pierwszego rzutu oka, pomystéw,
ktére mogg oddaé architekturze polskiej bezcenne ustugi.

Toz samo z rzedbg, wystarezy jej na jakie 25000 sztuk,
wybierajae rzeczy najpigkniejsze, wykonane w catodei i fra-
gmentach, powigkszeniach i t. p.

Toz samo z malarstwem.

Czwarty dzial stanowi przemyst artystyceny. Dzial
ten wymaga staranne] klasyfikacyi, jaks np. widzimy w bi-
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bliotece przy berlifiskiem Kunstgewerbemuseum. Podwéj-
ny system katalogéw pozwala na Yatwe odszukiwanie zada-
nyech dziel, czy zbioréw fotografii. Np. stolarz moze sobie
szukaé pokazéw pod kategoryami: stolarstwo — szafy, sto-
larstwo — stoly, stolarstwo — krzesta i t. p. Pracujacy w bi-
bliotece nie traci wiele czasu na szukanie.

Ostatnim dzialem bylaby grafika. Rozumiem pod
tem stare druki i ryciny badZz w oryginatach, badz w do-
brych reprodukcyach, o jakie dzi§ nietrudno. Dalej zbio-
ry miedziorytéw, litografii i kwasorytu (akwaforty) wybit-
nych mistrzéw. Wreszcie bylyby pozadane oryginalne re-
kopisy z czaséw przed wynalezieniem druku, ale trudno
o nich marzyé wobec tego, ze s to rzeczy zakosztowne
i wylapywane przez wszystkie biblioteki $wiata. Wypa-
dnie wige znéw poprzesta¢ na reprodukeyach.

Czy aby takie istnieja? Czy zadawano sobie trud re-
produkowania podobnych rzeczy? Przeciez to nie Tycyany
ani Rembrandty!

Mato kto zdaje sobie sprawe nie tylko z tego compe-
diwm pigkna, jakim byla ksigzka w wiekach $rednich, albo
wezesne druki, ktdre sig na rekopisach wzorowaly, ale na-
wot z tego, co zrobiono po dzi§ dzien, aby te skarby udo-
stepnié ogctowi.

Ot6z, zrobiono wiele.

Mam na my$li niekoniecznie fotografie wykonane
przez te, lub owa firme z dziet tej lub innej biblioteki, choé
to s rzeczy weale nie do pogardzenia. Aleé §rodek ciezko-
Sei te] pracy lezy gdzieindziej.

Na Zachodzie istnieja towarzystwa uczonyeh albo
amatoréw, ktére studyuja i publikuja dawne manuskryp-
ty. Jedne sg dostepne tylko czlonkom danego stowarzy-
szenia, kupié ich prywatny czlowiek nie moze za zadns,
ceng (takiemi sa wydawnictwa np. Roxburghe Olub™a w An-
glii). Inne sa mniej zazdrosne. Tak np. ,Société de I'Ecole
de chartes“ publikuje swéj Album Paleographique. W An-

o orlhe

glii istnieja, dwa wielkie stowarzyszenia naukowe o pokre-
wnym charakterze — The paleographical Society i New pa-
leographical Society, ktére wydaja swoje wspaniale roczniki.
Wogéle Monumenta paleographice dzi§ juz moglyby zapel-
nié kilka dobrych szaf.

Olbrzymie stosy wspanialych folio, zapelnionych do-
skonalymi §wiattodrukami. Nieskoficzonym szeregiem snu-
ja sig odtworzone doskonale cale stronice dawnych rekopi-
séw greckich (byzantyjskich), arabskich, tacifiskich i innych,
z ich gliczna kompozycya stronicy, z ich inicyalami, ozdo-
bami, winietami, miniaturami i t. p.

Dopiero te ksiegi, gdy im sie przyjrzeé¢ w ciszy bi-
bliotecznych sal, otwieraja nam oczy na nowe S§wiaty piek-
na. Nie bez wzruszenia przekonywamy sie, ze niezaleznie od
inicyaléw i miniatur, kaligrafia byla w swoim czasie sztukq

i ze sa stronice nagiego bez ozdéb pisma, zdolne wywolaé -

okrzyk wzruszenia: ,jakiez to §licznel... jak ci ludzie rozu-
mieli pigkno litery!...”

Gorzko sig robi przy myéli, ze tam w krajach wyso-
kiej kultury, tyle juz zrobiono, takie ogromne i kosztowne
prace... I ze my nie tylko nie bierzemy w nich udzialu, ale
nawet nie umiemy korzystaé z tego, co juz zrobil kto inny,
aby nam owo korzystanie utatwié...

Pozostaje jeszeze stéw parg o organizacyi Biblioteki.

W Berlinie, powolujemy sie czesto na Berlin ze wzgle-
du na systematyczno$é, na duch planowosei i przewidywa-
nia, jaki ujawniaja stosunkowo mlode instytucye tego
miasta—w Berlinie a po czesci i gdzieindziej, przyjety jest
system taki. Opréez wielkiej Biblioteki krélewskiej, ktdra
posiada sporo dziel dotyczacych sztuki, istnieja biblioteki
przy kazdem niemal muzeum. A nawet po pare w jednym
gmachu, dla kazdego dzialu zabytkéw odrebna.

System jest doskonaly, bo znakomicie ulatwia poszu-
kiwania i studya. Czy jednak dla Warszawy i tego, kiel-
kujacego dopiero jej zycia, bylby odpowiedni? Mamy po
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temu watpliwodei. Wydaje sig nam, ze przy dzisiejszym
stanie naszej kultury estetycznej, praktyczniej rozwiazuje
sig sprawa przez urzadzenie jedynej Biblioteki Sztuk Pigk-
nych, gdzie bedzie sig ogniskowaé wszystko.

Trzeba jej wznie$é specyalny budynek, trzeba ja wy-
posazy¢ i to hojnie, bo dzieta i zbiory o ktérych mowa, sg
to rzeczy kosztowne. Przytem nie mozna nic kupowaé
z katalogu i, kto§, co ma te zbiory tworzyé, albo powigk-
sza¢, musi od czasu do czasu jechaé w Swiat.

Zamilowanie do sztuki u nas wzrasta w sposéb tak
wyrazny, ze nawet profesyonalny pesymista, jakim jest pi-
szacy te stowa, nie moze tego nie widzieé. Pozwalatoby to
na wniosek, ze nasz nardéd, o ile znajdzie sie w lepszych wa-
runkach polityeznych, o ile wyloni z siebie mezéw stanu,
coby umieli zorganizowaé jego wychowanie... ze w tych
wypadkach naréd nasz mdglby odegraé wybitng role ar-
tystyezng. O zdolno§ci w Polsce nie trudno. Alei to ré-
wniez jest prawda, 2ze nigdzie tak latwo sig te §wietne zdol-
noS$ci nie marnujs, jak w Polsce.

Dlaczego, o tem duzoby sig dalo powiedzieé, ale to juz
nalezy do catkiem innej powiastki.

WYDZIAL ARCHITEKTURY

w przysziej wyzszej Szkole Sztuk Pigknych,

Przewidywane na ziemi polskiej zmiany polityczne
wysunely miedzy innemi konieczno§é catego szeregu reform
w zakresie szkolnictwa. Chcemy tu jednak mdéwié nie
o szkolnictwie wogéle (choé byloby wiele i to gorzkich rze-
czy do powiedzenia) — ale specyalnie o wydziale archi-
tektonicznym w Wyzsze] Szkole Sziuk Pieknych w War-
szawie.

Chodzi o rzecz doniostoSei ogromnej, bo przeciez ci,
co z tej szkoly wyjda, zabudowaé maja ziemie polsks. I je-
zeli wyjda wykoszlawieni duchowo, to niewatpliwie odbije
sig to na wygladzie naszych miast i wsi. Dlatego system
nauczania architektury nalezy poddaé gruntownej rewi-
zyi — i to sitami zbiorowemi.

Dzi$ to jest mozliwe. Niepodobna nie stwierdzié, ze
na wielu polach zaczyna si¢ u nas epoka twéreza. Zarazem
niepodobna nie widzieé, ze umysly twéreze zbyt czesto sg
spychane i pozbawiane czynnoséei im wladciwej, natomiast
o losach instytucyi, o sprawach donioslodci narodowej roz-
strzygaja zreczni karyerowicze, albo uroczyste zera udeko-
rowane tytulami, nazwiskami, stosunkami, majatkiem, tra-
dycya, powaznym wiekiem i t. p.

Dlatego musimy nie tylko tworzyé nowe idee, lecz po-
wolywaé do ich wykonania nowych ludzi. Inaczej kazda
idea bedzie zgéry skazana na wypaczenie.
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Wracajmy od przestanek ogélnych do materyi wlasci-
we] — do Wydziatu Architektury.

Chodzi tu o program. Méwiono o nim wiele. Nie be-
dziemy tu rozstrzasa¢ zagadnienia, czy potrzebna jest w ta-
kiej szkole ogromna (przechodzaca 30-tke) ilo§¢é przedmio-
tow obowiazkowych, wsréd ktoryeh takie jak historya kul-
tury, albo ekonomia politycena. O tem rozstrzygna sami
architekei, rozstrzygnie przyklad szkét zawodowych Euro-
py zachodnie;j.

Nas tu obchodzi najbardziej co innego, mianowicie:
Jak ma byc postawiona na Wydziale historya sztuki i zna-
Jomos¢ stylow architektonicenych — i jaka bedzie rola tych
preedmiotow w caloksatalcie wiedzy udzielanes stuchaczom.
Oto, co ma w tej wiedzy przewazaé.

Albowiem zdarzylo nam sig styszeé opinie, ktére swiad-
cza, z6 nie jest to sprawa dostatecznie wy$wietlona.

Np. ze kompozyeya architektoniczna ma byé dopiero
na ostatnim kursie, bo wezesniej stuchacz jest nieprzygoto-
wany... Co to znaczy? To znaczy, ze nie zna styldw archi-
tektonicenych...

Nalezy mu wiee w ciggu lat kilku kla§é kompresy ze
»8tyléw®, a kiedy nasiaknie stylami historyeznymi, jak gab-
ka woda, — wéwezas powolaé go do ,kompozyeyi¢. To zna-
czy — do wypacania z siebie wyuczonych form stylowych,
bo oczywiscie do czego innego nie bedzie juz zdolny.

Jest to idealna metoda dla — paralitykéw. Jezeli sie
gleboko przejaé idea, ze 99 setnych stuchaczéw, wstepuja-
cych na wydzial architektury, sklada sig z niedolegéw abso-
lutnyeh, do zadnej samodzielnej twérezosei niezdolnych, to
moznaby sig zgodzié na takie postawienie sprawy. Ale dla
jednostek z minimalnem uzdolnieniem twdrezem, jest to
metoda zabdjeza, -— potworny anachronizm epoki akade-
mizmu.

Gdy grecy wznosili przepyszne gmachy Pestum, gdy
kuli teatr w Epidaurze, napewno nie uczyli si¢ ,styléw
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historyeznych“ — i nie w erudyecyi geniusz ich szukal pod-
niety. Podobniez w wiekach $rednich, w epoce, kiedy po-
wstaje najgenialniejsza, najbardziej twéreza architektura na
ziemi europejskiej — réwniez studya nad sztuks starozytna,
spadaja do minimum. Scislej byloby stwierdzié, ze wpraw-
dzie formy konstrukeyjne rzymskie nie byly calkowicie
obce dwezesnym ,mistrzom®, ale architektura szla wlasne-
mi drogami, niezmiernie dalekiemi od grekéw i rzymian.

Tak samo bez pomocy ,styléw historyeznych* powsta-
je sztuka indyjska, arabska, sztuka zaginionych cywilizacyi
amerykanskieh i t. p., wogéle kazda sztuka twéreza.

Cala ta teorya o roli pedagogiczne] ,styléw“ jest jed-
nem wielkiem, szanownem, u$wigconem tradycys klam-
stwem! Nalezy raz powiedzieé¢ to glo§no i zwali¢ je co
predzej.

Zamiast prawié przez 4 lata sluchaczom o porzadkach
greckich, o Vignolu, o Renesansach i gotykach, uczmy ich
poprostu budowad... To znaczy zapoznajmy go z materya-
tem — jego wlasciwosciami konstrukeyjnemi, zeby przyszty
budowniczy doskonale nauczy! sig operowaé drzewem, ka-
mieniem, cegla, betonem, zelazem i t. p. Zeby umial my-
Slec formami drewnianemi, zelaznemi czy kamiennemi. Daj-
my mu maximum wiedzy konstrukcyjnej, wsparte] na
do$§wiadezeniu i na rachunku.

Oczywiscie do poparcia tej wiedzy, do ilustrowania, jej
przykladami przesztosé (jak i terazniejszoéé) daje nam
przedliczny materyal. Byloby niedorzeczno$cia odrzucaé
go z zasady.

Innemi stowy — uczmy architektéw przedewszystkiem
sztuki budowania.

I to bedzie polowa zadania. Lwia polowa, ale nie
wszystko.

Do calosci brakowaé bedzie sztuki komponowania.

Ot6z nie mozna dosyé énergicznie ktasé nacisku na to,
ze umiejetno§é kompozyeyi nie ma nie wspélnego ze zna-
jomoseig ,styléw historyeznych¢. Ze trzeba ja rozwijac
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w oderwaniu od nich, t. j. tak jakby te style nie istnialy.
W tem wlaénie lezy jadro zadania: najprzéd kompozycya
zywa i bezposrednia, a potem historya architektury (to zna-
ezy kompozycyi architektonicznej), a nie odwrotnie. Podo-
bnie jak malarzowi najpierw trzeba daé¢ do reki pedzle i far-
by, a kiedy sobie jako tako poradzi z modelem zywym,
wolno mu prawié o Tyecyanach i Velasquezach.

Zdolno$é kompozyeyjng nalezy w stuchaczach szkoly
rozwijaé jak najweze$niej, w zalezno$ci, nie od historyi ar-
chitektury, ale od postepéw w zakresie wiedzy konstrukeyj-
nej. Naturalnie zaczynaé trzeba od rzeczy najlatwiejszych:
kawatka powierzchni, fragmentu budowli, caloSei najprost-
szych, choéby takich jak psia buda, altana w ogrédku. Niech
komponuje to, z czem ma do czynienia, a wige okno, przy
ktérem pracuje, tawe, na ktérej siedzi, stél, na ktérym sta-
wia rajsbret. Kazda idea w mysli architekta winna odru-
chowo szukac wyrazu plastycenego. Umysl, zwlaszcza po-
ki §wiezy, nalezy wdrazaé do twdrezosei.

Ot6z tymi dwoma szlakami moze i musi dazyé nau-
czanie. Dopiero pézniej, w miare jak sie wyrabia samo-
dzielnoéé, jak sie zlobig lozyska myslenia konstrukeyjnego
i swobodnej 1) kompozycyi, wéwezas dopiero nadchodzi
chwila, aby przysztym budowniczym otworzyé Sezamy sztu-
ki historyeznej.

Wteneczas dopiero ta sztuka bedzie, a raczej—moze sig
stac czarem i objawieniem dla mlodych i spragnionych
piekna dusz. Podnieci je, zbogaci i rozwinie, podniesie ska-
le wymagani od siebie, rozszerzy horyzonty w nieprawdopo-
dobny sposéb.

Podkreglitem wyrazy ,moze sig sta¢® dlatego, ze je-
dnak uzalezniam ten skutek od sposobu podania mlodziezy
owych skarbéw przeszlo§ei. W zaznajamianiu bowiem
z niemi nalezy unikaé mechanicznego przyswajania stucha-
czom form stylowych. Albowiem niema niec glupszego

) Méwiace swobodnej, mam na mysli jedynie niezaleznosé od
form historycznych.
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nad ten pedantyzm terminologii starozytnej, wymagania do-
kladnej znajomosei ,proporeyi“, wskazywania ,cech charak-
terystycznych*, szczepienia sztuki ,rozpoznawania stylowe...

Glupstwo!—niestety strasznie zakorzenione.

Chodzi o zupelnie co§ innego. Nie tylko o pokazanie
form dawnych w ich caloéei i szezegélach, ale—i to jest naj-
wazniejsza—o wyja$nienie organicznego rozwoju tych form,
na tle trudnoéei konstrukeyjnych, na tle geniuszu rasy,
w kazdej sztuce odmiennego. O podkreslenie, jak dana
sztuka nagina sig do potrzeb zyciowych tego lub innego
spoleczeristwa, do caloksztaltu jego kultury... O to, ze tre-
§cig wyrazu styl w architekturze nie s blazenstwa sztuka-
teryjne, lecz praystosowanie formy do idei, do pewnej potrze-
by &yciowej... Ze tylko na tej podstawie nalezy rozpatry-
wagé style historyezne. I ze—z tego stanowiska-—Sciste od-
twarzanie dawnych form tam, gdzie idea ulegla zasadniczej
zmianie, jest tylko pospolitem passez-moi I'expression-—mal-
piarstwem.

Tylko tak pokazane style historyczne moga byé isto-
tnie skarbnics arcydziel, niewyczerpanem Zrédlem na-
tchnieni twérezych i wzruszen estetycznych. I nie wzorem,
ktéry mamy niewolniczo nasladowaé,lecz podniets dla wyo-
brazni, zdolnej je przetwarzaé i naginaé do nowych potrzeb,
do nowych materyaléw, do ducha nowej kultury.

Inaczej traktowana, bardziej formalnie, znajomo$é
styléw (t. j. historya sztuki) stanie sig rozsadnikiem zarazy,
schematem, w ktéry ograniczony a despotyczny kierownik
wttoczy, mlode jeszcze i podatne do tego, instynkty twdr-
cze stuchaczéw. Stanie sig ,przedmiotem¥, t. j. czem$ do
kucia, do zdawania egzaminéw i t. p., zmora, o ktérej sie
nierad mysli, zamiast byé tem, co sie kocha i podziwia.

Nie lgkajmy sie szukania nowych metod, pamigtajmy,
ze style historyezne sa tym ogniem, z ktérym trzeba byé
ostroznie, bo moze grzaé—albo parzyé i niszezyé, jak zre-
sztg kazda wiedza, Zle i nie w pore szezepiona.




ORGANIZACYA SZTUKI.

Wszystko o czem byla mowa poprzednio nie wyczer-
puje caloksztaltu zadan. Muzea, biblioteki, szkoly i t. p. sa
niewatpliwie rozsadnikami kultury i wogéle ezynnikiem za-
pladniajacym. Niemniej jednak waznym jest opdr barbarzyn-
stwu i brzydocie, ktére nam zyecie poprostu zalewaja. Wi-
dzimy je wszedzie, zwlaszeza w rzemiostach i w architektu-
rze zaréwno miast jak i wsi (budynki szkolne, koscielne,
gminne i t. p.).

W Warszawie np. budownictwo puszcezone samopas
w ciagu ostatniego 25-lecia, wzieto rekord brzydoty. Rozpa-
noszylo sig tu, wprawdzie nie barbarzyfistwo, ale co$ jeszcze
gorszego: smaczek §rodkujacy pomiedzy renesansikiem i ba-
roczkiem, tylko zdegenerowanym, zbanalizowanym do osta-
tecznych granic. IScie nalewkowskie bogactwo sztukateryi
ma oslaniaé nico$é tych budynkéw. Nie oszezedzono na-
wet gmachéw publicznych, w ktérych przyszte pokolenia be-
da widzie¢ pomniki i §wiadectwa upadku architektury na-
szych czaséw!).

Sprzyja temu bezezelna spekulacya, lichwiarski wy-
zysk ziemi ze strony jej wilaScicieli, orgia potworna, wobee
ktérej jestesmy bezsilni z powodu braku praw regulujacych

budownictwo. Dzigki temy mamy podwdrza — studnie,

dziegki temu na waziutkich ultcach wznosza sig 7 i 8-0 pigtro-

) Dopiero w ostatnich kilku latach odezuwa sig pewne uszla-
chetnienie smaku, dzieki powtérnej fali empiru.

we kamienice. W kazdej kamienicy jak najwigcej mieszkari,
w mieszkaniu jak najwiecej pokojéw, w pokoju jak najwie
cej okien. Bo przeciez ilo§¢ owych pokoi i okien reguluje,
a racze] Srubuje ceng komornego.

I niema rzeczy tak potwornej, przed kt6raby sig cofnela
niekrgpowana niczem cheiwo$é kamienicznikéw.

A prawo pozwala na wszystko.

Pozwala na to aby np. obok cichego patacu Blanka
(plac Teatralny z prawej strony ratusza) powstala krzykliwa
i komedyancka kamienica na rogu Senatorskiej i Danitowi-
czowskiej. Pozwala na to, ze pigkna lukowats, linie skrzy-
dfa patacu Prymasowskiego (dawniej szkola Junkierska)
przerywa i burzy jaki§ potwdr 7-pigtrowy, co wyrdst poza
nim na ulicy Miodowej. Toz samo gdzieindziej. Wogdle
pstrocizna stylowa straszna. O jednolitym charakterze
dzielnic nie mysli si¢ weale. Gmachy olbrzymie obok ma-
lutkich, krzykliwe obok cichych, gotyki, renesanse, style ma-
urytafiskie obok siebie, istna maskarada quasi-styléw, k6-
caeych sig ze soba wzajemnie. A przeciez podwaling sztuki
jest harmonia calosci, i to tak dalece, tak bezwzglednie, ze
mozna skomponowaé kilka pigknych gmachéw i postawié je
obok siebie tak, ze zespd! bedzie zupetnie braydks....

I tak siq dzieje. Daremnie glosami wolajacych na
puszezy krzycza estetyka i hygiena. Nasze prawo (a raczej
przepisy) budowlane sa doprawdy czy nie zanadto wyrozu-
miate! ?

O miastach i prawie budowlanem powie gdzieindziej
i gruntowniej kto inny. My tylko sygnalizujemy najbar-
dziej razace grzechy na tym terenie, a tem samen koniecz-
no$é dozoru i kontroli.

Z tego, coSmy wyzej moéwili, wynika jasno, ze calosé
tych, tak rozleglych i rozmaitych prac, wymaga opieki i po-
parcia ze strony wtadz. Na to zgodzimy sig wszyscy.

Réznica zdafi daje sig odezué wtedy dopiero, kiedy
mowa o tem, w jakich formach ta opieka moze sie wyrazié.
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W chwili obecnej zbyt zywo odezuwamy, jak rzady
urzednik6w fatalnie odezwaly sie w calem naszem zyciu
polityeznem i gospodarezem. Stanowezo nie mamy do nich
zaufania, i stusznie.

Sita naturalnej i zrozumiatej reakeyi chcielibySmy
wszystko widzieé w rekach instytucyi spotecznych. Na tem
tle zrodzila sie idea Rady Artystycznej.

Idea nie nowa. Od XV w. powstajg takie ciala—Aka-
demie poSwigeone celom naukowym, literackim albo arty-
stycznym. Istnieja i po dzi§ dzien, stanowiac zatechle oko-
py konserwatyzmu, atmosfere §mierci, ktdra tak znakomicie
scharakteryzowal Daudet w swoim ,Niesmiertelnym*. Na
zewnatrz Akademie staja sig czynnikiem demoralizujacym—
celom ambicyi, a raczej mizernych préznostek ludzkich.

Stowem, jest az nadto powaznych danych do tego, zeby
powiedzieé krétko: nie trzeba nam senatoréw! nie trzeba do-
zywotnich powag, ktéreby kierowaly zyciem artystycznem na-
rodu. Zgoda na Radg Artystyczna, ale tylko pod warunkiem,
zo cztonkowie jej beda, sig zmieniad np. co 3—5 lat, i po
uptywie kadencyi traca wszelkie prawa. Slowem, Rada
ciagle od$wiezana przez doplyw sit mlodych, zlozona nie
7 teoretyk6w i dyletantéw, ale fachowedw, podzielona na
umiejetnie dobrane sekecye, istotnie moze oddaé nawet po-
wazne ustugi. Bo materyalu twdrezego w spoleczefistwie
naszem jest wiele. Trzeba go tylko umieé wykorzystaé, da-

jac ludziom funkeye odpowiednie do ich uzdolniex.

Trudno$é w tem tylko, jak ma powstaé owo cialo, zto-
zone badz co badz z okolo 20-tu oséb. 4

Po okresie urzedniczym, wzdychamy do wyboréw, one
to wydaja nam sig forma najbardziej sprawiedliwa i gwa-
rantujaca najlepsze wyniki. Ale i wybory nasuwajg po
wasne trudnosei i refleksye. Przedewszystkiem kt6z bedzie
wyborca? ArtySei? Jak przeprowadzi¢ linie demarkacyj-
ng miedzy artysta i nieartysta? A moze wybieraé beda,
tylko artysci réznych kunsztéw, zgrupowani przy instytu-
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cyach, inaczej méwige, instytucye beda wysylaé swoich de-
legatéw. Dobrze, ale jakie? bo jest ich wiele. Jedne maja
znaczng, inne bardzo mala, ilos§é cztonkdéw. Jeszeze inne,
jak Zacheta, maja czlonkéw w olbrzymiej wiekszosei niear-
tystéw. Co zrobié z wybitnymi artystami, ktérzy do zadnej
instytueyi nie naleza i t. p.? Waszystko to jednak blacho-
stka wobec tego, ze sama zasada wybordw nasuwa nam po-
wazne watpliwosei. Przeciez na kazdym kroku widzimy
jak na czola instytucyi polskich wysuwajg sie obok godnych
i rzetelnych dzialaczéw, karyerowicze, dla ktérych krzesetko
w Zarzadzie jest rodzajem synekury moralnej a niekiedy
i materyalnej. Ilez jest podobnyeh figur w kazdym Komite-
cie, kazdym Zarzadzie!? Czy mozna dopuseié, aby o naj-
wazniejszych zagadnieniach artystyeznych kraju decydo-
waly intrygi koteryi, albo kaprys thtumu!? Czy jeszeze malo
widzieliSmy operetek wyborezych?....

Wybory! Sliezna, bardzo demokratyczna zasada, stoso-
waé ja mozna i z dokladnym skutkiem w spoleczeristwach
trzezwych, dojrzalyeh i stojacych na wysokim poziomie mo-
ralnym. Nasze spoleczenistwo, trzeba mieé odwage to powie-
dzieé, takiem nie jest. Sto lat ubieglych, sto lat krzywdy
i deprawacyi wyrylo straszne znaki na naszej duchowej fi-
zyonomii. Z tego kryzysu dzi§ wychodzimy skarleni, zde-
generowani i zdemoralizowani w przerazajacy sposéb od gé-
ry do dotu. Dobro publiczne stalo sig frazesem, ktérego—
bez mala—nikt na seryo nie bierze. Na koniku dobra publicz-
nego harcuje najpospolitsza prywata. Nie mamy zamiaru
prawié kazania, tylko checemy stwierdzié, ze spoleczenstwo
polskie najprzdd trzeba wychowad, nawet whrew jego woli, bo
z;.mim zrozumie, bedzie sig zachowywag jak dzieci przy my-
ciu. Najprzéd wychowaé, a pézniej daé do reki wybory i inne
zabawki demokratyezne. Inaczej zdrows zasade zastosuje-
my najniewladeiwiej, no i wyniki nie beda, trudne do prze-
widzenia.

Jakze wige inaczej zagadnienie rozwiazad?

Potrz. artyst. 3
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My osobiscie widzimy rozwigzanie gdzieindziej. Wi-
dzimy konieczno$é ustanowienia poza Rada i ponad Rads
organu rzadowego centralnego, wyposazonego w §rodki pra-
wne i materyalne. Tym organem ma byé Wydzial Sztul
Pieknych.

On to musi objaé calo$é intereséw artystycznych kraju,
podaé reke wszelkiej zdrowej inicyatywie prywatne] lub spo-
tecznej, by¢ czujnem, niedrzemiacem okiem, walezy¢ z cham-
stwem, udaremniaé¢ glupstwa artystyczne.

On musi ujaé w rece kulture estetyczna kraju, wyna-
lezé ludzi i da¢ im odpowiednie funkeye.... Bo raz wraz wi-
dzimy wybitne zdolnosci lezace odlogiem, dlatego, ze nie sg
powolywane do zadnych funkeyi, albo tez sa, ale do takich,
ktére sa im niewlasciwe iz ktérych ten skadinad zdolny
czlowiek wywiazuje sig zle, ku radosci zer zawistnych.

On—Wydzial—musi powolaé do zycia Radg i wskazac
jej eztonkéw. Bo Rada zle wybrana stanie sie zmora, bedzie
paralizowaé wszelks, inicyatywe zdrows w ciagu dziesiatkéw
lat, bedzie zuzywaé na jalows opozycye energie calych po-
kolefi, energie, co moglaby staé si¢ motorem pracy twor-
czej—i zamiast tego zginie, zuzyta na pokonywanie tarcia
i oporu.... I wreszeie wszystko pokryje plesi apatyi i znie-
checenia.

Waszystko dobrze, ale jakze podobnych rzeczy maja do-
kazaé urzednicy Wydzialu. Czy nie zawiele optymizmu?

Na to odpowiedz jest jedna: nie urzednikéw tu potrze-
ba, ale mesdw stanu. Ludzi rozleglych horyzontéw arty-
styeznych—i majacych poczucie wielkosci sprawy, do jakie]
sa, powolani. :

Skadze wziaé takich?

Teraz my odpowiemy: czy nie zawiele pesymizmu?....
Bo Polska wydaje ludzi i bajecznyeh. Tylko nie zawsze ma
dla nich kat i funkeye. Dlatego to tyle gléw pierwszorzed-
nych musi szukaé szezeSeia w Rosyi, albo za granica, gdzie
lepiej umieja, cenié¢ ludzi.

35

Ludzie sig znajda. I w kazdym razie latwie] wskazad
dwdeh, trzech pewnych, anizeli niepewng droga wybordw
tworzyé liczne po kilkadziesiat gtéw liczace ciata.

Jakze ich wskazaé i powolaé¢ na stanowiska? Zapewne,
tu widze trudno$é ogromns, i nierozstrzygnieta. Wszystko,
co$my wyze] powiedzieli, kwestyi nie rozstrzyga, sprowadza
ja jednak do gldwnego wezta. Tu sig musza skrzyzowaé wy-
sitki wszystkich tych, ktérym jest naprawde droga przy-
sztosé sztuki polskiej... Bo od tego kroku bedzie zalezeé
wszystko. Musimy budowa¢ nie od dotu, ale od géry.

Warszawa.
Lipiec 1915 r.
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