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Przy ocenianiu dziel sztuki czesto zdarza sie
styszeé, z ust krytykOw a nawet i samych artystow,
wyrazenia: ,,to nielogicznell, temu ,,pomystowi brak
logiki" it. p., w ktorych termin logika odgrywa role
nazwy jakiego$ pojecia jasno i ogdlnie rozumia-
nego, jakiego$ zrodta, w ktérem znajdujg sie wska-
zOwki do sprawdzania wszelkiego rodzaju twar-
czosci, w dziedzinie sztuki.

Odnosnie do architektury zdarza sie najczesciej
stysze¢ uzywanie tego terminu, a pojmowanie jego
w tym wypadku taczg zwykle z pojeciem logiki kon-
strukcyjnej, nawet i wtedy gdy wygtaszane zdanie
o0 dziele architektonicznein dotyczy tylko jego strony
artystycznej.
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Za stanowiska estetycznego tkwi w tem pewne
nieporozumienie, ktére pochodzi z niepojmowania
natury sztuki w og6le, a architektury w szczegdl-
nosci.

Zadaniem niniejszego studyum bedzie, nieporo-
zumienie to wyjasnic.

Architektura jest niezawodnie najmniej pojmo-
wang sztuka piekng. Istota jej, to jest ta tre$¢ we-
wnetrzna, ktérej wyrazem widocznym dla nas stajg
sie zewnetrzne formy struktury, bywa bardzo mato
a najczesciej wcale niepojmowang, nawet przez inte-
ligentne jednoski spoteczne. Traktowanie archite-
ktury szablonowo, manierowo, przez samych archi-
tektéw, do celéw, ze tak powiem, czysto spekulacyj-
nych, staje sie umiejetnoscig dekorowania rzemies$l-
niczej konstrukcyi budowli i to budowli zwyczaj-
nych, bo¢ znamienitsze, monumentalne, rzadziej
wznosi¢ sie zdarza. W tych warunkach archite-
ktura rzeczywiscie mato przedstawia interesu dla
studyow i estetycznego zastanawiania si¢ nad nia.
Takie okolicznosci rozwoju sztuki architektonicznej,
nietylko nie sg w stanie przyczynié sie do rozbudze-
nia w tym Kkierunku zmystu estetycznego w spote-
czenstwie, ale co gorzej, oddziatywajg na zatrate



3

rzetelnego poczucia artystycznego nawet w samych
kaptanach tej sztuki.

W owern przeto spekulacyjnem iprzemystowem
traktowaniu budownictwa lezy przyczyna tego roz-
zdwieku pomiedzy spoteczenstwem i artystami bu-
downiczymi; przyczyna najczesciej zupeinego nie-
pojmowania przez spoteczenstwo artystow budowni-
czych, oraz zupeinej obojetnosci spoteczenstwa na
rozwoj tej sztuki.

Ze wzgledu na pomysino$¢ owego rozwoju,
w miare sit zaradzi¢ wypada podobnej anomalii,
a wiec rozjasni¢ warunki istnienia architektury, wy-
ttomaczy¢ charakter czynnikdw jej rozwoju, okresli¢
ten zwigzek, jaki moze i powinien zachodzi¢ pomiedzy
dzietami sztuki i spoteczenistwem, a tg drogg rozswie-
tli¢ tres¢ i idealy, czyli owgq istote sztuki architekto-
nicznej, ktérg wiekszos¢ ludzi inteligentnych tylko na
wiare i na podstawie zdaniaestetyki, uznaje za sztuke.

Pragnagc cho¢ w czesci przyczynic sie ku temu,
publikuje niniejszag prace moja, dajac jej tytut ,,Co
jest logikg w architekturzell Tak postawiony temat
wymaga, a wiec i da mi moznos$¢ dotkniecia wszyst-
kich podstaw, warunkujgcych istnienie i rozwdj ar-

chitektury. Zastrzegam sie przytem, ze temat mdgj
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traktowa¢ bede ze stanowiska artystycznego. Wszy-
stkie tezy niniejszej pracy, ze wzgledu na mozliwg
treSciwos¢ przedmiotu, podaje motywowane krétko,
pragnac wywotaé dyskusye nad niemi. Sg one moim
osobistym dorobkiem, mys$Slowo skondensowanym
przy studyach nad historyg sztuki. O ile zatem
w czemkolwiek okazg sie nie dosyé przekonywaja-
cemi, tylko krytyczna dyskusya wys$wietli¢ je moze.

Mowi¢ o logice jakiegokolwiek bytu albo zjawi-
ska, znaczy zestawi¢ krytycznie wszystkie podstawy,
wyjasniajace i warunkujace jego rozwdj. Mamy mo-
wi¢ o tem co jest logikag w architekturze. Przede-
wszystkiem wiec zdajemy sobie sprawe z tego, co to
jest architektura?

Istniejgce okreSlenia tego terminu, raz niezupet-
nie doktadne, to znéw zupetnie falszywe, podtug
mego rozumienia rzeczy, przyczyniajg sie najwiecej
do niepojmowania tej sztuki, OkKkreslenia te, w ro-
znych estetykach, architekture nazywaja mniej wie-
cej, sztukg wznoszenia budowli o ksztattach odpowia-
dajagcych wymaganiom piekna, czyli krécej, sztuka
budowania pieknie.

Abysmy lepiej zrozumieli btednos¢ takiego okre-

Slenia i utatwili sobie postawienie definicyi prawi-
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dtowej, zestawmy je analogicznie z okreSleniem,
dajmy na to, poezyi, muzyki i malarstwa.

Jezeli architektura jest sztukq budowania pieknie,
to muzyka powinna by¢ sztukg grania pieknie, a poe-
zya—sktadania wierszy pieknie. Na takie okreslenie
muzyki i poezyi, jako sztuki pieknej, zaden estetyk
godzi¢ sie nie moze. Poezya jest sztuka wypowia-
dania idei, mysli i uczu¢ w formie stowa; muzyka
jest sztukg wypowiadania nastrojow i uczu¢ w for-
mie dzwiekow, malarstwo jest sztukg wypowiadania
nastrojow mysli i uczu¢ w formie plastyki rysunku
i barw, architektura wiec, jako sztuka, nie moze
by¢ powyzej przytoczonem okresSleniem zepchnigta
z piedestatu sztuki, do stanowiska mniej lub wiecej
udatnego rzemiosta.

Architektui’a_zatem jest takze sztukg wypowia-
dania nastrojéw, a posrednio idei catych epok i spo-
teczenstw we wiasciwej sobie formie struktury.

Po tak postawionem okresleniu architektury,,
z zupeing Swiadomoscig celu i pewnoScig siebier
wejs¢ teraz mozemy w Swiat jej i oryentowac sie
pomiedzy sktadowymi organizmami jej istoty i czyn-
nikami jej ducha.

W dalszym rozwoju pogladéw moich, bede sie
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postugiwat analogig z innemi pokrewnemi sztukami,
dla wiekszej jasnosci przedmiotu.

Jezeli architektura zatem jest sztukg wypowia-
dania pewnych nastrojow, i idei w formie struktury,
oczywiscie, ze struktura ta, konstrukcya jej, bedzie
tylko formg stuki architektonicznej. Poniewaz kaz-
da sztuka, przez forme, wypowiada tre$¢ swojg, wiec
tres¢ jej, jakkolwiek w tych formach wyrazona, jest
czem$ od formy zupetnie odrebnem. Tre$¢, mysl
dzieta, idzie z ducha ludzkiego, z uczué¢ ludzkich i tyl-
ko mniej lub wiecej udatnie przez owag materyalng
forme wypowiedziang by¢ moze, na podobienstwo,
dajmy na to, jakiego$ gtosu przez martwy fonograf.

Zastanéwmy sie teraz, jaki moze zachodzi¢ sto-
sunek w architekturze miedzy jej trescig a forma,
czyli jakiemi srodkami rozporzgdza owa forma, ktorg
sie sztuka architektoniczna postuguje do wypowia-
dania swej tresci.

Bogactwo takich $rodkéw w sztuce decyduje
0 bogactwie wyrazu, przez ktdry wypowiada sie tres¢
dziet sztuki. W poezyi np. wszechmocne stowo ma
zdolno$¢ oddawania najsubtelniejszych odcieni uczug,
jest w stanie uplastyczniaé zjawiska, odbywajace sie
w czasie i w przestrzeni, i moze wyrazi¢ nawet pla-



styke ksztattdw i barwnos$¢ obrazéw; a wiec stowo
to w poezyi stwarza tak obszerng itak gtebokg my-
Sslowo wymowe, ze z silg wypowiadania sie tej sztu-
ki, zadna inna wspoétzawodniczy¢ nie moze.

W muzyce np. dZzwiek, ton, znacznie mniejszymi
rozporzgdza $srodkami do wypowiadania tresci swej
sztuki. Muzyce wiec obcg by¢ musi wszelka subtel-
no$¢ myslowa, nie wyrazimy tonami,'bezposrednio
uczucia wdziecznos$ci, uczucia mitosci, uczucia trwo-
gi, albo odwagi, bo uczucia takie wypowiadac¢ sie
dajg pojeciami abstrakcyjnemi, ktore tylko stowami
okresli¢ mozna. Ton muzyczny, dzwiek, ksztattuja-
cy sie wytgcznie wformach kombinacyj rytmicznych
i przez site napiecia, jest w stanie wyrazic¢ tylko taki
objaw duszy ludzkiej, jaki rytmika i sila owej rytmiki
daje sie wypowiedzie¢. Takim objawem bedzie
i jest wylgcznie nastréj duszy, wyrazajacy sie w ryt-
mice ruchéw organizmu.

Dzieta muzyki zatem bezposrednio przez tony
wypowiada¢ mogg tylko wyrazy nastroju, a dopiero
posrednio, wskutek pewnego rodzaju pokrewien-
stwa niektorych uczu¢ z nastrojami, sg w stanie
i owe uczucia ttumaczy¢. Np. gniew duszy ludzkiej
ujawnia sie w gtosie podniesionym, urywanym,



beztadnym, w muzyce zatem rytm niespokojny, ury-
wany, wyrazajacy beztad uczucia w dysonansach,
a oddany z pewng wzmagajacg sie silag, symbolizo-
wac, czyli do pewnego stopnia wypowiada¢ bedzie
uczucie gniewu. Mitosci serca ludzkiego towarzy-
szg takze pewne nastroje ducha, a wiec rados¢, wy-
razajaca sie w rytmie przyspieszonym, gorgczko-
wym, to znéw smutek, tesknota, pewne marzyciel-
stwo, wypowiadajagce sie w rytmie powolnym, spo-
kojnym, cichym i napieciu slabem. Taka rytmika
nastroju fizyologicznego daje mozno$¢ w muzyce,
przez odpowiednig rytmike tonéw i sile ich, wyra-
za¢ analogiczne nastroje duszy i symbolicznie wypo-
wiadaé, pokrewne takim nastrojom, uczucie mitosci.

Glebokie mistrzowskie odczuwanie owych przeré-
znych rytmow duszy ludzkiej, daje mozno$¢ genju-
szom muzykalnym, w ten sposéb, do pewnego sto-
nia nawet subtelizowaé uczucia gniewu, radosci,
niepokoju i wogdle takie, jakim zazwyczaj wyra-
Zniejsze nastrojowe rytmy duszy ludzkiej towarzyszg.

Miedzy muzyka a architekturg w zdolnosci i cha-
rakterze (cho¢ nie w sile i skali) wypowiadania sie
istnieje tak bliskie pokrewienstwo, ze analogiczne
poréwnywanie obu tych sztuk, pod wzgledem we-
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wnetrznego stosunku ich tresci do formy, nie jedng
kwestye nam rozjasni—zestawien tych wiec w mia-
re potrzeby uzywac bede dla oSwietlenia artystycz-
nych tajnikéw architektury.

Architektura, jako sztuka, postuguje sie formg
struktury. Zastanéwmy sie teraz, jakg zdolno$¢ wy-
razu forma ta posiada¢ moze? Mamy wtedy do czy-
nienia z brytami martwego materyatu, ktéry, rzecz
prosta, oprocz sity ciezkosci, przez stosunkowg
wielko$¢ swoja, zadnego innego pojecia obudzaé
w nas nie moze. Martwa ta bryta kamienia wszak-
ze staje sie pierwszym materyatem. ktérego ludz-
ko$¢ od zamierzchtych czaséw, w rozwoju swoim,
do wypowiadania pewnych nastrojow i idei uzywa.
A wiec ksztatt, nadany owemu martwemu materya-
fowi, zamienia go w jakie$ magiczne stowo, w jaki$
akord piesni, pojmowanej przez cate nastepne poko-
lenia i wieki.

Tutaj stajemy, zdawaloby sie, wobec jakowej$
zagadki, na czem polega¢ moze'ta przedziwna zdol-
no$¢ wyrazu, w tak martwej z pozoru formie.

Wiemy przeciez, ze wszelka tres¢, ktorg w ogole
w dzietach sztuki w pewne formy zamykamy, z duszy
ludzkiej pochodzi, a przejawia sie trojako, to jest
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mys$lg, uczuciem i nastrojem, jaki niektorym myslom
i uczuciom wyrazniej towarzyszy. Tre$¢ ta zatem
bezposrednio ani mysli swoich, ani uczu¢ w kamien
zakla¢ nie moze, pozostaje jej tylko nastroje swoje
w tej formie wyraza¢, a w nastepstwie chyba, ana-
logicznie z muzyka, przez nastroje owe da¢ wyraz
niektérym pokrewnym z niemi uczuciom.

Tak sie rzecz ma w istocie. Zastanéwmy sig,
z kolei, jaka to drogg dzia¢ sie moze?

Ksztatty nadawane strukturze zredukowaé mo-
zna do czterech grup charakterystycznych, a temi:
sg:po pierwsze — grupa linij pionowych, ktdrych
odmianami zatem bedg kolumny, pilastry, ramo-
wania okien i odrzwi, a nastepnie wszelkie wystepy
i zagtebienia, jakie liniami pionowemi sie ogranicza-
ja ;po drugie — grupa linij poziomych, ktérych od-
miang stajg sie wszelkie gzymsowania, boniowania
i takie dekoracye, jakie w granicach linij poziomych
sie zarysowujg; potrzecie— grupa linij krzywych,
o réznych kierunkach, ktérych odmianami sg wszel-
kie arki, archiwolty, #tuki rozmaitych ksztattow,
a wiec ptaskie, petne, ostre, zgbkowate lub podko-
wiste, jak w architekturze maurytanskiej, oraz wszel-

kie krzywolinijne formy ornamentyki. Nakoniec
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po czwarte — grupa ksztattow odskokowych lub za-
gtebiajgcych sie pod najrozmaitszg postacig, to jest
plastyka, wywotujgca cieniowanie dzieta sztuki.
Oto caty repertuar, za pomocg ktorego, takowe dzie-
ta sztuki architektonicznej moga sie sta¢ ttumaczami
nastrojow, uczu€ iidei, jakie w nie sktada twdrczos¢
artystow, epok i naroddéw.

Rzezbe, ktéra jako dopetnienie do powyzszych
czterech grup ksztaltowania, stanowi bogaty motyw
ekspresyjny w architekturze, pomijam, rzecz prosta,
bo ta jako oddzielna sztuka, rozporzadza sobie
wiasciwymi Srodkami wyrazu, a wiec rzadzi sie nie-
co odmiennemi zasadami ewolucyi. Pytanie teraz,
czy ijak, zapomocg tych 4-ch grup ksztattéw, wy-
razi¢ mozna jakikolwiek nastrdj.

Jakesmy to wyzej pewiedzieli, nastréj duchowy
cztowieka wogole da sie wyrazi¢ i wyraza sie przez
rytm ruchdw, jest to fizyologiczng wiasnoscig jego
organizmu. Smutek — wyraza si¢ przez apatyczny
spokdj, rado$¢ — ruchem szybkim, nierownomier-
nym, zachwyt — wzglednie zatrzymaniem rytmu
w ruchu postepowym, a wzniesieniem go niejako
w gore; dalej energia i praca rozumowa wyraza sie
w rytmie falujgcym prawidtowo, réwnomiernym,
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przez fale czyli tempo zalezne od charakteru
owej pracy i sity owej energii. Symetrya jest tylko
szczegblnym wyrazem takiego rytmu, wyrazem
rébwnowagi zycia — istnienia, umiarowanego rozu-
mem, tak samo brak tej symetryi daje nam wyraz
przewagi fantazyi.

Rowniez fizyologiczng wiasciwoscig oka naszego
jest to, ze pewne powtarzajgce sie ksztatty w kierun-
kach pionowych sprawiajg na nas wrazenie ruchu,
zaleznie zatem od réwnomiernych lub nieréwno-
miernych wzgledem siebie odlegtosci tych ksztattow
pionowych, ruch 6w wydawac sie bedzie rowno-
miernym lub nierbwnomiernym, to jest przyspieszo-
nym lub zwolnionym. Linie poziome fizyologicznie
w oku naszem sprawiaja wrazenie spokoju, ktory,
przez wieksze nagrupowanie takich linij w masach
materyatu konstrukcyjnego, sprawia wrazenie cie-
zaru, nieraz, w zaleznosci od szczeg6tow, wprost
przygnebiajacego. Linie krzywe, tukowe, sprawiajg
wrazenie ruchu falistego. Linie nieprawidtowe, zy-
gzakowate, cechujg zamet i niepokdj. Linie i wygie-
cia prawidtowe, z ktéremi do pewnego stopnia oko
nasze sie oswoito, wypaczone niejako umysSlnie,
sprawiajg na nas wrazenie grymasu, kaprysu, albo
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fantazyi. Cieniowanie ksztattow struktury, wywo-
tane mniej wiecej uwydatnianymi wyskokami od za-
sadniczej ptaszczyzny elewacyi, nadaje wieksze zy-
cie wszystkim powyzej przytoczonym ksztattom,
jako symbolom ruchu i tym sposobem wywotuje
silniejsze wrazenie odpowiednich nastrojow. Cie-
niowanie to, wyrazone przez silne zagtebianie mas,
sprawia wrazenie pewnej zagadkowosci ijak owa
tragiczno$¢ w poezyi, jak owa tajemniczo$¢ w sa-
gach, przez wiasciwe ugrupowanie tych zagtebien
w masach, sta¢ sie moze motywem, wyrazajgcym
posepng tajemniczos¢, albo surowg powage.

Na zasadzie takich to, zjednej strony fizjologi-
cznych wiasciwosci oka, a z drugiej tego wrazenia,
jakie powyzej opisane formy w oku naszein wywo-
tuja, jesteSmy w stanie martwe ksztalty struktury
powota¢ do ttomaczenia naszych nastrojow i posre-
dnio przez nie, pewnych uczué, pewnych ideatow.

W miare rytmicznego ustosunkowywania tych
ksztattow i mas wzgledem siebie, rozszerza sie skala
wyrazu sztuki. Ustosunkowanie to wszakze ksztat-
tdw i mas nie jest czem$ czysto materyalnem, nie
jest jakiem$ prostem okresleniem zaleznosci wymia-
rowej jednych czesci od drugich. Jest to stosunek
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ksztattow do pewnego stopnia abstrakcyjny, bo
czynigcy zaleznym ich uk#ad, ich rozmiary, a nawet
forme szczeg6téw od tej idei, ktdrej wyrazem stac
sie majg. Zachodzi¢ tu wiec bedzie miedzy poszcze-
gbélnymi ksztattami struktury taki sam stosunek jaki,
dajmy na to, w muzyce zachodzi pomiedzy po-
szczegblnemi tonami, taktami i okresami, to jest je-
den wzgledem drugiego znajdowac sie bedzie w zale-
znosci, w zgodzie, wyrazonej przez forme, nie dlatego,
ze kazda z tych form takiej nie innej zgodnosci obok
siebie wymaga, ale dlatego, ze tres¢, ktora przez te
forme sie wypowiada, sama stanowi w sobie pewng
catos$¢ i przez takie a nie inne poszczegdlne formy
da sie wypowiedziecC.

Stosunek ten miedzy oddzielnemi formami stru-
ktury tak sie da obrazowo wytlomaczy¢. Dajmy
na to, ze chce wyrazi¢ pismem pojecie klucz — sta-
wiam wiec litere k, obok niego wysoka litere I, za
nim z dwoch niskich kresek litere u, nastepnie koli-
ste ¢ i 2. Pojecie to przez inne zestawienie liter wy-
razi¢ sie nie da. Nie idzie wiec zatem, zeby w danym
wypadku forma litery | sama przez sie domagata sie
sgsiedztwa z jednej strony litery k, z drugiej niskiej
litery w, domaga sie tego tre$¢ przez owe znaki
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wypowiadana. Tylko taki stosunek zachodzi¢ po-
winien pomiedzy poszczeg6lnymi ksztattami struk-
tury, ktore sg owymi literami, sktadajgcymi wyraz
idei, wypowiadanej przez dzieto sztuki architektoni-
cznej. Pojecie takiego stosunku w architekturze stre-
szcza sie w pojmowaniu, a raczej w odczuwaniu pro-
porcyi.

Tutaj kazdy zapewne pragngtby postawi¢ zapy-
tanie samo sie nasuwajgce. Jakto!? Przeciez forma,
ksztatt, wyrazony w materyale budowli, w konstruk-
cyi, zaleznym jest i od samego materyatu, uzytego
do budowli i od rodzaju konstrukcyi, stosowanej
w danej strukturze; czyz wiec forma poszczegdlnych
ksztattow i od samego materyatu nie musi zaleze¢?
Odpowiem—tak jest, ale nie w tej mierze aprzede-
wszystkiem nie w tym charakterze, jak to zazwyczaj
przypuszczamy.

Ze wzgleddw bardzo naturalnych zwyklismy
przecenia¢ wptyw materyatu na formy architektury.
Pochodzi to stad, ze sady nasze w tej kwestyi uza-
sadniamy na tych wrazeniach, jakich nam dostarcza
praktyka owej architektury codziennej, owej sztuki
mniej lub wiecej udatnego dekorowania domoéw

mieszkalnych. Przewaga utylitaryzmu w takich
2
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budowlach duzo sie przyczynia do btednosci zdan
naszych o lej kwestyi.

Azeby tezy moje w dalszym ciggu rozwing¢, nie
pozostawiajgc zadnej pytania nierozstrzygnietego,
musze sie na tem miejscu zalatwi¢ z powyzszem,
ktére ma takie cechy stusznosci.

Architektura budowania domoéw mieszkalnych,
pomimo najbogatszej i najudatniejszej dekoracyi
swojej, jest szczegdlnym odtamem w dziedzinie sztu-
ki architektonicznej i w rzeczywistosSci znajduje sie
w pewnej stosunkowo zaleznosci od materyatu i od
struktury, dlatego, ze jest to taki rodzaj dziet sztuki
architektonicznej, ktory rzadko stuzy do wypowia-
dania idei, a przewaznie jest rezultatem artystycz-
nego wirtuozostwa i produkuje sie pod wptywem
zamitowania do techniki artystycznej. Jest to 0so-
bny rodzaj kompozycyi architektonicznej. Analogi-
cznie porowna¢ go mozna zetiudami w muzyce, kto-
re nie sg artystyczng catoscig, zwigzang przez jedng
my$l natchniong, na podobienstwo, dajmy na to,
jakiego$ oratoryum, ale stanowig zestawienie tech-
nicznego bogactwa muzyki, mniej lub wiecej zrecznie
powigzane w melodyjng catos¢.

Naturalnie, ze okreSleniem takiem, nie mam za-
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miaru ostabia¢ rzeczywistej artystycznej wartosci
tego dziatu sztuki architektonicznej, pragne tylko
wiasciwie go zdefiniowad.

Tak omoéwiony powyzej stosunek poszczegol-
nych ksztattow architektury miedzy sobg nazywa sie
proporcyg. Proporcya owa zatem, jakeSmy juz
wspominali, do pewnego stopnia jest zalezng od ma-
teryatu struktury, ale nie w tej mierze i co najwa-
zniejsza nie w tem charakterze, jak to zazwyczaj
przypuszczamy. Jezeli mys$l do pewnego stopnia
staje sie zalezng od jezyka, w ktdrym zostata wyra-
zong, ze wzgledu na wiasciwosci jego; jezeli tony
muzyczne znajdujg sie w pewnej zaleznosci od in-
strumentu, zjakiego pochodzg, réwniez ze wzgledu
na wiasciwosci kazdego instrumentu, to tembardziej
formy architektoniczne nie moga by¢ zupeinie nie-
zaleznemi od wilasciwos$ci materyatu, ktéry w archi-
tekturze wazniejszg gra role, bo jest konkretniejszem
dla zmystow, nizeli stowo w poezyi, lub instrument
W muzyce.

Zalezno$¢ ta wszakze proporcyi ksztaltdow od
materyatu jest zupetnie r6zng od tej zaleznosci, jaka
tkwi w proporcyi odnosnie do treSci owych ksztat-
téw. W pierwszym wypadku o podobnej proporcyi,

CiBUoTEka)
Wy,

ARCi h.ATU RYJ



18

zaleznej od materyatu, wyrazacby sie powinno ,.]iro-
porcye kamienne% czyli odpowiednie witasciwosciom
kamienia, ,proporcye cegly”, a wiec odpowiadajgce
wiasciwosciom cegly, ,,proporcye Zelaznu“— znaczy
odpowiadajagce wiasciwosciom struktury zelaznej.
W drugim wypadku wyrazamy sie : proporcye kla-
syczne, to jest stylu klasycznego, proporcye gotyku,
to jest stylu gotyckiego i t. p.

Zestawiajgc te dwa rozne wzgledy pojmowania
proporcyi, mozemy, dla zrozumienia ich zobopolne-
go znaczenia w dziedzinie sztuki, powota¢ taki np.
wypadek. Dajmy na to, zamierzamy wznie$s¢ gmach
w stylu czysto klasycznym z marmuru — przykiady
golowe, wzorujemy sie na nich, konstruujemy w od-
powiednich wyrazowi tego stylu proporcyach kolu-
mny, gzemsy, Sciany, odrzwia i t. p. i dzieto gotowe.

Przypusémy teraz, ze do konstruowania takiego
gmachu brak nam marmuru, a natomiast mamy
cegte, czyliz, ze wzgledu na ten materyat, zmie-
nimy proporcye? rozumie sig, ze nie, albowiem nie
istniejg inne proporcye klasyczne dla marmuru
i cegly. Co wiecej, gdybySmy w podobnym wy-
padku byli zmuszeni uzy¢ do budowy zelaza, to
i wtedy, pomimo pozornej nielogicznosci, ze wzgledu



19

na wiasciwosci konstrukcyjne zelaza, stawialibySmy
kolumny w proporcyi tej samej co z kamienia, aby
owemu dzietu sztuki architektonicznej da¢ wyraz
ideatu klasycznego, chociaz dajmy na to, ze kolu-
mny te robilibySmy puste w $rodku. Przy uzyciu
drzewa postgpic¢ sobie musimy tak samo. Analogi-
cznie postagpilibySmy z gotyka i z kazdym innym sty-
lem, zupetnie neglizujgc whasciwosci materyatu. Inna
rzecz, czy to bedzie racyonalne ze wzgledu na eko-
nomie budowy, lub na charakter konstrukcyjny
materyatu.

Stosujac do budowli ten lub 6w styl, zawsze mu-
simy przestrzega¢ witasciwe mu proporcye poszcze-
golnych ksztattdw, ktdére, cho¢ rézne od proporcyi
innego stylu, zawsze sg stosunkiem statym charakte-
rystycznym, bo wiasciwym wymowie danego stylu.
Uzycie tego lub owego stylu do budowli dzisiej-
szych, to tylko kwestya, na jakim instrumencie ma-
my w danym wypadku wykona¢ jaka$ piesn, ale
wykonywujac ja—oddajgc — koniecznie musimy za-
chowa¢ owg miare ruchéw, wzglednie do wyrazanej
w pie$ni namietnos$ci, miare gtosu, wzglednie do sity
wypowiadanego uczucia, czyli proporcye owej for-
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my rytmicznej wzglednie do tresci'). Chyba stad ja-
snem, ze jezeli dzieto sztuki uwaza¢ bedziemy za ar-
tystyczny wyraz jakowej$ uprzednio istniejgcej idei,
co to dzieto stworzyta, czyli jesli na proporcye jego
zapatrywac sie ze stanowiska artystycznego a nie
konstrukcyjnego, to zawisto$¢ proporcyi ksztattow,
od wiasciwosci materyatu budowy bedzie zadna.
Wystepuje ona decydujgco wtedy dopiero, gdy, po-
rzucajagc zupetnie wzgledy kompozycyi artystycznej,
zabieramy sie do rozwigzania w architekturze za-
dan natury czysto konstrukcyjne;j.

Prawda i to, ze kamiehA np. uzyty zamiast cegly
w jakiej$S budowli, podnosi artystyczne znaczenie
dzieta, ale jest to, ze tak powiem, tylko piekniejsza
deklamacya jakiego$ poematu, w istocie wartosci
jego nie zmieniajagca. Zresztg w wielu wypadkach,
nawet w monumentalnych budowlach, uzycie tego
lub owego materyatu decyduje sie juz w chwilach
samego konstruowania, przez co zna¢, ze materya-
tom nie nadaje sie tak decydujacej wagi, aby mia-

) Pomijam tu kwestye, Zze nie kazdy instrument
nadaje sie do wykonania kazdej melodyi i analogicznie,
ze nie kazdy styl nadaje do wyrazania kazdej idei. Rzecz

ta stanowid bedzie temat mego pézniejszego studyum
,O stylach architektury wspotczesnej.”
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ty wptywac¢ na proporcye zasadniczych ksztattow
struktury. Jezeli owg zalezno$¢ proporcyi od mate-
ryatu, czyli techniczng konstrukcye, z gory na pierw-
szym stawiamy planie, to wybdér samego materyatu
przedewszystkiem zdecydowa¢ musimy, ale gdy i lu
idzie o stworzenie dzieta pieknego, z chwilg jak 6w
wybor materyatu zadecydowano, proporcyag, zalezna
od ustosunkowania ksztattu do tresci, wstepuje
w swoje prawa. Pierwsza zalezno$¢ proporcyi od
materyatu ma niejako cechy wzgledéw czysto eko-
nomicznych lub konstrukcyjnych; proporcyg za$
ksztattow do tresSci decyduje o artystycznej wartosci
dzieta sztuki. Powotanie do struktury w szerokich
rozmiarach nowego jakiego$ materyatu, naprzyktad
zelaza, moze dac i dato juz mozno$éstworzenia zupet-
nie nowych form konstrukcyjnych. Formy te wszela-
ko, wytwarzajgc sobie tylko wtasciwe proporcye, ce-
chujace, jak w konstrukcyach zelaznych, wyraz lek-
kosci i $miatosci, w zadnym razie nie moga byc¢ po-
wotane do wyrazenia surowej powagi, monumental-
nosci artystycznie pojmowanej, jaka posiada np.
ksztatt kolumny klasycznej, lub formy gotyki i rene-
sansu. Stad okazuje sig, ze zbytnie podporzadkowy-
wanie ksztattdéw architektonicznych wiasciwosciom
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materyatu, to jest pojmowanie proporcyi jako zale-
znosci ksztattu od materyatu (jego wiasnosci kon-
strukcyjnych), co najmniej zuboza skale wymowy
artystycznej, a tylko bogactwo tej skali zapewniaé
moze ciggty rozwoj sztuki.

A zatem w dzietach sztuki forma ich, to jest
owo ciato, jakiem idee dzieta przyoblekamy, jak np.
struktura w architekturze, tony w muzyce, rysunek
i kolor w malarstwie, sg techniczng strong zjawiska.
Z drugiej strony wszakze czujemy, ze koniecznym
warunkiem prawdziwej wartosci dzieta sztuki jest
taka ekspresya przez owe dzieto pewnej tresci, pe-
wnego nastroju lub uczucia, jaka pokrywa sobg
zupetnie techniczng strone zjawiska. Warunkiem
za$ doskonatosci techniki w temze dziele sztuki jest
taka jej sprawnos¢, jaka przyczynia sie do zupetne-
go zatuszowania owej roboty techniczej.

Widzimy wiec, ze technika z catym chérem stug
swoich, to jest ksztattami, wymiarami, materyatami,
tonami, kolorami, konturami it. p., powotana do
petnienia wielkiej stuzby w Swiatyni sztuki, musi sie
oczysci¢ ze swej celowosci konstrukcyjnej, od swych
sktonnosci praktycznych i przeoblec sie w nowe fan-
tastyczne szaty. Musi zrozumieé, ze stuzy wiadzy du-
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cha i uczucia, ize dobra jej stuzba polega tam na
zupetnem poddaniu sie woli tej wiadzy, a.wolg taka
jest tworcza fantazya. Materyat w istocie swej mar-
twy, sam przez sie nie domaga sie zadnych ksztat-
tow. Ksztalt—to szata narzucona na niego potrzebg
ducha ludzkiego i w blizszem tez pokrewienstwie po-
zostaje z duchem ludzkim, anizeli z materyatem, cho-
ciaz z nim zrasta sie w jedno istnienie. Proporcye
poczat zwigzek ksztattu z duchem twoérczym—z ma-
teryatem zostaje ona w takim stosunku, jak poemat
z maszyng drukarskg, ktéra go publikuje, jak rapso-
dya z fortepianem.

W  konkluzyi zatem wypowiedzie¢ mozemy
co do proporcyi definicye, ze ze stanowiska ar-
tystycznego w architekturze moze nig by¢ tylko taki
stosunek poszczegdlnych czesci i ksztattow struktury,
jaki daje najjasniejszy wyraz, do wypowiedzenia tre-
§ci tych ksztattdw. Proporcya zatem, analogicznie
z poezya, bedzie to gramatyczny i etymologiczny do-
bor odpowiednich wyrazéw, albo sktadniowy dobér
odpowiednich okreséw, ktéreby najdosadniej stuzy¢
mogly do wyrazenia nastrojéw i idei. Tak zatem
okresli¢ i tak pokrétce umotywowac sie daje pojecie
proporcyi w architekturze.
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Ale proporcyg nie jest jeszcze wszystkiem, ona
normuje tylko czesci sktadowe catosci dzieta pod
wzgledem, ze tak powiem, gramatycznym — ona
niejako wymowie architektonicznej daje wyrazy,
okresy, daje nawet teorye skiadni, zasady wykona-
nia wyrazen, ale nie daje jej jeszcze teoryi owej
poetyki-retoryki, nie podaje zasad szykowania my-
§li, zasad wypowiadania idei. Stowem, pojecie pro-
porcyi nie daje nam jeszcze peinej Swiadomosci
0 potedze mowy architektonicznej. Znalazlszy sie
przed jakim$ arcydzietem sztuki architektonicznej,
lub we wnetrzu jego, czesto odczuwamy niewysto-
wiony urok form, ale nie umiemy zdaé sobie sprawy
z tak niezwyktego wrazenia. Wrazenie to wywotuje
w nas wecale nie bogactwo ornamentystyki, ktdre
wydawacby sie mogto kardynalnym Srodkiem eks-
presyi artystycznej, ale tylko charakterystyka sa-
mych ksztattow.

Skad takie wrazenie pochodzi? Rzecz naturalna,
ze urok, jaki z tych arcydziet architektury sptywa,
nie jest jej ksztattom przyrodzony, ksztatty go tylko
usidlity na wieki cale, ale przedtem wurastat on
w duszach i sercach tworcow, tam wypoteznial, tam
sie nieraz wiekami kultury narodow krystalizowat
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w te site czarujacg, ktéra dzis przed nami, jako
w zwierciadle, odbija sie w arcydzietach sztuki.

Pojmowanie proporcyi juz nam nie wystarcza
do zrozumienia wrazen naszych w takim razie.

Swiadomoscia, ktéra nam tlomaczy owa taje-
mniczg site, potege wewnetrznej juz myslowej-idejo-
wej, ze sie tak mozna wyrazi¢, strony dziet sztuki,
dla wszystkich jej rodzajow, bedzie pojmowanie har-
monii.

Harmonia zatem w architekturze jest tem dru-
giem pojeciem, ktére nam w zwigzku z pierwszem
oSwietla horyzonty sztuki architektonicznej, a uprzy-
stepnia zrozumienie jej ideatow.

Harmonia, jak to kazdy z nas zapewne odczu-
wa, jest czem$ glebszem w swej istocie od propor-
cyi. Jest czem$ wiecej niz stosunkiem ksztattow.
Dla podstawowego wyjasnienia tego pojecia znowuz
przypomnie¢ sobie musimy, czem jest sztuka piekna.
PowiedzieliSmy, ze jest forma artystyczng wypo-
wiadania tresci, idei i nastrojow. Czemze sie wogole
wypowiada tre$¢, idea duszy ludzkiej? Ujawnieniem
mysli swoich o roznych bytach.

Geneza tego ujawniania sie zawsze mniej lub
*wiecej bywa skomplikowang, bo kazda, nawet naj-
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prostsza mys$l ludzka, jest syntezg roznych sktado-
wych elementow myslenia. Kiedy przez mysl uja-
wniam sobie idee np. wiary, ilez to rowniez myslo-
wych elementow przesuwa mi sig, cho¢ mglisto,
przez gtowe. Wszystkie one w ostatecznosci ztozy-
ty sie na owe, zdawaltoby sie proste, nieztozone
pojecie wiary. Jest tu mys$l o Istocie Najwyzszej,
mys$l o stosunku moim do Niej, mysi o stosunku
Swiata do tej Istoty, oraz wiele innych, ktére czy-
nig mijasng i nalezycie pojmowang idee wiary.
Tylko, ustosunkowane wzgledem siebie rozumowo
i uczuciowo, te pojedyncze elementy myslenia skia-
dajg sie na jasng iczystg tres¢ idei. Niechaj choé
jeden z takich elementéw myslenia kidci sie zinnemi,
wywotuje negacye w jakim pojeciu, a sama idea
nie moze sie krystalizowac jasno, wyraznie i silnie.
Ustosunkowanie zatem takich elementéw mySlenia
w imie jakiej$ idei, nazywac sie bedzie zharmonizo-
waniem skitadowych elementéw danej idei, albo
zharmonizowaniem catosci.

Poniewaz w architekturze, jak nam to juz wia-
domo, mamy do czynienia bezposrednio nie z my-
§lami i uczuciami duszy ludzkiej, ale z nastrojami,
harmonia zatem w architekturze polega¢ bedzie na
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takim stosunku oddzielnych, juz nie ksztattow, ale
elementdw catosci, ktory sktada sie na zupetnie
zgodne, czyli we wszystkich szczeg6tach harmonijne,
wypowiedzenie nastroju. W architekturze zatem
harmonia powotywa¢ nam kaze do wznoszenia
dziet sztuki tylko takie ksztatty szczeg6tdw i catych
elementéw, ktore czy to pod wzgledem konstruk-
cyjnym , czy pod wzgledem proporcyi, czy to nako-
niec pod wzgledem nastroju, jaki w nas budzg, beda
zgodnie dopomagaé¢ sobie do wypowiedzenia zasa-
dniczej idei dzieta sztuki. Konstrukcya owa bedzie
niejako ortografig, proporcya stylizowaniem tej
mowy kamiennej, a zharmonizowanie owych ele-
mentow struktury stanie sie dopiero poetyka, reto-
ryka, stanie sie istotng tre$cig takiej mowy i da
wyraz idei dzieta sztuki.

Skoro harmonia, jak to wspomnieliSmy, jest
owgq sztuka dostrajania wszystkich sktadowych ele-
mentéw struktury do jednego tonu, jak owo dostra-
janie instrumentéw w orkiestrze, potrzeba nam zdaé
sobie sprawe z charakteru samych elementow
w strukturze. Czem one sg i jakg jest ich rola, jako
oddzielnych czesci, w owej ogdlnej catosci dzieta
msztuki.
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Tu znowuz, dla wyjasnienia kwestyi, zro-
bimy analogiczne zestawienie dzieta sztuki archite-
ktonicznej z ideg, jako dzietem mysli ludzkiej
w ogole.

Ildea— wytwdr mysli ludzkiej, chocby najfan-
tastyczniejszg byta, skladaé sie musi z elementéw
myslenia, zawsze opartych na realnych podstawach
istnienia, jesli niema naleze¢ do tak zwanych idei
niepojetych. Kazdy wiec z owych elementéw my-
Slowej idei jest niejako reminiscencyg wrazen, jakich
mys$l ta w zyciu, w rozwoju swojem doznawata.

Wezmy naprzyktad idee czysto myslowg, bo-
haterstwo, pomys$lang jako temat do dzietla sztu-
ki dramatycznej. Idea ta zaraz rozpada nam sie
na elementy skifadowe; poswiecenia sie, odwagi,
wytrwatosci, sity, woli, przywigzania do wszystkie-
go co szlachetne i wznioste, pogardy dla wszystkie-
go co pospolite, nedzne it p., ktore to elementy
wszystkie poruszy¢ i powota¢ musimy, w odpowie-
dnich obrazowaniach dramatycznych, aby dac peten
i harmonijny wyraz idei bohaterstwa. Poszczegol-
ne wszakze te elementy myslowe, pomimo abstrak-
cyi idei catosciowej, jaka jest bohaterstwo, opierac
sie i obrazowaé muszg na podstawie wrazen, jakie
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mys$l odbierata w zetknieciu sie z zyciem. Byt real-
ny i tylko on stwarza elementy, chocby najfantasty-
czniejszych, najwznioslejszych pomystéw-idei. Tak
samo rzecz sie ma w dziedzinie kazdej sztuki, a za-
tem i architektury.

I tu, pomimo najfantastyczniejszej idei, jakiej
wyrazem ma by¢ dane dzieto sztuki, elementy jego
muszg mie¢ za podstawe byt realny struktury. Ele-
menty te silnie sg spokrewnione z najpierwotniej-
szemu formami struktury, stwarzanej przez cztowie-
ka, ktorej prawzorem jest 6w szatas przedhistory-
czny, ztozony: 1) z elementu Sciany, okalajgcej prze-
strzen domu, ktora zarazem byta i elementem dzwi-
gajacym pokrycie tejze przestrzeni czyli dach
i 2) z elementu samego dachu.

W dalszem ksztattowaniu i doskonaleniu sie
struktury budowli ludzkich, w miare rozwoju kul-
tury, przybywa owych elementéw, a kazdy z nich
urasta znajpierwotniejszego ksztattu, jaki mu w owej
pierwszej epoce rozwoju nadawata koniecznosé,
okre$lona wymaganiami najprostszej konstrukcyi.
W tych zaczatkowych ksztattach elementéw panuje
wszechwtadnie wptyw logiki konstrukcyjnej. Scia-
ny, podpory, pokrycia, wschody, otwory Swietlne,
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jako elementy struktury, wytworzyty sie pod pra-
wami ich bytu realnego, to jest prawami konstruk-
cyi, zanim przeszty pod rzagdy duchowego nastroju
ludéw i epok. Nowy 6w rzad, ktérego prawem i wo-
lg stata sie fantazya artystyczna, ze stanowiska
konstrukcyi wypaczat wiele pojeé¢, ale naginat je
do nowych, potezniejszych potrzeb ducha swego ipo
woli dzieta konstrukcyi przeobrazat, ze zjawisk bez-
dusznych materyalnych, w zjawiska duchowe arty-
styczne, w owg wspaniatg mowe kamienng, ktora
stata sie zywym dokumentem kultury najodleglej-
szych epok rozwoju cztowieka.

Konstrukcya dla rozwoju tych p6zniejszych ele-
mentéw i ksztaltow zostata pewnego rodzaju do-
brym mentorem, ale walczac czesto, z coraz to no-
wemi wymaganiami fantazyi, doszukujgcej sie
w strukturze wyrazu swego nastroju, musiata uste-
powac isama sie wysila¢ a doskonali¢, aby podazyc
za wzrastajgcymi kaprysami fantazyi i sprostac
tym potrzebom, do jakich w stuzbie sztuki byta
obowigzang. Takga drogg ewolucyi sztuki archite-
ktonicznej, konstrukcyjne elementy struktury stawa-
ty sie przez artystyczne ich ksztaltowanie coraz
mniej wyraznie konstrukcyjnymi, a coraz bardziej
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wypowiadajgcymi nastroje i ideaty epok. Ich logika
konstrukcyjna stata sie inng, logika fantazyi, ktorej
konstrukcya podazata z pomocg, kombinujac w prze-
réznych Srodkach, nieraz zdawatoby sie ryzyko-
wnych, aby dogodzi¢ uczuciom rozgorgczkowanej
fantazyi twdrcow.

Wezmy naprzyktad Swiatynie gotycka, ktdra
byta wyrazem tej wzniostej a porywajacej mysl
i serce idei wiary, w owej epoce bezkrytycznych, ru-
basznych, ale gtebokich wierzen — jakiez elementy
sktadajg jej strukture?

Przedewszystkiem goruje tu element wiezyc,
wystrzelajgcych ku niebu, w ktérych zatraca sie nie-
jako pierwiastek Scian i pokrycia dachu, a organizu-
je sie nowy, wytaczny i swymi ksztattami do sym-
bolizowania jakiego$ wzniostego nastroju powotany.
Jest to element, ktéremu zadne pojecie konstrukcyi,
zadne wiasciwosci materyatu, zadna logika kom-
binacyj technicznych, poczatku da¢ nie mogty. Jak
marzenie pod wptywem snu, tak iten element stru-
ktury, te ksztalty jego, urastaty pod natchnieniem
wierzen, pod wplywem goracej dusznej potrzeby
spoteczenstw tego wieku, nadawania nastrojom swo-

im wyrazu tak wzniostego, tak silnego, chociaz i ru-
3



basznego, jak rubasznemi, silnemi, a zarazem wznio-
stemi byty ich uczucia i pojecia. | oto pod tchnie-
niem fantazyi, takg kulturg wykotysanej, wyrasta-
ja owe kamienne, a tak zywo przemawiajgce do
nas zjawiska sztuki architektonicznej, owe diutem
i Kielnig pisane poematy, ktore tak barwnie, tak
porywajaco ilustrujg nam ducha swojej epoki. Dru-
gim elementem sg $ciany samej Swigtyni. W nicli
odczuwa sie wiecej przewaga pierwiastku podpo-
rowego, przeznaczenie dzwigania stropdw i pokrycia
dachowego, niz pierwiastku ograniczajgcego roz-
miary Swiatyni. Rzeczywiste okreSlenie przestrze-
ni liniami planu, wskutek silnych, charakterysty-
cznie wystepujacych kontrforséw, do pewnego sto-
pnia sie zatraca. Przewaga elementu otworow Swietl-
nych w $cianach katedr gotyckich uwydatnia idee
rozwartosci ze wszech stron, idee dostepnosci dla
wszystkich wiernych do wnetrza Swietej przestrzeni,
pokrytej stropami, ktére rozpinajg sie lekko w ksztat-
tach rowniez strzelistych nad catym obszarem, pod-
trzymywane kontrforsami $ciennemi i podporowymi
stupami wewnetrznymi. Trzecim elementem beda
otwory Swietlne, niezmiernie charakterystyczne
i harmonizujgce z catoksztattem struktury ostrotu-
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kowej. Dalej mie¢ bedziemy elementy pokry¢ ze-
wnetrznych i wewnetrznych, element chéru, kaplic
i ottarzy.

Oto cata grupa owych elementéow, z ktorych
kazdy, przez odpowiednie ksztatltowanie i zharmo-
nizowanie, moze si¢ sta¢ takim, lub innym pod
wzgledem wrazenia, jakie na nas czyni, czyli pod
wzgledem swego wyrazu artystycznego. Przez to
cato$¢ nabiera wiasciwego charakteru. Raz be-
dzie on powaznym, tajemniczym a zarazem ruba-
sznym, prostodusznym, jak to widzimy w gotyce
niemieckiej, to znéw wieloméwnym, pretensyonal-
nym, nie tyle gtebokim duchowo, ile zamitowanym
do okazatos$ci zewnetrznej, jak w gotyce angielskiej,
to znéw wzniostym, uczuciowym do romantyzmu
i fantastycznym, jak w gotyce francuskiej, to ckli-
wym, delikatnym, drobiazgowym, powierzchownym
jak w gotyce wioskiej, albo dumnym, pysznym,
i petnym sity jak w gotyce hiszpanskiej. Wszystkie
te elementy, jak to juz wiemy, w catoksztatcie danej
struktury domagaja sie, dla takiej jednosci charakte-
ru, zupetnego pod wzgledem swego wyrazu zharmo-

nizowania, bo tylko ono stwarza mowe, tlomaczy
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tres¢ i idee dziet sztuki, a posrednio obrazuje ducha
epoki i ludéw.

Droga powyzszej tresciwej analizy pojec estety-
cznych, odnosnie do architektury, zdaje mi sie wy-
Swietlitem dostatecznie nature gtownych czynnikéw
twaorczosci artystycznej, w dziedzinie sztuki archite-
ktonicznej, tak przedmiotowych, odnos$nie do form
nadawanych materyatowi, jak subjektywnych od-
nosnie do cztowieka, otrzymujgcego wrazenie od
tych form, wynikajgcych ze stosunku dzieta do ducha
tworczego i naodwrot ducha tego do dziet sztuki.
Wyjasniwszy sobie takim sposobem nature organi-
zmu duchowego architektury, mozemy przyjsé¢ do za-
stanowienia sie, jakg logikg podobny organizm rza-
dzi¢ sie moze i co wiasciwie logikg jego bedzie.

W kazdej sztuce pieknej, ktora jest zespoleniem
tresci z forma, muszg istnie¢ inne warunki zape-
wniajgce postep w technicznem wykonywaniu for-
my, a inne postep w doskonaleniu tresci. Warun-
ki, odnosne do postepu technicznego, zamykajg sie
w teoryi techniki danej sztuki.

Teorya ta uwzglednia witasciwosci materyalne
i mechaniczne wykonywania dziet sztuki, podaje
cate dzialty wskazdwek, zdobytych droga doswiad-
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czenia i slanowi pewne praktyczne przepisy lub for-
muty, ktére przyswajamy sobie nauka i wprawa.

Warunki doskonalenia tresci dziet sztuki redu-
kujg sie do umiejetnosci krytycznego kontrolowania
swojej tworczej fantazyi, ale przepiséw twérczosci
da¢ nam nie mogg. Tworczos$¢ nie podlega zadnym
narzucanym prawidtom. Tworczo$¢—to pewne od-
rebne zycie, ktérem rzadzi tylko jemu wiasciwe pra-
wo natury.

Teorya zatem techniki w dziedzinie archite-
ktury jest poprostu teoryg rachunkowg, nie majaca
najmniejszego zwigzku z wewnetrzng istotg sztuki,
a logika jej, sprowadzona do matematycznych for-
mut wytrzymatosci materyatu i statycznosci kon-
strukcyi, ze wzgledu na swg nature obcg artyzmowi,
nie nadaje sie zupetnie do rozwazania tutaj. Stwier-
dzi¢ tylko i silnie zaznaczy¢ co do tej logiki musimy,
ze ona w zadnym razie logika sztuki architektoni-
cznej by¢ nie moze. A zatem logika owa kry¢ sie
musi w samej zdolnosci twérczej, czyli w naturze
warunkujacej tworczose.

UprzytomnieliSmy sobie juz dostatecznie chyba,
ze natura ta nie moze sie kierowa¢ zdolnoSciami
technicznemi ani umiejetnoscia, choc¢by genialng, kon-
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struowania. Czyz wiec twdrczoscig architekta moze
kierowac racyonalne zastanawianie sie nad doborem
form iksztattéw dla oddania pewnego nastroju, pe-
wnej idei w dziele sztuki architektonicznej? Gdyby
tak by¢ miato, trzebaby z gory przypusci¢, ze formy
i ksztatty struktury sg jakim$ materyatem, zbiorem
wyrazow symbolicznych, majgcych state znaczenie,
ktore wprost, podtug utozonego jakiego$ stownika
artystycznego, dobieramy, kompilujemy i tworzymy
dzieto sztuki.

Kazdy z nas rozumie, ze nic podobnego nie
istnieje, ze w tworzeniu dzieta sztuki Kierujemy sie
nie zadng rozumowg kompilacya, bo ta stwarza tyl-
ko dzieta poronione, ale wytgcznie uczuciem. Po-
rywy jego wywotujg takie zjawiska form i postaci,
jakich suchy, zimny, przedmiotowy rozsadek w za-
den sposob nie mégtby wytworzy¢. Pozostaje nam
wiec tylko jedno Zrodto tworczosci artystycznej —
uczucie, w ktérem doszukiwaé sie powinnismy zara-
zem i logiki owej tworczosci.

Logika rozsadku czesto zdaje sie kiuci¢ z tg
logikg artystyczng. Zdolno$¢ i poczucie artysty-
czne, ktére godzi sie na postawienie grupy spie-
tych rumakéw po nad frontonami gmachéw, kto-
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re lokuje bohaterow swoich na wyniostych kolu-
mnach, nad krawedziami gzemsdw, ktore dopu-
szcza konslrukcye sklepien kamiennych, zwieszajg-
cych sie w ksztalcie koronkowych parasoli, jak np.
w kaplicy Henryka VII w Westminsterze, albo w ka-
tedrze w Albi, zdolnos$¢ ta mowie i poczucie, ktore
szereg wattych ksztattem kolumn i azurowych arek
obciaza petng Sciang patacu Dozéw i materyat ka-
mienny przeobraza w tkanke bogatych koronek go-
tyckich, a podobnym, wcale nie wyjgtkowym zjawi-
skom, przyznaje przymioty niezwykitej wartosci, musi
mie¢ odmienne zasady tworzenia, niz te jakieby mogta
poda¢ owa logika rozumowa. Ona zjawisk podobnych
ze swego stanowiska nie aprobowataby. Jakaz wiec
jest ta logika sztuki, ktéra na podobne nielogiczno-
§ci sie godzi ijakiez moga by¢ granice pomystéw dla
tak dziwnie kombinujacej logiki?

Przedewszystkiem zastandwmy sie, czy rzeczy-
wiscie wyzej powotane i im podobne zjawiska
w dziedzinie sztuki, cho¢by na najwiecej logiczny
umyst, czynig wrazenie czego$ nielogicznego? Ot6z
nie. Wrazenie, jakie od tych dziet sztuki otrzymu-
jemy, absorbuje nas zupetnie, pochtania catkowicie

nawet rozumowa uwage naszg i mowga swojg wkra-
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da sie bezposrednio do uczué, z zupetnem pominie-
ciem dziedziny naszego rozumowania. Potrzeba nie-
jako chwilowo zapomnieé o rozbudzonych wraze-
niem uczuciach, je$li sie nie jest zupetnie na podobne
wrazenia nieczutym, potrzeba niejako przesiedli¢ sie
z rozgorgczkowanych zmystdw do zimnej rozwagi,
zeby umie¢ rozeznaé te pozorne nielogicznosci dziet
sztuki.

Skoro tak, czem sie miarowaé majg porywy
tworczej fantazyi i co stuzy¢ powinno za kryteryum
w ocenianiu wartosci takich porywéw, a posrednio
samych dziet sztuki, temi porywami stworzonych?
Czyz najszalensze dziwactwa, wobec takiej swobody
w dziedzinie sztuki, zastugiwa¢ majg choéby na
uwzglednienie nasze, jezeli juz nie na podziw?

Muszg istnieC jakie$ granice, w obwodzie ktorych
wszystkie te dziwy, fantazye, pomysty, ksztatty stajg
sie doskonatemi.

Jezeli w dziedzinie zjawisk rozumowych rozum
jest tworcg ich, rozum mentorem i tenze rozum se-
dzig, analogicznie w dziedzinie uczuciowej, do jakiej
sztuki piekne nalezg, uczucie, ktére jest tworcg, na-
stepnie mentorem twadrczosci, ono tez i sedzig owej
twdrczosci by¢ musi. A zatem dochodzimy do kon-
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khizyi, ze uczucie i Lylko ono zdolnern jest zakreslaé
granice tworczosci dla dziet artyzmu, ono tylko
mentorowac jest w stanie jej rozwojowi i ono Lylko
sedzig przejawow artystycznych by¢ moze.

Z kolei rzeczy potedze tej podporzadkowywac sie
musi wszystko, co organiczng i duchowg tre$¢ sztu-
ki stanowi; a wiec w pierwszym rzedzie ksztaty
z ich proporcyami, bo te sg wyrazami nastroju
uczu¢; nastepnie harmonia, bo ta jest dostrojeniem
catosci dzieta do charakteru tresci, zamystu, jaki
w duszy tworczej pod wpltywem uczucia powstaje
i nakoniec fantazya sama, bo ona musi twdrczos¢
uczucia realizowa¢ w zjawiskach najdoskonalej do
niego dobranych, najlepiej mu odpowiadajacych pod
wzgledem sity, rozmiaru i prawdy obrazowania.

Dziedzina sztuki, to Swiat, w ktdrym, jak to
widzimy, wszystko wynika z uczucia, wszystko sie
przez nie dzieje i wszystko dla niego istnieje. Uczu-
cie owo jest tem samem w sztuce, czem natura
w Swiecie naszego Zzycia organicznego, jest naturg
w Swiecie zycia artystycznego.

W dziedzinie zatem kazdej sztuki, a wiec i ar-
chitektury, zawsze pieknem i artystycznie logicznem
bedzie i zostanie po wsze czasy tylko to, co praw-
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dziwe i gitebokie uczucie artysty stwarza. Ono
oryentuje sie w tym bezmiernym S$wiecie form, cho¢
nieSwiadomie, a jednakze tak doskonale, ze dla uja-
whniania sie¢ chwyta zawsze witasnie taki ksztatt,
jaki nieomal rezonansowo mu sie nastrecza. W dzie-
tach wielkiego artyzmu ksztatt ich, forma zawsze
nam sie wydaje taka, jakby jg nie artysta do-
bierat, ale ona mu sie nasuwata przez wspomnienia
wrazen doznanych w zyciu i sitg prawdy obudzata
w nim te uczucia. Tak zawsze odpowiednig, tak skon-
czenie dobrang i tak skrewniong bywa ta forma, jakga
prawdziwa wielka tworczo$¢ dobiera sobie dla wy-
powiedzenia sie. Artyzm, czyli, jak inni chcg.nadczu-
tos$¢ artystow przy tworzeniu, zadng inng, précz uczu-
cia, logika sie nie postuguje, bo logika jego lezy
w owej zdolnos$ci naturalnego doboru formy— ciata
dla kazdego uczucia—duszy. Jest to stosunek pocze-
cia, przyoblekajagcego sie natychmiast w ciato, sto-
sunek, w ktdrym miejsca na rozmyslajacg logike nie-
ma. Tworczos¢ nie rozmys$la, ale rozczuwa swoje
pragnienia, a prawdy i przekonania, jakiemi sie rzg-
dzi, to wrazenia, ktdre w zyciu wstrzasaty, jej zmy-
stami a nie rozumem. Dopoki jakiej$ Swiadomosci
rozumowej nie przyswojg sobie zupetnie zmysty, do-
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poki pojecie o niej, jak to moOwia, nie przejdzie
w krew, poty Swiadomos$¢ podobna nie moze stac sie
motywem do dzieta sztuki.

Tak sie rzecz miata ze wszystkiemi wierzeniami
mysli i rozumu. Dopiero, gdy w krew ludéw prze-
szty, owe wielkie madroscig prawdy nauki chrze-
Scianskiej, wtedy staty sie motywem dla artystycznej
tworczosci. Dopiero, gdy je zmystami pojeto, staty sie
tg sitg zywiotowa, ktdra budzita nastroje serc catych
ludéw iepok, a w konsekwencyi przeobrazita sie
w zrodto natchnienn takiej potegi, jakiej zadna,
choéby najwieksza prawda, nie posiada, dopoéki tyl-
ko do rozumu naszego przemawia.

Uczucie i ono tylko jedno moze by¢ pobudkg ar-
tystycznej tworczosci, a tylko zmystowe wrazenia
moga owej twoérczosci dostarczy¢ tematu i ksztattu,
czyli catkowicie tresci. A zatem uczucie i zmy-
sty rozeznawa¢ moga tworczos¢, odczuwacé ja, czyli
ocenia¢ jej warto$¢. Zmysty tu, podobnie jak
i w procesach rozumowych, stajg sie posrednikami,
podajacymi materyat do roboty, jakg ma dokonac
uczucie. Ono za$ w tym wypadku jest owym rozu-
mem, ktéry daje poczatek zjawiskom artystycznym.
A wiec tylko uczucie w Swiecie sztuki w ogole,
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inoze by¢ i jest kompetentnem do krytycznego
niejako zestawiania cech dziet sztuki i do od-
czuwania, odznaczania takich, ktore rozwdj sztuki
warunkujg. A zatem i logika sztuki sie w niein za-
wiera.

Logikg przeto sztuki w ogole, i architektury
w szczegdlnosci, jest czyste uczucie.

Ale tak okreslona natura owej logiki nasuwa
nam teraz drugie powazne pytanie. Jakaz miarg
bedziemy sprawdza¢ warto$¢ samego uczucia, kté-
re tak obszerne otrzymuje petnomocnictwa w dzie-
dzinie sztuki? Czyliz jego ruchliwo$é, wielka ulegtosc
wrazeniom i w ogdle natura, wedtug opinii rozu-
mu, tak mato liczaca sie z koniecznos$cig, a czesto
nawet z wymaganiami rozsgdku, moze zastugiwaé
na petne zaufanie? Czyz uczucie, jako takie, moze
samo wytgcznie odgrywa¢ w dziedzinie sztuki role
jego mentora? i by¢ owa syntezg logicznosci, czyli
syntezg witasciwych sztuce warunkéw racyonalnego
istnienia i prawidtowej ewolucyi?

Ze tak jest, postaram sie dowie$¢.

To uczucie, Kktérego istnienie konstatujemy
w cztowieku, omawiajgc warunki twdrczosci artysty-
cznej, jest czem$ bardzo ztozonem. To rozumiemy
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wszyscy. Elementarng podstawg jego sg przede-
wszystkiem czucia, czyli wasciwosci specyalnych
narzadow, ré6znych czesci organizmu ludzkiego, ktore
otrzymywane wrazenia ze S$wiata zewnetrznego,
niosg do zwojow moézgowych pod postaciami obra-
z6w wzrokowych, gtosowych lub dzwiekowych,
dotykowych i t. p. Czucia te wszakze dopiero przez
pewnego rodzaju uswiadamianie sie w naturze
ludzkiej, nabierajg znaczenia aktualnego w zyciu
cztowieka. Czucie takie dopiero z chwilg, gdy przez
wywotany w nas bdl, albo rozkosz pokombinuje
sie z fizyologiczng wiasciwoscig natury ludzkiej, da-
zacej do samozachowania bytu, poczyna wywoty-
wac, w rozumujacych juz kombinacyach mozgo-
wych, pojecia wstretu, obawy, niecheci, pozadania
lubosci i t. d.

Pojecia te pierwiastkowo czysto odruchowe, na-
stepnie, w miare uswiadamiania sobie przez nature
naszg moznosci unikania ich, lub osiggania, drogg
rozmaitych warunkdéw zachowania sie organizmu,
uswiadamiajg w nas pojecie celowosci czynéw na-
szych, czyli zycia naszego. A stad juz powstaja
uczucia, ktdre nie sg czem innem jak tylko natural-
ng, organiczng zdolnoscig rozrézniania podstaw by-
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tu i warunkow jego ewolucyi, czyli zdolnoscig roz-
rézniania, sprzyjajacych i niesprzyjajagcych natural-
nemu zyciu cztowieka, zjawisk.

Boli mnie, plazy mi, a wiec nie chce, albo clice.
Oto podstawowe elementy wszystkich uczué¢ ludz-
kich, ktdre drogg tysigcznych kombinacyj, wiodg-
cych do osiggniecia lub unikniecia tych dwéch ele-
mentéw ztego i dobrego dla natury naszej, doskona-
lity uczucia. Coraz wiecej warunkami bytu kompli-
kujagce sie zycie, wysubtelizowato nakoniec owe
uczucia do tej obszernej skali, jaka stata sie niewy-
czerpang skarbnicg sztuki.

Uczucie zatem, jak z powyzszej jego genezy
widzimy, jest Swiadomos$cig empirycznie niejako
w cztowieku wyksztatcong, jest Swiadomoscig przez
samg nature, praktycznie iracyonalnie wychowang,
a wiec i owa wrazliwo$¢ uczucia, w ktoérej tkwi do-
razny sad jego o rzeczach, pobudzajgcych wrazenie
i budzacych to uczucie, musi by¢ do pewnego sto-
pnia racyonalng. Pytanie teraz, do jakiego stopnia
racyonalng? Otdz w dziedzinie sztuki sad uczucia
jest racyonalnym bezwzglednie i zupetnie.

Radoscig i rozkoszg natury cztowieka jest samo
zycie organiczne. Sztuka jest zwierciadtem owego
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zycia w przejawach jeg.j najistotniejszych, ktérym
cecha wielkiej prawdy nadaje warto$¢ artystyczna.
W tern lezy cata warto$¢ sztuki dla zmystow czto-
wieka, tern sie ttomaczy ta wielka patrzeba dla natury
ludzkiej zjawisk sztuki, bo w niej natura owa oglada
zobrazowane sitg prawdy zycie samo, ktdre jest jej
radoscig i rozkoszg. Taki stosunek miedzy natura,
zyciem i sztukg ttomaczy nam podstawowo wszyst-
kie zagadnienia, o ktérych rozwigzanie dobre iprze-
konywajace, wiele estetyk naprdzno sie sili, ttoma-
czac zawito i retorycznie znaczenie dobra, prawdy
i piekna w sztuce, ktdre nam wszakze nie wyjasnia-
ja wecale koniecznosci sztuki.

Ale wro¢my do omawianego przedmiotu i wyle-
gitymujmy uczucie jako jedynego i godnego mento-
ra i sedziego twdrczosci w dziedzinie sztuki. Sztuke
owa tworzy uczucie, a poniewaz ono, jakesmy to
widzieli, jest najczystszem dziecieciem natury czto-
wieka, wiec ono tylko jedno jest w stanie obrazo-
wac zycie z takg prawda, jakiej obcg jest wszelka
zamiarowos$¢, wszelka celowos$é, to jest wszelka
przymieszka koinbinacyj rozumowych, lub abstrak-
cyjnych, ktére badz jeszcze sie nie wcielity w nature,
nie wsigkly w zycie, w krew, jak to moéwig, badZ
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zupetnie sg obce naszemu zyciu zmystowemu, np.
rozumowania t. zw. Sciste.

Z powyzszego widac, ze uczucie, dla takich jego
wiasciwosci i przymiotéw, w dziedzinie tak pojmo-
wanej sztuki, jest koniecznym ijedynym mentorem
i sedzig twdrczosci. Dlatego samego jasnem sie
staje, ze mentorowanie czystego, spekulujgcego nau-
ka, rozumu w takich razach charakterowi sztuki
szkode tylko sprawia¢ moze. Tak tez rzeczywiscie
bywa.

Z drugiej strony bytoby wysoce Smiatem i dzi-
wnem, gdyby$my pragneli rozum zupetnie usungé
od udziatu przy ksztattowaniu zjawisk dziet sztuki.
Funkcye jego wszakze czysto rozumowe musiatyby
pozostac takiemi, nawet idgc do wspotdziatania twor-
czej fantazyi, a takie bytyby, jak powiedzieliSmy,
szkodliwerni. Jednakowoz koniecznie, bo z olbrzy-
mim dla sztuki pozytkiem muszg i powinny by¢
w niej stosowane te rezultaty furikcyi rozumowych,
ktore staty sie do pewnego stopnia juz wiasciwo-
$cig samego zycia ijuz sg w stanie budzi¢ w spote-
czenstwach uczucia sympatyi lub wstretu ku sobie.
W dziedzinie sztuki stosowa¢ mozna, chocby i naj-
wspanialsze postulaty rozumu, ale takie tylko, kto-

re juz zostaly przettomaczone na jezyk uczucia.
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Takga to drogg pierwiastkowa madros¢ najdosko-
nalszego stosunku ludzi miedzy sobg zamienia si¢
w mitosci blizniego, madro$¢ najpozyteczniejszego
stosunku obywateli do swego ustroju panstwowego
zamienia sie w poczucie patryotyzmu, obce ludom
starozytnym i wielu p6Zniejszym i obce ich sztukom
pieknym ipoezyi.Te pojecia madrosci dopiero uzmy-
stowiwszy sie w zyciu czynami, ofiarami i boha-
terami, stajg sie uczuciami i dajg swodj odblask
w sztuce. — Tak byto z wielu poczatkowo rozumo-
wemi prawdami, zanim je duch ludzki zarejestrowat
do dziedziny uczucia i sztuki. Uczucie zatem pozo-
staje zawsze wszechwtadnym panem Swiata arty-
stycznego. Tylko ze stanowiska kultury, ktéra ura-
biata uczucia, charakter i temperament ludéw, tra-
ktowa¢ mozna zjawiska w historyi sztuki i analizo-
wac ksztalty dziet sztuki, aby sie one staly zrozu-
miatemi dla umystow studyujgcych sztuke w ogdle,
lub ktérgkolwiek z nich w szczegdlnosci. Definicya
zatem, ze ,logikg sztuki iv ogole, a iviec i archi-
tektury, jest czyste uczucie“, pozostaje nienaru-
szong.

Z prac moich niniejszag publikuje najpierw, bo
w niej dotykam podstaw tych pogladdéw, jakie, zda-

4
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hieni mojem, stosowaé wypada i stosowaé zamie-
rzam do wszystkich nastepnych studyi moich z dzie-
dziny historyi sztuki, a w szczeg6lnosci historyi ar-
chitektury. Przedmiotowa krytyka tej pracy rze-
telne ustugi odda¢ mi moze, a wiec, od interesujg-
cych sie poruszonemi kwestyami, oczekiwac jej bede.















