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Dnia 8 czerwca 1916 roku o godzinie 6 pp.
w auli Szkoty Sztuk Pieknych odbyta sie uroczystosc
inauguracyjna Zwigzku Stuchaczéw Architektury na
Politechnice Warszawskiej.

Obecnych na zebraniu P.P. Dziekanow, Profeso-
réw, Delegatow stowarzyszen akademickich i Cztonkow
Z. S. A. zaznajomit z zadaniami zwigzku Prezes
komisji organizacyjnej p. Wilhelm Henneberg.

W dtuzszej przemowie poruszyt on sprawe sty-
lu w architekturze.

Przypomniawszy beztworcze powtarzanie form
klasycznych w wieku XIX, wskazat szczero$¢ i logike
tworczosci, jako Zrédta wielkosci sztuki budowania.

Styl okresli potomnos$é, bo styl wtedy tylko mo-
zna okresli¢ kiedy sie juz przezyt i stat sie history-
cznym.

Po przemowieniu Prezesa Zwigzku zabrat glos
Wice-prezes p. Wactaw Piasecki, odczytujgc sprawo-
zdanie z dotychczasowej dziatalno$ci zwigzku.

Sprawozdanie komisji rewizyjnej odczytata ko-
lezanka p. Wanda Wierzbicka. Sekretarzem byta p. He-
lena Kurkiewiczéwna. Z obecnych na zebraniu za-
bierali gtos Dziekan Profesor p. Jézef Dziekonski,
w podniostych wyrazach zyczac cztonkom zwigzku
zachowania przez cate zycie miodzienczego zapatlu
w stosunku do $wiata zewnetrznego; nastepnie Pro-
fesor Mitobedzki, Profesor Wittig i koledzy delegaci
sktadali zwigzkowi zyczenia pomysinej przyszitosci.

W czeSci drugiej na opiekunéw Zwigzku zapro-
szono Prof. arch. Rudolfa Swierczyriskiego i Prof. art.



rzezbiarza Edwarda W.ittiga, ktérzy mandaty taska-
wie przyjeli.

Do Zarzadu weszli: Wilhelm Henneberg—prze-
wodniczacy, Wactaw Piasecki—wice przewodniczacy,
Helena Kurkiewiczéwna—sekretarz, Tadeusz Rychto-
wski — skarbnik, Tadeusz Gronowski — gospodarz,
Bohdan Pniewski— bibljotekarz, Tadeusz CieSlewski
(syn), Netto, Posner, Szatowski.

Na pamiatke uroczystosci walne zgromadzenie
uchwalito wyda¢ odczyt kolegi Tadeusza CiesSlew-
skiego (syna), ktéry byt przez autora wygtoszony.

Odczyt ten pod tytutem ,Od symbolu po przez
ksztatlt ku tresci", zawierajagcy szkic dziejow budo-
whnictwa, Swiadczy¢ bedzie, ze dziatalno$¢ Zwigzku
nie byta zdawkowa, ale, owszem, tetnigca rytmem
Wielkich Czasow Wojny Europejskiej.



List prof. R. Swierczynskiego.*)

Do Zwiagzku Stuchaczéw Architektury.

Szanowne Panie i Panowie! Niestety muszg sie
wyrzec przyjemnosci spedzenia z Wami razem radosnej
chwili pierwszego wolnego zebrania Z. S. A. Sktadam
wiec serdeczne zyczenia powodzenia w powaznej i jestem
pewien owocnej pracy.

Mam nadzieje, ze wszyscy uswiadamiamy sobie jak
Wielgie znaczenie mieé¢ bedzie dzialalnos¢ Z. S. A. dla
podniesienia poziomu wydziatu, a przez to w przysztosci
i Architektury polskiej. Zyjemy w czasach odrodzenia
kultury i sztuki zbanalizowanych i zmechanizowanych
przez jednostronne i powierzchowne dazenia wieku XIX.
Wierze, iz Waszym udziatem bedzie postawienie archi
tektury na naleznym jej przodujacym miejscu, jakie za-
wsze az po wiek X IX zajmowata wsrod sztuk plasty-
cznych.

Oczy catej Polski zwrécone sg na miodziez, jako
na przysztych obywateli k*gu. Jestescie od lat kilkudzie-
sieciu pierwszymi architektami, ktdrym danym jest ksztat-
ci¢ sie u siebie w domu na swych wiasnych wzorach.

Jestem pewien ze rozumiecie jak wielkie obowigzki
bierzecie na siebie i jak wdzieczne i rozlegte pole dziata-
nia lezy przed Wami. Od Waszego umitowania pracy
zalezy by sztandar sztuki polskiej nie$¢ godnie i wysoko.

Zycze Wam, Panie i Panowie powodzenia i w kazdym
szlachetnym poczynaniu jestem z Wami i szczerze Wam
oddany

Rudolf Swierczynst/i.

*)  Profesor Rudolf Swierczynski nie mogac przybyé na uroczysto$é
inauguracyjng przystat list, ktéry powyzej umieszczamy.






Przezywamy intensywng aktualnosé.

Nad catym starym Swiatem rozszalat sie hura-
gan wojny.

Kt6éz z nas to okresli¢ zdota, czy nie na prze-
tomie dwdch epok stoimy?

Kultura dotychczasowa ma sie ku korncowi.

Wszystko co niegdy$ byto kwieciem, dzisiaj
wiednie i usycha.

Stoimy u stdp walgcych sie katedr, ktére, nie
kierujgc juz wiecej mysli naszych ku niebu, staty sie
jedynie kolosami, ktére plachty mrokéw S$cielg na
ziemi.

Dzisiejszy cztowiek kulturalny znajduje sie, dzie-
ki historji, w kontakcie duchowym z najodleglejszemi
epokami przesztosci, a dzieki rozwojowi komunikacji
i prasy, nieomal obcuje ze wszystkiemi spoteczen-
stwami na ziemi.

Nauki przyrodnicze odkryty nam tajemnicze gte-
bie naszego globu i gtebie przestrzeni otaczajgcej
ten glob biekitem dnia i granatowa opong nocy.

PosiedliSmy wszystkie rozumy, sceptyczni nawet
wzgledem sceptyzmu, zapragneliSmy zabawic¢ sie
w cztowieka z epoki kamienia tupanego.

Majac na barkach takie brzemie zdobyczy kul-
turalnych, z jednej strony tesknimy do prymitywizmu,
a z drugiej strony pozadamy coraz wiekszego wyra-
finowania.

Przezywamy czasy, w Kktorych dzieci sg przezy-
temi, a dojrzali chodzg na rekach.



By¢ wiec bardzo moze, iz zaiste w przetlomowej
zyjemy chwili.

TeraZzniejszo$¢ zawiera w sobie wszystko.

Pegoud i Marinetti juz na gtowie stajg, a mu-
rzyni w Afryce sg jeszcze w stanie kulturalnego nie-
mowlectwa.

Pozwole sobie wiec stangé na przeteczy tera-
Zniejszosci, aby dwa spojrzenia rzuci¢: jedno wstecz,
drugie przed siebie.

Poniewaz nas dzisiaj zebranych interesujg zaga-
dnienia budownictwa, chce wtasnie dac¢ szkic dzejow
tego budownictwa na tle dziejow og6lnych.

Dzieje kultury wog6le, w moim przekonaniu, da-
dzag sie ujaé w trzy epoki.

Architektura, jako istotnie charakterystyczny za-
wsze wyraz czasoOw, w doskonale jasny sposob te
trzy epoki na sobie notuje.

Dzieje budownictwa, syntetycznie ujmujac, kazda
z trzech epok dosadnie manifestujg stosunkiem zdo-
bnictwa do konstrukcji.

Czynigc zatem nastepujacy przeglad dziejow ar-
chitektury, podkres$le trzy wielkie etapy przemian za-
leznosci piekna od potrzeby i wykaze, jak symbol
ustagpit miejsca ksztattowi, a ten z kolei ulegt
tresci.

Od religji przez sztuke dotarta cywilizacja do
techniki.

Stowa, ktore uzytem, kryja wielka tres¢ w sobie:
one mowig nam, jak rzeczy powstawaty najpierw
z myslg o swej zewnetrzno$ci, potem z troskg o swa
powierzchownos$¢, a wreszcie dla wewnetrznej logiki.

Stowa te mdéwig nam, ze mioda, ledwie z kotyski
wyszta ludzko$¢, catg sktonno$¢ wewnetrzng zwrocita
ku NIEBU.



Dopiero my dzisiaj wiemy, ze ta wedréwka du-
cha ludzkiego ku niebu byta wedréwka we wilasng
gtebie.

Byta to omylka dzieciecia siegajacego wgtgb
zwierciadia.

B6g i zycie pozagrobowe, oto ideaty i cele wszel-
kich drdg ziemskich.

Ziemia byta tylko prochem, ktéry strzagsngé na-
lezato starannie ze stdp, wchodzac w progi zycia
nieSmiertelnego.

Swiat zaludnit sie ottarzami, $wiatyniami i gro-
bowcami; patace krélow byty mieszkaniami wcielonych
bogow.

Architektura powstata na uzytek Bogoéw i duchdw
wyzwolonych z ciata.

Buduje przytem kto chce i umie.

Wiek dziecinny mija, wiezba spoteczna podlega
rozwojowi i ujmuje w karby architekture.

Egipt przedstawia juz obraz zorganizowanego
spoteczenstwa, zawierajgcego potencjonalnie przyszte
zrozniczkowane systemy panstwowe.

Powstaje architektura mas.

Pieknem jest jej ksztalt, wynikajacy z najprost-
szej konstrukcji, oparcia poziomu na pionie i symbo-
liczne rozplanowanie bryt, wynikajace z kultu religij-
nego.

Jakze sie w tej architekturze, wznoszonej przez
smaganych biczami i dziesigtkowanych przez epidemje
niewolnikow, przedstawia stosunek piekna do potrzeby.

Wielkie masy muréw z matymi otworami, obfita
polichromia, potezne bloki budulcu, wszystko, co nas
tak zachwyca w egipskiem budownictwie, jest tylko
koniecznos$cig praktyczng.

Obfitos¢ materjatdéw budowlanych i sit roboczych,
wielkie natezenie Swiatta stonecznego, przepisy reli-
gijne, oto Zzrdédia piekna, o ktorym tyle rozpraw este-



tycznych piszemy, cho¢ ono powstawato niesSwia-
domie.

Budowano celowo i umiejetnie, oto cata tajemnica.

Sztuki, ktdre w rozwoju cywilizacji zyskujg sa-
moistnos$¢, sg tutaj jeszcze podporzadkowane, a raczej
dopiero sie wytaniajg z wszechobejmujacej archi-
tektury.

Malarstwo, bardzo konwencjonalne w formach,
zawiste od przepiséw dworskich i religijnych, stuzy
jedynie za pokrycie szerokich ptaszczyzn $ciennych
i w stoncu podzwrotnikowym gra jaskrawym akor-
dem barw.

Charakterystycznemi cechami tego malarstwa
jest bezwzgledne stylizowanie form natury rysunkiem
czestokro¢ dla nas dziwacznym.

Znang jest zasada przedstawiania postaci ludz-
kiej z nogami i twarzg w profilu, a tutowiem i okiem
en face. Druga cechg znamienng jest ptaskie trak-
towanie rysunkow. Barwy sg tylko barwami, nie
charakteryzujg natezen $wietlnych, jakie wywotujg
wrazenie plastyki.

Przyczem, poniewaz wnetrza $wiatyni sg zupet-
nie mroczne, malarstwo wystepuje przewaznie na zew-
netrznych $cianach budowli.

Rzezba niemniej podlega konwenansowym wy-
maganiom kultu i w olbrzymiej wiekszosci stuzy za
symbol zycia duchowego.

Scisle przytem jak malarstwo zwigzana z archite-
ktura, Swieci prawdziwy tryumf idei architektonicznej
w Sfinksie tym tajemniczym i symbolicznym olbrzymie.

Epoka, ktéra zdolna byta wydaé z naturalnej
skaty wykutego Sfinksa, stusznie uchodzi za epoke
prawdziwie wielkiej rzezby.

Z dalszym rozwojem ustroju spotecznego zmie-
nia sie i charakter budownictwa.

Ludzie sg juz dosSwiadczeni.
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Teorja konstrukcji i piekna rozwija sie i kieruje
praktyka, ktora odptaca sie swej kierowniczce nowe-
mi doSwiadczeniami.

Teraz architektura ma na celu i na uwadze nie
tylko celowosé i konstrukcje ale i ksztatt.

Ksztatt staje sie nie mniej dostojnym niz symbol.

Zjawiaja sie nowe formy Zzycia spotecznego,
a wiec nowe zadania przed budownictwem.

Idea konstrukcyjna pozostaje ta sama.

Parcie poziome wspiera sie¢ na pionowym oporze.

RoOznice wystepujg gdzieindziej.

Plany egipskich budowli wykazujg zewnetrzne
petne mury, zamykajgce swym otokiem las kolumnowy.

Plany greckie Swiadczg o wyprowadzeniu kolumn
na zewnatrz budynku, co podnosi wyrazistos¢ kon-
strukciji.

0 ile wiec Egipt przy swej powadze jest ocie-
zatym, o tyle Grecja jest lzejsza.

0 monumentalnos$ci achitektury greckiej decyduja
wymiary budowli, materjat budowli i dojrzato$¢ kon-
strukcji, stanowigcej cate piekno gmachow.

Wnetrze $wiagtyni razem ze Swiattem zdobywa
i malarstwo S$cienne.

Zewnetrzna polichromja ustepuje kolorystyce, jaka
wytwarzajg nowe materjaty uzywane do oktadania $cian.

Rzezba ciagle jeszcze podporzadkowana archi-
tekturze wyszlachetnia sie i dostojnie wypetnia swe
zadanie dekorowania wolnych ptaszczyzn muréw,

Fryzy i tréjkaty szczytowe peine sg plaskorzezb;
kapitel Koryncki rzezbg uszlachetnia swo6j mozot
dZzwigania.

Karjatydy wreszcie, sag wyrazem idealnego zwiaz-
ku rzezby z architekturg, ktdra sie na nich wspiera.

Karjatyda to tryumf harmonji piekna i potrzeby.

W pdzniejszych czasach, jedynie jeszcze w go-
tyku, rzezba bedzie takim konstrukcyjnym zdobnictwem.



W ten sposOb wiec Grecja taczyta jeszcze t. zw.
sztuki plastyczne pod jednym wspdlnym protektora-
tem architektury.

Jak juz wspomniatem polichromja zewnetrzna
ustgpita miejsca barwnosci materjatbw budowlanych,
za$ rzezba stanowita w Grecji gtéwng dekoracje
zewnetrzna.

Tak, zewnetrzng, gdyz o wnetrzu w szerokiem
tego stowa znaczeniu, mowy by¢ jeszcze nie moze.

Umiejagc budowaé jedynie poziome i pionowe
konstrukcie nie mogli ani Egipcjanie, ani Grecy kusi¢
sie o stworzenie obszernego wnetrza.

Opory par¢ pionowych, ze wzgledu na niewy-
trzymato$s¢ budulca, musiatly znajdowaé sie blizko
jedne drugich.

Dlatego to wnetrza egipskie byty petne kolumn,
a wiec cho¢ nawet obszerne, jednak szczupte pod
wzgledem miejsca.

Rzym wraz z tworzeniem nowych form ustroju spo-
tecznego dat poczatek nowym formom architektury.

Rozw0j tego co zowiemy panstwowos$cig, wy-
magatl na swolj uzytek wielkich miejsc zamknietych,
a rozwdj techniki pozwolit dzieki umiejetno$ci budo-
wania tuku i koputy, zaspokoi¢ te wymagania.

Grecja i Rzym stwarzajg $wiadome wartosci
estetyczne architektury.

Rozpoczyna sie egzaltacja formy.

Panuje ciggle kult wielkich bryt i sit.

Ludno$¢ jest miodziencza, petna fantazji: mu-
skuty sie preza, krew pulsuje w radosnym trudzie
walczenia z przeciwnosciami.

Faraonow zastgpili Cezarzy!

Le Dieux ont soif!

Wielkie dzieta budownictwa karmig sie krwia
i znojem tlumdw.

Architektura, powstajgca na uzytek ludzi, monu-
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mentalnos$cig doréwnywa egipskiej, ktdra byta two-
rzona dla bogow.

Rzym stwarza wnetrze!

Luk i koputa zdobywajg przestrzen.

W ielkie ptaszczyzny muréw, ozywiajg sie otwora-
mi, przez ktore Swiatto tryumfalnie wkracza do wnetrza.

Za Swiatlem zyskuje wstep i malarstwo $cienne,
ktore Swieci istotne tryumfy w pompejanskiej sztuce
dekoracji Sciennej,

Zasadniczg przyczyng nowego stosunku malar-
stwa i rzezby do architektury jest nowos¢ jaka wpro-
wadzono do planu.

Przypominam, ze plan egipski wskazywat na
zewnetrzno$¢ petnych muréw, otaczajgcych ggszcz
kolumn, a plan grecki $wiadczyt o wyzwoleniu kolumn
na zewnatrz, jako wianka, ktéry ozywial monotonje
wielkich petnych Scian.

W Rzymskiej architekturze kolumna po raz
pierwszy uwiezta w murze.

Poniewaz nie stanowi ona juz charakterystycz-
nego momentu konstrukcyjnego, jak dawniej, nie wy-
stepuje wiec tak samodzielnie i wybitnie, jak dotad.

Poniewaz tuk procz par¢ pionowych, daje i bocz-
ne, a kolumna stawia op6r tylko tym pierwszym,
musi wiec ona ograniczy¢ sie do roli pilastra t. j. kolum-
ny uwieztej w murze, zaznaczajac tylko, ze tuk nie
tylko rozpiera, ale i gniecie.

Odtad czesto kolumna bedzie motywem deko-
racyjnym, a nieraz bedzie czem$ bezsensownem, sto-
jac luzno, i nic nie wspierajac.

Jako motyw architektoniczno-zdobniczy, wyste-
puje kolumna w rzezbie, ktéra, wyzwoliwszy sie z pod
supremacji architektury, stanowi sztuke samodzielng
w pomnikach.

Pomniki o tyle sg architekturg, ze nie stanowia
monolitéw, a o tyle sg rzezbg, ze nie posiadaja wnetrza.
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Czem dla Egiptu byt Sfinks, tem dla Rzymu
tuk Tryumfalny, a czem dla Grecji Karjatyda, tem dla
Rzymu Pomnik.

I Sfinks i Luki Tryumfalne stanowig te dziwne
twory reki ludzkiej, ktore sg i architekturg i rzezbg
zarazem.

I Karjatyda i Pomnik Rzymski sg tg dziwng
rzezbg, ktora prawom architektury podlega, przyczem
w idei karjatydy architekture podpiera rzezba, a w idei
pomnika architektura rzezbe podpiera.

Stoimy u schytku pierwszej epoki—symbolu.

Nastepuje nowy moment. Symbol ustepuje
ksztattowi.

Sztuka obejmuje swoim kultem i niebo izie-
mie.

Monumentalna masywna romanszczyzna wysub-
telnia sie, powiedziatbym, nastepuje lakonizacja form
budownictwa na rzecz egzaltowania niezbednos$ci sta-
tycznej.

Na wyrafinowanem poczuciu praw ziemskiego
przyciggania oparta, rozkwita architektura francuska,
zwana niescisle gotycka lub ostrotukowa.

Architektura francuska, czyli powszechnie nazy-
wana gotycka, wyksztatcita sie z romanskiej.

Rozwiniecie sie i udoskonalenie sklepienia krzy-
zowego stato sie tym decydujgcym momentem, ktéry
okreslit przyszte dzieje nowych form architektonicznych.

Sklepienie krzyzowe, jakie powstaje z przenika-
nia sie dwoch walcéw potrzebuje podparcia tylko
w czterech punktach, aby pozostawa¢ w rdwnowadze.

Ta wlasSciwo$¢ statyczna nowej konstrukcji roz-
strzygneta kwestje sposobu budowania gotyckiego.

Najdobitniej stwierdza to plan budowli gotyckiej.

Jakze rézni sie on od planéw egipskiej, greckiej,
i romanskiej architektury.
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Niema tych charakterystycznych kolumn i gru-
bych muréw, mamy natomiast jakie$S czesci murdw,
potgczone siecig krzyzujgcych sie linji.

Tak, plan gotyckiej $wiagtyni $wiadczy, ze ko-
lumna samoistna nie istnieje i ze ciggte mury poszty
W zapomnienie.

Na ich miejsce zjawit sie filar, otoczony kolum-
nami, konstrukcyjnie z nim zwigzanemi.

Konieczno$¢ podparcia tylko niektérych punktow
ci$nienia wptyneto na zredukowanie muréw do roz-
miaréw koniecznych nieodzownie do podpierania.

@) ile dawniej okna w murach wycinano, o
teraz moznaby powiedzie¢ mury wstawia sie miedzy
okna.

W ten sposéb zamiast murow powstaty filary,
jako wspdlna podstawa dla catego zespotu parc
sklepiennych.

W ten sposdb powstaje ten zaiste kwiat najwy-
tworniejszy sztuki architektonicznej—gotyk.

Harmonja konstrukcji i zdobnictwa Swieci try-
umf niezwykty.

Ludzko$¢ spoglada w niebo, ale Swiadoma jest,
tego, ze stopy jednak wedrujg w pyle drog i Sciezek
ziemskich.

Rozmitowanie sie w konstrukcji prowadzi do
tego, ze sie jg nietylko odstania ale wprost narzuca
wzrokowi.

Luki przyporne gtosno stwierdzajg jakim sitom
podlegaja budowle.

Architektura znowu przygarnia pod swoje skrzy-
dta sztuki plastyczne, malarstwo i rzezbe.

Ale czyni to w spos6b bezwzgledny, chcac aby
malarstwo i rzeZzba stanowity ciato i krew architektury.

Wiemy przeciez wszyscy, Ze postacie ludzkie
w gotyckich katedrach sg wykonane z tych samych
kamieni, ktore stanowig wigzanie muréw.

tyle
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Pozatem rzezba ma wielkie pole popisu wobec
nowych form konstrukcyjnych.

Skarpy, przyjmujace na swe barki parcia tukow
odpornych, wzmacniane sg ciezarem pinakli, ktore na-
streczajg okazje do rzezbiarskiego rozwigzania ksztattu.

Zakonczenia rynien, fleurony, zdobigce szczyty
wiez, balustrady, zworniki sklepien, Zzeberkowania
w oknach, oto placowki, ktore rzezbiarze chetnie zaj-
mowali, zaludniajagc budowle gotyckie tlumem Swie-
tych, cnot, grzechéw, cudakow, lisémi koniczyny i ostu,
i catym tym specjalnym cudotwérczym kunsztem ka-
mieniarskim.

Konstrukcyjnosci rzezby gotyckiej sktonny jestem
doszukiwac¢ sie tez w tem, ze nie hotduje ona kul-
towi nagosci, ale, okrywajac ja draperjg, podkresla
podporzagdkowanie jej fatd nie ksztaltom, jakie okry-
wa, ale prawom jej samej.

Draperja klasyczna uwydatniata formy ciata ludz-
kiego, a gotycka je maskuje, sptywajac w pionowych
fatldach z postaci ludzkiej.

Cata wiec troska rzezbiarstwa gotyckiego o czto-
wieka zeSrodkowywata sie na wyrazie twarzy.

Egzaltacja wyrazu szczytu dosiega w owych styn-
nych cudakach zamieszkujagcych gorne, czesto dla
zwyktych ludzi niedostepne, sfery katedr.

Takim przemianom ulegta rzezba ze zmiang
form architektonicznych, ale jakze przeksztatcito sie
malarstwo.

Z egipskiego malarstwa—symbolistyki, greckiej
polichromji i romanskiej dekoracji stato sie ono w go-
tyku czem$ zupeinie odmiennem napozor.

Wolne pola $cian budowli egipskich, greckich
i romanskich domagaty sie dla oka jakiego$ ozy-
wienia, tym ozywieniem bylo malarstwo S$cienne, przy-
czem w romanszczyznie zyskuje ono dostep do
wnetrza.
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Gotyk przerywa rozwd@j malarstwa $ciennego,
poniewaz, postugujac sie wilasciwie azurem i sche-
matem murdéw, nie posiada dlan miejsca.

Jest-to moment wstepny do wielkiej katastrofy
jaka nieumys$inie spowoduje w czasach Renensansu
Giotto.

Zamiast $cian mamy w gotyku okna i to jest
ta przystan, w ktorej szuka oparcia malarstwo Scienne.

Zewnetrzne w Egipcie i Grecji, wewnetrzne
w Rzymie staje sie jednym i drugim jednocze$nie
w Gotyku.

Zamiast dekoracji Sciennej, pojawiaja sie witraze,
taczace dwa zadania: czysto praktyczne, ochrony od
zmian pogody, i estetyczne, ozywienia pewnej asce-
tycznej surowosci form architektonicznych.

Jak rzezbione paszcze gryfow stuzg za wyloty
rynien biegngcych po tukach przypornych, tak Swieci
w witrazach obdarzajg tajemnicze wnetrza teczg pro-
mieni stonecznych, ktére ich przeswietlajg.

Przeksztatcenie sie malarstwa $ciennego w kolo-
rowe witraze ma jeszcze jednag zalete, a mianowicie,
ze ani na chwile nawet nie wprowadza motywu
ktamliwoSci.

Jakkolwiek malarstwo egipskie i greckie byto
catkowicie ptaskiem, a wiec nie tudzito widza efek-
tem przestrzeni, jednak wprowadzato falsz do archi-
tektury, maskujgc rysunkiem wartosci konstrukcyjne.

Rzezba za$ jest pod tym wzgledem bez winy.

Kazdy bowiem $Swiety, czy cudak na katedrze
tak samo sie cztonkuje na kamienie jak i budowla.

Takiej tez harmonji rzezby z architekturg juz
potem nie zobaczymy, raz puszczona samopas w do-
bie renensansu powraca¢ bedzie do architektury in-
truzem tylko $miesznym i smutnym.

Tak wiec gotyk stanowi doskonaty wyraz epoki
ktorg okreslitem, jako epoke rozkwitu ksztatu.



Odtad rozpoczyna sie Barok, poprzedzony cu-
downym, bujnym Odrodzeniem.

Jak ostatnie rozbtys$niecie gasnacego piomienia,
tak piekng jest krolewsko$¢ Renensansu.

Architektura egzaltuje klasyczny ideat piekna
ksztattu, rzezba wyzwala sie z wiezéw zaleznos$ci od
architektury, malarstwo ze $cian schodzi na stalugi.

Ciato ludzkie staje sie na nowo przedmiotem
adoracji, ale jednocze$nie szata osigga szczyt wybu-
jatego indywidualizmu.

Rzezba rozmitowuje sie w ciele ludzkim a ma-
larstwo w ubiorach.

Forma Swieci wspaniate tryumfy.

Proporcje anatomiczne cztowieka byty troskg
klasycznos$ci, wyraz twarzy byt troskag Sredniowiecza,
a troskg renensansu jest ubidr ludzki.

Takie rozmitowanie sie dionizyjskie w formie
i taka bachanalja artystow typu Michata Aniota pro-
wadzg do degeneracji, do Baroku.

Choroba kultury czyni coraz wieksze postepy.

Ksztatt nie uszlachetnia konstrukcji, ale jg prze-
jaskrawia.

Kolumna staje sie jakims$, wzdetym od nateze-
nia oporowego, potworkiem.

Ksztatt wreszcie tryumfuje nad logikg konstrukcji.

Zjawia sie Secesja.

To juz zatrwazajacy symptomat, rozpoczynajacej
sie gangreny.

Stworzy¢ formy bez pierwowzoru, a wiec zerwac
z tradycja, oto idea secesji.

Przychodzg na Swiat jekie$ konwulsyjnie znie-
ksztatcone dziwolagi.

Gangrenie podlegajg malarstwo i rzezba.

Lwy w klatkach, puste zbroice, tecze skamienia-
te, umarte bogi, zegary o potamanych wskazéwkach,



bramy, ktére nigdzie nie wiodg, to malarstwo i rzez-
ba czaséw nowszych!

Wygnane ze $wigtyn i patacow, dziwaczejg i umie-
rajg w podniebnych mansardach chorych i nieszcze-
Sliwych artystow.

Odebrano rzezbiarzom marmurowe skaty, i gline
dano, a od tej gliny zwiotczaly dusze i muskuty
artystow.

Gdziez sie obréci¢ wygnancom, c6z pocznie Fi-
djasz bez Partenonu i Carrary?

Ukryje sie wygnaniec w ciemnym lesie i ptakaé
bedzie nad swojg gling, z ktorej karty powstajg, za-
ptacze nad sobg ze nie jest Bogiem, aby w gline
madgt tchng¢ ducha.

0 sklonnosci do ozdrowienia zdaje sie Swiadczy¢
modernizm, ale to tylko narkotyk.

Mode rnizm stawia sobie za ideatl prostote.

Prymitywizm zwraca sie do sztuki dawnej, kto-
ra, czerpigc natchnienie wprost z natury, petna byta
Swiezosci.

Architektura widzi swoje zbawienie w apelacji
do budownictwa ludowego.

Chata staje sie przedmiotem kultu.

Ale zwrot do ludowosSci i do barbarzynskosci
nawet, nie moze uleczy¢ S$miertelnej choroby, ktdra
neka starag kulture.

Przeznaczenie wypetnia sie z zelazng stano-
wczoscia.

Zbliza sie trzecia epoka dziejow.

Ludzko$é jest zdenerwowana do ostatnich granic,
wybucha wreszcie wrzaskiem futuryzmu.

Pada najcharakterystyczniejsze hasto tego nowe-
go kierunku.

Zniszczy¢ dotychczasowa kulture!

1 jakby na te hasto rozzagwia sie nad starym
Swiatem ogromny ptomien zatargu miedzy narodami.
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W tej zawierusze ging owoce mijajgcej kultury'

Odtad zaczyna sie nowa era.

Sztuka nie zadawalnia juz ludzkosci.

Niebo okazato sie obojetnem dla spraw ziemi,
a drogi, ktore zdawaly sie wies¢ ku niemu, okazaty
sie nieskonczonemi, opasujgc jedynie dokota ziemie.

Cata sktonnos$¢ ludzkos$ci zwraca sie ku ziemi.

Na opuszczonym przez wygnanke—sztuke tronie

zasiada technika.

Jak ongi symbol ulegt ksztattowi, tak teraz ksztatt
ustepuje miejsca tresci.

Koto Bytu obrécito sie catkowicie.

Epoka trzecia przypomina¢ bedzie pierwszg tem
ze jak w pierwszej ludzko$¢ duchem wedrowata po
za sfere oddziatywan ziemskich, tak w trzeciej epoce
czyni¢ bedzie to samo__ ciatem.

Rozwdj inzynierji spowodowat rewolucje este-
tyczna.

Poniewaz maszyny nie moga nagina¢ sie do
prawd dawnej estetyki, wiec gmachy muszg sie na-
gig¢ do praw nowej estetyki!

A nowa estetyka opieraé sie bedzie nie na
uwielbieniu Natury, tylko na uwielbieniu Kultury.

Poeci coraz chetniej pisywaé¢ bedag wiersze o la-
tarniach miejskich, niz hymny do stofca.

Jakze w tej Smiesznej lub zgota moze niemoral-
nej epoce przedstawia sie sprawa architektury.

Niema juz nawet $ladu faraon6éw i cezaréw, nie-
ma hord niewolnikéw.

Swiatem rzadzi humanitaryzm.

Rzady i najemnicy stanowig nowoczesne warto-
§ci spoteczne.

Ulepszenie $rodkdéw komunikacji spowodowato
zanik kultu siedziby i ognisko domowe zastgpita
paczka zapatek.
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Cztowiek nowoczesny jest mieszkancem catego
Swiata.

Budownictwo podlegto tej zasadniczej zmianie.

Inicjatywe data Ameryka.

Tutaj zaczynajg sie podobieAstwa i réznice.

Jak w starozytnodci, tak i dzisiaj, jawna konstru-
kcja stanowi cate piekno architektury, z tg tylko ré-
znicg, ze brak wielkich mas muréw wylgcza potrze-
be i mozliwos$¢ zdobienia, ktére miato szerokie pole
popisu w starozytnosci.

Na zmiane form budowlanych wplyneta rdznica
materjatow.

Kamienie, drzewo i mur nie pozwalaly na tak
lakoniczng konstrukcje, jak zelazo.

Aby z kamienia zbudowaC takiej wysokosci
gmach, jak amerykanskie drapacze nieba, trzebaby
go wyposazy¢ w wielkg podstawe, co w miastach
wspbtczesnych, jest niemozliwem.

Zwyciezyta wiec ta idea, Kktorej przedswitem
byt gotyk.

Dzisiejsze budownictwo inng posiada forme niz
dotad, nie stuzy ono ani bogom ani pieknu, ale tylko
konstrukcyjnej koniecznosci.

Sprawy zwigzane z architekturg rowniez podlegty
przemiany.

Wobec braku wielkich $cian malarstwo okazato
sie zbytecznem i tylko skromnie matemi kubistycznemi,
tatwo przenosnemi obrazkami zaludnia wnetrza gma-
chow.

Kubisci tamig formy Swiata widzialnego i zesta-
wiajg je na nowo; patrzg na nie od wewnatrz, w na-
mietnej pasji odkrycia tajemnicy plastycznych walo-
row Swiata dochodzg do wykreSlania przekrojow
i zapamietalego powtarzania charakterystycznych mo-
mentow ksztattu!

Szukajac odrodzenia w sobie, nie jak prymitywi-



22

§ci, po za soba, sg na drodze do zdobycia nowych war-
tosci, dalekich zaréwno od wirtozerji nasladownictwa
dawnych wzorow, jak i intellektualistycznych sztuk
tamanych.

W tej walce o forme, na bok usuneli uzgodnienie
barwy i Swiattocienia, interesuje ich bowiem sam
ksztatt, ,czysty“ ksztalt, jeSli sie tak wyrazi¢ mozna.

Wspoitzycie kolorystyczne byto celem badan im-
presjonistycznych nowatorow.

Kubisci za$, ktorzy z impresjonizmu wyszli, zajeli
sie wspotzyciem form.

Wzrok nasz, nie przyzwyczajony do nowego, ja-
kiego§ nieomal groznego barbarzyhska surowoscig
krajobrazu, buntuje sie co moment, ale podniecony
intellekt szpera i odkrywa nowe uroki i nowe emocje.

Po pewnym czasie kubizm zwycieza nas niezto-

mi g wolg zdobycia tajemnicy ksztattu i nie jest juz
tym ,szalencem za jakiego gotowi byliSmy go okrzy-
kng¢, uczyniwszy pierwszy krok za jego przewodem.

Kubizm tez swoim lekcewazeniem kolorytu
Swiadczy o tem, ze barwa nie jest juz potrzebg ludz-
kiego wzroku.

Jest nig Swiatto.

Duzo i wielkich okien o przezroczystych, wiec
bezbarwnych, szybach, stanowig potrzebe architektury.

Zycie réwnie intensywne w nocy jak i w dzien
uczy obywaé sie bez wrazen kolorystycznych, jakie
daje biate Swiatto stonca.

Rzezba, nie mogac stanowic¢ cato$ci organicznej
z budowlg, traci racje bytu, tem bardziej, ze rozwdj
techniki w cien usunat rekodzielnictwo.

Ludzko$¢ jest zbyt zajeta treScia, aby miata czas
na zauwazenie formy.

Ci, co jeszcze o piekno walczg ostatnimi sg
z rodu artystow.

Zagadnienie stosunku cztowieka do Natury, zo-
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statlo zastgpione przez zagadnienie stosunku cztowie-
ka do kultury.

Piekne muskuty sg teraz tylko silnymi, piekne
szaty ustapity wygodnym.

Zyjemy w epoce tryumfujacego intellektu.

Budownictwo, przez architekture dotartszy do in-
iynierji, staneto wobec zagadnien aeronautyki.

Od ciezkich piramid do misternych maszyn lata-
jacych wedrowata sztuka konstruowania.

Okresy dziejow sa rownie rozlegte jak okresy
geologiczne, nim stopy ludzkie oderwg sie od ziemi,
dtugo jeszcze cztowiek bedzie wznosit Sciany i na-
krywat je dachami.

By¢ moze na latajgcych maszynach opusci no-
woczesna ludzkos$é starg ziemie, aby nawigzac stosun-
ki z wszechswiatem, zostawiajagc dawng siedzibe dla
zwolennikéw piekna, do ktérych nalezy tez autor
wygtosznego odczytu,
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