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W czynnosci inzyniera, tak pozornie suchej i Scistej,
znane sg momenty, kiedy obliczenie wytrzymatosci
konstrukcji musi przyoblec sie w ksztatt rzeczy-
wisty. Wowczas to liczba ,,n” cm kw. przekroju
zamienia sie w prostokat, trojkat, koto, lub inng fi-
gure geometryczng. W momencie tym gra role
czasem przypadek, czesciej Swiadoma wola, kaprys,
ale czasem, czasem zamitowanie. | wtedy, nie zda-
jac sobie nawet sprawy z tego, co robi, inzynier
staje sie ... artysta.

Czy Mr. Joseph Monier, troskajagcy sie w r. 1867
0 przesadzenie swych roslin w lepsze niz dotychcza-
sowe kubty, zdawat sobie sprawe, ze z tych jego
kubetkéw, zamiast agaw, platandéw czy eukaliptusow,
wyros$nie wspaniaty krzew nowej architektury? O tern
historja milczy. Codo mnie, podejrzewatbym, ze co$
mu tam w glowie Switato, skoro opatentowat swoje
kosze zelazne, obrzucone cementem. Od tego czasu
uptyneto zaledwie 64 lata. W dziejach architektury
nie jest to okres zbyt diugi. Niejedng katedre diuzej
budowano. W tym krotkim przeciggu czasu beton,
zbrojony Zzelazem, opanowat caly $wiat.

Bez przesady mozna powiedzie¢, ze dzieki mozli-
wosciom, jakie przed nowoczesnym konstruktorem
otwiera ten nowy watek budowlany, architektura
wkroczyta w zupetnie inny, Swietniejszy niz jaki-
kolwiek dotychczas, okres swego rozwoju.

Na czem polegajg walory plastyczne zelazobetonu?
Gtoéwng zalete nowej techniki stanowi unicestwie-
nie dotychczasowej rutyny konstrukcyjnej. Archi-
tekt XIX-go wieku zostat powoli zepchniety do roli
przezuwacza stylow, a praca jego z kazdym dniem
coraz mniej praw mogta rosci¢ po temu, azeby
uchodzi¢ za tworczag. Szczesliwe wybrniecie z trud-

nosci sytuacyjnych, dowcipny plan, oszczedny koszto-
rys i zreczna elewacja—oto ztote ostrogi dla rycerza
architektury na dworze Napoleona Il lub krélo-
wej Wiktorji.

Jesli kto$ powazyt sie nawet szuka¢ nowych drdg,
znajdowat tylko jedno wyjscie: ekstrawagancje,
dziwaczny wybryk, w jaki z koniecznosci prze-
ksztatcita sie Secesja. Wszelkie inne mozliwosci
zdawna byly wyczerpane.

Problematy uzytkowe odktadam nabok. To nie jest
architektura. Zdaje mi sie, ze architektura jest
wiasnie tern wszystkiem, czego w budownictwie nie
da sie wyttumaczy¢ kategorjami dnia powszedniego.
Jest ona czynnikiem emocjonalnym. Tem dla bu-
downictwa, czem jest Irena dla rodu Forsytdw,
ostroga dla szlachetnego rumaka, kompresor dla
samochodu...

Tymczasem na schytku ubieglego stulecia brako-
wato poprostu ... benzyny.

Przed wprowadzeniem na stot kreslarski zelazobe-
tonu, budownictwo rozporzgdzato niemal takiemi sa-
memi mozliwosciami, jak przed wiekami. Natomiast
bylo znacznie mniej pieniedzy. Zabrakio tez nie-
wolniczych rak do pracy. Architekt mogt, jezeli
chciat, kopjowac luki, sklepienia, kolumny, zrobione
lepiej i kosztowniej w dawnych szczesliwszych i bo-
gatszych czasach.

Wymysli¢ nowy kapitel?

Lepiej wali¢ gtowa o mur.

DZzwigna¢ kopute o Srednicy, przewyzszajgcej o tokie¢
Sw. Piotra?

Za co? Dla kogo?



To tez w konsekwencji Gamier wypocit Opere
paryska i styl Monte Carlo, et ... ¢ est tout!

2. Gamier Ch. Opera. Paris. 1875.

Btysneto, zagrzmiato i... zgasto.

A potem?

Potem byl pomnik Wiktora Emanuela w Rzymie,
byt pomnik Bitwy Narodéw w Lipsku, Patac Spra-
wiedliwosci w Brukselli... Zawierucha wojenna prze-
szfa inng droga. Szkoda.

Ale prawda! Byla takze i zelazna wieza Eiffla w Pa-
ryzu! Ktéra najpierw wszystkich gniewala, potem

3. Eiffel. Wieza (z widokiem na Trocadero). Paris.

do niej przywykli. Polubili ja nawet. W/reszcie, ten
i 6w zastanowit sie nad tern, dlaczego zzyto sie z nig
tak tatwo. Czemu lud paryski polubit zelaznego
stracha? Kto$ powiedziat, ze to dlatego, poniewaz
jest ona: pure creation d’ esprit !

...D’esprit. Gdyby usunieto ,ozdobne akroterje,
bytaby jeszcze tadniejsza. Jest w tej wiezy co$, co
zdobyto jej prawa obywatelskie nietylko w oczach
apaszow i gryzetek, ale pozwolito przetrwa¢ ogniowg
probe sasiedztwa z Gabrielowska Ecole Militaire,

4. Eiffel. Wieza (z widokiem na Ecole mil.), jearis.

koputg Inwalidéw i znalez¢ modus vivendi z ca-
tym patetycznym klasycyzmem francuskim.

Dzisiaj stanowi pointe Paryza, stolicy S$wiata....

Zelazobeton uplynnit problematy architektoniczna.
Preludjum do przewrotu odegralo zelazo. Ale po-
mimo wielkich zalet konstrukcyjnych, dzieki temu,
ze faktura zelaza jest najzupetniej r6zng od faktury
materjatow klasycznych, jakiemi w pojeciu og6tu
sg kamien, cegla lub tynk, nie zdotato podwazy¢ za-
sady, udwieconej tradycja, ze modutem proporcji
winna by¢ S$rednica kolumny starozytnej.

Z koniecznosci pozostato wiec zelazo watkiem ro-
mantycznym, jak drzewo, ktére pomimo czastko-
wego zaledwie wykorzystania w przesztosci jego "alet
i mozliwosci konstrukcyjnych, nie otrzymato karty
welinowej w dziejach sztuki.

Drzewo? Zelazo? To materjaly pospolite! | chociaz
z zelaza pobudowano szereg poteznych hall, ze wy-
mienie najdawniejsze: paryski Gare du Nord, czy-

5. Hittorf. Gare du Nord. Paris. 1863.



telnie Bibliothéque national, Trocadéro, londynska
Olympie, wspomniang juz wieze Eiffla, mosty a-
merykanskie... Fraszka! Rozmiary nie $Swiadczg o
monumentalnosci.

6. Most na Delaware. Pensylwanja.

A male klejnociki budownictwa drzewnego?

To prowincjonalizm, folklor...

I tak od wypadku do wypadku, zdawkowym argu-
mentem, dowcipem, unicestwiano i bagatelizowano

wszelkie wysitki, ktére nie byly urzeczywistnione
w cegle lub kamieniu.

Vignon. Le Madeleine. Paris.

8. Ballu et Deperthes. Hotel de Ville. Paris. 1882.

Wreszcie architekci podzielili sie na dwa obozy:
klasyczny — albo kosmopolityczny, oparty wylgcznie
o tradycje greko-rzymskie i romantyczny, powiedzmy
regjonalny czy nacjonalistyczny, dajacy preroga-
tywe formom lokalnym S$redniowiecznym.

W obu jednak wypadkach kompozycja polegata na
adaptacji form przezytych, za$ ewentualne nowa-
torstwo ograniczato sie do swoistej interpretacji
motywow.

Zelbet, jako faktura, nie r6zni sie niczem od ka-
mienia. Niewatpliwe jego walory techniczne ujaw-
nity sie do$¢ szybko, lecz nikt nie pokwapit sie
whikngé w istote tego ciekawego materjalu. To tez,
catkowicie zelbetowy szkielet Theatre des Champs

9. Bracia Perret. Theatre des Champs Elysées. Paris.



Elysées Perret'a niczem nie uzewnetrznia nowej
mysli konstrukcyjnej. Migzsz betonowy, unerwiony
stalg, skryt sie jak wstydliwy Kopciuszek pod grubg
powtoka gipsowa.

Wydawatoby sie wprost niepodobienstwem, azeby
na desce projekcyjnej architekta mogt byt Zelbet
ujawni¢ wszystkie swoje niezglebione tajemnice!
To tez wystgpity one tam, gdzie nikt ich nie
krepowal, gdzie nie bytlo czasu na wdziewanie su-
kienek stylowych, gdzie Kopciuszek, zrzuciwszy
fachman szalowania, stangt w peinej krasie: pure
creation d’esprit!...

Przemyst ! Oto nowoczesny krolewicz z bajki, ktory
podniost z ziemi zgubiony pantofelek... Poprzez
haszcze erudycji, przez gaszcze praw estetycznych,
szedt za $ladem bosej, nieskazitelnie pieknej, drobnej
stopy... pogardzonego Kopciuszka, az wreszcie hen,
na drugiej potkuli, w portach Kanadyjskich odnalazt
te, ktdrej szukat...

..... Swiat sie przeksztalca, ptynno$¢ waloréw pla-
stycznych odpowiada niezdecydowaniu wiedzy i za-
sadniczej podstawowej chwiejnosci zycia, ktérg od-
krywajg nam biologowie, a proba ustalania rytmu
architektonicznego odpowiada zbiorowej obronie
przeciw chwiejnosci...” ,,Oto wysokie kominy, po-
dobne do kolumn S$wigtynnych, zywe zwierzeta ze
stali, majgce serce, wnetrznosci, nerwy i oczy... oto
milczacy patrol koput astronomicznych, ktére idg
za ruchem niebios, oto olbrzymie hale, nagie fa-
sady fabryk, katedry, poswiecone okrutnemu bo-
zyszczu, ktoére nie zna niczego, jak tylko produkcje
bez konca...!” (E. Faure, Histoire de Kkart, 1V,
490).

10.;, Le Corbusier. Willa w Stuttgarcie. 1927.

i.L’architecture, c'est avec des matériaux bruts,
Ctablir des rapports émouvants"—wota Le Corbu-
sier.

Jesli twarde zycie robotnicze moze postuzy¢ za

temat dla napisania arcydzieta, czemuz ramy, w kté-
rych to epos sie rozgrywa, nie miatyby stang¢ na
rownym poziomie? Czemuz fabryka nie miataby
sta¢ sie godng miana dzieta architektury?

~Fabryki, fabryki to nasze palace..” $piewajg ro-
botnice gérnoslaskie.

11. Zakiady zbozowe w Buffallo. St. Zjednoczone.

Faktura betonu, jak powiedziatem, blizniaczo po-
dobna jest do kamiennej. Natomiast techniki tych ma-
terjatéw réznig sie jak dzien od nocy. Kamieh wylgcz-
nie w gotyku znalazt patos swego wyrazu, bo tylko
w katedrze gotyckiej jest niezastgpionem ogniwem.
Zelbet wprowadza zasade monolitu, opartg o ra-
chunek, wskazujacy profile najracjonalniejsze i jezeli
szukalibySmy analogji, to tylko natura moze nam pod-
sung¢ najodpowiedniejsze przyktady. Beton, uzbro-
jony zelazem, transponuje w ksztalt rzeczywisty
oderwang mysl matematyczng. Wprowadza w orbite
naszych poje¢ materjaly syntetyczne, tworzone z
okreslonym celem, zaspokojenia skonkretyzowanych
potrzeb. Przed odkryciem czarownej tajemnicy 13-
czenia sie cementu z zelazem oraz identycznego
wspotczynnika rozszerzalnosci obu tych materjatéw,
architekt brat te budulce, jakie znajdowat pod reka
i zmuszat je do spetniania czynnosci, sprzecznych
z ich naturg. Dzieje architektury naszpikowane sa
nieporozumieniami tego rodzaju. Czyz mam je tutaj
przypominac?

W architekturze obowigzuje savoir vivre. Sg rzeczy,
ktérych... ,sie nie robi”. Nietakty artystyczne. Po-
jecie dobrego tonu byto tak zakorzenione, ze prze-



nikneto az do ustawodawstwa. O gzymsie gtéwnym

wspomina prawo, jak o rzeczy, bez ktérej dom istniec¢
nie moze.

12. Le Corbusier. Willa w Stuttgarcie. 1927.

Dom bez gzymsu, to jak czilowiek bez kapelusza
na ulicy. Warjat? Dziwak, albo... nedzarz.

W kazdym razie nie tip-top, nie z towarzystwa.
Tradycja, formy, zwyczaje brézdzily na kazdym
kroku.

Inaczej w przemysle. Tutaj sprawe przecinat pie-
nigdz: Taniej ! Lepiej !

~Wszystko mozna zrobi¢ i taniej i lepiej !” pisze
Henry Ford. Ped ku doskonatosci ogarnagt budow-
nictwo przemystowe i wrychle staneliSmy wobec
faktow dokonanych.

13. Paul Bonatz. Stuttgart. Sluza na kanale

Neckar. Niemcy.

Na welinowe karty podrecznikéw historji  sztuki
wtargnely $pichrze kanadyjskie i argentynskie, mosty,
tamy, gazownie, garaze, hangary...

Wszystkie o ksztalcie nowym, emocjonujacym.
Czy to jest architektura?

Oczywiscie, skoro emocjonuje.

Czy jest piekne?

Zaraz sie przekonamy. W jaki sposéb dochodzimy
do definicji piekna? Porownywujac dwa przedmioty,
powiadamy, ze jeden z nich jest ladniejszy. Zesta-
wiajac ich kilka, jeden uznamy za najtadniejszy. Gdy
wyda sie nam, ze tadniejszego juz nie znajdziemy,
powiadamy, ze ten najtadniejszy jest piekny.

14. a) Polyclet. Doryphoros. b) Lysipp. Apoxyomenos.
Tak powstat grecki kanon piekna w rzezbie i mniej-
wiecej tak samo ustalali oni swoj kanon architekto-
niczny.

Lecz jezeli w rzeZzbie i malarstwie, sztukach opar-
tych o nature, miernikiem wartosci pozostaje z ko-
niecznosci pierwowzér naturalny, o tyle w archi-
tekturze lub muzyce sprawe rozstrzyga poczucie
harmoniji.

Ucho muzykalne wyczuwa falsze i dysonanse. Oko
prawidtowe broni sie przeciw bltedom optycznym.
Ale mylitby sie ten, ktoby sadzit, ze mozna unikng¢
popetniania tych bleddw, positkujac sie takim Ilub
innym motywem, ornamentem.

Problemat dobrej formy architektonicznej zamyka sie
w procesie deformacyjnym, jaki zachodzi na siatkdwce
oka. Proces ten, wylgcznie nerwowy, dokonywa sie
w sposob identyczny w oku erudyty i laika. (L.
Niemojewski: Architektura i ziudzenia optyczne).
Rola matematyki polega natomiast w budownictwie
wylacznie na systematyzacji zjawisk naturalnych.
Wz6r matematyczny spetnia poprostu role Kklucza
do odcyfrowania tajemnego szyfru praw natury. To
tez konstrukcje, oparte o takie wzory, zblizajg sie



bez poréwnania blizej ku formie doskonatej, niz
jakikolwiek ksztalt, skomponowany przez artyste.
Kazdy przedmiot martwy, czy tez organizm zywy,
musi zajg¢ to miejsce na $wiecie, jakie mu wyznaczy

15. Bioosfeld. Formy roslinne.

natura, inaczej zginie. Z tego zjawiska wyprowadza
1 aine swojg teorje Ssrodowiska. A poniewaz warunki
zycia na tym S$wiecie sg bardzo rézne, wiec i bardzo
lozmaitych ksztaltow spotykamy roéliny i zwierzeta.
Tygrys, kangur, zyrafa, bedac ssakami, niebardzo sg

17.

do siebie podobne. Majg po cztery nogi, majg kre-
gostupy, majg szyje. Ale porownajmy gtowe tygrysa
z gtowg zyrafy ! Albo nogi ! Znajdzmy kanon piekna
dla czworonoga...

18. Kolumna Trajana. Rzym. 19. Komin fabryczny.

Nonsens.

A jednak taki nonsens diugo bardzo panoszyt sie
w architekturze. Bo¢ przecie bez wzgledu na to, co
dzwigaly i czy dzwigaly, kolumny musiaty by¢
zawsze... klasyczne.

Zelazobeton niemal bezwiednie obala barjery prze-
sadu, poprostu przechodzi ponad tg sprawg, po-
dejmujac zagadnienia, do ktérych niepodobna przy-
czepi¢ dotychczasowej rutyny.

Patrzac na wspaniatg kolekcje imponujgcych bu-
dowli, natychmiast dostrzegamy, ze ksztalt ich Scisle



odpowiada, bo odpowiadaé moze, przeznaczeniu.
Wobec spietrzania sie zagadnieni, mnozg sie i ksztatty.
Powstajg sylwety nowe, nieznane. Niepodobne do
zadnej z tych, jakie oglgda¢ zwykliSmy. | tak, jak
niemasz dwoéch jednakowych lisci na drzewie, ktore
rok rocznie coraz nowe miljony odmian wydaje, tak
samo zelbet zdaje sie zapowiada¢ nieograniczony
rozrost mozliwosci interpretacyjnych.

Technika zelbetowa wyzwala architekta z ciasnoty

Most na rzecze Elom.

20. E. Norwerth.
Hala ¢éwiczen w
C.I. W F w
Warszawie.

»Szczegotu architektonicznego”. Motyw, ktéry go
przyttaczat, wigzat mu rece, ogtupiat i pomagat
zkolei tumani¢ tatwowiernego 'klienta, pryska jak
banka mydlana, staje sie fikcjg, piérkiem na kape-
luszu, jak powiada Corbusier.

W szesnastym wieku znakomity skadingd Philibert
de L'Orme marzyt, by stworzy¢ klasyczny kapitel
Jfrancuski” ... mniemal, iz tego wymaga honor fran-
cuskiej architektury !



21. B-cia Perret. Kosciot.

Btogostawiony ubogi duchem! Do niego nalezy kré-
lestwo niebieskie...

Szesnasty wiek lekkomyslnie deptat perly fran-
cuskiego konstruktywizmu, zapalal ottarze obcym
bogom klasycznym, nie czujgc Smiesznosci, na jaka
narazat przybysza w chlamidzie, zmuszonego rozcie-
ra¢ skostniate cztonki przed solidnym, normandzkim
kominkiem...

Czasy sie zmieniajg, a my zmieniamy sie razem
z niemi. Gdy mistrz Antemios po raz drugi zaskle-
piat kopute $w. Zofji, wspotczesni wstrzymywali od-
dech w piersiach:— Runie, czy tez sie ostoi?...
Freyssinet przezywa catkiem inne wzruszenia. On
wie, ze nie runie zadna z jego budowli. Ani hangary
w Orly, ani most Plougastel’ski. Dzisiejszy konstruk-
tor-twoérca, jasnowidz, przewiduje kres mozliwosci.
Marzy zapomocg cyfr. A marzenia te stokro¢ sg
czarowniejsze od najfantastyczniejszych marzen
poety, bo chociaz ,sg lotne jak mara”, to zkolei
sg takze i ,Sciste jak rachunek”.

To tez, czynigc przeglad arcydziet zelbetnictwa, juz
posiadajgcych ksztalt rzeczywisty, niepodobna po-

10

22. Gamier. Opera. Paris.

mina¢ najwspanialszego mostu stulecia, mostu o Ki-
lometrowej cieciwie przesta, mostu, ktory... sie po
czat w mglawicach fantazji freyssinetowskich,
a narodzi sie z faski Tego, ktéry obdarzyt czio-
wieka na obraz i podobienstwo swoje niepojetym
skarbem mocy tworczej.



Freyssinet rzucajagc mys$l zbudowania

mostu o kilometrowej cieciwie prze-

sta, nie snuje fantazji na wzér Cor-

busierowskiego projektu zburzenia po-

towy Paryza... Poprostu stara sie wy-

kaza¢ cyframi nonsens trwonienia

olbrzymich sum na budowe niebez-

piecznych stalowych mostow wisza-

cych, rozpinanych w Ameryce na

znaczniejszych nawet cieciwach. Udo-

wadnia cyframi, ze most betono-

wy bedzie czterykro¢ tanszy od sta-

lowego, nie méwiac juz o 100% bez-

pieczenstwie.

Udowadnia takze rysunkiem, ze be-

dzie nadto dzietem artysty a nie...

pajaka!

Pracy niniejszej datem tytuk: ,Osmy

cud Swiata"!

Céz jest tym cudem? Gdzie go szukac?

W przysztosci.... W przysztosci, moze

juz niedalekiej, zelazobetonu.

Gdyz zelazobeton jako watek budow-

lafty stwarza nieprawdopodobnie sze-

rokie, zaledwie w znikomej czesci wy-

korzystane, ramy dla modelowania ksztattu architektonicznego, wolnego od ata-
wizméw estetycznych. Przytaczamy ponizej szereg przyktadow, dobranych wylacz-
nie z tego punktu widzenia. Jest to zaledwie czastka, jakg szczupte ramy niniejszej
pracy dozwalajg zamiesci¢. Obfitszy materjat znajdzie czytelnik w obszernej juz dzi
siaj literaturze przedmiotu, a w szczeg6lnosci w dzietach: J. Vischer i L. Hilber-
seimer: ,Beton ais Gestalter", Jean Badovici: ,,Grandes constructions Beton arme,
acier, verre", Paris 1926, E. von Mecensefy: ,,Die kiinstlerische Gestaltung der Eisen-
betonbauten"”, Berlin 1922, Bennet: ,Bauformen in Eisenbeton" i wreszcie w ,L‘ar-
chitecture vivante* z lat 1927— 1931 w szeregu artykutéw specjalnych.

Ujecie kompozycyjne zelazobetonu moze operowac¢ forma prosta, lub ztozong. W uje-
ciach najskromniejszych mamy do czynienia z linjg prostg (patrz rys. 2), lub krzywg
(rys. 1) Szczeg6lniej w przyktadzie, podanym na rys. 2, wystepuje forma, bedaca
raczej odpowiednikiem konstrukcji drewnianej lub Zelaznej, lecz w kazdym razie nie
wigzacej sie z tradycjg watku kamiennego.

Rys. 1 Prof. Otto Orlando Kurz.
Zak#tady sity wodnej. Finsing (Bawarja).

Rys. 2. Wayss i Freytag. Most
fabryczny. Dachau (Niemcy),
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Rys. 3. Dyr. Kolei Chur-Arosa.
Most kolejowy. (Szwajcaria).

Rys. 4. Jaeger i Lusser.
Pont Perolles. Freiburg
(Szwajcarja).

Most z Finsing moze nasuwa¢ mnoéstwo poréwnan z architektury historycznej, lecz zato
nie ujawnia charakterystycznej cechy zelbetu, znanego nam jako konstrukcja lekka. Te
wiasciwosci wystepujg na przyktadzie mostu linji kolejowej Chur-Arosa (rys. 3) o imponu-
jacej rozpietosci przesta, wynoszacej 100 metiow! Przykiad ten przenosi nas momentalnie
na teren tych, niemal nieograniczonych, mozliwosci konstrukcyjnych, jakie stwarza zelbet.
Mosty jednoprzestowe, bez wzgledu na materjat, z jakiego sa wykonane, majg najbardziej
pomnikowy, monumentalny charakter i z tego tez wzgledu najbardziej pociggaja kon-
struktoréw, tych zwilaszcza, ktorzy zdradzajg zytke do rekordéw. Natomiast most wielo-
przestowy, pomingwszy duze zalety oszczednosciowe w konstrukcjach pomocniczych, daje



Rys. 5. Inz. Eastwood.
Tama. Hodges See
(Kalifornja).

Rys. 6. Inz. Eastwood.
Tama. Hodges See
(Kalifornja).

szersze pole dla wprowadzenia rytmu architektonicznego, ktéry w zelazobetonie stwarza wyniki wy-
jatkowo szcze$liwe (patrz rys. 4). Most, pomimo iz jako ksztalt rzeczywisty posiada trzy wymiary,
jednak kompozycyjnie rzecz biorgc, przedstawia sie jako koncepcja linijna.

W dalszej komplikacji formy przechodzimy do koncepcji plaszczyznowej. Tutaj wyjatkowo
piekne i bardzo architektoniczne ujecia zawdzigczamy inz. Eastwood'owi z S. Francisko (patrz

rys. 51 6). O ile rys. 6 mogtby nasuwaé pewne, do$¢ mgliste zreszta, reminiscencje historyczne,
o tyle rys. 5 catkowicie lezy w zakresie nowej formy.

Plaszczyzna, wygieta w tuk, przenosi nas w dziedzine sklepien i tukéw betonowych. Te dzielg
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Rys. 7. Hala Tenisowa. Kjobenhavn (Danja).

Rys. 8. Bracia Perret. Atelier. Paris (Francja)

sie na dwie grupy zasadnicze. Jedna, to powierzchnie gtadkie (patrz rys. 7 i 8),
druga—to powierzchnie, podzielone wzmocnieniami konstrukcyjnemi (patrz rys.
9 10). W szczegdlnosci przyktady kolebek gtadkich, wolnych od jakichkolwiek
domieszek ornamentalnych, podnoszg czar i urok zelazobetonu jako owej wedle
stow Corbusier a ,pure création d'esprit".



Rys. 9. Bruno Taut. Hala ,Stadt und Land“. Magdeburg (Niemcy),



Rys.
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Rys. 11 Alfred Fischer. Schody zabiegowe. Zeche Konigsborn
Essen (Niemcy).

Konstrukcje ramowe, acz komplikujg ksztatt i zblizajg sie do
do zasady historycznej kasetonéw, to jednak w stosunku do
pomnikéw przesztosci odznaczajg sie znacznemi uproszczeniami
formy. Przyktad krélewskiego Tow. Ogr. w Londynie nie jest
przeciez niczem innem, jak bazylika, z ktérej usunieto kolumny.

Szczegoblniej ciekawe formy wigza sie z klatkami schodowemi
i pochylniami fabrycznemi. Tutaj bowiem przerzucamy sie
od pojecia ptaszczyzny prostokresinej do powierzchni wichro-
watej, ktorej wykonanie w zelbecie nie nasuwa wiekszych tru-
dnosci, natomiast przyczynia sie do wybitnego podkreslenia
wyjatkowej podatnosci tego materjatu (w sensie plastycznym),
(patrz rys.: 11, 12).

12. Matteo Trocio. Zakiady ,Fiat“. Torino (ltalja).
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Rys. 13. Freyssinet. Hala sterowcéw Orly-Paris (Francja).

L

Rys. 14. Freyssinet. Hala sterowcoéw (w czasie budowy).
Orly-Paris (Francja).

Ogladajac rys.: 13 i 14, przekonywujemy sie, jak skutkiem
zestawienia elementéw przestowych (poréwnaj rys.. 1i 3)
w szereg, nie za$ w tancuch (rys. 4), otrzymujemy koncepcje
brytowg olbrzymiej hali, w ktérej, skutkiem famanego prze-
kroju profilu poszczegélnych elementéw przestowych. two-
rzy sie bardzo piekny i zupeinie dotychczas nieznany rytm
architektoniczny.

(11BL'0 T- KA4
WYCI.
| ARCHI £CTLTY )



Rys. 16.
zbozowe.

Metcalf i Co.
Baltimore.

Elewatory
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Rys. 15. Wieze chlodnicze kopalni panstw. Emma (Niemcy).

Podobnego rodzaju efekt, acz na zupetnie innej przestance oparty
sprawia przykiad chtodni w Emmie (rys. 15). Tutaj bowiem ksztatt
niemal fantastyczny, wynikly ze Scistego ujecia potrzeb, dla zaspo-
kojenia ktdérych zostat wzniesiony, powtarzajac sie kilkakrotnie, stwa-
rza rytm, analogiczny do rytmu architektonicznego posagéw z alei
sfinksow w Karnaku, lub kolosow Memnona. Efekt ten nie pozba-
wiony jest nawet pewnego napiecia®dramatycznego, dzieki wielkie)
ekspresji formy, jaka przybrat tutaj zelazobeton. Nawiasem warto
nadmieni¢, ze te walory ekspresyjne stanowig zalgzek niebezpiecznej
przesady, ktora jednostkom, sktonnym do gadatliwosci, utatwia zba-
czanie z wilasciwej drogi zelbetu (przykilad: Wieza Einsteina
w Potsdamie).

Elewatory w Baltimore (rys. 16) naleza do grupy budowli, ktore,
dzieki specyficznym ksztattom, jakie otrzymaty z konieczno$ci swego
przeznaczenia, narzucajg mimowoli poréwnania z najSmielszemi
konstrukcjami egipskiemi t. z. $redniego cesarstwa. Uproszczone
formy walcéw, ustawionych jeden koto drugiego, stanowig adaptacje
systemu kolumnowego (perypteros), transponowanego do celéw prze-
mystowych. Roznica, jaka zachodzi, przemawia na korzys$¢ silosow,
wskutek tego, ze ich ksztalty olbrzymie, wynoszace kilkadziesigt] nie-
raz metrow wysokosci, przewyzszajg ogromem nawet Swiatynie
w Luxor. Z drugiej strony, ustawione zazwyczaj nad brzegiem
s plawnych rzek, romantyzmem sytuacji przypominajg $wigtynie starej
Grecji. W kwintesencji, pierwsze wtargnety na karty podrecznikow
historji sztuki (E. Faure, Histoire de l'art t. 1V) oraz dziet, traktuja-
cych o architekturze specjalnie J(Le'Corbusier, Vers une Architecture).



Ramowa zasada konstrukcyj zelbetowych skresla niemal
do zera role konstrukcyjng $ciany w spos6b analogiczny do
gotyku z ta ty-lko réznica, ze upraszcza nadto technike prze-
rzucania sit rozporowych, co nasuwato przeciez duze tru-
dnosci murarzom XIII j XIV wieku. Kamieniarka francuska
z owych czaséw osiggneta—jakby sie zdawato—szczyt roz-
wigzan' formalnych w tym zakresie. Obecnie koscioty braci
Perretiw Paryzu (patrz'rys.: 17, 18 i 19) modernizujg za-
sade azuréw Sciennych, znang z paryskiej S-te Chapelle,
przyczem utrzymujg sie $cisle w granicach tych ewen-
tualnosci, jakie dopuszcza i jakie zaleca zelazobeton.
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Rys. 17-18. Bracia Perret. Kosciét Ic Rainey. Paris (Francja).
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Koscioty te, poza oryginalnoscig formy, stanowig przykiad, jak dalece
wszechstronnym materjatem jest zelazobeton, $wiadczg tez, jak bardzo
artysta winien by¢ dzisiejszy konstruktor. Wobec zalamania sie
interpretacyjnej zasady tworzenia formy, przystosowywania ksztattow,
wobec przejscia ostatecznego na metode tworzenia ich na miare po-
trzeb (patrz rys. 20), zelazobeton wkracza na droge, wymagajaca
z jednej strony duzej wiedzy fachowej, ale z drugiej takze i wysokiej
kultury osobiste;j.

Rys. 19. Bracia Perret. Kosciot St.
Denis. Paris (Francja).

Rys. 20. Chiodnia zakt. metalurg.
Diosgyor (Wegry).



Rys. 21. Erich Mendelsohn. Hala fabryczna. Luckenwalde (Niemcy).

Rys. 22 Skiad fabryczny. Neusalz a. O. (Niemcy),
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Rys. 23. Max Berg. .Jahrhunderthalle”. Breslau (Niemcy).

Formy, jakie wynikajg z obliczenia, nierzadko sg odwrotnoscig tych ksztattéw, do jakich przywykli-
smy. Bedg to np. ramy o filarach zwezajagcych sie u dotu (patrz rys. 21), albo t. z. stropy grzybko-
we (patrz rys. 22)—formy, ktérych w zaden sposéb niepodobna podporzadkowac estetyce asocjacyjnej.

Wynikaja z nich dzieta o posmaku romantycznym, niepozbawionym poteznej ekspresji, jaka sie
odznacza gigantyczna ,Jahrhunderthalle” we Wroctawiu (patrz rys. 23). Ale zdarzajg sie wiasnie
dlatego, ze wszystko w betonie jest mozliwe, réwniez dzieta niepowazne, ze wymienie po raz drugi
wieze Einsteinowska, wybudowang przez Mendelsohna (patrz rys. 24), architekta znanego skadingd
(poréwnaj rys. 10), jako doskonale wczuwajacego sie w charakter zelazobetonu.

Rys. 24. Erich Mendelsohn. Wieza Einsteina.

Potsdam (Niemcy").



Rys. 25. D. E. Schweizer. Stadjon-trybuny. Niirnberg (Niemcy).

Romantyzm odegrat wielkg role w dziejach architektury.
On wiasciwie wyznacza nowe drogi. W zelbecie znajduje
pole do rozwiniecia bardzo szeroko swoich wplywow.
Zwlaszcza wystepuje wowczas, gdy architekt staje na grun-
cie $cistego okreslenia zadan, jakim ma odpowiada¢ budo-
wla. Jezeli te zadania ujmie i przeprowadzi konsekwentnie
powstajg dostojne gmachy, powazne i piekne, jak np. narys.
25. Zadanie polegato tutaj na koniecznosci zrobienia plyty
dachowej, zamocowanej jednostronnie, o bardzo duzem ra-
mieniu okapu (9 metrow). W przykladzie nastepnym, rys.
26 i 27, konstruktor, projektujagc schody w ptywalni na
otwartem powietrzu, chciat je tak rozwigzaé, azeby znajdo-
waly sie catkowicie w stoncu. | w jednym i drugim wy-
padku technika zelbetowa utatwia mu to zadanie, a nadto
daje pole do szerokiego wypowiedzenia sig.

Rys. 26. Hermann Tamussino.

2J

Ptywalnia

miejska. Modling (Austrja).



Rys. 28. Most. Bapaume - Peronne.

Rys. 29. Limousin (Tow.) Most ,Lot".
Villeneuve (Francja).
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Na zakonczenie podaje rys. 28 i 29, majace postuzyé za
przyktad wielkiej fotogenicznosci konstrukcyj zelbetowych, ktore
°perujac niemal wytgcznie gtadkiemi powierzchniami, o czy-
stych linjach konturu, stanowig kalejdoskopowe zrédio gry
Swiatet i cieni. Problemat tak bardzo absorbujacy zaréwno
malarzy, jak i rzezbiarzy. Moze nie od rzeczy bedzie, jesli
wyraze na tern miejscu przypuszczenie, ze wielki entuzjazm,
z jakim sie Corbusier odnosi do zelazobetonu, wyptywa stad,
ze jest on réwnocze$nie wybitnym malarzem francuskim.
Kompozycje Corbusierowskie wyodrebniajg sie z po$rdd innych
nietyle rozmachem konstrukcyjnym, ktéry w dzietach Freyssi-
net’a lub br. Perret znacznie mocniej wystepuje, ile wilasnie
najgtebszem zrozumieniem faktury nowej techniki.

,,Poezja linji“, linji matematycznej, ktéra wcina sie w nieskoordy-
nowane linje pejzazu (rys. 30), stuzac Swiadectwem tworczej,
organizacyjnej mysli cztowieka... Prometeusza, ktory wydart
przyrodzie tajemnice ognia, iskre tworcza, klucz tajemny jej
praw, aby stuzyly po wiek wiekéw jego pragnieniom, celom
i woli.
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