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ARCHITEKTURA I BUDOWNICTWO

MIESIECZNIK ILUSTROWANY
WARSZAWA 1937, ROK XIIL. NR. 8.

Praca zakupiona. — Art. rzezb. Marcin Wnuk i arch. Jan Kocimski.

O KONKURSIE NA POMNIK MARSZALKA PIESUDSKIEGO
W WARSZAWIE.

Inicjatywa stworzenia dzielnicy reprezentacyjnej w Warszawie spotkala sie¢ z ogélnym
uznaniem. Zalozenie zwiazane z imieniem J6zefa Pilsudskiego ma nosi¢ charakter pomnikowy
i wyraza¢ hold Narodu dla Pierwszego Marszalka. Warszawa w zwiazku z tym uzyska frag-

ment urbanistyczny o zdecydowanej formie, ktéry bedzie wyrazal, poza potrzeba utylitarna —
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Trasa Alei Marszalka Pilsudskiego. Stu-
dium Biura Regulacji Dzielnicy Marszalka
Pilsudskiego,
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ideg, a przy nalezytym ujeciu moze nadaé stoli-
¢y wlaSciwe jej pietno. Z wielkim zainteresowa-
niem obserwowano dotychczasowy proces two-
rzenia: konkurs na Dzielnice Marszatka, prace
regulacyjne specjalnego biura i ostatnio kon-
kurs na pomnik. Z tych to opracowan, nie ma-
jacych zreszty jeszcze ostatecznej formy, wyni-
ka, Ze architektoniczne ujecie dzielnicy polega
na kompozycji, ktérej o$ tworzy Aleja Mar-
szalka Pilsudskiego. Przy tej Alei beda usy-
tuowane reprezentacyjne gmachy, z nia zwig-
zana bedzie sytuacja kosciola Opatrznosci, plac
rewii i do niej ma byé nawiazana kompozycja
pomnika.

Konkurs na pomnik byl jednym z etapow
opracowywania dzielnicy. PoSwiecony bardzo
waznemu fragmentowi zalozenia, wymagal sta-
ranego przemyslenia i opracowania.

Program konkursu okresla sytuacje pom-
nika na miejscu bylej Eobzowianki i przyle-
glych terenach szpitala Ujazdowskiego. Wyma-
ga nastepnie, aby kompozycja pomnika i placu
pod pomnik byla nawiazana: do projekto-
wanej Al. Marszalka Pitsudskiego, do ulicy 6-g0
Sierpnia oraz jej przedluzenia od Zamku Ujaz-
dowskiego — Kanalu Piaseczynskiego az do
Wisly. Pomnik ma byé artystycznym symbo-
lem wielkich dziel J6zefa Pilsudskiego, godnym
zwycigskiego Wodza, Twérey Niepodleglej
i Mocarstwowej Polski. Plac pod pomnik na-
lezato uksztaltowaé, jako miejsce wielkich ze-
bran i obchodéw ze szczegblnym uwzglednie-
niem rozwiazania zbiegu Alei Ujazdowskiej
z ul. Koszykowy, 6-go Sierpnia, Al. Marszaltka
Pitsudskiego i Al. Szucha oraz nalezalo powia-
zaé architekture wschodniej ezeSei placu na te-
renie , Y.obzowianki“ z Zamkiem Ujazdow-
skim, parkiem Ujazdowskim, Al na Skarpie
i sama skarpg, tak od strony Wisty, jalk i ul.
Agrykoli.

Tyle w streszezeniu méwil program konkur-
su. Glebsze jednak rozpatrzenie jego istotnej
treSci nasuwa pewne zastrzezenia. Program
przekracza zakres Lkonkursu rzezbiarskiego,
wysuwajac szereg zadan architektonicznych

i urbanistycznych: w sumie szereg tych zadan



Praca zakupiona.

Art. rzezb. Henryk Kuna, przy
wspélpracy arch. Andrzeja Boni.

jest zbyt diugi, zeby rozwiazania mogly im odpowiedzie¢ w sposob nalezyty. Fomijajac kwe-
stie, czy pomnik zwiazany z zaloZeniem nalezy projektowaé przed — w czasie — czy po zrea-
lizowaniu tego zalozenia, i pomijajac szereg innych zasadniczych, lecz o teoretycznym cha-
rakterze watpliwo$ci, nalezaloby rozpatrzy¢ szereg zagadnien bezposrednio dotyczacych
pomnika na Rozdrozu.

W programie uderza zupelne pominiecie traktu Zamek — Belweder (na jego odcinku
Al. Ujazdowskiej). Projektowanie pomnika, jako wspélnego fragmentu dla dwéch zupelnie nie-
wspoimiernych zalozen: nawoprojektowanej alei i ul. 6-go Sierpnia przesadza sytuacje pom-
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Praca zakupiona.

=
A

X

_I’ _W'?ﬂr"t'ﬂm

Art. rzezb. Jan Szezepkowski.

nika kosztem nalezytego zwiazania go z Al. Ujazdowska. Zwiazanie to pofaczyloby jednoczes-
nie nowa dzielnice ze Stara Warszawa i Belwederem, co szczegélnie przy usytuowaniu pom-
nika jako koncowego fragmentu osi zalozenia byloby bardzo wskazane.

Pomnik lacznie z placem ma zamykaé¢ kompozycje¢ architektoniczng Al. Marszalka Pilsud-
skiego. Nalezaloby sie zastanowi¢, czy nie wlasciwszym byloby nadanie tresci uzytkowej archi-
tekturze placu, zamykajacej aleje? Czy wyolbrzymianie skali pomnika w zwigzku ze skala
alei i jej reprezentacyjnym charakterem nie odbedzie si¢ ze szkoda dla jego waloréw plastycz-
nych. Aleja poza forma przestrzenna miesci w swym pojeciu funkceje uzytkowa — komunika-
cje. Pominiecie w kompozycji tej ostatniej czyni rozwiazanie niekompletnym. Przy rozwigzy-
waniu komunikacji — nalezy zwracaé uwage nie tylko na jej strone utylitarna, ale we wla-
Sciwym ujeciu wyzyskiwaé jej estetyczne walory ruchu.

Te i caly szereg innych uwag w rodzaju chociazby trudnoSci w rozwiazaniu wlotéw sied-
miu zbiegajacych sie w tym miejscu ulic, nasuwaja si¢ po poznaniu programu konkur-
sowego. Byla to pierwsza préba rozwiazania fragmentu, ktory ma wyrazaé ideowe zalozenie
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Praca wyrézniona.

Art. rzezb. Elwira Zachert i Jerzy Mazurczy-
kowie.

PPraca wyrodzniona.

Arch. Jozef INKaban i art. rzezb. Aleksander
Czeczott.
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Art. rzezb. Antoni Miszewski. Praca wyroéZniona.

Art. rzezb. Bazyli Wojtowicz i Kazimierz Bienkowski.

Praca wyroézniona.
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zwiazanej z nim dzielnicy i stanowié ko-

rone¢ jej architektonicznego ujecia.

Proba w rezultacie wyniku nie dala.
Nie tylko dla tego, ze byla pierwsza, ale
przede wszystkim dla tego, ze za duzo od
niej wymagano. Szereg reprodukowanych
tutaj prac ilustruje przyklady wyjsScia
z tego plastycznego impasu. Szczuptosé
miejsca nie¢ pozwala na omodwienie szcze-
gélowe bardzo ciekawych w tych warun-
kach wynikéw konkursu. Ogranicze sie
wiec jedynie do Lkrétkiego omoéwienia
trzech prac zakupionych, reprezentujacych

zreszta trzy rézne rozwiazania.

Praca Nr. 56- 60 (art. rzezh. Marcin
Wnuk i arch. Karol Jan Kocimski —
Lwow) zamyka kompozycje Alei poétkoli-
sta architektura arkad, na tle ktorych sy-
tuuje dobrze i monumentalnie ujety pom-
nik — przyjmujacy na siebie punkt ciez-
kosci calego rozwiazania. Wysoki, strze-
lisScie ku gé6rze zwezajacy sie postument
zwienczony jest rzezbiarskim zespolem
postaci, z ktorych konna posta¢ Marszal-
ka Pilsudskiego na pierwszym planie sta-
nowi motyw dominujacy. Calo§é ujecia
nie rozwigzuje zagadnienia, jednak wyso-
kie walory plastyczne samego pomnika
daja mu, moim zdaniem, pierwszenstwo
przed innymi pracami.

Praca Nr. 42 (art. rzezbh. Henryk Ku-
na przy wspolpracy arch. Andrzeja Boni)
sytuuje pomnik na przeciecin osi nowej
aleii z ul. 6-go Sierpnia. Pomnik przed-
stwia w centryeznej Lkompozycji szereg
postaci, z ktérych Srodkowa postaé Mar-
szalka Pilsudskiego na wysokim cokole
znaczy srodek ukladu. Brak zdecydowa-
nego kierunku w kompozycji pomnika
inial prawdopodobnie na celu zwiazanic
osi dwoch zalozen urbanistycznych: nowo-
projektowanej i ul. 6-go Sierpnia oraz
skierowanie osi zalozenia w kierunku
Zamku Ujazdowskiego, ktérego sytuacje
autorzy bardzo starannie opracowali. Sam
pomnik posiada duze walory rzezbiarskie,



Jedynie jego niezdecydowana rola, przy
niezupetnie udanej, choé moze najbardziej
z programem zgodnej koncepcji architek-
tonicznej pomniejsza ogélna warto$é za-
lozenia.

Trzecia praca zakupiona Nr. 35 (art.
rzezb. Jan Szczepkowski) odznacza sie
specjalnym rozwigzaniem architektonicz-
nym; dzieli mianowicie projekt na dwa
clementy: brame tryumfalna i wlaSciwy
pomnik. Tego rodzaju podejScie do zada-
nia pozwala autorowi na operowanie rze-
czywistymi elementami przy ustalaniu
skali pomnika, a kompozycji alei przyspa-
rza ciekawy fragment — bramy triumfal-
nej. Zbyt bogata i skomplikowana forma
bramy i pomnika robi jednak zaloZenie
niespokojne i obce architekturze miasta.
Poza tym wspomagajaca w kompozycji
rzezbe architektura, pozbawiona tresci
uzytkowej sprawia wrazenie dekoracji
teatralnej.

Pozostale reprodukowane prace ilu-
struja szereg innych metod podejsScia do
zagadnienia: rozwiazywanie trudnosci ko-
munikacyjnych i sytuacyjnych, uzyski-
wanie skali, operowanie w zespole rzezba
i architektura i t. p.

Poziom plastyczny nadestanych prac
byl na ogél wysoki, a ich liczba oraz bar-
dzo duze zainteresowanie konkursem
wskazywalo jak Dbliska jest powyzsza
sprawa szerszej publiczno$ei.

W dalszym ciagu nalezy si¢ wiee spo-
dziewaé, ze zagadnienie budowy pomnika
oparte zaréwno na pozytywnych, jak i ne-
catywnych wynikach pierwszego konkur-
su, bedzie ujmowane wlasciwiej, a dobra
wola i poziom Polskiej Plastyki wykazany
na tym konkursie beda nalezycie ocenione
i postuza do doprowadzenia zamierzonego
dziela do konca. Tym bardziej, ze tak do-
niosty i bogaty problem nie tylko plastycz-
ny, ale w pierwszym rzedzie urbanistycz-
ny, wymaga bardzo wszechstronnego na-
Swietlenia i wyprébowania wszelkich moz-

Praca Nr 49.

Praca Nr 22.
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Praca Nr 33.
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Praca Nr 23.

Sytuacja pracy Nr 26.
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PPraca Nr 13.

liwosci. W Warszawie daje si¢ odczuwaé brak fragmentu, ktéryby wyrazajac jej skale
poltoramilionowego miasta, moéwil jednoczeSnie o jej charakterze stolicy panstwa. Przy
zdarzajacej sie okazji nalezaloby wiec w pierwszym rzedzie stworzyé mocne zwiazki miedzy
nowa dzielnica, a pozostala Warszawa nawet kosztem najbardziej efektownych rozwiazan
plastycznych.

Dolktadne i staranne opracowanie podstaw urbanistycznych dzielnicy, ustalenie zasad
jej rozwoju, a w zwiazku z tym, przy z géry zalozonym reprezentacyjnym charalterze spre-
cyzowanie funkeyj dla poszezegdlnych fragmentéw i okreslenie formy architektonicznej, win-
ny konsekwentnie okreslié¢ miejsce, skale i role pomnika w calym zaloZeniu. Rola zas rzes-
biarza wtedy ograniczalaby sie do wlasciwego zakresu.

TADEUSZ FILIPCZAK.



NA MARGINESIE WYSTAWY PARYSKIEJ 1937,

Niepodobna jest opanowaé i przekazaé w krotkim artykule interesujacej sprawy montazu wielkiej
wystawy. Tempo prac przygotowawczych nie bylo w tym wypadkn wykladnikiem dobrej, lub zlej or-
ganizacji, lecz przede wszystkim zalezalo od nasilenia ostrej walki socjainej, ktéra si¢ rozegrala w okre-
sie budowy.

W chwilach rozejmu, wolnych od presji dyseypliny organizacyjnej — olbrzymie roboty ruszaly
z zawrotny szybkosciaz. Wtedy dopiero mozna bylo ocenié wydajno$é i precyzje, z jaka potrafia praco-
waé francuskie ekipy robotnicze, wyposaZone w najbardziej nowoczesne maszyny i narzedzia. Przygla-
dajac sie temn wielkiemu pokazowi sztuki budowania, imponujacej: prostota i elegancja sposobow,
ogromna iloScia nowych materialow, faktura dekoracyjnych wnetrz — nprzytamniamy sobie, jak palaca
jest sprawa modernizacji rodzimego przemyslu budowlanego.

Budowa wystawy paryskiej zmobilizowala znaczne zasoby pieniezne, zaréwno obce jak i francuskie.
RRzad francuski w wielu wypadkach partycypowal w finansowaniu pawilonéw zagranicznych. Zaangazo-
wanie tak duzych sum w budownictwie prowizorycznym, a niewykorzystanie ich w formie inwestycji,
wywolalo szereg zastrzezen i uwag krytycznych na temat zalozen gospodarczych wystawy. Slusznym
jest zdanie niektérych krytykow, ze Muzeum Sztuki, przebudowa Trocadero i poszerzenie Pont d'lena,
a wig¢c spu$cizna, jaka po wystawie zostaje, mieSci sie z latwo$cia w normalnym programie rozbudowy
miasta; natomiast, gdyby fakt realizacji wystawy wyzyskano dla urzeczywistnienia jakiego§ programu ur-
banizacyjnego, mogloby powstaé dzielo o duzej wartosci materialnej, a przede wszystkim kulturalnej.
W gszeregu alternatyw rowiazania tej sprawy, wysuwanych w swoim czasie przez urbanistéw, dominuje
koncepecja nowej dzielnicy. (Osiedle wzorowe, wielki teren parkowy stale miejsce wystaw, jedno-
czesnie pozyteczny rezerwat zieleni i t. p.). W ramach rzeczowej i bardzo powaznej krytyki, siegnieto
do rozwazan zupelnie teoretycznych, zmierzajacych do ustalenia pogladu na sprawe sytuowania terendéw
wystawowych w Paryzu. Opowiadano sie zaréwno za calkowitym przeniesieniem imprez wystawowych
poza centrum miasta, jak teZ za pozostawieniem osrodka wystawy na terenach Trocadero, przerzucajac
jedynie niektore jej dzialy na tereny podmiejskie.

Stosujac do tego ciekawego zagadnienia kryteria urbanistyczne (z pominieciem wzgledow handlo-
wych), bylibySmy sklonni odciazyé centrum Paryza od zgielkn imprez wystawowych. Najlepiej bowiem
wkomponowana w organizm miejski wystawa, operujac mocnymi $Srodkami plastycznymi, zmienia wla-
Sciwe oblicze miasta.

abel des
lnvalhides
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Widok z Trocadero na tereny wystawowe i wieze Eiffla.

Nowe Trocadero.

Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
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Pawilon Reklamy. Arch. arch. Grange, Pawilon Tapet. Arch. Arch. Cou-
Leroy, Vandenbeusch, Vazeilles, lon, Adnet.

Obecna wystawa paryska, jak zreszta wickszoSé poprzednich, uklada sig wzdluz tradycja uswicco-
nej, hogatéj w perspektywy osi Trocadero. Ponadto ciagnie sie wzdhuz obu brzegéw rzeki od placu Zgo-
dy do Ile de Cignes. Dobre warunki propagandowe i kasowe wystawy nie zmieniaja faktu naruszenia
zupelnie wyjatkowych wartoSci plastyecznych centrum Paryza. Sekwana wraz z szeregiem poteznych osi
poprzecznych od Placu Zgody do P’ola Marsowego, tworzy uklad dila Paryza niemal symboliczny, Wpro-
wadzenie do tej skonczonej w wyrazie calo$ci ohcego elementu architektury wystawowe]j, zakléca har-
monie tej dzielnicy, przekre$la takie wartosei, jak esplanada i1 Palac Inwalidéow. Wspaniala architek-
tura o subtelnym detalu ginie w zamecie grubych powierzehownych form pawilonéw. Plac Zgody ma-
leje i wrasta w ziemi¢ pod ciezarem pylonéw. Sekwana w nowej oprawie (jak chce jeden z urbanistow
zagranicznych) ,zmalala do skali strumienia” Najlepsze intencje wykorzystania rzeki do bajecznych
widowisk ,fétes de la lumiére” daly rezultat niekompletny: pech wystawy 1937 r. sprawil, Ze przesliczne
nadbrzeza Sekwany, mogace staé si¢ promenada i trybuna dla thiméw na czas widowisk Swietlnych, zo-
staly obudowane pawilonami, odcinajacymi dostep do rzeki.

Refleksje powyisze nie sa odosobnionym pogladem, lecz w pewnym stopnin nawiazuja do szerokiej
opinii urbanistow, — opinii, opartej na przeslankach teoretyczuych, majacych ogromne znaczenie dla or-
ganizatoréw przysziyeh wystaw Swiatowych.

Kierownictwo obecnej wystawy, majac opracowany plan, obliczony na 15 udzialéw zagranicznych,
juz w czasie budowy bylo zmuszone do stopniowego poszerzania programu, ktéry pod koniec robét osta-
tecznie osiagmal powazng cyfre¢ 44 pawilonéow panstw obcych.

Wobee takich warunkéw stabna argumenty krytyki, kierowanej w strone organizatorow imprezy.

Jezeli, spréobujemy kolejno zastanowié si¢ nad wrazeniem jakie zostawia wystawa, jako wielkie wi-
dowisko architektoniczne — doznamy sprzecznych uczué. Trudno jest ustalié jakies generalne okresle-
nie dla dominujacego charakteru, czy rodzaju architektury.

Pierwszy rzut oka z rozleglego podestu Trocadero przynosi oszolomienie wspaniala sytuacja, ogro-
mem skali... oraz niejasne nczucie, ze ogladamy vaz jeszcze dobrze znany ,modernizm”, majacy w sobie
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Pawilon szwajcarski. Arch. M. Durig.

co$ z minionej mody. Jednak uwazniejsze rozejrzenie sie wzdluz gléwnej osi zalozenia, latwo nas przeko-
na, ze wystawa paryska przynosi szereg nowych wartosci w architekturze i konstrukeji pawilonéw. Be-
dzie to przede wszystkim dyznos$é do znalezienia rodzaju konstrukeji i planu nowoczesnego pawilonu,
ciekawe poszukiwania w kierunku tworzenia plastyki elewacji z elementéw czysto Lkonstrukeyjnych; wre-

szcie — wyrazna tendencja niektéorych autoréw do stworzenia architektury o odrebnych cechach, lub
nastrojach narodowych, a jednocze$nie — architektury calkowicie nowoczesnej, wolnej od reminiscencji

historycznych. Dla przykladu wystarczy wymieni¢ takie pawilony jak Japonii, Szwajcarii, Finlandii
i Polski wreszcie z francuskich St. Gobain, Publicité etc.

Pragnac ustali¢ poglad na calosé¢ i zrozumieé, dlaczego na poczatku odeczuwamy pewien zawédd co
do poziomu architektury wystawowej — nalezy przede wszystkim siegnaé do pawilonéw - olbrzyméw.
One to bowiem nadaja ton wystawie: oszalamiaja na wstepie wymiarem, by péZniej zniechecié ubéstwem
koncepcji. Sila bezwladnoSci doznanego wrazenia, gotowi jesteSmy ocenié¢ nieprzychylnie architekture
calej wystawy. Falszywie i nieslusznie. Zastrzezenie bowiem, jakie si¢ nasuwa — to skala pawilonéw
ogladanych w masie. Zmniejszenie jej pozwoliloby na swobodniejsze, bardziej czytelne wkomponowanie
w teren, ktorego charakter nie zostal dostatecznie ujawniony.

Architektura stalych palacow wystawowych: nowego Trocadero i Muzeum Sztuki — jest bardzo
w planie akademicka, przybrana w nieszczera szate¢ zakonspirowanego klasycyzmu o zbarbaryzowanym
detalu. Jednak w my$l szczesliwej tradycji francuskiej, dobry wybér sytuacji, a przede wszystkim pel-
ne umiaru nawiazanie do wyréwnanej od wiekéw skali Paryza — zapewniaja harmonijng aklimatyza-
cje tych nowych budynkow.

Miedzynarodowa Wystawa w Paryzu przynosi zbyt wiele materialu. Trudno mu sprostaé w ciagu
krétkiego czasu, jakim sie rozporzadza na zwiedzanie. Usystematyzowanie takiej ilosci wydarzen z réz-
nych dziedzin Zycia wspoélezesnego wymaga naprawde gruntownych studiéw i przekracza mozliwosci
turysty, oszolomionego ogromem imprezy. i

Dopiero po pewnym czasie, kiedy juz mozna zdobyé si¢ z odlegloSei na spokojna refleksje mimo-
woli szuka si¢ poréwnan. Tym razem z niedalekiej historii ubieglego stulecia — historii wielkich wy-
staw Swiatowych, ktorymi Paryz zyl przez kilkadziesiat lat.

Wtedy wéréd wielu slusznych i niestusznych sadéw jedno wiemy na pewno — obecna wystawa nie
stworzyla swoje] wiezy Eiffla.

KAZIMIERZ MARCZEWSKI.



Pawilony:

Polski — Arch.
arch. S. Brukal-
ski, B. Pniew-
ski.

FFinlandii —-
Arch. Alwar

Alto.
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T Japonii — Arch.
\ Y. Sukakura.
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Maszt antenowy z flagami. iot, J. Zaleski.

SZTUKA T TECHNIKA NA WYSTAWIE PARYSKIEJ.

Kazda wystawa jest wysilkiem twérczym, podietym na kréotka mete, ze S$ciSle wytknietym celem
i terminem. Jest préba sprawnos$ci i inwencji organizatoréow i konkurencja atrakcyjnosci eksponatow.

Jednolita mys§l w zbiorowosci wystawy jest trudna do przyjecia przez poszezegélnych wystawcow,
ktorym chodzi przede wszystkim o zwrécenie na siebie uwagi, o zakasowanie innych i o maksymalne
wykorzystanie dla wlasnych celéw wszystkich mozliwosci, jakie tylko daje wystawa.

Zadanie tworzenia calo$ci, harmonizowania poszczegélnych wystapien i przeciwstawiania si¢ zbyt
indywidualnym poczynaniom, nalezy do organizatora wystawy, ktéry niezaleznie od tego, czy jest plasty-
kiem czy mie, rozporzadza dla sprostania swym zadaniom kilkoma tylko Srodkami: albo wydaje drakon-
skie przepisy, ktore i tak wszyscy staraja sie obejié, albo buduje wszystko samodzielnie i do gotowych
juz ram pawilonéw, czy stoisk wtlacza poszezegdlnych wystawceow, albo wreszcie staje sie sam wystawca
poteznego, dominujacego nad caloécia i zespalajacego wszystko eksponatu, majac woéwezas moznosé po-
zostawienia innym wzglednej swobody indywidualnych kompozycji.

W Paryiu ten trzeci wlasnie system zostal zastosowany, przy czym owa dominanta stalo sie zasto-

sowane po mistrzowsku s$wiatlo, w niespotykanej dotad skali i bogactwie, zespolone organicznie z woda,
i to na tle wspanialych warunkéw terenowych jakimi dysponuje miasto.

Najwazniejszym punktem wystawy jest plac przy glownym wejsciu od strony Trocadero. Grupuja sie
w tym miejscu pawilony zagraniczne, bedace miara dazen swych wystawcéw, Linie wytyczne ich zalozen,
dadza sie odszukaé moze w rzueie poziomym, bo zupelnie zgubione zostaly w rozwiazaniu plastycznym,
przez nieokielznane wyskoki, zarowno w ksztaleie jak w materiale i kolorach oraz przez niepohamowang
cheé imponowania innym.

Rzut pawilonu Rzut pawilonu

polskiego japonskiego
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Pawilon holenderski. Arch, J.
Broek.
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Pawilon belgijski. Arch. Arch
Verwilghen, Van de Velde.
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Pawilon jugoslo-
wianski. Arch. J.
Seissel.

Rzul pawilunu austriackiego.

Pawilon Wielkiej Brytanii i
Arch. Olliver Hill.

Kanady.



Kazdy stara si¢ tu wyréznié na wlasna modle:

Norwegia — sterczacymi tréjkatami bocznych $cian;
Finlandia — rzadko spotykana, wielka plaszczyzna
drzewna; Rnmunia — pretensjonalng i bardzo brzyd-

ka, choé oblozony marmurem, elewacja; Egipt —
niesamowitym kolorem gipsowych kolumn; Sowie-
ty — doskonala w ruchu rzeiba na zbyt szczuplym
cokole, stanowigcym sam pawilon (kolos na slo-
mianych nogach); Niemcy — zbyt malym orlem na
za wysokim piedestale (jakby na duzej kamienicy);
Holandia — olbrzymia plaszczyzna szklanej Sciany;
Austria wysunieta naprzéd kawiarnia; My — roman-
tycznoScia. Kto w wyécigu efektow nie odznacza sie¢
czym$ niezwyklym, przegrywa te¢ reklamowa kon-
kurencje. (Nie mam tu na mys$li jednak wnetrz, ktére
zamknicte w sobie i nie narazone na zestawicnie
z innymi, przedstawiaja przewaznie duze efektywne
wartosci artystyczne).

Nad ta czeScia wystawy panuje bez zastrzezen
wielka masa przebudow anego Trocadero i kompleks
szeroko zalozonych fontann, basenéw i schodéow.

Po drugiej stronie Sekwany goruje wieza Eifla.
Jej dobrze znana i charakterystyczna sylweta, od-
Swiezona przez skasowanie dekoracji ll-go pietra, i
jakby ods$wietnie uszminkowana siecia neondéw jest
symbolem wczorajszego i dzisiejszego Paryza, kto6-
ry nie przestaje promieniowaé na wspélczesne Zycie
kulturalnego §wiata. Jest ona wielce znamiennym i nie-
mym S$wiadkiem poczatku epoki stali i Zelaza i tylu
wystaw i wysilkéw twérczych, podejmowanych od
lat przeszlo 40-tu u jej stop.

Rzeka jest dla wystawy linia ozyweza i podkre-
Sleniem dodatnim stojgeych nad nig budynkéw, nie
stanowiacych jednak tak chaotycznego zespolu jak pa-
wilony grupujace si¢ kolo wejscia. Belgia — robi wra-
7enie gmachn stalego, jest z solidnej cegly; Wielka
Brytania — bez wysilku dala spokojne Swiadectwo
swojej obecnosci; Czechoslowacja — ciezka ogladana
we dnie, zyskuje przy o$wietleniu nocnym; Szwajcaria
dala wyraz subtelnego i doskonalego wyczucia tego,
¢o na wystawie bylo potrzebne — pawilon jest lekki,
wsparty na cienkich stalowych slupach, jasny i prze-
strzenny; Dania — utrzymana w podobnym charakte-
rze, wspélzawodniczy z nia korzystnie; Wlochy — sta-
rajac sie widocznie zaimponowaé ogromem swych mo-
zliwosci technicznych, spietrzyly na sobie jakby pare
pawilonow,

Pawilony firm i instytucji francuskich moznaby
ustawié w szeregu, na czele ktérego stoi z jednej stro-
ny pawilon ,,Nowych Czaséw” o tendencji funkcjonal-
nej, z drugiej za$ ,Manufaktura Serwska”, bedaca
zlepkiem najrozmaitszych pomyslow dekoracyjnych,
ktére znalazly wyraz swego czasu w wystawie 1925
roku. W tych granicach znalezié moZzemy wszystko.
Pawilony sa jednak tak stloczone i ustawione bez wi-
docznego porzadku, ze je§li nawet posiadaja istotne
walory atrakcyjne, to trzeba dopiero wuikaé¢ w szcze-
goly i ogladaé z bliska ciekawe, na przyklad, i efek-
towne schody szklane (Pawilon Szkla) lub przezro-
czyste od dolu do géry sciany (Pawilon Tapet), zeby
#zdaé sobie z tego naleZycie sprawe. Wyrézniajy sie
sposrod nich, stojace pod wieza Eifla pawilony re-
klamy i filmu =z doskonale pomys$lanymi wielkimi
plaszezyznami dla ogloszen.

2. A.iB. Nrs8

Pawilon U. S. A. Areh. P. Wiener. Arch. M,
Aigins.

Pawilon austriacki. Arch. . Haerdel.
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Pawilon radio. Arch. Arch. Mathon,
Chollet, Sors,

Pawilon higieny. Arch. Arch. Coulon i
Mallet-Stevens.

Pawilon zeglarski. Arch. Arch. Meyer-
Levy, Masse, Bigot.
fol. Z. Buczkowski.

Pawilon szkla, Arch. Rob Mallet -
Stevens.
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Pawilon metalurgiczny. Arch. Arch. C.
i J. Dorian, J.-P. Paquet, B. Vitry.
fot. Z. Buczkowski.

Pawilon sprzetu. Arch. M. Chappey.

Pawilon Zwiazku Artystéw. Arch.
Arch. Pingusson, Jourdain, Louis.
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Pawilon morski. Arch. Arch. J. Bonnier,
M. Saltet, A. Dubard, Gaillarbois.
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fot. Z. Buczkowski. fol. J. Soltan. fot. J. Ostrowski.
Fragmenty pawilonéw: szwajcarskiego, finlandskiego i norweskiego.

7Z budynkéw wickszych, dodatnio odznacza si¢ Pawilon Elegancji przez swoja rzeczywiscie elegan-
cka konstrukeje. (Lekki, lukowy strop jest podwieszony do przebijajacych go i widocznych zewnatrz
stlupéw stalowych). Ciekawa jest ogromna kopula o ksztaltach pozornie oplywowych Pawilonu Tran-
sportéw; cala szklona, kryje we wnetrzu na rézinych wysokosciach powieszone samoloty, ktére z bli-
ska oglada¢é mozna z réwniez podwieszonego i wijacego sie serpentyna mostku. Efekt prze-
strzennie nadzwyczaj udany. Niektére inne pawilony jak np. metalurgii, maja ciekawa konstrukcje, kto-
rej jednak dopiero domysleé sie trzeba pod obfita powloka réznych pokryé (slup centralny, diwiga-
jacy wspornikowo ustawiona rotunde).

Kazde z wazniejszych wej$§é na wystawe posiada jakis akcent pionowy. Stoi wigc przy Trocadero,
niby tuba, wieza pawilonu Ligi Narodéw. Na placu Zgody znajduje sie dobra w efekcie, zwlaszcza przy
o$wietlenin sztucznym, serpentyna w kolo okraglego stupa. Dwa drewniane pylony Placu Alma, ciem-
ne i ciezkie robia wrazenie masywu, choé z pewnos$cia sa wewnatrz puste. Posréd tych pionéw najlepszym
jest maszt antenowy kolo mostu Aleksandra, wsparty w jednym punkcie na niewielkiej kuli. W otoczeniu
miejskim, ubrany roiem wielobarwnych proporczykow sprawia jedno z najlepszych i niespodziewanych
wrazen na wystawie.

Ciekawe sa konstrukcje mostéow dla pieszych przerzuconych ponad ulicami, przecinajacymi tereny wy-
stawowe. Polegaja niektéore z nich na podwieszeniu kladki do szeroko rozstawionych ram. Efekt malo
znany i dajacy duze mozliwosci plastyczne.

Uogolnié moznaby twierdzenie, ze pod wzgledem Kkonstrukeji, zwlaszeza konstrukeji metalowych
o duzych rozpietosciach i koniecznej lekkosci, wystawa daje duzo nowego. MySla przewodnia jest tu moz-
liwos¢ podwieszenia i uniezaleZnienie elementéw uzytkowych (Sciany, mostki, stropy) od elementéow
o przeznaczeniu wylacznie nosnym,

Fragmenty pawilonéw: polskiego, luksemburskiego i holenderskiego.

fot. J. Zalgski. fot. J. Zalgski. fot. Z. Buczkowski.




Wieza Bleitnej WSthi fot. O. Tarnowski.
Atlantyku. Pawilon Aeronautyki. Arch. Arch. Andoul, Hartwig Gerodias.

Wystawe zwiedzaja tlumy, tlumy przywykle do oSwietlonych rzesiécie bulwaréw, do ruchu, do re-
klam. Tlumy nie widza subtelnoéci ani wysilku twérczego, jaki wlozono w realizacje wystawy. Zalegaja
bezkrytycznie te miejsca, gdzie zewnetrzne czysto i powicrzchowne efekty sa najbardziej spotegowane,
lub tez te — gdzie najlepiej mozna zjesé. W porach positkow wystawa staje si¢ olbrzymia jadlodajnia.
Prym trzymaja w tym pawilony t. zw. Prowincji Francuskich. Stanowia one przyklad jak niewyszuka-
nymi $rodkami plastycznymi mozna dogodzié masie. Jest to bowiem nagromadzenie roznych mniej lub
wiecej udatnych kopii i fantastycznych dekoracyj na tematy regionalne. Caloéé tonie w powodzi Swiatel
i w oparach (doskonalych zreszty) win — i to wlaénie sie podoba. Wyspa kolonialna, jest jesz-
cze mniej wyszukanym ,,wesolym miasteczkiem” réoznych kolorowych ras.

Haslem wystawy bylo: ,,Sztuka i Technika”. T e ¢ h n i k a zajmuje na niej miejsce rzeezywiscie po-
czesne, lecz dzieje si¢ to raczej z koniecznosci, wywolanej potrzeba wzniesienia pawilonéw i wszelkich
urzadzei pomocniczych, jakich wymaga normalny bhieg nowoczesnego Zycia. Przy kazdym innym zalozeniu,
konstrukcje pawilonéw bylyby podobne. Ale S z t uk a stanowczo zostala przygnieciona przez wielka ilo$§¢
efektownych rozmaitosci, ktére wystawiono. Uczezono ja nalezycie, lecz tylko w szczatkowej formie, we
wnetrzach niektérych pawilonéw, i raczej, z koniecznosci tolerowano w dziale zagranicznym.

Wystawa w swej zrealizowanej formie zaslugiwalaby raczej na nazwe ,Swiatlo i Reklama”.

Osobnym zupelnie zagadnieniem jest sprawa poszerzonych mostéw na Sekwanie, przebudowa Tro-
cadero, wzniesienie gmachu Muzeum Sztuk Nowoczesnych i innych budowli stalych, ktére Francja wystawi-
In 7z okazji wystawy. Zwlaszeza w Muzeum Sztuk francuska mysl architektoniczna przejawila si¢ w spo-
s0b pelen dostojnej powagi, celowoSci i zrozumienia niezmiennych, monuamentalnych wartosei plastycz-
nych. Zostanie to na zawsze po stronie dodatniej bilansu wystawy. ;
STANISEAW MARZYNSKI.

Fragment kladki dla pieszych. Fragment pawilonu metalurgicznego.
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fot, J. Zaleski.
Wnetrze pawilonu szwedzkiego. Wnetrze pawilonu Zwiazku Artystéw.
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Wnetrze pawilonu metalurgicznego. Wnetrze Klubu Architektow. Arch. J. Demaret, P. Vago.

FONTANNY — CZTERO-WYMIAROWA ARCHITEKTURA
NA WYSTAWIE.

Ville Lumiére... Paryz Fin de siécle’u. Paryz, ktéry pierwszy zastosowal na szeroka skale o$wietlenie
ulic gazem; imponowal Europie swym blaskiem, gdy byl w dobie wystaw 1855—1900 niewatpliwa stolica
ikulturalnego $wiata. Ale skonczyl sie wiek pary, zaczal si¢ wiek clektrycznosei. Paryz, z setkami latart
na Plac de la Concorde, zostaje przescigniony przez prawdziwa powédz Swiatel, przelicytowujacych sie
wzajemnie reklam zaréwkowych nowojorskiego Broadway'u. Powstaje nowy czynnik w technice o$wie-
tlenia: neon. Znéw efektowna reklama neonowa Swieci wieksze triuinfy w szybceiej rozrastajacych si¢ sto-
licach dwudziestego wieku: Los Angeles, Tokio, czy chociazby w Berlinie.

Ale mimo, ze w wielu dziedzinach réznorodnego Zycia wspoélczesnego Paryz musi czestokroé ustapié
przed wiekszym rozmachem innych metropolii, gdy wypadnie mu ol$nié¢ narody efektem swej wystawy
1937 roku, gdy zechce znéw zdoby¢é zaszezytne miano Ville Lumiére, siegnie po motyw plastyczny, wy-
wodzacy sie z rodzimych francuskich tradycyj: fontann iluminowanych.

Juz przeciez twoérca Wersalu, dbajacy o swoj splendor Le Roi-Soleil, chcac urozmaicié sztywny
i nndny park swej rezydeneji, stwarza picknie iluminowane fontanny Wersalu, wodotryski, ktore po dzien
dzisiejszy przemieniaja bezwdzi¢czne zalozenie palacowo-ogrodowe w najromantyczniejsza czarowna baj-
k¢, 1 oto ten motyw iluminowanej fontanny zapozyczaja dla wystawy jej twoércy architekci-urbanisci,
ktérzy pragnac nadaé wystawic pietno jednolitego wykonczenia, powiazali lancuchem wodotryskéw po-
szczegodlne, réinorodne elementy wystawy. Daja one wystawie czynnik dynamiki, ozywiajacy zastygly
w nieruchomos$ei zespél bryl architektonicznych pawilonéw wystawowych.

Stworzyé fontanny nieprzecietne to sprawa nie tak latwa. Swiat zna przeciez przebogata kolekeje
irédel i fontann; od antycznych i renesansowych wodotryskow w Rzymie, poprzez przepickne zaloze-
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Wnetrzne pawilonu Nowych Czaséw. Arch. Arch. Le Wnetrze pawilonu acronautycznego.
Corbusier, I>. Jeauneret.

Wnetrza pawilonu $wiatla. fol. T. Zagrodzki.

nia kaskadowe XVIII wieku, do naturalnych tworéw przyrody wprzagnietych w barwna kompozyeje
Swietlna, Ze przytocze o$wietlony elektryeznie wodospad Niagary.

I oto architektom Beaudoin’owi i Lods’owi, znanym twodrcom osiedla 5 wielkich drapaczy w Drancy
pod Paryziem, udaje si¢ stworzyé fontanny, ktéore swymi walorami zachwycily wszystkich zwiedzaja-
cych wystawe bez wyjatku, poczynajac od najbardziej wyrafinowanych mecenaséw sztuki, koficzae na
setkach tysicecy pospolitych profanéow.

Twérey wspanialych ,,FFontaines lumineuses” i ,Théatre d'eau” rozumicli, %e, by zaimponowaé rze-
szom trzeba przede wszystkim stworzyé rzecz wielka i w pomysSle swym nowa. Miast wiee tworzyé
ogromne, bardzo kosztowne baseny wody stojacej, z ktorych tryskalyby strumienie kosztownej wody wo-
dociggowej — architekei zuzytkowali jako basen dla swych fontann koryto rzeki Sekwany, z ktérej wo-
d¢ czerpano bezpoSrednio do wodotryskow.

7 punktu widzenia kompozyceji caloSci terenu wystawy, Sekwana, ktéra na dlugoSci 3 km. prze-
plywa przez obszar wystawy i spelnia rol¢ kregoslupa, wiazacego poszcezegélne dos§é rozrzucone cze-
$ci terenu, nadaje sie znakomicie dla tak waZnego akcentu architektonicznego, jak zmieniajace sie
wciaz w ksztalcie i kolorze fontanny.

W tym 3-kilometrow'ym pasie Sekwany stworzono lancuch 174 wodotryskéw mniejszych, t. zw.
»IFontaines Lumineuses” i akcent glowny ,Teatr wodny” z bateria 2200 rur wypuszczajacych wode
w Swietle 510 reflektoréw. Kazdy element w lafcuchu pojedynczych wodotryskéw posiada elektryezng
pompe stojacg na dnie Sekwany, polaczona z ramieniem, ktérego gérny koniec plywa wraz z reflektora-
mi na plywakach po powierzchni vzeki, toz rami¢ posiada czerpaki do wody w polowie glehokosei
rzeki, t. j. tam gdzie woda jest najezystsza i najspokojniejsza. Plywaki podtrzymnjace wylot rury wodo-
tryskowej i reflektory sa tak skonstruowane, Ze w godzinach péZno-nocnych i wezesno-rannych, gdy fon-
tanny s3 nieczynne, zatapiaja si¢ automatycznie, otwierajac dla wzmozonego ruchu statkéw cala szerokosé
Sekwany. Kazdy z owych 174 wodotryskéw polaczony jest z centrala kablem posiadajacym 13 réznych
przewodnikow elektryeznych regulujacych wysoko$é, ksztalt i kierunek strumienia wody, kolor reflekto-
row, stopien rozpylenia wody.
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Efekty wodne.
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fot. J. Zaleski.

Teatr wodny to 3 wielkie pontony 9 m. diug. 5
5 m. gleb. kazdy, posiadajace 10 grup mo-
topomp o sile 48.000 HP. Poszczegdlne motory o sile
100 HP. wyrzncaja 225 litrow wody na minute,
w strumieniu, ktéry wyregulowany w kierunkn pio-
nowym, moze si¢gnaé¢ 40 m. wysokoSci — czyli do po-
ziomu szezytow wiez najwyizszych pawilonéw wysta-
wowych. Te ogromne masy wyrzucane w powietrze
przez tak silne pompy sa oSwietlone 110 reflektora-
mi znajdujacymi si¢ pod powierzchnia wody. Kazdy
reflektor sklada si¢ z 32 lamp, po 8 lamp bialych,
nibieskich, czerwonych i Zoltych, mogacych wiec two-
rzy¢ po wlaczeniu odpowiednich kontaktéw wszyst-
kie zadane kolory. Dlugo moznaby rozpisywaé sie nad
techniczna strona tego wysoce skomplikowanego me-
chanizmu, robiacego wrazenie w ukladzie swym i sy-
stemie dzialania czego$ bardzo prostego i logicznego.
Najwi¢ksza warto§é tego wynalazku lezy w scentra-
lizowaniu calo$ci mechanizmu w rekach jednego ope-
ratora-artysty. Ten siedzac przy pulpicie z kontakta-
mi w gmachu restauracji du Roi George, skad rozta-
cza si¢ szeroki widok na dluga wstege Sekwany prze-

m. szer. i

cinajacej wystawe, ma mozno$é tworzenia w prze-
strzeni i czasie uieznanych dotychezas symfonij
ksztaltu i barwy.

Pidéropusze wody raz strzelajace w niebo, raz
kladace sie na powierzchni rzeki, badZz tworzace
z rozpylonych kropel wody mgle o wszystkich kolo-
rach teczy, czasem formujace klasyczna w swej pro-
stocie niebotyczna Scian¢ wodna, to znéw przeradza-
jace si¢ w niespokojne wibrujace wachlarze, o naj-
bardziej drgajacych falistych ksztaltach, kierowanej
Swiadoma re¢ka kompozytora, kazdorazowo modulo-
wane przez zmienne powiewy wiatru, daja game
wspanialych, niepowtarzalnych efektéow. Te, imponu-
jace bogactwem ksztaltow spic¢trzone masy wodne sa
nadzwyczaj efektowne, przy tym bardzo plastycznie
oSwietlone. Przykuwaja wzrok zaréwno przejezdzaja-
cych stateczkiem po Sekwanie, jak i niezliczonych
tlumoéw publicznoSei, zalegajacych wybrzeza rzeki i
przewalajacej sic przez Pont d’léna. Ten najwaz-
niejszy most na wystawie, 3-krotnie poszerzony, jest
‘mimo to zawsze zakorkowany nrzez zwiedzajacych,
zapatrzonych w wystawe i jej fontauny.

Dla podkreslenia efektu teatru wodnego na Se-
kwanie polaczono poemat ksztaltéw i barw wodotry-
skow z odpowiednia symfonia muzyczna, nadawang
przez orkiestre z centrali George’a na setki glo$nikéw
rozwieszonych wzdluz koryta Sekwany.

To co zwiedzajacych wystawe artystéw najbar-
dziej w tym teatrze wodnym zafrapowalo, to zjawisko
niepowtarzalnos$ci kompozycyj plastycz-
nych wygrywanych na fontannach. Wodotryski i ka-
skady, jakie mozna bylo dotychczas podziwiaé, jes-
li zmienialy w czasie swoj ksztalt i barwe, to pewne,
zgbry okreslone, formy i kolory nastepowaly po so-
bie w pewnym, zgéry przewidzianym, czasokresie.
Mechanizm wodotryskéw przez automatyzacje stwa-
rzat z nich piekna techniczna zabawke, nic wiecej.

Tymczasem zwiedzajacy tegoroczna wystawe pa-
ryska spotkal sie z fontannami iluminowanymi, kto-
rym tworca dajac mechanizm kierowany nie automa-
tem, lecz Swiadoma myS$la kompozycyjna wirtuoza,



fot. Z. Buczkowski.

fot. J. Zaleski.

fot. O. Tarnowski.

Efekty Swietlne: Terény wystawy z Trocadero,

Pawilon czechoslowacki w nocy.
Sekwana, jedno z wejSé w nocy oraz wodotryski

Arch. Kreskar.
iluminowane,

fot, Raranger.
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wygrywajacego na wodach prawdziwe poematy ksztaltu i barwy, stworzyl nowe dzielo sztuki plastycznej.
Wykonywanie na tym nowym instrumencie przepieknych, niepowtarzajacych sie w swei ewolucji form
kompozyeyj plastycznych wprawilo w zachwyt cale rzesze widzéw, mogacych godzinami bez znudzenia
podziwiaé wciazi nowe obrazy.

I oto fontanny, ktoére przez ich ksztalt nalezy zaliczyé do elementéw architektury przestrzennej tréj-
wymiarowej, dzieki zmianie formy w czasie, staja si¢ dzielem architektury 4-rowymiarowej. Fontanny te
sa cennym instrumentem dla nowego typu artysty-wirtuoza, ktéry symfoni¢ tonow jest zdolny przetwo-
rzyé na poemat plastyki czasoprzestrzennej.

Zrozumialym wie¢c staje si¢ dlaczego nic tak nie przykuwa uwagi tluméw krazacych po wystawie,
jak wlasnie iluminowane wodotryski. [ nic dziwnego, Ze organizator wystawy Swiatowej w Nowym
Jorku w 1939 r., przybywszy na wystawe paryska, przede wszystkim zakupuje patent na fontanny se-
kwanskie. Poprostu zrozumial on narodziny nowej sztuki, ktéra ehce wprowadzi¢é na swéj kontynent:
architektury wody i ruchu — architektury czterowymiarowej.

ANDRZEJ DOMANSKI

The Architectural Record. fol. J. Ostrowski.

Model sruby przy pawilonie zeglarskim. Jedna z rzezh na terenie wystawy.

WYSTAWA ,SZTUKA 1T TECHNIKA W ZYCIU WSPORCZESN YM* PARYZ 1937.
Nustracje i plany wzi¢to z nastgpujycych czasopism: L'Architecture d'Aujourd’hui i Deutsche Bauzeitung.
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KONKURS NA SZKICOWY PROJEKT GMACHU WOLNEJ
WSZECHNICY POLSKIEJ W LODZI.

Konkurs zostal ogloszony na zlecenie Wolnej Wszechnicy Polskiej w Warszawie przez Zarzad Oddzia-
. Lodzkiego Sltowarzyszenia  Architektow dzeczypospolitej Polskiej (S. AL R. P) na podstawie Regu-
laminu Konkursow S, A, R. . z dnia LVIL1934.

Dziatka pod budowe gmachu Oddzialu Lodzkiego Wolnej Wszechnicy Polskiej w Warszawice znajduje
sie w Srodmiescin Lodzi, w sasiedziwice terendw jeszeze niezabudowanych. Teren sasiadujgey 7z dzial-
kg W. W. P. oraz po przeciwleglej stronie ulicy P. O. W. bedzie rozparcelowany na dzialki o frontach
20 metr. i przeznaczony pod zabudowe mieszkaniowsn (domy czynszowe). Dla calego obszaru obowigzuje
zabudowa zwarta, Gmach W. W, P, nalezalo tak syluowaé, aby stwarzal racjonalne warunki przewictrzania
wnetrza bloku, Powierzehnia zabudowania lacznie z rozbhudowa nie moze przekraczaé 45%  powierzchni
dzintki. Wysokosé gmachu W. W. P. jest nieprzewidziana, powinna jednak by¢ nawiazana do wysokosci
gabarytu ulicy, ktora wynosi okolo 17 metrow.,

Gmach W. W. >, w hLodzi micsei¢ bedzie zespdl pomieszezen Wydzialow:  Nauk Matematycezno-Przy-
rodniczych, Prawa i Nauk Ekonomiczno Spolecznych, Nauk Humanistycznych oraz Pedagogicznego. Budy-
nek bedzie wzniesiony w dwu fazach.

Przy ocenic projektow kierowano si¢ nastepujacymi wytyeznymi: Praca moze otrzymaé 100 punkiow
w tym A. Za og6lng koneepeje usadowienia budynku na parceli  (jego sytuacje wewnatrz dzialki oraz

uksztaltowanie od uley) — max. 10 p. B, Uklad wzajemny  pomieszezen  (zalety funkcjonalne rzutu).
1) Weijscie, szatnia, klatka schodowa, uklad. wielkos¢, wnetrza — 12 p. 2) Rektorat 1 Biuro 8 p. 3) Bi-
blioteka i Organizacje Studenckie — 3 p. 4) Sale wykladowe — 12 p. 5) Pracownic -— 12 p. 6) Miceszka-
nie 3 p. Razem max. 30 p. C Latwosé¢ realizacji budynku: 1) wielkosé¢ kubatury 3 p. 2) Zalety rozbu-
dowy — 2 p. 3) Prostota konstrukeji — 4 p. Razem 10 p. D. Ogélne uksztaltowanie zwlaszeza od stro-
ny ulicy, ze wzgledu na walory plastyezne projektu 10 p. Razem 80 p.

Ponadto projekty posiadajgce szezegolnie wymowna ogolng koncepeje architektoniczng moga osigg-
na¢ dodatkowo max, 20 punktow,

Nagrody przyznano nastepujaeym pracom: 1 nagrode — 2000 zl. pracy nr. 13; Il nagrode — 1500 zi.
pracy nr. 27; zakup 500 zI praey nr. 32 oraz zakup — 500 zt sposrod prac zakwalifikowanyeh do gru-
py A. pracy nr. 3.

Po olwarciu kopert autorami poszezegolnyeh prac okazali sie: pracy nr. 13 arch. arch. Waclaw
Kivszewski, Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki S. AL R. P Warszawa, pracy nr. 27 arch. Ste-
fan Tworkowski S. A. R. P, —— Warszawa; pracy nr.32 — arch, arch. Tadeusz Kaszubski, Stefan Putowski
S, AR P Warszawa oraz pracy nr. 3 arch. Jan Kukulski S. A. R, P. — Warszawa,

NAGRODA I. — PRACA NR. 13. ARCH. ARCH. WACEAW KLYSZEWSKI, JERZY MOKRZYNSKI,
EUGENIUSZ WIERZBICKL
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Praca Nr. 13. Przekroj BB 1:500.

1
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Elewacja frontowa 1:500.

Ocena pracy Nr. 13. (Arch. Arch. Waclaw Klyszewski, Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbicki).

A, Bardzo korzysine uksztaltowanie budynku od ulicy przez glebokie cofniecie, wydluzenie uskoku
w widoku perspektywicznym. Racjonalny podzial pareli na duzy dziedziniec ourod — 10 p. B. 1. Wejscie,
zejseie do szatni, wielko$é szatni, droga do szaini, umieszezenie klatki tworza uklad wlaseiwy, walory
plastyczne wnetrza  cenne p. 10; 2. Racjonalne stosowanic szerokosci korytarza przed Sekretariatem
7 p.; 4. Latwy dostep z kuluaru — 10 p.; 5. — 10 p.; 6. 3 p. Razem 43 p. C. 1. — 3 p.; 2. 3 p.; 3.
— 3 p. Razen 9 p. D. Uksztaltowanie od ulicy bardzo korzystne. Whasciwe stosowanic akceentow: wejscia,

Sciany z vzezba zwraconej na pohudnie. Uklad otwordw przejrzysty i harmonijny — 9 p. Razem 71 p. Za
koncepeje architektoniczna 15 p. Razem 86 p.

NAGRODA 1. — PRACA NR. 27. ARCH. STEFAN TWORKOWSKI.
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Praca Nr. 27. Elewacja frontowa 1:500. - = I i

Ocena pracy Nr. 27. (Arch. Stefan Tworkowski).

Ao Bardzo korzysiny podzial terenu. Duzy dziedziniee ogrod — 10 p. B. 1. Wejscie umieszezone wila-
Sciwie, jednakze nicopracowane, szatnia wiasciwie nieco szezapla, lecz z mozliwoseia powiekszenia, Klat-
ki schodowa — kuluary do wielkich sal tworza wnetrza skoordynowane, uksztaltowane korzystnic Y p.:
2] 3 p.i 3. — konstrukeja rachu za biurem — 2 p.; 4. 10 p.; 5. — 6 p.; 6. 3 p.; Razem 33 p. €. —
1. 3 p; 2. — 3 py 3. — 3 p. Razem 9 p. D — Otwarty widok na dziedzinice przez podeien i zamknie-
cie perepeklywy ezescia budynku rozbudowy stanowi szezesliwy moment kompozyeyjny. W clewacji zasto-
sowanie 3 clementow nickorzystne — 8 p. Razem 60 p. Za koncepeje architektoniczng 't p. Razem 71 p.

ZAKUP — PRACA NR. 32, ARCH. ARCH. TADEUSZ KASZUBSKI, STEFAN PUTOWSKI.

Sytuacja 1:2000.

Izometria,
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S. P. EUGENIUSZ PIOTROWSKI.

Kiedy Eugeniusz Piotrowski zostal Kierowni-
kiem Referatu Architektonicznego przy budowie
Dworca Gléwnego w Warszawie i uzyskal tym spo-
sobem mozno$é keontynuowania pracy, prazy ktorej
powstaniu  wspoéldzialal w biurze & p. profesora
Przybylskiego, zdawalo sie, ze doszedl do stanowi-
ska, ktére mu stworzy silne i stale podstawy dal-
szego rozwoju. I wlaénie w tym okresie najbardziej
nasilonego i intensywnego zycia, organizm Jego, wy-
cieficzony ustawiczna praca, nie ma sil przeciwstawié
sie ciezkiej chorobie, ktéra go zwala z nég na za-
wsze,

Piotrowski jest architektem od lat mlodzienczych.
Po skonczeniu Panstwowej Szkoly Budownictwa,
westepuje na Wydzial Architektury i juz wtedy pra-
cuje (rok 1922) u $. p. prof. Przybylskiego, gdzie
Jego systematyczna i twdrcza praca pozostawia trwa-
le $lady.

Po raz pierwszy nazwisko Piotrowskiego staje
sie znane po otrzymaniu 1l-ej nagrody na konkur-
sie na klub robotniczy w Radomiu, a nastepnie réw-
niez ll-ej na kolonie mieszkalna robotnikéw kolejo-
wych w Poznaniu. W szeregu najlepszych architek-
tow projektujacych stawia Go jednak dopiero wy-
réznienie na pierwszym konkursie na KoS$ciél Opatrz-
no&ci Bozej. I’67niej nastepuja kolejno: ll-a nagroda
na gmach oddzialu Banku Rolnego w Poznaniu,
1Il-cia na zastosowanie blachy cynkowej w budow-
nictwie, réwnorzedna na domy szeregowe B. G. K.,
i wreszcie — | nagroda réwnorzedna na Bazylike
Morska w Gdyni. (Wszystkie te prace wykonane sa
wspolnie z bratem Zygmuntem). Wedlug swego pro-
jektu buduje Piotrowski miedzy innymi Policyjny
Klub Sportowy nad Wisla, oraz kilka doméw miesz-
kalnych.

Wsérod kolegéw znano Piotrowskiego jako do-
brego i gotowego zawsze do udzielenia rady lub po-
mocy przyjaciela. Serdecznie przywiazani do Niego
byli Jego towarzysze studiéw, wspélnych podrézy i
codziennej pracy biurowej i budowlanej.

Zyskal sobie Piotrowski tezi niezwykle powaza-
nie wsrod studentéw Wydzialu Architektury, gdzie
od 1935 roku byl asystentem przy Budownictwie 1.
Wykazal tam, préocz gruntownego ujmowania przed-
miotu, duza inwencj¢ przy urzadzaniu muzeum pré-
bek budowlanych.

W momencie konsolidacyjnego ruchu organiza-
cyjnego wérod architektow, jako jeden z zalozycieli
éwezesnego Dolskiego Towarzystwa Architektow,
staje zdecydowanie w szeregu twércow dzisiejszego
S. A. R. P.-u. Za obowigzek uwaza, prace realng —
pelni wi¢cc funkcje sekretarza i referenta na zjaz-
dach, jest pierwszym skarbnikiem S.A.R.P. i do ostat-
nich dni zycia oddanym organizacji czlonkiem Za-
rzadu Glownego.

Spolecznosé architektoniczna odczuwa gleboko
Jego odej$cie i wspomina Go serdeczne. Luzy, ktore
w niejednym kolezeniskim oku zablysly gdy Go cho-
wano na wieczny spoczynek pod prostym, sosnowym
krzyzem, sa tego dowodem. S, m.

Rozbudowa Zakladu $w. Jozefa w Otwocku.
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Arch. § p. Eugeniusz Piotrowski.
Przystan Policyinego Klubu Sportowego nad Wista.

KRONIKA KONKURSOW.

KONKURSY OGLOSZONE.

ZAKLAD ZASTAWCZY W WILNIE.

S. A. R. P. Zarzad Odzialu w Wilnic oglasza na zlecenic Komunalnej Kasy Oszezednosci w Wilnie
konkurs powszechny Nr. 91 na projekt szkicowy Zakladu Zastawczego K. K. 0. w Wilnie.

Nagrody: I. — 1.000.— zt, II. — 800. - 2}, IIL. - 600.— 71 oraz ewent. zakupy po 300.— zi.

Termin sktadania prac upltywa 20 stycznia 1938 . Program i warunki konkursu naby¢ mozna bez-
plalnie w Sekretariatach S. A, R. P, i K. K. 0. w Wilnie.

KONKURSY ROZSTRZYGNIETE.

Rozstrzygniecie konkursu na grobowiec ku czci Gen. Gustawa Orlicz-Dreszera w Gdyni.

Nagroda 1. zl. 4.000. — Praca Nr. 41 autorzy: art. rzezb. Jan Szczepkowski i Anna Szezepkowska-
Mickiewiczowa.

Nagroda II. zl. 3.000. — Praca Nr. 17. autor: art. rzezb. Jozef Klukowski oraz arch. arch. Kazimierz
Marczewski i Janina Skibniewska.

Nagroda III. zl. 2.000. — Praca Nr. 16. autor p. Maks Poltrawiak.

Nagroda IV. zi. 1.000. - - Praca Nr. 27 autorzy arch. Jan Bogustawski, rzezb. Stanistaw Sikora.

Nagroda IV. zl 1.000. — Praca Nr. 30 autorzy Wiadystaw Sawicki i Wiladystaw Kucharski, przy
wspolpracy art. rzezb. Zbigniewa Dunajewskiego.

Nagroda 1IV. zl. 1.000. — Praca Nr. 36 aulor art. rzezb. Jozel Proszowski.

Zaszezytna wzmianka wyrodznieni zostali: art. rzezb. Olga Niewska i arch. Wlodzimicrz Padlewski;
Zbigniew Wzorek i Janina Rejchertoth przy wspolpracy Anieli Wzorck-Hufulm\'skicj; Wactaw Tomaszew-
ski; Franciszek Masiak; Kazimicerz Biefkowski.

Rozstrzygniecie Konkursu S.A.R.P. Nr. 89 na projekt Gmachu Banku Gospodarstwa Krajowego

w Poznaniu.

Nagroda | praca Nr. 5 autorzy arch. arch. Nagroda IV — praca Nr. 7 aulor arch. Marck
Wactaw Klyszewski, Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Leykam.
Wierzbicki — Warszawa.

Nagroda 1V — praca Nr. 6 autorzy Stefan i He-

Nagroda 11 praca Nr. 8§ autor arch. Stefan lena Jasienscy.
Tworkowski, —— Warszawa,

Nagroda I1I. — praca Nr. 10 autorzy arch. Zakup praca Nr. 23 arch. arch. Boleslaw
arch. Jadwiga Dobrzynska, Zyvgmunt Loboda — Malisz, Bozena Maliszowa.
Warszawa,

SPROSTOWANIE.

W numerze 4—5 wArchitektury i Budownictwa” na str. 136 pod ilustracjy zamiast: Kogeiot ewange-
licki —" Fglise evangelique - reformé winno byé¢ Kosciol ewangelicki — Eglise evangelique. W numierze
6-ym w tekscie podpisdéw pod ilustracjami na str. 213 i 215 kolejnosé antoréw winna byé: arch. arch. Sta-
nistaw Brukalski i Bohdan Pnicwski.
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