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ARCHITEKTURA I BUDOWNICTWO

MIESIECZNIK ILUSTROWANY
WARSZAWA 1937. ROK XI1I1I. NR. 4—5.

ZARYS DZIEJOW ARCHITEKTURY
POLSKIEJ

Wylaniajaca si¢c z mrokéw prehistorii Polska, dopiero po przyjeciu chrzescijanstwa (996),
wchodzac w krag zycia i kultury zachodniej Europy, znaczy swe istnienie uchwytnymi slada-
mi dzialalno$ci architektonicznej. Polska poganska, zagubiona w niedostepnych puszezach,
przecietych nielicznymi szlakami handlowymi, przemawia do nas jedynie w podaniach i ni-
klych s$ladach budownictwa drzewnego. Budownictwo kultowe, zmiecione fala nowej religii,
zarysowuje si¢ ciekawie, lecz malo konkretnie w opisach kronikarzy. Budownictwo mieszkal-
ne wiejskie na skutek nieugietego konserwatyzmu, uzasadnionego istota materialu, technika
obrobki i prostota programn uiytkowego, przechowalo w niektérych dzielnicach Polski od-
wieczne formy, z ktérych odczytaé mozna zatarte karty dziejéw budownictwa w prehistorii.

Budownictwo murowane wiaze sie w Polsce w swych poczatkach przede wszystkim ze
Swiatyniami (poganska Swiatynia w Rugii), bowiem w zamkach i grodach drzewo jako mate-
rial budowlany utrzymuje si¢ bardzo dlugo, si¢gajac niekiedy péinego Sredniowiecza.

Przyjecie chrzesScijanstwa w obrzadku rzymskim zdecydowalo poniekad o drogach roz-
woju kultury polskiej, wciagnietej od X wieku w krag zycia zachodniej Europy. Juz pierwsze
koscioly Swiadcza o tym dobitnie, przez przynaleinosé do powszechnych wowcezas w Europie
typéw architektury przedromanskiej. Najliczniejsze wsréod tych pierwszych koscioléw sa ro-
tundy, budowane przy grodach ksiazecych (Wawel, Lednica, Strzelno, Gniezno). Rozpowszech-
nienie tego wlasnie typu znajduje uzasadnienie w osobliwosci ksztaltu i jego symbolice (ro-
tunda — kos$ciéol nad grobem Chrystusa). Réwnolegle powstaja kosecioly o bardziej skompliko-
wanym programie i uksztaltowaniu: bazyliki z trzema absydami, transeptem i wiezami od
zachodu (Wawel, Gniezno), ktére w X1l w. tworza juz liczna grupe.

Wielka rol¢ w rozwoju architektury i zaszczepianiu zachodnich form odegraly zakony.
W pierwszym okresie niemal od poczatkéw chrzescijanstwa w Polsce dzialaja Benedyktyni.
7Z nimi przychodza formy architektury francuskiej, a wplywy te poparte zostaja przez wyz-
sze duchowienstwo (biskyp plocki Aleksander z Malonne). Wsréd wielkiej ilosei bazylik ro-
manskich XII wieku zwracaja uwage bazyliki dwuchérowe (feczyca, Wawel), nawiazujace
do zalozen nadrenskich. Oczywiscie poza grupa koécioléw o rozwinietym programie architek-
tonicznym, powstaje wielka ilo§é mniejszych i zupelnie malych koScioléow o skromnym ukla-
dzie planowym i ubogim asortymencie form zdobniczych.

Materialem budowlanym okresn romanskiego w Polsce byl piaskowiec i obrobiony
w kostke polny granit, rzadziej uzywano wapieni. W krétkim szkicu niepodobna omoéwié roz-
norodny i bogata plastyke architektoniczna, ktéra w formach swych wykazuje zwiazki przede
wszystkim ze $rodkowa Europa.

W koncu XII wieku zjawiaja si¢ w Polsce Cystersi, najpierw bezposrednio z klasztorow
francuskich, w Sulejowie, Jedrzejowie, Wachockun, péZniej poprzez klasztory niemieckie, w La-
dzie, Mogile, Leknie i in. Szczegélna sztuka tego zakonu, ktéra w calej Europie wycisnela swe
pietno na rozwoju architektury, zawazyla i w Polsce na dalszych drogach form architektonicz-
nych, przygotowujac wkroczenie architektury gotyckiej. Budowle cysterskie, podporzadkowane
regule zakonnej — proste w bryle, pozbawione wiez, z doprowadzeniem do minimum wyposaze-
niem plastycznym, tchna mistycyzmem surowego zakonnego zycia. JednoczeSnie uklad klasz-
tornych zabudowah wykazuje jasna i konsekwentna praktycznosé. Juz w XlII-wiecznych ko§-
ciolach i kapitularzach cysterskich w DPolsce napotykamy ostry luk przy ciezkich jeszcze gur-
tach i zebrach. d

W drugiej polowie X111 wieku szybko rozlewa sie¢ fala zakonéw zebrzacych — Domini-
kanéw i Franciszkanéw. Swieza i porywajaca demokratycznosé idei $w. Franciszka znalazla
entuzjastyczne przyjecie rowniez i w Polsce. W krotkim czasie powstaje ogromna ilo§é klasz-
torow nowych zakonow. Dla zaspokojenia tych nowych potrzeb budowlanych zwrécono si¢
do tafiszych materialéw — cegly i do prostszych form konstrukcyjnych. Stad liczna grupa kos-
cioléw jednonawowych o plaskim stropie z waskim presbiterium, przykrytym lekkim sklepie-
niem na zebrach. Masywne filary wewnetrzne i grube mury zastapiono wysurietymi zewnetrz-
nymi przyporami-skarpami. W ten sposéb koniec XII wieku jest w Polsce okresem, kiedy do
architektury wchodzi zdecydowanie forma gotycka.
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Najwspanialsze jednak koscioly gotyckie powstaja w pierwszej polowie XIV wieku
w momencie politycznego i gospodarczego wzmocnienia Polski. Powstaja wowczas wielkie
katedry: krakowska, gnieinienska, wloclawska i caly szereg wigkszych i mniejszych Koscio-
6w, tworzacych nowa gotycka Polske Kazimierza Wielkiego. Jest to okres rozwoiu licznych
miast, nie odbiegajacych w swym ukladzie i wyposazeniu od wzoréw zachodnich. Miasta o cha-

rakterystycznej zwartej, intensywnej zabudowie przy prostokatnej sieci ulic w pierscieniu mu-
réow i bhaszt.

W koScielnej architekturze X1V wieku znajdujemy wielka rozmaitosé planowych i prze-
strzennych rozwiazan: od katedry z ambitem i wiencem kaplic, poprzez liczne koScioly bazy-
likowe i halowe, do ciekawej grupy koscioléw dwunawowych, z tréjfilarowa Wislica na czele,
i wreszcie koscioléw jednonawowych z wielobocznie zamknigtym prezbiterium. Tak charakte-
rystyczne w gotyckich kosciolach zachodniej Europy tuki przyporowe spotykamy w Polsce
w zastosowaniu czysto konstrukcyjnym bez wykorzystania ich efektu plastycznego. Sa one mia-
nowicie ukryte na podaszach naw bocznych. Wspomnie¢ nalezy o specyficznym sposobie
konstrukeyjnym, polegajacym na wprowadzeniu skarpy nawy gléwnej do nawy bocznej, jako
przydatku do filaru miedzynawowowego. Sposéb ten szczegélnie rozpowszechniony w Malo-
polsce uzyskal miano: ,,systemu krakowskiego”.

Material budowlany architektury gotyckiej zalezny byl od warunkéw lokalnych., W dziel-
nicach poludniowych czesto spotykamy kamiei oraz polaczenie cegly i kamienia, uiywanego
wéwezas w cze$ciach konstrukcyjnych i do detali architektonicznych. Na pélnocy zaznacza sie¢
wybitnie przewaga cegly przy szerokim zastosowaniu cegly formowanej, a niekiedy sztuczne-
zo kamienia. W skromnych naogél formach zewnetrznych, ktérych gléwnym elementem sa skar-
py i wysokie otwory okienne, duzo inwencji wkiadano w opracowanie szczytéow zdobigcych
zachodnie elewacje koSciolow.

Wiek XV jest okresem dalszej ewolucji form gotyckich, nie wnoszacym jednak istotnych
szmian w zakresie rozwiazan planowych i przestrzennych. Ewolucja dotyczy gléwnie elemen-
téw i form dekoracyjnych i idzie w kierunku wysubteinienia i powiklania. Przemiang t¢ za-
obserwowaé mozna np. w sklepieniach, ktére od prostych krzyzowych, wspartych na cigzkich
7ebrach, poprzez coraz bardziej komplikujace sie gwiaZdziste, przeksztalcaja sie w sklepienia
siatkowe z pajeczyny lekkich, przewaznie dekoracyjnych Zeber. Osobna grupe stanowia roz-
powszechnione w koncu XIV w. sklepienia krysztalowe, piekne w hogatej grze Swiatlocienia.
W zdobnictwie konca XV w. zjawiaja si¢c elementy graficzno - §wiatlocieniowe, wystepujace
w portalach i obramieniach okien.

Odrodzenie, ktére w wieku XV przeiywa we Wloszech swéj zloty wiek, dociera z kon-
cem XV w. réwniei do Polski. Fala nowych form kultury, pierwotnie jako prad umyslowy,
znajduje w pierwszych latach XVI wieku pelny wyraz architektoniczny we wspanialych budo-
wlach kaplicy Zygmuntowskiej i zamku Wawelskiego. Promotorem tego ruchu jest kré! Zy-
gmunt 1, ktéry sprowadza do Polski wloskich architektéw i rzeibiarzy. Kaplica Zygmuntow-
ska, dzielo wysokiej klasy, lecz czysto wloskie, bardzo weczeSnie i bezposrednio przenosi nowa
sztuke do $redniowiecznej Polski. Sztuka odrodzenia szybko aklimatyzuje sie w Polsce, nie
likwiduje jednak bynajmniej Sredniowiecznej architektury. Zamek Wawelski przeksztalcony
przez Wlocha na pocz. XVI w. posiada caly szereg elementéw niezwyklego i pieknego polacze-
nia form sztuki gotyckiej ze §redniowieczna. Dotyczy to przede wszystkim detali jak np. opra-
cowanie otworéw, w ktéorych gotyckie laskowania Jacza sig z renesansowymi gzymsami., Cieka-
wa jest rzecza, ze w tej i w calym szeregu innych budowli sprowadzeni z Wloch architekei
latwo odchodza od czysto wloskich form, zatracaja swe wloskie oblicze i tworza Swiat form,
w ktérych przejawia sie polskie zrozumienie nowej sztuki — renesansu. Dla Polski bowiem re-
nesans nie byl odrodzeniem w istotnym tego pojecia znaczeniu, byl zupelnie nowa forma
w ewolucji Zycia narodu i architektury. Dlatego tak latwo znajduja w Polsce zywy oddZiwiek
i zrozumienie formy manieryzmu, ktére zjawiaja si¢ juz od pol. XVI wieku, pierwotnie w rzez-
bie, p6Zniej w architekturze, przyczyniajac sie do wytworzenia swoistego wyrazu polskiego
renesansu 1 wczesnego polskiego baroku.

Renesans w Polsce, wiazacy sie z rozkwitem panstwa i wzrostem znaczenia szlachty
i mieszezanstwa, znalazl swoj wyraz przede wszystkim w architekturze Swieckiej. Zamki, ra-
tusze i domy mieszczan — oto obiekty, w ktérych przejawia sie nowa forma, nowe oblicze
dawnych $redniowiecznych miast. Oblicze to staje si¢ przy tym naprawde osobliwe. Zni-
kaja zebate linie gotyckich szczytéw w ulicach, a na ich miejsce, zaslaniajac linie pograzonych
dachéw, zjawiaja sie wspaniale opracowane Sciany attyk. Attyka koncentruje cale bogactwo
dekoracji w esownicach, wnekach, delfinach i figurach. Dolna cze§é budynku oddzielona od
attyki moenym gzymsem, potraktowana jest zwykle bardzo prosto, bez pilastrowan lub pa-
s6w poziomych. Swobodnie rozmieszczone otwory, nie skrepowane rygorem zewnctrznej sy-
metrii, czytelnie wskazuja rozplanowanie wewnetrzne domu. Okna w skromniejszych obramie-
niach, portal wejSciowy w bogatszym opracowaniu. Niekiedy na elewacji w swobodnym ukla-
dzie umieszczano plaskorzeiby.

W szeregu miast domy w rynku posiadaja podcienia, przebiegajac wzdluz rynkowych
pierzei. Ratusz w rynku réwniez wyposazono w nowa bogata attyke, zaopatrzono w portale
i loggie. Powstaja miasta o zupelnie nowym obliczu architektonicznym, Lktore sta-
lo sie oryginalnym obliczem miasta polskiego. Réwnolegle z przeobrazeniem miast o daw-
nym Sredniowiecznym ukladzie, powstaja miasta nowe, oparte o nowe sposoby planowania,
tworzace wraz z nowa forma architektoniczna calosei niezwykle pickne (Zamo§é). Dawne sre-
dniowieczne obwarowania utrzymuja sie jeszcze czas dluzszy, wzmocnione sa jednak c¢zesto
nowymi fortyfikacjami bastionowymi. Zamki przeobrazaja sie rownieZ, przede wszystkim zew-
netrznie. Wysokie wspaniale attyki oslaniaja dachy i wiencza wieze. W dziedzincach przebie-
gaja pietrowe kruzganki, otwory ujete sa w rzezbione obramienia. Dlugo jednak jeszcze za-
chowuje zamek swoéj obronny charakter z wysokimi murami i wielkimi basztami, stopniowo
przeksztalcajac si¢ w nowa rezydencie; lecz i w tych rezydencjach do kofica XVII w. nie
rezygnowano z obronnosei, otaczajac palace kurtynami i bastionami nowozytnych
fortyfikacji. W architekturze koScielnej sztuka odrodzenia przejawila sie przede wszystkim
w oltarzach, stallach, portalach, a najwspanialej i najbogaciej w nagrobkach,
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Przy koncu XVI w. powstaja w Polsce pierwsze koscioly barokowe zbudowane przez
rozwijajacy sie zakon Jezuitéow, ostoje kontrreformacji. Pierwszy kosciél barokowy powstaje
w Nieswiezu juz w roku 1580, a wiec bardzo krétko po budowie prototypu — Il Gesu (1573).
W tym wiec okresie przy bardzo wczeSnie rozpowszechniajacym si¢ baroku obserwujemy
w Polsce ciekawe i plodne zjawisko wsp(’)liycia form gotyku, renesansu I baroku, przenikaja-
cych sie niekiedy i tworzacych piekne lub dziwne konglomeraty.

Wiek XVIl, w ktorym rozkwit! w pelnym blasku péiny renesans polski, zasilony obfito-
écia sztuki pélnocno-europejskiej (przede wszystkim flamandzkiej), stal sie okresem najwybit-
niejszego wyrazu samodzielnej formy polskiej architektury, zar6wno w budownictwie Swiec-
kim jak i koScielnym. Koscioly o bogatych sztukateriach na sklepieniach i obfitych szczytach,
sute attyki na domach i ratuszach, bogato zdobione wnetrza, powstaja w atmosferze dobrobytu
i potegi panstwa. W tym czasie powstaja wielkie magnackie rezydencje oraz miasta-twierdze
o ciekawych geometrycznych narysach fortyfikacyjnych. Okres ciezkich walk z najeidZcami,
pladrujacymi Polske przez druga pol. XVII w. zahamowuje rozwdéj architektury, ktéry odradza
sie w koneu XVII wieku, nabierajac nowej barwy i nowych juz form. Rezydencje traca swéj
grozny warowny charakter i staja si¢ palacami z wielkimi gosScinnymi dziedzincami w otocze-
niu pieknie zalozonych parkéw i ogrodéw. W architekturze umiar i pewna wytwornosé form
laczy sie w koSciolach ze spokojnymi centralnymi zalozeniami. Ten okres uspokojenia nie
trwa jednak dlugo, gdyZ juz z poczatkiem XVIII stulecia przechodzi przez Polske fala nowych
form architektonicznych — saskiego rokoka, pelnego ekspresji i niepokoju. Centralne koScio-
ly wydluzaja sie, uzyskujac dynamiczna kierunkowo$é. Wnetrze nabiera dziwnej mickkosci
i nieuchwytnej tajemniczoSci w zawilym zwielokrotnianiu elementéw, pelne niespodziewa-
nych efektéw oS$wietlenia. W skomplikowanych oltarzach, w zalamaniach architektonicznych
czlonéw, wystepuja liczne postacie w ekspresyjnych i przerafinowanych pozach.

Zewnetrzne elewacje staja si¢ rowniez gra Swiatlocienia wsréd kolumn, pél-kolumn,
miekkich wygie¢, i drobno gierowanych gzymséw. Elewacje zyja pelne ekspresji,
ktérej efekt wzmozony jest postaciami i porwanymi, nerwowymi w ruchu ornamentacjami. Do-
piero w drugiej polowie XVIII wieku za panowania Stanislawa Augusta nastepuje uspokoje-
nie form przy bardzo silnym nawrocie do klasyecyzmu. Powstaje nowy styl (,Sta-
nistawa Augusta”), ktéory przebywa ewolucje: od form poézZnego rokoka do architektury
czystego klasycyzmu. Ewolucja ta, poparta osobistymi zamilowaniami kréla, odpowiada pra-
dom mySlowym i artystycznym kofica XVIII wieku, w ktérych po Wielkiej Rewolucji wykry-
stalizowala sie architektura Cesarstwa. W Polsce, przesiaknietej kultem Napoleona i Francji,
styl Empire znalazl szczegélnie podatna glebe, najwspanialszy jednak rozkwit empiru przypa-
da na czasy ,Krélestwa Kongresowego”.

) W pierwszej pol. XIX w. znajdujemy w Polsce liczne echa eklektyzmu, neo-renesansu
1 neo-gotyku oraz wprowadzanie do architektury nowego woéwczas konstrukcyjnego mate-
rialu — Zeliwa. I w tym okresie wérod niefortunnych poszukiwan, znajdujemy dziela architek-
tury wysokiej klasy. W drugiej pol. XIX w., w okresie niewoli, polska architektura znajduje
sie¢ w ciemnym kacie nietwoérczego eklektyzmu. Dopiero przy samym koncu wieku zjawiaja sie
tworey, ktorzy usilujac zerwaé z indolencja, wpadaja w skrajno$é secesji.

Przed sama Wielka Wojna rozpoczyna sie okres, nawiazywania do rodzimego histo-
ryzmu, ktéry bujnie rozkwita po uzyskaniu niepodleglosci. Zle jednak wyniki bezposredniej
adoptacji dawnych form do nowych architektonicznych, skierowuja architektéw do radykaliz-
mu architektonicznego i poszukiwan w zakresie czystego konstruktywizmu. Ostatnie lata
budza jednak nadzieje, Ze architektura polska znajdzie swéj wyraz narodowy, w ktérym fun-
kejonalizm, konstrukcja i forma architektoniczna poéjda dalej droga ewolucji, ktérg Architek-
tura kroczyla od wiekow.

DR INZ. ARCH. JAN ZACHWATOWICZ.
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APER(CU DE L’HISTOIRE DE IL’ARCHITECTURE POLONAISE.

La Pologne, surgissant des ombres de la préhistoire aprés sa ‘conversion a la religion
chrétienne (996), commence a participer 2 la vie et a la culture de ’Europe QOccidentale, et elle
manifeste son existence dans le domaine artistique par une vive activité architectonique. La
Pologne paienne, perdue dans des foréts infranchissables, aux voies commerciales pen nom-
breuscs, ne nous est connue que par ses légendes et par ‘des vestiges peu nombreux de son
architecture en bois. Les «chroniqueurs nous ont laissé des descriptions quelque peu vagues
des monuments de I’architecture consacrés au culte; ces témoignages permettent de soupcon-
ner des traits originaux et intéressants de cet art disparu a la suite de la conversion au christia-
nisme. Le conservatisme traditionnel de I’architecture en bois, indiqué d’ailleurs par le’ carac-
téere du matériel, les moyens techniques primitifs /et la simplicité d= la culture de I'époque,
se manifeste par contre dans la construction des habitations, qui conservérent jusqu’a nos
jours dans certaines contrées de la Pologne les formes les plus anciennes; ainsi nous pouvons
déchiffrer parfois I'aspect de IDarchitecture préhistorique.

En Pologne, 'architecture primitive en pierre se rattache i I’art religienx (temple pa-
ien sur l'ile de Rugia — Riigen), car dans l'architecture laique, pour élever chiteaux et ma-
noirs, on se servait largement de bois, méme jusqu’au déclin du moyen age.

La conversion de la Pologne au christianisme et son adhésion ‘a4 ’église romaine, pré-
destinérent ’évolution de la culture polonaise, en rattachant ce pays a la civilisation occidenta-
le. Les premiéres églises élevées en Pologne en témoignent déja: elles appartiennent aux
types de l’architecture préromane répandus a cette époque en Europe. Pour la plupart ce
sont des rotondes, élevées auprés des chiteaux des souverains (Wawel, Lednica, Strzelno,
Gniezno). Cette forme semble s’étre répandue surtout grice au sens symbolique de son plan
recherché (le temple en rotonde sur le Tombeau du Christ). En méme temps on voit apparaitre
des églises dont le programme et les formes sont plus compliqués: des basiliques a trois
absydes, avec un transept, flanquées de tours 2 la facade Ouest (Wawel, Gniezno); au XII-e s.
ce type d’églises forme un groupe important.

Dans le développement de I’architecture et la propagande des formes occidentales, un
role important incombe aux ordres religieux. Dans I'époque la plus ancienne, dés la conver-
sion au christianisme, les Bénédictins développent leur activité en Pologne. Ce sont les formes
de l'architecture - francaise qu’ils apportent; leur initiative est favorisée par les représen-
tants du hant clergé (I’'évéque de Plock, Alexandre de Malonne). Parmi les nombrenses basi-
ligues romanes du XIl-e s., celles a deux nefs (Leczyca, Wawel —- réminiscences de l'art
rhénan) attirent particuliérement notre attention. Il va sans dire qu’a c6té de ces églises mo-
numentales, surgissent de nombreuses églises de dimensions moyennes et petites, 4 plan mo-
deste c¢t aux ornements architectoniques peu variés.

Le grés et le granit ératique taillé en blocs étaient en premier lieu employé pour
I’'architecture romane en Pologne; plus rarement on se servait de calcaire. Dans un apercn
aussi bref, il est impossible d’entrer dans tous les détails de la plastique architectonique aux
formes riches et variées; bornons nous i souligner sa parenté avec I'art de I’Europe 'centrale.
Vers la fin du XlI-e s. s’établissent en Pologne les Citeaux, venus d’abord directement de
France (Sulejéw, Je¢drzejéow, Wachock), plus tard des couvents allemands (Lad, Mogila, Lek-
no etc.). Les formes caractéristiques de I’architecture de cet ordre, qui marqueérent lenr em-
preinte sur le développement de P’architecture de I'Europe entiére, exercérent aussi en Pologne
une grande influence et préparérent 'apparition de 'architecture gothique. Les monuments dis
aux Citeaux, inspirés par la régle de cet ordre, simples, sans tours, aux ornements réduits au
minimum, suggérent 'esprit mystique et austére de la vie monacale. En méme temps la disposi-
tion des batiments de service témoigne du sens pratique de 'ordre. Déja au XII s. on peut voir

dans les églises et chapitres cisterciens en Pologne des arcs en ogive & ¢6té des mervures et
d’arc-doubleaux encore épais.

Le deuxiéme partie du XII s. apporte un épanouissement rapide des ordres mendiants de
St. Dominique et de St. Francois. L’élément démocratique de l'idée de St. Francgois fut recu
avec enthousiasme en Pologne comme ailleurs.De nombreuses fondations du nouvel ordre sur-
gissent. Pour satisfaire aux besoins croissants de construire, on eut recours au matériel plus
facilement accessible qu’était la brique, et aux formes architectoniques plus simples, «<e qui
eut pour résultat la construction d’un groupe d’églises & une nef, au plafond plat, & l’ab’syd'e
étroite recouverte d’une voiite légére a nervures. Les colonnes massives et les murs epals
furent remplacés par des contreforts A Iextérieur. C'est ainsi que les formes gothiques sont
adoptées par D'architecture polonaise de la fin du XIII-e s.

Cependant les églises gothiques les plus belles ne sont élevées qu’au début du XIV s,
i I'époque de l'accroissement mpolitique et économique de la puissance de I'Etat. C'est a cette
époque que furent construites les grandes cathédrales de Cracovie, Gniezno, Wiloclawek, et de
nombreuses églises plus ou moins importantes de la nouvelle Pologne gothique du régne de
Casimir le Grand. C’est I'époque du développement de nombreuses cités dont la composition
et les richesses égalent celles des villes de I’Europe Occidentale; ces cités sont caractérisees
par leur réseau de rues rectangulaires dans I’enceinte des murs et des tours.

L’architecture religieuse du :XIV s. se distingue par la variété des plans et des formes
des églises construites 4 cette époque: cathédrales a déambulatoires e_t’@ chapglles ?ccolées, ba-
siliques et églises, un groupe intéressant d’églises i deux nefs (& W_lsl'lca — a trois colonnes),
enfin églises aux absydes polygonales. Les arcs-boutants, si caractéristiques pour les églises
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gothiques de 'Europe Occidentale, sont employés en Pologne d’une maniére purement con-
structive leur valeur plastique n’est pas soulignée: ils sont placés sous les combles des nefs
latérales. Quelquefois les contreforts de la nef principale pénétrent dans la nef latérale et
forment une sorte de renfort du pilier butant. Ce systéme de construction, adopté fréquemment
en Pologne Mineure, est appelé ,,systéme cracovien”.

Le matériel de Parchitecture gothique variait avec les conditions locales. Dans les pro-
vinces sud on employait souvent la pierre, ou bien la pierrc et la brique alternées: les parties
portantes de la construction et les ornements architectoniques étaient exécutés en pierre; plus
au nord, on observe une prépondérance visible de la brique, et ’emploi fréquent de la brique
moulée et de la pierre artificielle.

Les formes architectoniques, en général assez sobres et modestes, sont caractérisées par
les contreforts et les croisées élancées; les artistes, consacraient beaucoup de soins a la com-
position et & 'ornement des facades Ouest des églises. Au XV s, les formes gothiques évoluent
encore, cependant les conceptions des plans et des édifices restent essentiellement les mémes.
L’évolution concerne surtont les éléments décoratifs, qui deviennent plus raffinés et plus com-
pliqués. On peut observer ces changements sur les voites, qui de simples voiites d’arétes,
supportées par des nervures épaisses, deviennent des voites en ogive de plus en plus com-
pliquées et enfin des voiites a mailles ornées d'un réseau de nervures légéres, et le plus sou-
vent purement décoratives. Un groupe a part est formé par des voiites de cristal, fréquentes
vers la fin du XV s., et qui enchantent par le jeu du clair-obscur. Vers la fin du XV s. apparais-
sent dans Part des éléments pour ainsi dire graphiques, qui sounlignent les effets de la lnmiére
dans les portails et les ébrasures des fenétres.

La Renaissance, florissante en Italie, ne parvient en Pologne que vers la fin du XV s.
Les nonvelles formes de la culture apportées par ce courant atteignent le plein de leur expres-
sion architectonique an début du XVI s. dans les magnifiques védifices de la chapelle Sigismond
et du chiateau de Wawel. Le Roi Sigismond I est Pinitiateur et le protecteur de ces entreprises, il
fait venir d’ltalie architectes et sculpteurs. La chapelle Sigismond, une oeuvre de haute valeur
artistique et an caractére trés italien, apporte I’art nouveau dans la Pologne médiévale. Cet art
prend racine rapidement, a ciété de D'architecture du moyen age. Au chiteau de Wawel re-
manié et aménagé par un Italien, au début du XVI s, on trouve de nombreux exemples d’une
belle et rare alliance des formes gothiques avec celles de la renaissance; on neut P'observer
surtout dans les détails, tels que les croisées ou les meneaux gothiques apparaissent a coté
des ébrasements renaissance. Il est intéressant d’observer que les architectes venus d’ltalie
subissent facilement l'influence du milieu, leur art perd son caractére purement italien, ils
créent des formes nouvelles, et leurs oeuvres trahissent une conception polonisée de I'art
nouveau.

11 est aisé d’expliquer les causes de ce phénoméne: pour la Pologne le nouveau cou-
rant n’était pas une renaissance proprement dite, il était une nouvelle étape dans I'évolution
de la vie nationale et artistique. C’est pourquoi le maniérisme qui apparait dés la moitié du XVI
s. dans la sculpture d’abord, puis dans I'architecture, est-il si facilement adopté en Pologne;
il contribue a la formation du caractére particulier de la Renaissance polonaise et du style
baroque dans sa premiére phase.

La Renaissance polonaise, qui s’épanouit avec la puissance de I’Etat et 'accroissement du
role de la noblesse et de la bourgeoisie, se manifeste surtout dans larchitecture laique. Cha-
teaux, hétels-de-ville, maisons de bourgeois, élevés selon les principes du nouveau courant,
changent l’aspect des anciennes villes médiévales. Et cet aspect est vraiment frappant. La ligne
brisée des pignons des rues gothiques disparit, remplacée par des attiques richement travail-
lées et masquant les toits a cheneux. Les artistes ornaient les attiques a profusion de niches,
de volutes, de statues, de dauphins sculptés, la facade du batiment proprement dit, séparé de
I’attique par une corniche continue, est généralement dépourvue d’ornements, elle ne porte ni
pilastres, ni moulures. La distribution libre et asymétrique des croisées indique clairement la
disposition de I'intérieur de la maison. Les ornements des ébrasements des fenétres sont sobres,
tandis que le portail est plus richement décoré, et quelquefois des bas-reliefs complétent la dé-
coration de la facade.

Dans les villes, les maisons de la place du marché possédent des arcatures. L'hétel de ville
est orné de riche attique, de portails et de loggias. C’est ainsi que les villes polonaises revé-
tent un nouvel aspect architectonique, original et caractéristique. En méme temps, & coté des
villes médiévales transformées, surgissent des villes aux plans composés selon les tendances
nouvelles et aux formes architectoniques appropriées au style de I'épogque — des ensembles
d’une grande heauté (Zamo$¢). Les anciennes fortifications du moyen idge subsistent encore
renforcées toutefois par des fortifications a bastions. On remaniait les chéateaux, surtout aux
facades. De grandes attiques aux formes élégantes masquent les toits et couronnent les tours.
Dans les cours intérieures nous voyons des galeries & plusieurs étages; les croisées ont des en-
cadrements sculptés. Cependant les chiteaux conservent encore le caractére de chiteaux-forts,
avec leurs hautes enceintes de murs et leprs ’g{'andes tours; peu a peu seulement ils subissent
des changements et deviennent des p_alals-res’ld_ences. Toutefois jusqu a la fin du XVI s, I'as-
pect fortifié est maintenu, et on voit ces résidences munies de courtines, de bastions, élé-
ments de fortification modernisée.

Dans Parchitecture religieuse art de la Renaissance se manifeste en premier lieu dans
Paménagement des intérieurs (autels, stalles, portails, chaires), et surtout, avec le plus de
faste et de splendeur, dans les monuments funéraires. ;

Vers la fin du XVI s., la Société de Jésus fondée pour la lutte contre la Réforme, élé-
ve les premiéres églises baroques en Pologne_. La premiére en est celle de NieSwie#, \datant
de 1580, donc cadette de son prototype Il Gesu (1573) de quelgues années seulement. Clest a
cette époque qu’on observe en Pologne un phénoméne trés special et intéressant la eoexis-
tence dans I'art des formes des styles gothique, renaissance et baroque, et leur pénétration
mutuelle, ce qui donnait parfois des résultats trés heureux ou frappants par leur originali-
té.

Le XVII s., époque oll la tardive Renaissance polonaise, nourrie de I'art nord-européen,
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en premier lieu flamand, a atteint son développement — aboutit au plus bel épanouissement
des formes essentiellement polonaises dans I'architecture laique et religieuse. Dans I'athmos-
phére de la prosperité et de la puissance de I’Etat nous voyons apparaitre des églises aux
voiites richement décorées de stucs, aux facades couvertes d’ornements, des attiques fastueuses
des maisons et des hdteis-de-villes, des intérieurs somptueux. C’est alors que naissent lex
grandes résidences seigneuriales et des villes fortifiées composées sur des plans théorigques
trés intéressants. Le développement de I'architecture est entravé vers la moitié du XVII par
de Jongues années de guerres et d’invasions; ce n’est qu'd la fin de ce siécle que les conditions
politiques permettent un renouveau de l'activité artistique, en apportant toutefois de mouvel-
les idées et des conceptions différentes. Les résidences changent d’aspect, elles deviennent des
palais avec de grandes cours d’honneur, entourés de parcs et jardins soigneusement tracés. L’ar-
chitecture est caractérisée par la sobriéte et I’élégance des formes., Les églises sont con-
struites pour la plupart sur des plans circulaires. Cependant cet état de choses ne dure point
— dés le début du XVIII s. les influences du rococo saxe, plein d’expression mouvementée, se
font sentir. La forme des églises de circulaire devient plus allongée.

Une étrange douceur des lignes, le mystére insaisissable des éléments architectoniques
entremélés, des effets d’éclairage inattendus, caractérisent les intérieurs des églises. Un mon-
de de statues, pleines d’expression et de raffinement dans la pose, peuple les autels aux formes
élaborées, les niches, les éléments architectoniques divers.

Sur les facades, des effets de lumiére sont obtenus au moyen de colonnes, semi-colonnes,
niches, moulures, courbes savamment disposées. Les facades vivent d’une vie indépendante,
pleine d’expression, et cet effet est accru par de nombreuses statues et des ornements aux
lignes nerveuses. Ce n’est que vers la seconde moitié du XVIII s. sous le régne du roi Stani-
slas Auguste, qu’apparait une tendance marquée vers un apaisement de formes architecto-
niques, avec la naissance du style nouveau ‘dit ,style Stanislas Auguste”; ce style subit une
évolution, du rococo tardif jusqu’au classicisme pur. Cette évolution favorisée par le goiit du
roi, correspond aux tendances intellectuelles et artistiques de la fin du XVIII s.; de ces idées
aprés la Grande Révolution, naquit I'architecture du I-er Empire. La Pologne, imbue du culte
de Napoléon et de la France, était toute préte 3 adopter ce style, qui s’épanouit brillamment
aux temps du Royaume du Congrés. Au XIX &, on apercoit en Pologne de nombreuses re-
miniscences de I’ éclectisme, de la neo-renaissance, et du style néogothique, ainsi que des ten-
tatives d’appliquer dans I’architecture la fonte—matériel nouveau. De cette époque datent des
veuvres de grande valeur artistique, 4 c6té de conceptions beaucoup moins heureuses. Dans
la seconde moitié du XIX s, époque de la plus lourde domination des usurpateurs, I'architec-
ture polonaise est dominée par un éclectisme déplorable. Ce n’est que vers la fin de ce siécle
que des artistes entreprennent des efforts pour g’affranchir de cette indolence, et par opposi-
tion a I’état de choses antérieur, ils aboutissent aux formes exagérées de la secession. Avant la
Grande Guerre, on pouvait percevoir une tendance i rattacher I'architecture moderne au grand
passé polonais; ce courant atteint son plein développement aprés la délivrance de la Pologne.
Cependant les résultats de cette adaptation directe des formes du passé aux problémes nouveaux
ne furent pas heureux, et les artistes se tournérent vers le radicalisme architectonique. Ce n’est
que dans les derniéres années qu’une nauvelle réaction se produit; il est permis d’espérer un
retour vers les voies poursuivies par l'architecture dans son développement depuis des siécles,
et que le fonctionnalisme, le constructivisme et la forme architectonique trouveront une expres-
sion nationale.

DR INZ. ARCH. JAN ZACHWATOWICLZ.
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WPEYWY FRANCUSKIE W ROMAN-
SKIEJ ARCHITEKTURZE POLSKI

Do rzedu najbardziej zastanawiajacych zjawisk artystycznej kultury w Polsce nalezy
zaliczyé jej wrazliwo$é na wplywy francuskie, wystepujace w okresie XI i XII w., jesli cho-
dzi o architekture widoczna, az po polowe XIII stulecia, gdy obieramy za material badan prze-
mysl artystyczny. Blizsze rozpatrzenie sie w faktach historycznych odslania — czesciowo przy-
najmniej — mechanizm tego zjawiska. Urasta dzi$ nam ono do znaczenia planowej akcji kul-
turalno - cywilizacyjnej, podjetej przez poszczegdlne, oparte o Francje, zakony (benedyktyni
i cystersi); niezawodnie jest ono w Polsce rowniez wynikiem reformy kosciola, dokonanej w
XII stuleciu w wyraznym nawiazaniu do wzoréw francuskich.

Z dosé znacznego szeregu konkretnych faktéw historycznych cytujemy najwazniejsze,
mogace posluzyé za nié przewodnia przy dalszych uwagach. Pierwsi eremici, osadzeni w Pol-
sce za Chrobrego, pochodzili z wloskiego eremu Pereum pod Rawenna. Benedyktynskie opact-
wo na $w. Krzyzu obsadzili mnisi z Monte Cassino. Wlochéw, a nie Niemcéw, osadzono réw-
niez w benedyktynskich klasztorach Wielkopolski: Miedzyrzecu, Kazimierzu i Trzemesznie.
Benedyktyni tyniecey przyszli z diecezji leodyjskiej, a c¢i sami przybysze (moze wrecz z Gem-
bloux) osadzili klasztor w Lubiniu pod Poznaniem. Od czaséw Kazimierza Odnowiciela da-
tuje sie zacieSnienie stosunkéw miedzy Polska z jednej strony, za$ pélnocna Francja i Nadre-
nia — z drugiej. W XII w. dominujacy wplyw wywieraé poczyna srodowisko Laonskie, czego
wyrazem jest: reforma kleru Swieckiego przeprowadzona przez Jakuba ze Znina, obsadzenie
biskupstw w Plocku i Wroclawiu przez pochodzacych z Malonne biskupow Aleksandra i Wal-
tera, wreszcie sprowadzanie kleru zakonnego z Francji i Flandrii oraz francuska jego orga-
nizacja. Za Hermana zaznacza si¢ przelotny wzrost wplywoéow niemieckich, jednakze juz
przy koncu XII wieku wystapi na widownie fundacja malopolskich Cysterséw, badZ zwigzana
bezposrednio z Francja (Morimund), badZ tez obhsadzana Wlochami.

Wsrod z gora dwudziestu koScioléow, zachowanych w Polsce z epoki romanskiej, kilka
conajmniej uznaé nalezy za dziela powstale w oparciu o wzory francuskie nie zdaje si¢ do
nich nalezyé katedra krakowska, wzniesiona na stereotypewym planie romanskim bazyliki,
o typie rozpowszechnionym przede wszystkim w Saksonii (np. Magdeburg, Marieburg). W sfe-
rze hipotez pozostaja réwnieiz wysuwane ostatnio zwiazki, jakie mialyby laczyé wawelska ro-
tunde Feliksa i Adaukta z budowlami francuskimi i belgijskimi, ze wzgledu na odrebnosé tech-
niki wiazania muru (,,Moellon de Tournai”) oraz szczegély konstrukcyjne (Arc eurbaisée).

Niezaleznie od dalszych badain stwierdzi¢ narazie wypadnie, Ze poza problematyczna, jak
dotad, genealogia krakowskiej rotundy, Srodowiske to naogél nie ujawnilo zywszego oddiwieku
na wplywy francuskie w zakresie architektury, lub rzeZby architektonicznej romanskiego okre-
su. Caly interesujacy nas pod tym katem widzenia material rozlokowany jest gdzieindziej.
Terytorialnie biorae, obeimuje on Mazowsze, Kujawy, Wielkopolske i Slask. IFrancuski rezo-
nans wystepuje tu jednak niejednolicie, pod réznymi, czesto fragmentarycznymi formami.

Akcentem najmocniejszym w artystycznym zyciu Polski XII stulecia jest dzialalnosé bu-
dowlana biskupa plockiego Aleksandr‘a. rodem z Malonne, fundatora katedry plockiej oraz
opactwa kanonikéw regularnych w (-'ZGI.‘Wlnskll, ktérych przyslal tam z paryskiego klasztoru
iw. Wiktora. Z przebudowanej parokrotnie katedry plockiej przechowalo si¢ mniej pier-
wotnego ksztaltu, nizby to mozna bylo dzi§ wnioskowadé na podstawie masywnej bryly tej
budowli. Najwiecej wnosi sam plan l'(atedry, wywodzz;.cy si¢  we wschodniej swej czesci,
z treflowych rozwiazaf rozpowszechnionych w budownictwie nadrenskim, sporadyecznie tylko
napotykany we Francji. Silniej wystepuje ta francuska instrukcja w drugiej budowli Alek-
sandra, a mianewicie w opactwie czerwifiskim. Trzynawowa bazylika, bez transeptu, nakryta
drewnianymn stropem, z dwiema wiezami u Sciany z?chodniej, zamknieta dwiema hemicyklami
absyd od wschodu — stanowi koncepcje¢ znana zarowno w architekturze niemieckiej jak
i francuskiej. o y =

We Francji wystepuje ona w dosé zrbéznicowanych wariantach. Wsréd nich godzi
siec wymienié ko$ciél St. Martin d’Ainay we Lwowie, jako mogacy najbardziej wchodzié
w rachubeg, zwazywszy na zwiazki bp. Aleksandra z Francja. Rozstrzygajacym argumentem
jest jednakZze portal czerwinski, w ktorym obok lombardzkich motywéw, wystepuje najwyraz-
niej burgundzki schemat nadproza i tympanonu oraz wre¢cz pélnocno-francuskie opracowanie



kolumn bocznych i pilastréw portalowych. Dodajmy, Ze zasadniczy aliaz form lombardzko-
francuskich jest dos$é typowym dla architektonicznej rzezby z basenu Renu (np. partal w Pe-

tershausen).

Przy nieokreslonej blizej podniecie ze strony biskupa Aleksandra, a z inicjatywy ks. Sa-
lomei, zaczela si¢ ok. 1140 r. budowa Kolegiaty w Tumie pod Lgczyca, ukonczona w r. 1161,
Nie doczekal sie jej ukonczenia bp. Aleksander, gorliwy w miar¢ swych mozZnosci promo-
tor francuskiej kultury. Budowla, ktéra stanela, przedstawia zlepek form dosé réznorodnych,
w ktéorych mieszaja si¢ motywy obce z wyksztalconymi na miejscu pomystami. Dominujacy
akcent tworzy tu splot form dolno-renskich i francuskich (treflowe rozwiazanie wschodniej
cze$ci, szczegoly portalu) z italizujgcymi elementami. Te ostatnie znalazly wielostronny wyraz
w gmachu Kolegiaty. Parafraza lombardzkich ksztaltéw sa wieze kosciola, stylizacja wloska
nie obca jest wielu fragmentom rzezbiarskim, a nawet sam plan — skrystalizowany i bardzo
indywidualny — znajdowaé sie zdaje swe uzasadnienie we wloskiej tradycji. Tem mocniej
wypadnie przeciez podkreslié, ze wlasnie 0w plan — mimo obecnosci pewnych analogii
z budownictwem Zachodu — przedstawia si¢ najoryginalniej, bedac jakgdyby polaczeniem
planu katedry plockiej i czerwinskiego opactwa.

Slask, dawna prowincja Polski, zachowal 2 kolei szereg fragmentéw budowlanych oraz
ulamkéw rzeiby architektonicznej. Swiadcza one wymownie o $Scieraniu si¢ i na tym terenie
wplywoéw francuskich i niemieckich; z niklych tych resztek budowli nie wiele wigcej ponad-
to mozemy wnioskowaé. Niepowetowana strata jest fakt niedotrwania do naszych czaséw ro-
manskiej katedry Wroclawia, ktérej budowe rozpoczal byl w r. 1158 biskup Walter, brat ploc-
kiego Aleksandra. Rekonstruujac jej plan, moZzemy si¢ domys$laé istnienia dwuwieiowej bazy-
liki o partii wschodniej opracowanej analogicznie do plockiego tumu. I tutaj zatem, ponownie
ujawnilaby sie predylekcja ku wyprébowanym nadrenskim rozwiazaniom. Zachowane frag-
menty rzezibiarskie, w pierwszym za$ rzedzie majestatyczny posag $w. Jana Chrzciciela, pro-
wadza juz bezposrednio my$l ku podobnym dzielom z Maastricht i Odilienbergu, a zatem szko-
le nadmozanskiej. Skoro juz mowa o rzezhie, to warto podkreslié, Ze i podwdjnie rzezhiony
tympanon z opactwa Sw. Wincentego we Wrocltawiu nosi wyrazne pietno sztuki francuskiej,
mimo, ze sama budowa nawigzuje raczej ku poludniowo-niemieckim wzorom.

Jesli wymienione powyzej pomniki architektury (z pominieciem zdobiacej je rzeiby) sa
odbiciem francuskich pradéow, przelamanych wszakze w znacznym stopniu przez filtr sztuki
nadrenskiej, o tyle znéw w formie zdecydowanie poprawnej dochodzi do glosu francuska in-
spiracja w budowlach malopolskich cysterséw. Znormalizowany program cysterski obserwo-
wany jest tutaj bezblednie: bezwiezowa bazylika o trzech nawach, z transeptem, prosto ucie-
tym presbiterium oraz dwiema parami prostokatnych bliZniaczych kaplic, osadzonych na ra-
mionach poprzecznej nawy.

Cystersi francuscy przybyli do Polski z Morimundu, osadzajac si¢ w Sulejowie, Wacho-
cku, Koprzywnicy i Jedrzejowie, p6Zniej dolaczyli si¢ Niemcy.

Przy koncu XII w. na miejscu pierwotnego jednowiezowego oratorium rozpoczeto bu-
dowe kosciola w Jedrzejowie, ktéry ukonczono w r.1210; w r. 1223 zakonczono budowe Sule-
jowa, w miedzyczasie wzniesiono gmachy Koprzywnicy i Wachocka. Wszystkie te opactwa
zachowaly sie stosunkowo nieZle, wszakZze najwieksza strate wyrzadzilo zburzenie, przy koncu
ubieglego wieku, klasztornych zabudowan Jedrzejowa, odznaczajacych si¢ wspaniala szata rzez-
by architektonicznej, trawestujacej wzory francuskie (Pontigny). Z pozostalych gmachéw
klasztornych najwiecej bodaj charakteru peosiadaja zabudowania Sulejowskie, dobrze obrazu-
jace pierwotny charakter cysterskiego miasteczka z kosciolem i klasztorem posrodku i rozlicz-
nymi gmachami gospodarczymi, opasanemi dokola wiencem muréw.

Zakon trudnil sie praca na roli i wiele uwagi nadawal starannemn i pieknemu pobu-
dowaniu sie. Kapitularze, zachowane w Wachocku i Sulejowie $§wiadcza wymownie o wyso-
kiej artystycznej wrazliwo$ci z jaka architekt-cysters odczuwal problem wnetrza, rozbudowu-
jac je rytmicznym oddechem otwartych tukéw i rzeibionych slupéw, przesiaknietych réwnym.
rozlanym $wiatlem. Etniczny, romanski pierwiastek, tkwiacy w umyslowosci tych budowniczych
ujawnil tez w koncepcji owych wnetrz swéj wlasny zmysl kompozycyjny. Mimo hierarchicznej
zaleznosci tych opactw od Morimundu sklad zakonnikéw byl wielojezyczny. Na udzial Wlo-
chéw np. w pracach zakonnych konwerséw zdaje si¢ wskazywaé gmach wachockiego ko-
§ciola; wskazuje on szereg zbieznosci konstrukeyjnyech z wloskimi ko$ciolami tego zakonu
(Fossanova, Casamari), zblizajac si¢ ponadto do nich swa charakterystyczna tonacja muréw,
ulozonych w pasy szaro-niebieskiego i czerwonawego kamienia. Nie nadazyla tym rafinowa-
nym wzorom architektura niemieckich cysterséw w Polsce, jak $wiadeczy o tym gmach mogil-
skiego klasztoru, zalozony na anachronicznym juz wiazanym systemie planu i wykazujacy
pogrubienie i uproszczenie ozdéb kamieniarskich.

DOC. DR MICHAL WALICKI.
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LES INFLUENCES FRANCAISES DANS L’ARCHITECTURE RO-
MANE POLONAISE.

La facilité avec laquelle I'architecture polonaise subissait les influences francaises au
cours des XI et XII s., et 'industrie artistique jusqu' i la moitié du XIIT s, est un des phé-
noménes les plus intéressants dans la cultnre artistique polonaise. Si Pon considére les faits
historiques de plus prés ,on découvre—du moins en partie, — le mécanisme de ce processus;
d’abord Paction culturelle et civilisatrice des ordres ayant leurs attaches en France (Bénédic-
tins et Citeaux), en plus, la réforme de I’Eglise en Pologne, réalisée au XII s.: les exemples
francais y ont joué un réle important.

De nombreux faits historiques, nous n'en citons ici que Ies plus importans, pour-
ront orienter le lecteur dans les remarques qui vont suivre: les premiers ermites établis en
Pologne par Boleslas le Vaillant son venus de l'ermitage Pereum prés de Ravenne. L’abbaye
des Bénédictins des monts de Ste Croix fut occupée par les moines de Monte-Cassino. Des
Italiens et non pas des Allemands furent établis dans les couvents hénédictins de la Pologne
Majeure — ceux de Miedzyrzecz, Kazimierz, Trzemeszno. Les Bénédictins de Tyniec vinrent
du diocése liégeois; les mémes moines (arrivés peut-étre de Gembleux) fondérent le couvent
de Lubin prés Poznan. Du régne de Casimir le Rénovateur datent les relations plus vives entre
la Pologne et le Nord de la France, et la Rhénanie. Au XIII s. les influences du centre laon-
nais deviennent prépondérantes; elles se manifestent dans la réforme du clergé séculaire,
enprgprise par Jacob de Znin, par Pintronisation des évéques Alexandre et Walther, tous deux
originaires de Malonne, sur les diocésas de Plock et Breslau, et enfin par le fait que Ion fit
venir !e c]ergé‘ régulier de France et de Flandre, en conservant intacte son organisation
frangaise. Aprés un accroissement passager des influences allemandes sous le régne de Ladislas
Herman, apparaissent dés la fin du XII s. les fondations des Citeaux de la Pologne Mineure
—— soit rattachés directement a la France (Morimond), soit italiennes (Wachock).

Parmi une vingtaine d’églises romanes qui ont subsisté en Pologne, plusieurs au moins
peuvent étre considérées comme créées sous l'influence de l’art francais, exception faite ce-
pendant de la cathédrale de Cracovie, construite sur un plan type de basilique romane, adopté
généralement et surtout en Saxe (Magdebourg, Mariebourg). Pareillement les liens hypothé-
tiques qui devaient exister entre la rotonde de Felix et Aductus (de Wawel) et les batiments
francais et belges, restent a4 prouver, malgré la technique spéciale du mur (,moellon de
Tournai”) et des détails de construction (arc surbaissé).

Sans juger des résultats futurs des études et recherches dans ce domaine, il est permis de
constater 3 ce moment que, méme exception faite de la généalogie, problématique encore,
de la rotonde de Wawel, les influences de l'architecture francaise ni de la seulpture architecto-
nique romane n’ont pas laissé d’empreinte plus marquée sur le milieu artistique cracovien.
Toutes les oeuvres qui nous intéressent de ce point de vue, sont a trouver ailleurs, et il faut
les chercher sur le territoire de la Mazovie, de la Couyavie, de la Pologne Majeure et de la
Silésie. L’art francais s’y manifeste d’une maniére irréguliére, sous des formes variées, sou-
vent fragmentaires.

Dans la vie artistique de la Pologne du XII s. I'activité architetonique de l'évéque de
Plock, Alexandre, est de toute premiére importance; originaire de Malonne, cet évéque fut le
fondateur de la cathédrale de Plock et de I’abbave des chanoines réguliers de Czerwinski, qu’il
fit venir du couvent parisien de St. Victor. Malheureusement la cathédrale de Plock subit des rema-
niements i plusieurs reprises, et de sa forme primitive il ne subsiste aujourd‘hui que bien peu—
malgré le bloc imposant de ce monument. Capendant le plan de la cathédrale a son expres-
sion: dans sa partie Est nous pouvons retrouver des formes dont on doit chercher les proto-
types dans l'architecture rhénane et rarement en France. Les influences francaises sont plus
marquées dans la seconde oeuvre de I’évéque Alexandre, I’abbaye de Czerwinsk. La basilique
A trois nefs, sans transept, avec un plafond en bois, deux tours dans sa patrie ouest, et deux
abhsydes en forme d’hémicycles a I’Est, est construite selon une conception adoptée aussi bien
par l'architecture allemande que francaise. La France en connait d’assez nombreuses varian-
tes. Citons ici I'église St. Martin d’Ainay 4 Laon,n, la plus intéressante pour nous a cause des
liens qui rattachaient ’évéque Alexandre i la I'rance. Cependant le portail de Czerwinsk
fournit 'argument capital par ses motifs lombards alliés au schema bourguignon du linteau et
du tympan, et aux traits caractéristiques de I'art du nord de la France dans les colonnes laté-
rales et des pilastres du portail. Cette union des formes lombardes et francaises est assez ca-
ractéristique pour la sculpture architectonique du bassin du Rhin (p. ex. le portail de Peters-
hausen).

Grace 2 linitiative (a laquelle I'évéque Alexandre n'était pas étranger) de la princesse
Salomée, on entreprit vers 1140 la construction de I’église collégiale 3 Tum prés Leczyca, ter-
minée en 1161. L’évéque Alexandre, promoteur zelé de la culture francaise, mourut avant
que cette oeuvre fiit achevée. Le monument élevé est un conglomérat de formes assez variées;
A coté des motifs importés de I’étranger, on y voit des formes de provenance locale. L’accent
principal est obtenu par des formes basse-rhénanes et francaises (partie est tréfée, détails
du portail), mélées aux traits italiens. Les éléments italiens sont plus d’une fois visibles, dans
cette collégiale. Les tours de I’église sont une paraphrase des formes lombardes, de nombreax
fragments de sculpture présentent des traits du style italien; méme le plan de 'eglise, trés in-
dividuel, aux lignes claires et décidées, semble remonter a la tradition italienne. Cependant,
il faut le souligner nettement, le plan, malgré les analogies avec l'architecture de I’Europe
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Occidentale, est particuliérement original et forme en quelque sorte I'union du plan de la
cathédrale de Plock et de celui de I'abbaye de Czerwinsk.

En Silésie, cette ancienne province polonaise, des fragments de monuments et de la
sculpture architetonique ont subsisté. Ces vestiges témoignent de la lutte des influences fran-
caises et allemandes sur ce¢ terrain. Malheureusement ces oeuvres d’art nons sont parvenues
trop mutilées pour que leur étude permit de dégager des résultats plus riches et des observa-
tions plus détaillées. La cathédrale romane de Breslau, dont la construction fut entreprise en
1158 gréace 4 linitiative de I'evéque Walter, frére de 'évéque Alexandre, n'a pas subsisté jus-
qu’'a nos iours — et c’est une perte irréparable. En reconstruisant le plan de cette cathédrale,
nous pouvons supposer l’existence d’une basilique & deux tours, et dont la partie Est était
composée d’une maniére analogue au plan de la cathédrale de Plock. Nous aurions donc enco-
re un exemple d’une prédilection pour les solutions rhénanes bien connues. Les fragments de
sculptures qui nous sont parvenus, en premier lieu la statue majesteuse de St. Jean-Baptiste,
évoquent directement les oeuvres analogues de Maestricht et Odilenberg, donc des oeuvres de
I’école du pays de la Meuse. 11 faut encore souligner ici que le tympan doublement sculpté de
I'abbaye St. Vincent de Breslau porte une empreinte marquée de I'art francais, bien que le mo-
nument lui-méme reléve plutét des modéles sud-allemands.

Les monuments architectoniques que 'on vient de citer (& l'exception des sculptures)
reflétent donc des courants francais, filtrés en quelque sorte par Part rhénan; par contre,
I'inspiration francaise directe se manifeste dans les bitiments des fondations des Citeaux de la
Pologne Mineure. Le programme artistique des Citeaux, strictement défini, y est observé ri-
goureusement: une basilique sans tours, a trois nefs, avec un transept, a ’absyde terminée en
ligne droite, et deux paires de chapelles jumelles rectangulaires accolées a la nef latérale. Les
Citeaux francais arrivérent en Pologne de¢ Morimond, pour s'établir a2 Sulejow, Wachock, Ko-
przywnica et Jedrzejow; plus tard les moines allemands eurent aussi leurs fondations en Po-
logne.

Vers la fin du XII s. on entreprit 3 Jedrzejow la construction d’une église a la place
d'un oratoire 2 une tour; ces travaux furent achevés en 1210; en 1223 on acheva l'abbaye de
Sulejéow — entre ces deux dates les édifices de Koprzywnica et Wachock furent élevés. Toutes
ces abbayes ont subsisté et leur état de conservation n’est pas manvais, a I'exception de I’ab-
haye de Je¢drzejéw, ol le couvent fut jeté bas vers la fin du XIX s.; on a détruit ainsi des
batiments remarquables par les magnifiques ornements de sculpture architectonique — trans-
position des modéles francais (Pontigny). Parmi les autres monuments cisterciens cités, les
plus intéressants sont ceux de Sulejow; nous avons la un exemple caractéristique d’une ville
cistercienne avec I’église et le couvent au centre, et de nombreuses dépendances dans ’enceinte
des murs. L’ordre s’adonnait a 'agriculture et attachait une attention spéciale 3 la beauté et
i la précision des batiments élevés, Les ehapitres de Wachock et de Sulejéw témoignent d’une
maniére éloquente de la grande sensibilité artistique de I'architecete cistercien pour le pro-
bléme d’un intérieur, composé harmonieusement et rythmé par des arcs ouverts et des colonnes
sculptées, baignés d’une lumiére douce et uniforme. L’élément ethnique latin propre & ces ar-
chitectes se traduit dans la conception de ces intérieurs par la composition claire et précise.

Malgré les relations hiérarchiques qui reliaient ces abbayes avec Morimond, des natio-
nalités diverses étaient représentées dans ces couvents. Ainsi il semble probable que des fre-
res italiens ont contribué a la construction de I’'église de Wachock; plusieurs analogies entre
celle-ci et des églises italiennes de ’ordre (I'ossanova, Casamari), sont a observer, sans parler
de la couleur caractéristique des murs, élevés de bandes alternées de pierre gris-bleu et rou-
gedtre. L’architecture des Citeaux allemands en DPologne ne sut égaler e raffinement
de ces modéles: citons ici I’édifice du couvent & Mogila, construit selon un plan plus anachro-
nique et aux ornements architectoniques simplifiés et peu travaillés.

DOC. DR. MICHAL WALICKI.
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0 ZWIAZKACH NOWOZYTNEJ ARCHI-
TEKTURY POLSKIEJ Z FRANCUSKA

Dzieje nowozytnej architektury polskiej sa wlasciwie dziejami dwu watkéw: polskiego
i wloskiego. Odkad na progu XVI wieku pierwsi renesansowi muratorzy przynie§li motywy
wloskie, Polska nie przestala poslugiwaé sie nimi i na swéj smak je przetwarzaé.

Droga z Wloch do Polski byla utorowana i wloscy architekei przyjezdzali dalej, choé re-
nesans minal. Od XVI do XIX w. nie bylo pokolenia w ktérym by mniej lub wiecej wybitny
architekt wloski nie budowal w Polsce. Synowie tych architcktéw zostawali w kraju, zacho-
wiijac najczeSciej zawod ojcowski i budujac dalej nawpol po wlosku, nawpél po polsku. Od
XVIIl wieku za$, polscy architekei zaczeli jezdzié utorowana droga do Rzymu po nauke i po-
tem budowaé w Polsce nie gorzej i nie mniej po wlosku niz to czynili Wlosi.

W tych polsko-wloskich dziejach architektury nowozytnej w Polsce znalazlo sie wszak-
7z¢ miejsce na momenty francuskie. Coprawda byly to tylko momenty, ale bylo ich kilka. Za-
czely sie dopiero w koncu XVIII w. wtedy dopiero bowiem Francja uzyskala przodujace i sa-
modzielne miejsce w sztuce, tak samo jak je uzyskala w polityce. Odtad przynajmniej cztero-
krotnie mozna zaregestrowaé znak Francji w achitekturze polskiej.

1. Architektura Ludwika XIV ukazala si¢ za Jana 111, wplyw jej byl jednak bardzo dro-
bny. Palac krdlewski budowali Polacy i Wlosi, architekta Francuza nie bylo w Polsce. Byl
natomiast malarz Francuz i krélowa Francuska. We wnetrzach polsko-wloskiego barokowego
Wilanowa znalezé mozna zespél bagotych zlocen, malowidel i lnster, ktéry w miniaturze przy-
pomina styl Lebruna i Wersalu.

2. Architektura Ludwika XV znalazla wyraz za Saséw. Dotarla do Polski nie bezpo-
Srednio, lecz poprzez Drezno, przez tych hugonockich artystow, co z Francji emigrowali do
Niemiec, a z Augustem zjezdzali do Warszawy. Saskie rokoko nie jest, jak wiadomo, stylem
czysto francuskim, przenioslo ono dekoracje wnetrz francuskich na fasade i jeszcze przeksztal-
cilo ja po swojemu; niemniej bez Francji nie byloby ,saskich” palacéw Drezna i Warszawy.
Autentycznych architektéw francuskich Polska jednak i w owych czasach widywala malo; ja-
ki§ Coustou lub Ricaud de Tirregaille nie zawazyli na jej sztuce. Najlepsze dziela polskiego
rokoka nie sa bynajmniej ich dzielem, lecz wlosko-polskich budowniczych, ktérzy przystoso-
wali si¢ do nowego stylu. Np. autorem pieknego rokokowego palacu w Radzyniu byl Antoni
Fontana ze znanej rodziny wloskich architektéw w Polsce osiadlej i spolszczonej.

3. Architektura Ludwika XVI wystapila znéw za Stanislawa Augusta. Jak styl Ludwika
XIV odezwal sig¢, choé¢ drobnym echem, w polskim baroku, a styl Ludwika XV w polskim ro-
koku, tak znéw styl Ludwika XVI w polskim klasycyzmie. Od niego nawet klasycyzm zaczal
sie w Warszawie, gdy architekt paryski Victor Louis przyjechal projektowaé zamek krélew-
ski. Pierwszy polski wybitniejszy architekt-klasyk, jakim byl Schrioger, jezdzil z polecenia
kréla do Francji, przede wszystkim za§ z francuskich publikacyj architektonicznych nauczyl
sie nowego stylu. Jednakie i tym razem powiew francuski ledwie dotknal polskich muréw.
Jak dwa poprzednie style francuskie, tak i ten ulegl przewadze wloskiej. Louisowi ostatecz-
nie nie danem bylo wybudowaé zamku w Warszawie. Choé Stanislaw August smaku i znajo-
mosci sztuki najwiecej nauczyl sie w Paryiu i niewatpliwie wstepowal na tron z zamiarem
upiekszenia Polski na wzér ParyZa, to péiniej Wlosi widocznie lepiej odpowiedzieli jego po-
trzebom artystycznym, poddal sie bowiem smakowi Barciarellego i Merliniego i oni stwo-
rzyli to, co nazywamy ,klasycyzmem Stanistawowskim?”.

4. Inna postaé klasycyzmu francuskiego z koiica XVIII w., ta ktéra cechowala wier-
noéé wobec antyku — le retour a 'antique — oddzialala réwniez potrochu w Polsce. Podczas
gdy duza wiekszosé stypendystow z czaséw Stanislawa Augusta jeidzila na doksztalcenie do
Wiloch, jeden z nich, mianowicie Gucewicz udal sie do Paryza i tam studiowal u Soufflot’a,
Ledoux i Rondelet’a. Przejal sie¢ ich nauka i wréciwszy do Wilna nadal mu to szczegdlne
antyczne pietno, ktére po dzi§ dzien zaznacza si¢ w tym barokowym mieScie. Wszakze z jego
wezesna Smiercia wplyw ten raczej ,grecki przez Francje” niz w $cislym znaczeniu francu-
ski — ustal. I rzecz szczegdélna, nawet w epoce napoleonskiej, epoce zbratania polsko-francu-
skiego, wplyw francuski w architekturze polskiej pozostal znikomy. Choé general Zajaczek
wypisal na swym domu w Opatéowku imie Napoleona, a dwér w Blonskim dla marszalka Da-
voust otrzymal nawet nazwe paryskiego Passy, to jednak na architekture kraju to nie wplynefo.
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Wplywy francuskie, cho¢ parokrotnie powracajace, byly jednak krétkotrwale i slabe.
Moznaby postawié pytanie: dlaczego byly tak stlabe? OdpowiedZ na nie begdzie dos$é¢ prosta.

1. Francuscy architekei nie przyjezdzali do Polski (z rzadkimi i malo wybitnymi wy-
jatkami, jak wymieniani powyzej Coustou czy Ricaud). Nie mieli ani potrzeby, ani zwyczaju
szukaé pracy poza granicami swego kraju. Najwybitniejsi co najwyzZej przysylali swe projek-
ty, jak J. A. Meissonier, ktéry w Paryzu projektowal dekoracje polskich wnetrz dla Czarto-
ryskich czy Bielinskich, jak V. Louis, ktéry byl w Warszawie, ale projekty zamku przystatl
juz z Paryia, a wreszcie jak Percier i Fontaine, ktérzy nigdy Polski nie widziawszy, projekto-
wali przebudowe¢ zamku ordynackiego w Zamoscin i z intuicja nie wicksza od wiedzy geogra-
ficzuej rysowali mu tlo z lancucha $nieznych gér.

2. Polscy architekci nie jezdzili do Francji. Przez dlugi czas wogéle nie jeZdzili nigdzie,
a gdy w XVIIl w. zaczeli podrézowaé, to naturalnie do Rzymu.

Skadze wiec i jakiemi drogami wplywy francuskie mialy si¢ dostawaé do Polski? Pa-
no'wie polscy z podrézy swych do Francji przywozié mogli, obrazy, sprzet i mody, ale nie ar-
chitektur¢. Ani Francja ani Polska nic ku temu nie zrobily, aby zwigkszyé swe zwiazki archi-
tektqnicznu: ani Francja nie przysyla swych architektéw, by budowali, ani Polska nie posylala
swoich, aby sie uczyli. Bezposredniego kontaktu nie bylo. Wlasciwie to tylko z Francji przedo-
stalo si¢ do Polski, co rozeszlo sie po calej Europie, co stalo si¢ elementem ogdlno-europej-
skiej kultury architektonicznej..

Wplywy ida badZ a) z krajéw sasiednich i zachowujacych bliskie stosunki polityczno-
gospodarczo-kulturalne, badZz b) z tych, ktére eksportuja artystéw, badi wreszcie z tych, co
¢) posiadaja za soba autorytet i mode. Otéz Francja byla od Polski daleko, artystéw na eks-
port nie miala. Do konca XVII w. Francja nie miala autorytetu artystycznego europejskiej
miary i moda jeszcze na nia nie byla przyszla, sama jeszcze poslungiwala sie wzorami wloski-
mi nie zawsze skutecznie walczac z italizmem. Gdy za§ w XVIII w. stala si¢ w rzeczach sztu-
ki pierwszg bodaj w Europie powagg, zastala w Polsce inaczej juz uksztaltowany smak i oby-
czaj budowlany i rynek artystyczny niejako zajety przez Wlochéw.

W Swietle tych faktéw nie naleiy dziwié sie, ze wplyw Francji w architekturze pol-
skiej byl tak nikly. Przeciwnie, moina dziwié sie, 2e w ogéle istnial. Zblizenie kulturalne fran-
cusko-polskie jest nowszej daty: pochodzi z wojen napoleonskich i z emigracji. Nie nalezy
si¢ wobec niego powolywaé na historie, zwlaszcza na dawniejsza. Jest to bowiem rzecza nie
przeszlosci, lecz terainiejszo$ci, a mozna mieé nadzieje, Ze réwniez przyszlosci.

DR PROF. WEADYSEAW TATARKIEWICLZ.

LES INFLUENCES FRANCAISES SUR IARCHITECTURE MO-
DERNE EN POLOGNE.

L’histoire de l'architecture polonaise moderne -— c’est I’histoire de deux éléments: polo-
nais et italien. A partir du début du XVl-e s., lorsque les premiers ,,muratori’ de la Renais-
sance vinrent importer les motifs italiens, l’art polonais ne cesse point de s’en servir et de les
adapter selon son goit.

Le chemin d’Italie en Pologne était frayé, et I'époque de la Renaissance passée, les archi-
tectes italiens ne cessérent de le suivre. 11 n’y a pas eu de génération, du XVI-e jusqu'au XIX-e
5., oll un architecte italien plus ou moins éminent ne vint batir en Pologne. Les fils de ces
maitres s’établissaient en Pologne, et bien des fois ils continuaient le métier de leurs péres en
unissant dans leur art les éléments polonais et italiens. A partir du XVIil-e s. les architectes
polonais se rendaient & Rome pour y étudier, et nne fois de retour, lenr oenvre n’était pas
moins parfaite ni moins italienne que celle des Italiens eux-mémes.

Cependant au cours du développement de cette architecture moderne polono-italienne,
apparaissent plus d’une fois des influences francaises, bien que momentanées, et ceci a partir
de la fin du XVIl-e s; c’est & cette époque en effet que la France atteint dans la politique
aussi bien que dans lart un développement brillant. Dés lors on peut noter au moins a quatre
reprises ’empreinte de la France sur l'architecture polonaise.

1. L’architecture de Louis X1V apparait sous Jean I1l. Son influence est minime. La reé-
sidence royale est élevée par des Italiens et des Polonais, il n’y avait pas d’architecte frangais
en Pologne. Cependant nous avons eu alors un peintre d’origine francaise, et sur le tréne une
reine Francaise. Et les intérieurs du palais baroque polono-italien de Wilanow resplendissent
de dorures, de miroirs et de décorations peintes rappelant en miniature ’art de Le Brun et Ver-
sailles.
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2. L’influence de l'architecture de Louis XV se manifeste sous les rois de la dynastie de
Saxe. Elle pénétra en Pologne indirectement, par Dresde, avec ces artistes huguenots émi-
grés de I'rance, qui snivirent le roi Auguste en sa nouvelle capitale. Evidemment, le rococo de
Saxe n’est pas un style purement francais; la décoration des intérieurs francais orne i Dres-
de les facades des bitiments, ou elle subit encore des transformations caractéristiques; cepen-
dant sans l’art francais les palais rococo de Dresde et de Varsovie ne seraient pas tels qu'ils
sont. Néanmoins les architectes francais en Pologne a cette époque étaient peu nombreux, et
I’activité d’un Coustou et d'un Ricaud de Tirregaille n’eut pas de répercussion dans l'art po-
lonais. Les meilleures oeuvres du rococo polonais sont dues 4 des artistes italo-polonais qui
surent s’adapter au style nouveau. Ainsi p. ex. le beau chiteau de Radzyn fut élevé par An-
toine Fontana, issu de la famille italienne bien connue, établie et naturalisée en Pologne.

3. Sous Stanislas-Auguste apparait l'influence de l’architecture de Louis XVI. Tout
comme le baroque polonais réfléchit, bien que faiblement, le style Louis X1V, et le rococo
celui de Louis XV — le classicisme polonais puise dans I’'art Louis XVI. Ce style apporté par
larchitecte Victor Louis, venu a Varsovie pour projeter le palais royal, se trouve méme
i la base du classicisme développé ensuite par les artistes qui travaillérent pour Stanislas-
Auguste. Le premier architecte polonais de marque, Schrioger, séjourne, envoyé par le roi, en
France, et connut le nouveau style en premier lieu par les publications francaises.

Cette fois encore les influences francaises ne firent qu’effleurer seulement 'architectu-
re polonaise. De méme que les deux qui les précédérent, le style Louis XVI dut céder a I'art
italien: ce n'est pas Victor Louis qui éleva la palais royal. Stanislas - Auguste forma son goiit
et ses connaissances de l’art surtout a Paris, et il montait au tréne avec l'intention de trans-
former l'aspect de Varsovie et de la Pologne selon les exemples frangais; mais plus tard les
italiens surent mieux développer les idées artistiques du souverain, et c'est & Bacciarelli et
Merlini que revient le mérite d’avoir créé le style connu comme "le classicisme de Stanislas
Auguste”.

4. Une autre forme du classicisme francais de la fin du XVlll-e s, celle dite ,retour
i 'antique”, eut également un écho en Pologne. Tandis que presque tous les pensionnaires du
roi allaient s’instruire en ltalie, un d’enx, Gucewicz, se rendit i Paris, chez Soufflot, Ledoux
et l_{ondelet, qui formi.erent son goiit. De retour 3 Wilno, il donna a cette ville baroque cette sin-
guliére empreinte antique, qui lui reste jusque A nos jours. Avec la mort prematurée de Guce-
wicz, ce courant, plutét d’origine grecque importé par la France que purement francais, n’eut
pas de. suite. Méme 51‘ I’époque de Napoléon, époque de fraternité franco-polonaise, les influences
francaises sur 'architecture en Pologne restent insignifiantes. Le général Zajaczek cut beau
orner sa demeure a Opatéowek du nom de Napoléon, et le manoir dans le district de Blonskie
du.n:arechal Davoiit étre nommé d’aprés Passy —— D’architecture polonaise ne s’en ressentit
point.

Les influences francaises se manifestant i plusieurs reprises n’en restent pas moins bien
faibles et de courte durée. 11 s’agit de résoudre la question quelle en était la raison. La réponse
n’est pas difficile 4 formuler.

1. Les architectes francais ne venaient pas en Pologne — sans compter quelques arti-
stes d’ailleurs peu illustres — tels que Coustou ou Ricaud de Tirregaille.. Ni la nécessité ni
les habitudes ne les incitaient A chercher des clients a l’étranger. Les plus grands se bor-
naient i envoyer leurs projets, comme p. ex. J. A. Meissonier qui créait a Paris les esquisses
des décorations des intérieurs pour les palais des Czartoryski ou Bielifiski, soit comme V.
Louis venu il est vrai a Varsovie, mais qui envoyait les projets pour le chatean royal apres
son retour a Paris, soit enfin comme Percier ¢t Fontaine, qui, n’ayant jamais voyagé en Po-
logne, projetaient la reconstruction du chiteau de Zamosé et avec un manque d’intuition éga-
lant la connaissance de la gdographie, placaieat le chateau sur le fond pittoresque d’une
chaine de montagnes aux cimes enneigées...

2. Les architectes polonais n’allaient pas en France. Ce n’est qu'au XVIlI-e s. qu’ils coni-
menceérent a quitter leur pays pour aller — il va sans dire — & Rome.

Par ol et comment pouvaient donc s’infiltrer en Pologne les influences francaises? Les
seigneurs polonais apportaient de leurs voyages en France des objets d’arts, des tableaux, des
meubles et la connaissance des modes — mais non pas des oeuvres d’architecture. Ni la France
nt la Pologne n’entreprenaient rien pour rapprocher I'architecture de leurs pays: la France
n'envoyait poini ses architectes pour construire en Pologne, la Pologne n’incitait point les siens
pour qu'ils aillent s’instruire en France. Le contact direct n'existait pas. Ce qui pénétrait de la
Framce en Pologne c’était la part de la culture architectonique francaise qui se répandit
partout en Europe et constituait apport frangais a la culture générale.

La Pologne subit les influences a) des pays limitrophes avec lesquels elle soutenatit des
relations directes politiques, économiques et culturelles, b) des pays exportant les artistes, ¢)
de ceux enfin dont 'autorité et la vogue étaient généralement reconnues. Or, la distance qui
séparait la France et la Pologne était grande. les artistes francais n’allaient pas travailler
a Pétranger, et jusqu’a la fin du XVIl-e s. la France ne sétait pas elle-méme affranchie des
influences artistiques italiennes; son autorité artistique n’était pas encore reconnue par I'Eu-
rope entiére, et sa popularité dans les._centres artistiques ne devait apparaitre que plus tard.
Et lorsque au XVlll-e s. ’Europe entiére s’inclina devant la splendeur de I'art francais — en
Pologne le goiit s’était déja formé d’'une maniére différente, et le marché artistique était
occupé par les Italiens. ;

1l n’est done pas surprenant que l'influence de la France sur I'architecture polonaise était
aussi peu importante. Au contraire, on devrait sétonner qu’elle ait existé. La rapprochement
de la culture francaise et polonaise est plus récent — il date de I’époque napoléonienne et
de I’émigration polonaise en France. 11 ne faut donc pas s’en reporter i Il'histoire, surtout
a celle des époques plus reculées, quand on parle de ce rapprochement: c’est une réalité ap-
partenant non pas au passé, mais au présent, et, on peut I'espérer, aux temps a venir.

PROF. DR WLADYSLAW TATARKIEWICZ.
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Kosciol drewniany — Eglise en bois. BIALKA

tal, T. Przypkowski.
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Whnetrzne koSciola drewnianego — Intérieur d’une église en bois. DEBNO

fol. ze zbioréw C. B. I, Z, S.
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. fot. H. Poddebski.
Cerkiew drewniana — Xglise en bois. OPORZEC

fot. J. Zukowski.
Grazda huculska — Maison houtsoule. ZABIE POD KRETA
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STRZELNO

t. Procope.

Eglise S

Prokopa

Kosciol Sw.

fot. H. Poddebski.
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SULEJowW

fot, ze zbiordw Z. A. P, P. W,

Klasztor Cystersow — Couvent des Citeaux.

fot. T. Szydlowski.
WACHOCK

Klasztor Cysterséw. Kapitularz — Couvent des Citeaux. La Salle Capitulaire.



OPATOW

Collégiale.

Lglise

Kolegiata —

fot. T. Szydiowski.
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lise St. Catherine.

Eg

KoSciél sw. Katarzyny

for. H. Poddebski.




KRAKOW

Kos$ciél Najswietszej Maryi Panny — Eglise de Notre Dame.

fot. Photo-Plat.



PELPLIN

Katedra — Cathédrale.

fot. H. Poddg¢bski.
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Zamek — Chateau. NIEDZICA

fot. H. Podd¢bski.
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Katedra na Wawelu — Cathédrale du Chateau de Wawel. KRAKOW

fot. Photo-Plat,



Chateau Roval du Wawel. La Cour.

Zamek Kroélewski na Wawelu. Dziedziniec

KRAKOW

fot, Photo-Plat.
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Ratusz — Hétel de Ville.

lot. H Poddebski,

126



KIELCE

Palac bhiskupi — Palais épiscopal.

fot, 1. Poddebsk:.



Zamek — Chateau. ' KRASICZYN

fot. H. Poddebski.

Dom mieszkalny —
Maison d’habitation.

= c ]

e A TIMIERYZ n/w.



Klasztor — Cloitre. MIEDZYRZEC OSTROGSKI

Ze zbiorow Z. A. P. P, W.

Zamek — Chateau.
OSTRO6G n/H.
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Kaplica Boiméw — Chapelle des Boims.

fot. Photo-Plal.
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fot. H. Poddebski.

Palac Krasinskich — Palais Krasinski. WARSZAWA

Ze zbioru C. B. I, Z. S.

Palaec — Palais. RADZYR
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Whnetrze koSciola Jezuitéw — Intérieur de I’Eglise. PINSK

Ze zhioru Z. A.P. P. W.
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Gmach Teatru Wielkiego — Grand Théitre. WARSZAWA

fot. H. Poddebski.



ARCHITEKTURA POLSKA WCZORAJ
I DZIS

Streszczajae nasze wywody, moZemy ujaé dzieje polskiej architektury nowoiytnej, jako
pasmo pradéw kulturalno-artystycznych, zapoczatkowane jeszcze za panowania nieszczeSliwe-
go kréla Stanislawa Augusta, inicjatora polskiej szkoly artystycznej. Przed wstapieniem na tron
tego monarchy, architektura polska przezywala okresy naprzemian to bujniejszego, to slabsze-
go rozkwitu. Niemniej, historyk latwo dostrzega w jej dziejach, znamienna dwoisto$é, polega-
jaca na Scieraniu si¢ dazen artystéow cudzoziemcow, ktérzy z natury rzeczy krzewili na ziemiach
polskich formy dojrzale w innych warunkach, z do§wiadczeniem, tradycja i rutyna budowni-
czych miejscowych, ktérzy z kolei, idac za pradem czasu, stopniowo poddawali si¢ wplywowi
obcemu. Dopiero na schylku XVIII wieku, wlasnie dzie¢ki inicjatywie kulturalnego, a w spra-
wach sztuki szczegdlnie zorientowanego monarchy jakim byl Stanistlaw August, skrystalizo-
wal si¢ specyficznie polski poglad na sprawy architektury. Nietylko zreszta poglad, lecz wrecz
odrebny polski styl architektoniczny, wskazujacy wprawdzie na pewne powinowactwa ze sty-
lem Ludwika XVI, a bardziej jeszcze empiru, ale réownocze$nie zdradzajacy wartosci odrebne,
na ktore zwrécili uwage oraz zdefinjowali je nasi wybitni znawcy tej epoki: Lauterbach
i Tatarkiewicz. Stanislaw August stwarzajac =woj dwor artystyczny, zaszezepil wspolezesnym
zamilowanie do najpiekniejszej ze sztuk plastycznych — architektury, a postarawszy sie o przy-
gotowanic odpowiedniego zast¢pu architektow i adeptéw sztuki architektonicznej, wprowadzit
Polske do grupy narodéw, czynnie dzialajacych nad uksztaltowaniem architektonicznego wy-
razu nadchodzacego stulecia.

W XIX wieku architektura polska przeiywa trzy zasadnicze okresy, rozdziclone przewro-
tami politycznymi. Zbiegiem okoliczno$ci pokrywaja sie one z etapami rozwojowymi architek-
tury pozostalych krajéow europejskich, a w szczegélnosci Francji, ktora nadal podtrzymywala
przodujace stanowisko w dziejach sztnki, zajete po slawnym zwyciestwie Claude Perault w po-
jedynku artystyeznym, rozegranym z Lorenzo Berninim w konkursie na projekt kolumnady
Luwru paryskiego.

Stulecie rozpoczyna si¢ dalszym wspanialym rozkwitem klasycyzmu, ktéry w Polsce,
a zwlaszeza w stolicy, ma znaczenie szczegdélniej doniosle. Epoce tej zawdziecza Warszawa nie-
tylko najpiekniejsze pomniki, stanowiace po dzi$ dzien jej chlube i ozdobe, ale nadto, staje si¢
ona pewnego rodzaju szkieletem organizacyjnym, mysly przewodnia idei urbanizacyjnej, kté-
ra bedzie sie kontynuowalo i rozwijalo dopéty, dopdki czynniki miejscowe beda mogly oka-
zywaé inicjatywe w tej sprawie. Taki stan rzeczy przetrwa do pierwszego po‘avstania t. j. do
r. 1830-go. Nastepne trzydziestolecie, odpowiednik do francuskiej epoki poprzedzajacej drugic
cesarstwo, zwanej powszechnie stylem Ludwika-Filipa, to okres romantyzmu, ktéry poczynil
w Polsce, tak samo jak i w innych krajach, wiele szkody, lansujac hasta wpuryzmu’ czyli oczy-
szczania zabytkéw Sredniowiecznych z pézniejszych nalecialosci barokowych. W Polsce odbylo
sie to stosunkowo nieznacznemi stratami, wskutek powszeehnego zubozenia kraju. Mimo to, je-
dno z najciekawszych miast, jakim jest Krakéow, poniosto ci¢zkie straty. Wtedy to zniszezono
stare mury miejskie, a wraz z nimi padlo ofiara kilofa, kilkanacie bram miejskich. Donioslosé
tej straty uwidoczniajg pozostale 2z masakry smutne resztki: brama [Ilorianska i Barbakan,
stanowiace dzié jedna z najwickszych osobliwo$ci Krakowa. Czego nie dokonczyli ludzie, stra-
wil do reszty pozar szalejacy w Krakowie w lipcu 1850 roku.

Analiza historyezna rozwoju wypadkéw artystycznych na przestrzeni XIX stulecia ustala
pewna kolejno$é faktéw. Wiemy mianowicie, ze idee klasyczne, bedace ucieleSnieniem tenden-
¢ji odnalezienia i utrwalenia warto$ci absolutnie doskonalych w architekturze, ustapily miej-
sca rozszerzonemu pojeciu kultu przeszlosci. Zamiast zwracaé sie do kolebki kultury ogél-
noeuropejskiej, za jaka uwazano antyk, skierowano oczy w strone przeszlo$ci wlasnej po-
szczegdlnych narodéw. Bylo to zjawisko najzupelniej zrozumiale i laczylo sie z powszechnym
wzrostem poczucia narodowego, jaki zaznaczy! sie w Europie ponapoleonskiej. Epoka roman-
tyczna, pelna kultu dla indywidualno§ci, szczegélniejsza okazala zyczliwosé sztuce mistyczne-
go Sredniowiecza. Poeci, jak Wiktor Hugo, esteci, jak John Ruskin, z zapalem nawolywali do
porzucenia hasel! sztuki klasycznej, sztuki martwej, zimnej i schematycznej, wskazujac réwno-
czeSnie architekture gotycka, jako przyklad niewyeczerpanych mozliwoSci interpretacyjnych.
Mimo to, a raczej wlasnie dlatego podstawy stosunku do architektury pozostaly niezmienione.

138



Zarowno poprzednio jak i obecnie ch¢tnie spogladano poza siebie, zwracajac si¢ ku przeszlo-
Sci badi to antycznej, badz wlasnej, badZ obcej, azeby stamtad czerpaé to.. co jeszcze sie
wziaé date. Nikt wszakze nie liczyl na wlasne sily. Dopiero gdy Hipolit Taine podijal trud wy-
jadnienia przyczyn genetycznych tworzenia si¢ epok kulturalnyeh i artystycznych, gdy wy-
sunal stynna swego czasu ,teorie érodowiska”’,’ bardziej przenikliwi opariszy si¢ na niej, mogli
wyciagnaé pocieszajace wnioski na przyszlosé.

W Polsce rzeczy poszly nieco odmignnym torem. Zwrot ku archaizowaniu form artysty-
cznych mial u nas smak specjalny, gdyZz pozostawalismy pod obecym jarzmem. Pomniki hi-
storyczne przypominaly nam lepsze lata. wolnosci. Nawrét tedy do form dawnych, metodycz-
na ochrona pozostalych pamiatek, byly pieknym snem na jawie. Snem o potedze. Dlatego we
wszystkich poczynaniach architektonicznych na wieksza skale, a datujacych sie z tego okresu,
wyczuwamy nute romantyczna. Badaqze przeszlosci, zgrupowani wokdél krakowskiej Akademii,
tworzac w jej lonie komisj¢ do badania historii sztuki, zgromadzili dowody, stanowiace po-
niekad Zywa ilustracje dla teorii 'l‘ame’:f, Zz¢ pomimo ogdélnego nastawienia na ton zachodnio-
europejski, sztuka polska i polska architektura posiadaly swoiste pietno narodowe, podobne
temu jakim si¢ odznacza, piekna, malownicza i jakie romantyczna architektura hiszpanska.

Stanowiac w owyIn czasie niemql jed_yne na ziemiach polskich ognisko zycia kulturalnego,
cieszace sie jakimi takimi swobodami politycznymi — Krakéw, gromadzil nie tylko uczonych,
ale i artystéw; nie tylko twércéw, ale i miloSnikéw sztuki. Gdy stwierdzono, ze Polska dawna
umiala posiasé wlasne oblicze, Ba.tychmlast Poczeto szukaé, gdzie osiagnelo ono wyraz najwy-
bitniejszy i zwrécono sig¢ oczywiscie tam, gdzie, jak nalezalo przypuszczaé, wplywy obce naj-
slabiej, lub wcale si¢ nie zaznaczyly. Tym terenem byla wie$ polska, a szczegolniej Podhale.
Totez sfery artystyczne Krakowa, przeciwstawiajac sie grupie uniwersyteckiej, z natury
oschlej i pedantycznej z zapalem rzucily si¢ w ty strone. Byl to schylek stulecia, moment,
w ktérym Europa zmeczona kolowacizna interpretacyjna, puécila sie bez opamietania na fale
ckspresjonizmn, ktéry w architekturze nosil niewinna nazwe secesji.

Dzigki wspomnianemu kultowi przeszlosci narodowej oraz sztuce ludowej, wytworzyl
si¢ na gruncie krakowskim szczegélniej ciekawy konglomerat artystyczny, nie pozbawiony
cech ekspresjonistycznych (a wiec secesyjnych)dzieki temu, e na czele tej grupy wyrosta in-
dywidualnos¢ niezwykla, zakrojona na miare najwieksza: Stanislaw Wyspianski. Malarz, uczen
Matejki, dramatopisarz i — wreszcie architekt umial w swej indywidualnosci nietylko zespo-
li¢ wszystkie dotychezasowe wyniki, ale nadto, wskazal swemun otoczeniu kierunek w jakim
dazyé nalezalo.

Jest to szezegélnie smutne, ale jakze znamienne dla narodu, ktéorego rece diwigaly kaj-
dany niewoli, Ze najpiekniejsze i najistotniejsze koncepcje twoércze éwcezesnej architektury po-
wstaly i pozostaly na... papierze. Sa to niezwykle w swej powadze i napieciu artystycznym
szkice Wyspianskiego dla opracowania wzgérza wawelskiego jako ,,Polskiego Akropolis”, sa
niemi réwniez kreslone na obezyZnie sny, o dalekiej ukochanej Polsce Stanistawa Noakow-
skiego.

Nastepcy Wyspianskiego stapali po ziemi. Tworzyli zatem nie wedlug checi.lecz wedlug
mozliwoesei, i dlatego nikt juz péiniej nie uderzy! w ton réwnie patetyczny. Zaden z uczniéw
szkoly krakowskiej nie podjal inicjatywy tak $mialej. Ale zato, stapajac krok za krokiem i z
* dnia na dzien wciaz naprzéd, osiagneli wyniki bardzo powazne. | w tym lezy ich zasluga.
Oparli si¢ przemijajacym i zazwyczaj juz w momencie npadku przybywajacym do kraju no-
winkom zagranicznym. Oceniajac chlodna glowa wartosci folklorystyczne polskiej sztuki, po-
stawili ja tak wysoko, Z¢c na Paryskiej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej osiagneli sukces pierw-
szorzedny. Rok 1925 by! zatem punktem kulminacyjnym tej szkoly.

Obok Krakowa, coraz dobitniej poczynala si¢ wypowiadaé szkola stoleczna. W latach
niewoli Warszawa iyla i dzialala pod ci¢zka dlonia rzadéw cesarskich. Lecz o ile ucisk do-
tyczyl iycia kulturalnego, o tyle w zakresie gospodarczym element polski cieszyl sie nawet
pewnym poparciem. Polacy, szczegélniej w glebi Imperium Rosyjskiego, latwo otrzymywali
nawet wyisze,_wplywowe stanowiska, zwlaszeza w handlu i przemysle. Stad wytworzylo sie
inne nastawienie umystéw, ktére w polagczeniu 4 atmosfera ,,pryncypializmu rosyjskiego” spra-
wilo, ze architekci po tej stronie granicy mieli umysly sklonniejsze do szerzej zalozonych kon-
cepcyj teoretycznych, a gdy do tego dodamy Zywsze zainteresowanie dla probleméw socjal-
nych, przejawiajgce sie w Rosji i Krélestwie Polskim, spowodowane powainym rozkwitem
tutejszych okregéw przemyslowych, co bhylo odwrotnoscia w stosunku do polityki austriackiej,
pozostawiajacej swobody polityczne, a réwnoczesnie udaremniajacej rozwéj gospodarczy Ga-
licji, latwo zrozumiemy dlaczego architekei warszawscy, w przeciwienstwie do krakowskich,
tak skwapliwie nawiazali kontakt z radykalnymi ugrupowaniami architektéw Europy Zacho-
dniej.

Poczynajac od r. 1923, t.j. od momentn, gdy opadla pierwsza fala najpilniejszych prac
budowlanych zwiazanych z przystosowaniem Warszawy do nowych zadan, jako stolicy 33
milionowego narodu, Politechnika Warszawska stala sie ogniskiem ruchu, ktéry wsrod proble-
matéw architektonieznych stawial problem spoleczny przed artystycznym. Wynikéw takiego
nastawienia nie trzeba bylo czekaé zbyt dlugo. I dzisiaj, gdy na te sprawy spogladamy z per-
spektywy dziesigcioletniej, raczej Zalujemy, Ze poglad ten zwyciezyl tak pézno. Zalijemy dla-
tego, Ze gdy na poczatku niezaleZnosci politycznej panstwa, a wiee w latach 1918—20 wyzna-
czono kierunki zasadnicze polskiej akcji budowlanej, nie byto prawie nikogo, kto reprezen-
towalby takie wlasnie poglady, skutkiem czego, popelniono szereg bledéw, wysuwajac mo-
ment artystyczny tam, gdzie winien byl bezspornie decydowaé spoleczny. !

W szezegélnosei dotyczy to akeji urbanizacyjnej, ktéra dzwieczy innym tonem na wzgé-
rzu wawelskim a innym tonem tam, gdzie naleiy planowaé nowe dzielnice dla dziesiatkéw
tysiecy mieszkancéow.

Tak sie zatem przedstawia, w kinematograficznym skrécie, potezny szmat drogi, jaki
przeszla polska mysl architektoniczna, od parkietéw salonéw zamkowych ostatniego kréla pol-
skiego, do skromnej izdebki polskiego robotnika wypracowujacego w trudzie i znoju podsta-
wy do dalszej, wolnej, zabezpieczonej od obcej i niszczycielskieej inwazji, pracy twoérczej pol-
skiego artysty.
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Wielki nasz poeta powiedzial: ,Nie czas plakaé réz, gdy lasy plona”. Lasy polskie juz nie
plona. Pokrywaja sie nawet mlodym i bujnie rozrastajgcym sie liSciem.

Bliska juz jest zapewne chwila, gdy znowu pomys§limy o rézach, a wtedy? Kto wie! Mo-
ze siegnicmy po chimeryczne wizje Wyspianskiego i Noakowskiego i zbudujemy to, o czym
oni... marzyli!

PROF. DR LECH NIEMOJEWSK].

I’ARCHITECTURE POLONAISE HIER ET AUJOURDHUI.

On pourrait présenter I'histoire de l'architecture polonaise moderne comme une suite des
courants intellectuels et artistiques dont le point de départ remonte 4 ’époque du dernier roi de
Pologne, Stanislas - Auguste, promoteur de I'école d’art polonais. Auparavant, I'architecture
polonaise traversait des périodes d’un épanouissement plus ou moins considérable. Toutefois, il
est aisé d’apercevoir dans son histoire un dualisme caractéristique, une lutte continuelle entre
les tendances des artistes étrangers qui s’efforcaient d’inculquer en Pologne les formes élabo-
rées ailleurs, et les traditions ou habitudes des constructeurs polonais qui, peu a peu, finis-
saient par se soumettre a I'influence du dehors. Ce n’est que vers le déclin du XVIII-e siécle
Gue, grace a linitiative du monarque trés cultivé et grand connaisseur des choses artistiques,
que fut Stanislas-Auguste, une conception polonaise se précisa dans le domaine de I’archi-
tecture. Une conception, c’est peu dire, car on parvint méme a créer un style architectural
polonais qui présentait, il est vrai, certaines ressemblances avec celui de Louis XVI et davantage
encore avec celui de I'Empire, mais qui, en méme temps, possédait des traits particuliers bien
a lui. L’aspect national de ce style fut relevé et défini par deux critiques trés compétens en ma-
tiere des problémes artistiques du XVIII-e siécle: Lauterbach et Tatarkiewicz. Le rayonnement
artistique de la cour de Stanislas-Auguste éveilla en Pologne l'amour du plus beau des arts
plastiques, de l'architecteure, et le roi, en formant les cadres des architectes et des adeptes
de l’art architectonique, introdusit la Pologne parmi les nations qui concouraient a l'élabora-
tion de I'aspect architectural du siécle prochain.

Dans I'histoire de I’architecture polonaise du XIX-e siécle on distingue nettement trois pé-
riodes principales délimitées par les grandes secousses politiques. Ces périodes correspondent
aux étapes d’évolution de l'architecture dans les autres pays d’Europe, spécialement en Fran-
ce qui continue de garder cette place dominante dans I'histoire de 1’art qu’elle a conquise lors
du célébre triomphe de Claude Perrault sur Lorenzo Bernini dans le concours pour le projet
de la colonnade du Louvre,

Au début du siécle on voit la suite du magnifique développement du classicisme. Cette
période est d’'une grande importance pour la Pologne en général, et pour sa capitale en parti-
culier. C’est a4 cette époque que Varsovie s’enrichit des plus beaux parmi ses monuments, —
des monuments gui jusqu’ aujourd hui constituent sa gloire et sa parure la plus attrayante. En
outre, la capitale devient un centre d’organisation et d’inspiration de I'urbanisme polonais. El-
le en dirige le développement aussi longtemps que la situation politique lui permet d’en conser-
ver l'initiative. Cet état des choses se prolonge jusqu’au moment de la premiére insurrection,
¢’est-a-dire jusqu’en 1830.

Les trente années qui suivent, ¢’est la période romantique, analogue a I’époque francaise
précédant le Second Empire, connue sous le nom du style Louis-Philippe. En Pologne, comme
ailleurs, ¢e courant romantique ne manqua pas de produire de grands dégats par sa propa-
gande dite du ,,purisme”. On s’efforcait notamment de restituer aux monuments du Moyen Age
leur pureté originaire en les débarrassant des apports postérieurs du baroque. Si la Pologne
eut relativement peu a en souffrir ce n'etait que griace a appauvrissement général qui me per-
mettait pas de se lancer dans les travaux ,,puristes” de grande envergure. Néanmoins, dans une
de nos villes les plus intéressantes au point de vue architectural, a Cracovie, les ravages étaient
cruels. Les coups de pioche détruisirent enceinte de la vieille cité ainsi que plusieurs portes
citadines. On se rend compte de l'importance de cette perte en contemplant aujourd’hui les
débris mélancoligues qu’épargna la rage des ,puristes”: la porte de Saint Florien et la Barba-
cane, une des plus belles attractions de Cracovie. Pour comble de malheur, 'oeuvre de destruc-
tion, entreprise par les hommes, fut achevée par un grand incendie qui ravagea Cracovie en
juillet 1850.

L’analyse historique du développement de I’art au XIX-e siécle nous permet de ranger les
faits selon un certain ordre de leur succession.On sait notamment que les idées du classicisme,
qui recherchait et s’effor¢ait de réaliser en architecture les valeurs absolument parfaites, fu-
rent remplacées par une conception plus vaste du culte du passé. Les regards, jusqu’alors
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dirigés exclusivement vers ce que l'on considérait comme le herceau de la civilisation universelle
de I'Europe, c’est-a-dire vers l'antiquité greco-romaine, se reportérent vers le passé national.
Ce phénoméne était bien compréhensible comme une des manifestations de I’éveil général des
sentiments nationaux qui secoua ’Europe tout entiére aprés les guerres napoléoniennes. 1’épo-
que romantique, avec son culte de 'individualité, était tout particuliérement portée a favoriser
I’art mystique du Moyen Age. Les poétes comme Victor Hugo, les esthétes comme John Ruskin
lancaient des exhortations enflammées pour faire abandonner les inspirations de l’art classique,
d’un art, disaient-ils, mort, froid et uniforme. En méme temps, ils indiquaient P’architecteure go-
thiqgue comme modele et source inépuisable des interprétations. Malgré cela, ou plutét grace
4 cela, les bases mémes de l'orientation dans le domaine de I'architecture restaient immuables.
Toujours, comme auparavant, on se tournait vers le passé, tantét greco-romain, tantot national,
tantot vers celui d’un tel ou autre pays étranger, pour y puiser... ce qui restait encore a pren-
dre. 1l ne venait guére A l'esprit de personne que 'on pourrait bien compter sur ses propres
forces. Seulement quand Hippolyte Taine se chargea d’expliquer les causes génératrices de la
formation des époques d’art et de civilisation, quand il con¢ut sa ,,théorie du milieu”, — a ce
moment seulement, grice a cette théorie, les esprits parmi les plus pénétrants découvrirent les
perspectives rassurantes pour l’avenir.

En Pologne, les choses tournérent d’'une maniére un peu différente. La tendance archaique.
des formes artistiques avait chez nous une nuance toute particuliére du fait de la domination et
de 'oppression étrangére. Les monuments historiques ramenaient notre pensée vers le temps
heureux de l'indépendance. Ainsi, le retour vers les formes anciennes, la protection méthodique
des souvenirs précieux, ¢’était un réve enivrant, — un réve de puissance. De la sorte, dans
toutes les entreprises architectoniques plus importantes de cette époque, on ressent une certaine
vibration romantique. Les amis du passé groupés autour de I’Académie de Cracovie, en for-
mant au sein de cette Académie une commission pour I'étnde de 'histoire de I'art, recueillirent
les témoignages qui fournissaient, en quelque sorte, une illustration vivante de la théorie de
Taine, qui prouvaient notamment que, malgré l'orientation générale conforme 2 celle de ’'Europe
Qgcidentale, I'art polonais et 'architecture polonaise possédaient leur beauté nationale particu-
liére, analogue — toutes proportions gardées — a celle de I'architecture espagnole, pleine d’un
charme pittoresque et romantique.

En Pologne de ce temps, Cracovie était un centre de la vie intcllectuelle presque unique ou
I'on pouvait jouir d’une certaine liberté nationale, toute restreinte qu’elle fut. A Cracovie
donc se groupaient aussi bien les savants que les artistes, aussi bien les créateurs que les ama-
teurs des choses artistiques. Dés que 'on constata que l'ancienne Pologne avait su former son
propre visage artistique, on se mit a la recherche des endroits dans lesquels ces aspects na-
tionaux avaient pu atteindre lenr expression la plus caractéristique. On se tourna la ol, selon
toute vraisemblance, 'influence étrangére avait di étre minime sinon inexistante. Ce terain,
c'était la campagne polonaise, et tout particulicrement — Podhale. Aussi, les milieux artisti-
ques de Cracovie se ruérent avec enthousiasme sur la campagne et sur Podhale, en bravant
I'opposition du gronpe universitaire, rigide et pédantesque. C’était le déclin du siécle, le mo-
ment ol I'Europe, lasse de se débattre dans le cercle vicieux des interprétations, s’abandonna
éperdument au courant de I'expressionisme qui, dans I’architekture, portait le nom innocent de
, secession”.

De ce culte du passé national et de I’art populaire résulta, sur le terrain de Cracovie, une
sorte d’amalgame artistique trés curieux, pourvu des traits expressionistes (donc, secessioni-
stes) grdce 2 la personnalité A’une grandeur exceptionnelle qui surgit a la téte de ce groupe, —
griace a Stanislas Wyspianski. Cet homme de génie, peintre, éléve de Matejko, poéte dramatique,
et aussi architecte, parvint non seulement a engiober eta synthétiser dans son esprit tous les
résultats acquis jesqu'alors, mais encore indiqua a son entourage la direction a suivre.

Ce qui était bien triste, mais bien compréhensible et caractéristique pour une nation
enchainée, c¢’est que toutes les conceptions créatrices les plus magnifiques et les plus fonda-
mentales de l'architecture polonaise de ce temps surgirent et restérent... sur le papier. Tel fut
Je destin des esquisses de Wyspianski pour 'aménagement de la colline de Wawel en une ,,Acro-
pole Polonaise”, — des esquisses incomparables dans leur majesté et dans leur tension artisti-
quel. Tel fut aussi le destin des réves a la Pologne adorée et lointaine que dessinait a I’étranger
Stanislas Noakowski.

Les successeurs de Wyspianski étaient des hommes portés a vivre sur le terain des réalités
terrestres. Aussi, créaient-ils non pas.a I’échelle des aspirations, mais celle des possiblités. De
ce fait, les représentants de I'école de Cracovie ne tentérent jamais des initiatives aussi auda-
cieuses que celles de leur maitre. Mais, en gagnant du terrain pas a pas, en poussant toujours
en avant, ils surent obtenir des résultats importants. La fut leur mérite. Ils surent résister a
des nouveautés éphéméres et qui pénétraient en Pologne le plus souvent au moment de leur
déclin. En considérant sans exaltation les valeurs originales de 1'art polonais ils parvinrent
A l’élever 2 un niveau supérieurement remarquable, ce qui leur a valu un succés de premier
ordre & I'Exposition des Arts Décoratifs a Paris. Ainsi, 'année 1925 présentait le point cul-
minant de cette école.

A partir de ce moment, en une Pologne qui vivait déja de la vie d’'un Etat indépendant et
oll le centre national et intellectuel se déplaca de Cracovie 2 Varsovie, 4 cdté de Cracovie,
I’école architectonique de la capitale commenca a jouer un rdle de plus en plus remarquable.
Durant la période des partages de la Pologne, Varsovie vivait et travaillait sous la lourde
férule de loppression tsariste. Toutefois, cette oppression, s’acharnait surtout contre la’vie na-
tionale et intellectuelle. Dans le domaine économique 1’élément polonais jouissait parfois
méme d’une situation favorisée, et 4 lintérieur de '’Empire russe les Polonais accédaient
a des hautes positions influentes, de préférence dans le commerce et dans l'industrie. Cet état
de choses, anquel il faut ajouter l'influence de l’atmosphére intellectuelle russe, du fameux
»culte des principes”, favorisait la formation d’une mentalité différente de celle que I'on
observait sous la domination autrichienne. Ici, dans la Pologne dite ,,du Congreés”, les archi-
tectes tendaient plutot vers les conceptions théoriques sur de larges hases. Si I'on considére
encore 'intérét que l'on portait aux problémes sociaux en Russie et dans la Pologne du Con-
grés, — l'intérét nourri par le développement des districts industriels, tandis que, de I'autre
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coté de la frontiére des partages, la politique autrichienne, tout en accordant certaines libertés
politiques, étouffait la vie économique du pays, — si 'on considére, disons-nous, I’ensemble de
ces causes et de leurs répercussions, il est facile de comprendre pourquoi les architectes de
Varsovie, a 'opposition de ceux de Cracovie, établirent si facilement le contact avec les grou-
pements radicaux des architectes de I’Europe Occidentale.

A partir de 1923, c’est-d-dire lorsque passa la premiére vague des travaux de construction
les plus urgents ordonnés par la nécessité d’approprier Varsovie a son nouveau roéle de la ca-
pitale d’un Etat de 33 millions d’habitants, ’Ecole Polytechnique de Varsovie devint le centre
d’un mouvement qui, dans I’ensemble des problémes de l'architecture, mettait en téte les pro-
blémes sociaux avant les problémes artistiques. Les résultats de cette tendance ne se firent pas
attendre longtemps. Et aujourd’hui, quand nous considérons ces choses dans la perspective de
dix ans écoulés, nous sommes portés a regretter que cette tendance s’imposa si tard. En effet,
dans les premiéres années de notre indépendance, dans la période entre 1918 et 1920, quand on
tracait les premiéres lignes directrices a suivre pour les travaux de construction en Pologne,
il n’y avait presque personne pour représenter la tendance qui triomphe aujourd’hui. Et 'on
commit alors une série de fautes trés graves en imposant les considérations artistiques la on
les considérations sociales auraient dii décider sans contredit. Nous parlons avant tout du do-
maine de Purbanisme, et I'on comprend facilement que les critéres doivent étre profondé-
ment différents selon qu’il s’agit de la colline de Wawel ou de I'aménagement des grands
quartiers modernes pour des dizaines de milliers d’habitants.

C’est ainsi que se présente, en un raccourci i grands traits, le développement de l'idée
architecturale polonaise, en partant des parquets des salons du palais du dernier roi de Polo-
gne, en aboutissant au modeste logis de Iouvrier polonais qui dans un rude labeur construit
les fondements sur lesquels le travail créateur de 'artiste polonais continuera da se dévelopyper,
libre enfin, assuré contre les ravages des invasions et des oppressions.

Notre grand poéte a dit: ,il ne convient pas de pleurer les roses quand les foréts bralent”.
Aujourd’hui, il n’est plus question de ce que le poéte entendait par les foréts en flammes, fai-
sant allusion au danger mortel qui, sous "oppression étrangeére, menacait ’existence méme de
notre patrimoine national. Aujourd’hui, ces foréts sont sauvées et elles repoussent avec un
grand élan de force sous le soleil printanier de I'indépendance reconquise. Peut-étre le moment
est proche ou nous pourrons de nouveau songer aux roses. Et alors il se pourra bien que nous
reprenions les visions prétendues chimériques de Wyspianski et de Noakowski pour construire
ce que ces grands esprits ont.. réveé.

PROF. DR LECH NIEMOJEWSKI.
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ARCH. ZDZISEAW MACZERSKI (SARP). fot. E. Koch.
Izba Handlowo-Przemystowa — Chambre de Commerce. WARSZAWA

fot, Raulin.
ARCH. ZBIGNIEW KARPINSKI, ARCH. TADEUSZ SIECZKOWSKI (SARP), ARCH. ROMAN
SOLTYRSKI (SARP).
Sad grodzki — Palais du Tribunal. GDYNIA
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ARCH. TADEUSZ MICHEJDA (SARP).
Ratusz — Hotel de Ville.

ARCH. TADEUSZ MICHEJDA (SARP).
Ratusz - - Hotel de Ville.
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fot. Cz. Olszewski.
ARCH.ROMUALD GUTT (SARP),ARCH.JOZEF JANKOWSKI (SARP).

Urzad pocztowo-telegraficzny — Bureaux des Postes et Télégraphes.
CIECHOCINEK

ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), ARCH. JOZEF JANKOWSKI (SARP). fot. Cz. Olszewski.
Urzad pocztowo-telegraficzny — Bureaux des Postes et Télégraphes. CIECHOCINEK
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ARCH. BOLESLAW SZMIDT (SARP), INz.
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MICHAL PASZKOWSKI.
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ARCH. ANTONI DYGAT (SARP).
Stacja nadawcza Polskiego Radia — Poste d’émission de ,,Polskie Radio”.

160



\\
\

=\
\\-\\ a5

.i
X !
\2' . E!i
> o { '
RS h | ' ! -
g M =i ""l ]
‘ s il | ! JETH
- il | m FRE
éq..__,_q -~ LR N I i
— T
ARCH. JADWIGA DOBRZYRKSKA (SARP), ARCH. ZYGMUNT LOBODA (SARP). fot Photo-Plat.

Slaskie Techniczne Zaklady Naukowe — Instituts Scientifiques Techniques de Silésie. KATOWICE

ARCH. JADWIGA DORRZYNSKA (SARP), ARCH. ZYGMUNT LOBODA (SARP). fot. Photo-Plat.
Slaskie Techniczne Zaklady Naukowe — Instituts Scientifiques Techniques de Silésie. KATOWICE
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ARCH. WOJCIECH SOBON (SARP).
Szkola powszechna — ¥cole primaire. KROLEWSKA HUTA G. SLASK

ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), ARCH. JOZEF JANKOWSKI (SARP). fot. E. Koch.
Szkola powszechna — ¥cole primaire. WARSZAWA
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ARCH. WEADYSEAW SWIRCZEWSKL
Dom wypoczynkowy ,,Rodziny Kolejowej” -— Maison de repos des fonctionnaires
des chemins de fer de IEtat. MAKO6W PODHALANSKI

fot. autora.
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ARCH. EDGAR NORWERTH. fot. Photo-Plal.
Centralny Instytut Wychowania Fizycznego im. Marszalka J. Pilsudskiego — Institut Central
d’Education Physique du nom du Maréchal J. Pilsudski. WARSZAWA
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ARCH. EDGAR NORWERTH. fot. Photo-Plat.
Centralny Instytut Wychowania Fizycznego im. Marszalka J. Pilsudskiego — Institut Central
d’Education Physique du nom du Maréchal J. Pilsudski. WARSZAWA

170



)
-0 AT

"~ ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), INZ. ALEKSANDER SZNIOLIS. [of,, Cel0keusks
Plywalnia solankowo - termalna — Piscine et bains thermaux. - CIECHOCINEK
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ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), INZ. ALEKSANDER SZNIOLIS, fot. Ca. Olszewski.
Plywalnia solankowo - termalna — Piscine et bains thermaux. CIECHOCINEK
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ARCH. E. ZACZYNSKI, ARCH. STEFAN TWORKOWSKI (SARP).
Park sportowy — Jardin de sport. WISEA

fot. S, Tworkowski.



ARCH. ALEKSANDER KODELSKI (SARP), ARCH. ANNA KODELSKA (SARP).
Stacja kolejki linowej — Station du téléphérique. KUZNICE
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ARCH. ALEKSANDER KODELSKI (SARP), ARCH. ANNA KODELSKA (SARP).
Stacja kolejki linowej — Station du téléphérique. KASPROWY WIERCH

ARCH. ALEKSANDER KODELSKI (SARP), ARCH. ANNA KODELSKA (SARP).
Stacja kolejki linowej — Station du téléphérique. TURNIE MYSLENICKIE
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ARCH. JERZY HRYNIEWIECKI, ARCH. TADEUSZ SIECZKOWSKI (SARP).
Schronisko Akademickiego Zwigzku Sportowego— Chalet de I’Association Sportive des Etudiants.
CZARNOCHORA

ARCH. JERZY ZUKOWSKI (SARP). fot. autora.
Harcerskie Schronisko Turystyeczne. — Chalet touristique des éclaireurs. KOSTRZYCA
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PROF. DR. LECH NIEMOJEWSKI oraz ARCH. PIOTR BIEGANSKI (SARP), ARCH. KAZIMIERZ
MARCZEWSKI (SARP).
,»Pociag turystyczny”. Wnetrza — Le train pour touristes. — Intérieur.

PROF. DR. LECH NIEMOJEWSKI oraz ARCH. PIOTR BIEGANSKI (SARP), ARCH. KAZIMIERZ
MARCZEWSKI (SARP).
»Pocigg turystyezny”. Wnetrza — Le train pour touristes. — Intérieur.
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M/S ,,BATORY”. Wnetrze — Intérieur. Wykonane pod kierunkiem: — exécuté sous la direction
de: PROF. W. JASTRZEBOWSKI, ARCH. S. BRUKALSKI (SARP). PROF. L. NIEMOJEWSKI
(SARP), PROF. T. PRUSZKOWSKI w/g projektéw — daprés les projets de ARCH. PIOTR
BIEGARSKI (SARP), ARCH. WLADYSLAW KOZIEJOWSKI. ARCH. JERZY SKOLIMOWSKI
(SARP), ARCH. EUGENIUSZ SZPARKOWSKI (SARP), ARCH. ANDRZEJ STYPIKNSKI.

M/S ,,BATORY”, Wnetrze — Intérieur. Wykonane pod kierunkiem: — exécuté sous la direction
de: PROF. W. JASTRZEBOWSKI, ARCH. S. BRUKALSKI (SARP). PROF. L. NIEMOJEWSKI
(SARP), PROF. T. PRUSZKOWSKI w/g projektéw — d’aprés les projets de: ARCH. PIOTR

BIEGANSKI (SARP), ARCH. WEADYSLAW KOZIEJOWSKI, ARCH. JERZY SKQLIMOWSKI
(SARP). ARCH. EUGENIUSZ SZPAKOWSKI (SARP), ARCH. ANDRZEJ STYPINSKL

Hauerslers Atelier.



ARCH. ADOLF SZYSZKO-BOHUSZ (SARP).
Zameczek Prezydenta Rzeczypespolitej. Zabudo wania gospodarecze. — Chateau de plaisan-
ce du President de la République Polonaise. Les dépendances. WISLA

fot. S. Mucha.
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ARCH. ADOLF SZYSZKO-BOHUSZ (SARP).
Zameczek Prezydenta Rzeczypospolitej — Chéteau du Président de la République Polonaise.
WISLA

fol, Photo-Plat,
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ARCH. BOHDAN PNIEWSKI.
Hotel ,,Patria” — Hétel ,,Patria”. KRYNICA

fot. Photo-Plate
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ARCH. JAN BAGIERSKI (SARP), ARCH. ZBIGNIEW WARDZAY.A
Hotel-sanatorium ,,Wiktor” — Hétel-sanatorium ,, Wiktor”. ZEGIESTOW

fot. S. Tworkowski.
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ARCH. TADEUSZ MICHEJDA (SARP).
Pensjonat ,,Idylla” — Pension ,,Idylla”. WISLA
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fot. E. Koch.
ARCH. LUCYNA NOWAK-BIALOSTOCKA, ARCH. ANATOLIA HRYNIEWIECKA-PIO-

TROWSKA (SARP), JAN REDA (SARP).
Fundusz Kwaterunku Wojskowego. Dom mieszkalny—Fond de Cantonnement Militaire. Immeuble.
WARSZAWA

ARCH. JAN STEFANOWICZ (SARP) fot. Photo-Plat.
Dom mieszkalny Spéldzielni Urzednikéw Ministerstwa Spraw Wewnetrznych — Coopérative des
fonctionnaires du Ministére de I'Intérieur. WARSZAWA
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ARCH. BARBARA BRUKALSKA (SARP), ARCH. STANISLAW BRUKALSKI

(SARP).
Warszawska Spéldzielnia Mieszkaniowa. Dom mieszkalny dla robotnikéw —
Société Coopérative Varsovienne, Maison d’habitation pour ouvriers. WARSZAWA

fot. J. Zakowski.
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ARCH. MAKSYMILIAN GOLDBERG (SARP). fot. E. Koch.
Dom jednorodzinny — Villa. WARSZAWA

ARCH. MAKSYMILIAN GOLDBERG (SARP). frf'- E. Koch.
Dom jednorodzinny — Villa, WARSZAWA
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ARCH. LUCJAN KORNGOLD (SARP), ARCH. PIOTR LUBIKSKI (SARP). fot. £, Koch.
Dom jednorodzinny — Villa. WARSZAW A

ARCH. LUCJAN KORNGOLD (SARP), ARCH. HENRYK BLUM (SARP). fol. Malarski.
Dom jednorodzinny — Villa. SRODBOROW
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ARCH. JAN BOGUSEAWSKI (SARP). fgt RhotB-FM
Dom jednorodzinny — Villa. KOMOROGW

ARCH. JAN BOGUSLAWSKI (SARP). i fot. E. Koch.
Dom jednorodzinny letniskowy — Maison de repos pour une famille. KOMOROW
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ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), ARCH. ALINA SZOLTZOWNA.
Fragment ogrodu przy willi — Fragment du Jardin. WARSZAWA

fot, Cz. Olszewski.
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" ARCH. ROMUALD GUTT (SARP), ARCH. ALINA SZOLTZOWNA.
Fragment ogrodu przy willi — Fragment du Jardin. WARSZAWA

fol. Cz. Olszewski.
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ARCH. FRANCISZEK KRZYWDA-POLKOWSKI.
Fragment parku — Fragment du jardin. ZELAZOWA WOLA

fol. Cz Olszewski,
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NOWOCZESNY SYSTEM OGRZEWANIA —
OGRZEWANIE PRZEZ PROMIENIOWANIE.

W lalach ostalnich coraz szersze zaslosowanie znaj-
duje w przodujacyeh krajach, przede wszystkim europej-
skich, nowy jeszeze na gruncre polskim, system ogrzewa-
nia przez promieniowanic inaczej zwany nicwidoeznym
ogrzewaniem plaszezyznowym systemu Crittall.

Jak sama nazwa tego systemu wskazuje, polega on na
wykorzystaniu do ogrzewania pomieszezen ciepla pro-
mieniujacego, ezym roimi sie zasadniczo od innych slo-
sowanych systemow ogrzewania, opartych na konwek-
cji, 1. j. obiegu powiclrza ogrzanego przez zetkniecie si¢
7 silnie nagrzanymi przyrzadami grzejnymi.

Dla doskonalego rozwigzania kwestii higieny i kom-
fortu ogrzewania pomieszezen mieszkalnych okazalo si¢
niezbednym zastgpienie ogrzewania zaponoci konwekeji
przez duzo naturalniejszy sposob rozprzesirzeniania si¢
ciepla, jakim jest promieniowanie. Jak wiadomo bowiem,
przenoszenie ciepta w przyrodzie, L j. ciepla sloneeznego.
odbywa sie wlasnie przez promieniowanie L. j. pod bez-
posrednim wplywem promieni cieplnych.

Technika cieplna na Zachodzie poszla wlasnie w tym
kierunku, $mialo zrywajac z dotychezasowymi nieracjo-
nalnymi zapatrywaniami dotyczacymi rzekomej koniecz-
nosci ogrzewania powietrza ponieszezen do wysokiej
temperatury i poslugiwania sie przyrzadami grzejnymi,
ustawianymi w pomieszezeniach.

Koniecznymi warunkami do wykorzystania ciepla
promieniujacego do ogrzewania pomieszezen sa: 1. umie-
szezenie zrodla cieplta z reguly w géornyeh  czesciach
pomieszezen, by uniknaé konwekeji, opartej na ruchu
cieplego powietrza ku gorze, 1 2. ze wzgledu na do-
puszczalnosé postugiwania sie tvlko lagodnymi tempera-
lurami, utworzenie odpowiednio sozleglveh plaszezyzn
(-icplny(‘h.

Dila moznosei zachowania tych niezbednyeh warun-
kow, najbardziej pozadanym rozwigzaniem okazalo sie
stworzenie takich plaszezyzn promieniujacych cieplo —
w sufitach. Trudnosei techniczne podobnego rozwiazania
zostaly stopniowo sprowadzone glownie do wynalezie-
nia odpowiednich zapraw i wypraw, odpornych na wzrost
lemperatury. Gdy jednak i to zagadnienie zostalo catko-
wicie pomys$inie rozwiazane, liczba instalacyj ogrzewan
przez promieniowanie poczela szybko wzrastaé. Dzisiaj
liczba ich wynosi kilka tysiecy.

Bogate do$wiadezenie potwierdzilo calkowicie prze-
widywania co do licznych zalet tego systemu.

Plaszezyzny promieniujace wysylaja ku Scianom, me-
blom i osobom, przebywajacym w pomieszezeniu, promie-
nie cieplne, czesciowo pochlaniane, czeSciowo odbijane.
Wobec znacznego zmniejszenia straty ciepla osob ku Scia-
nom, temperatura powietrza niezbedna dla dobrego samo-
poczucia os6b, wynosi¢ moze 3—4° mniej niz przy ogrze-
waniach konwekeyjnyeh (16°—17% € zamiast 19°—20°C).
W mysl zasady slynnego higienisty Pettenkoffera,

brzmiacej: ,,Oddychaé¢ chlodym powielrzem wsrod cie-
plych Scian”, fakt ten nalezy uznaé¢ za bardzo pozviecz-
ny z punkiu widzenia higieny. Dalszym korzystnvm zja-
wiskiem przy ogrzewaniu przez promicniowanic jest nad-
zwyczaj rownomierny rozklad temperatur w pomiesz-
czeniu. Roznica temperatur powietrza nad podtogy. a pod
sufitem wynosi zaledwie 1°C, gdy tvimezasem przy in-
nych systemach ogrzewania az 3°—-5°C. Powyzej wymic-
nione dwa zjawiska, lak pozyteczne z punktu widzenia
higieny, lacznie z nizsza temperatura wody krazacej
w kotle powoduja zmniejszenie zuzycia opalu, dajace
okolo 25% oszezedno$ei na eksploatacji ogrzewania,

Prady powietrza gorgcego powstajace przy wszel-
kich innyeh systemach ogrzewania pomieszezen, potd
wplywem kontaktu z silnie  rozgrzanymi przyrzadami
grzejnymi, nie istnieja zupelnic przy ogrzewaniu przez
promieniowanie. Unika si¢ w ten sposéh rowniez kraze-
nia czesteezek kurzu, szezegodlnie dotkliwego przy prze-
grzewaniu przyrzadow grzejnych, ktére niesposob utrzy-
mac w idealnej czystosci. W ten sposéb dzieki ogrzewa-
niu przez promieniowanice unika sie subjektywnego uczu-
cia suchosei powietrza, jak rowniez powstawania smug
1 plam na Scianach. Zbednosé zas przyrzadow grzejnych
W pomieszezeniach nietylko podnosi wyglad estetyczny
wnetrz, ale jest rzeezg wazna ze wzgledu na ekonomie
nmiejsca.

Jest rzecza godna uwagi, ze plaszezyzny promieniu-
jgee w zimie cieplo. bywaja w lecie dzigki ich znacznej
powierzehni uzywane do chlodzenia pomieszezen, przez
wypelnienie instalacji woda o temperaturze nie wyzszej
niz 14°C.

Technika wykonania plaszezyzn promieniujacyeh po-
lega w ogdlnych zarysach na umieszezeniu w stropach
w betonie sieci cienkich rur, wyprobowanyeh na bh. wy-
sokie cisnienie i spawanych na polaczeniach. Beton na-
stgpnie pokrywa sie specjalna wyprawsg, odporna na dzia-
lanie ciepla nie luszezgey sie i nie pgkajaca pod jego
wplywem. Pod tym wzgledem osiagnieto doskonale re-
zultaty. Zaden $lad nie zdradza wmiejsea umieszezenia
plaszezyzn promieniujgcych. '

Z punktu widzenia budownictwa waznym jest fakt.
ze wykonywanie ogrzewania przez promieniowanie od-
bywa si¢ jednoczesnie z wykonaniem stropow, dzieki
czemu montaz instalacji ogrzewalnej gotow jest jedno-
czes$nie z ukonezeniem budowy w stanie surowym. Unika
si¢ rowniez przy tym systemie ogrzewania przebijania
murow.,

System Crittalla rozpowszdehnil sie dotad szezegdl-
nie w Anglii, Francji, Wloszech, Holandii, Szwajecarii
i Skandynawii. Niezadlugo kilka instalacyj tego nowo-
czesnego systemu ogrzewania przez promicniowanic wy-
konanych przez Towarzystwo Drzewiceki i Jezioranski
S. A, zostanie oddanych do uzytku.

KONKURS.

Wydzial Wykonawezy Komisji Klimatyceznej Uzdrowiska Otwock oglasza konkurs na stanowisko
kierownika dzialu regulacyjno-budowlanego z wynagrodzeniem zl. 350 miesiecznie. O stanowisko to
ubiegaé si¢ moga tylko inZynierowie-architekei, posiadajacy uprawnienia rzadowe w mysl art. 361 pra-
wa budowlanego. Wiek, nieprzekraczajacy lat 40. Oferty wraz z odpisami §wiadectw pracy i referencji
nadesiaé nalezy do biura Wydzialu Wykonawczego Komisji Klimatyeznej uzdr. Otwock w terminie do

dnia 1 wrzesnia 1937 r.

Przewodniczacy Wydzialu Wykonawezego Komisji Klimatyeznej

Burmistrz JAN GADOMSKI.



RACJONALNE MOCOWANIE W BUDOWNICTWIE.

Jedna z trudnos$ei, na jakie napotykamy przy wykan-
czaniu budowli, jest umocowanie odrzwi, obokni, poreczy,
rynien, stopni, jak réwniez wszelkich urzadzen we-
wnatrz budynku. Dowodem, ze umocowanie przedmio-
tow dotychezasowymi sposobami nie daje zbyt dobrych

rezultatow, sa stale spotykane w naszyeh  domach mie-

szkalnyeh: oberwane zlewy i ,ruchome” odrzwia i ob-
oknia.
Najpraktyezniejszym rozwigzaniem sprawy umoco-

wiania w budownictwie jest metoda Rawlplugs pomystu

angielskiego inzyniera Rawlings’a. Zasada tego systemu

Rys. 1. Sruba w cegle.

Rys. 2. Umocowanie poreezy metoda Rawlplugs
polega na wyzyskaniu wytrzymalosei materialu, w kio-
rvm  mocujemy  zmuszajac  go  do  uczestniclniczenia
w tym procesie. Odpowiednim wierttem Rawplugs wier-
cimy niewielki otwor (rys. 5) w danym materiale i w do-
wolnym miejscu, nie szukajac fug., W otwor ten wklada-
my odpowiednio dobrany kolek Rawplugs, przykladamy
przedmiot, ktory checemy przymocowac i wkrecamy Sru-
be. Z chwilyg wkreeania Sruby powstaje jej rozpierajace
dziatanie na kolek, ktory ze swej strony ci$nie na Seian-
ki otworu wykonanego w danym malteriale. Ten ostaini
(cegla, beton, marmur, kafel itp.) przeciwslawiajac sie¢
naporowi kolka dziala jak szezeki imadia i chwyla silnice
zarowno kolek jak i Srube, nie pozwalajac na wyrwi-
nie ich bez uzyeta znacznej sily. O wysokiej wylrzyma-
loSci Srub umocowanyeh na kotkach Rawlplugs $wiadeza
nizej podane rezullaty prob wykonanyeh w normalnych
warunkach pracy w roznych materialach. Tabela ta
wskazuje najwyzsze obeigzenia w kg, dzialajace wzdtuz
osi Sruby, przy ktoryeh nastapilo wyrwanie kolka.

Dlugos¢ kolka w cal. ang. i Nr.

Materiat 178 17310 1714
Beton kg 200 250 300
Cegla . 200 230 300

Wybijanie otworu.

Wkrgcanie éruby.

Rys. 5,60 7.

1

Lupek . 190 230 300
Marmur .. 180 230 320
(iips =t .90 100 140
Kafle na betonie . ,. 180 230 300

Postugujac sie powyzszy labely mozemy tatwo doko-
na¢ wyboru odpowiednicgo do danych warunkow kotka.
Przy wyborze kolkow nie nalezy ulegaé zhudzeniu, ze
kolek musi by¢ duzy, aby dobrze trzymal. Nalezy zawsze
pamieta¢, ze sita umocowania na kotki Rawlplugs nie lezy
w ich nadmiernej wiclkosei, tylko w materiale, w Kktorym
mocujeniy,

Rys.

Do umocowania sposobem Rawlplugs stuzy niewiele
narzedzi, a mianowicie: wiertla Rawplugs (trojkatne do
wicercenia otwordw w twardych materialach i okragte do
materialow miekkich), lekki miotek i srubokret. Zaleznice
od celu, do ktorego maja stuzyé, kotki i wiertla Rawlplugs
sa wyrabiane w roznych  Srednicach, odpowiadajaceveh
danej Srubie.

Wiertlo, kolek i Sruba musza byé zawsze do sichie
dopasowane, jezeli umocowanie ma byé racjonalne.

Na ilustracji powyzszej (ryvs. 1), pokazana jest sruba
umocowana na kotkach R w cegle. Nie trudno jest za-
uwazyé, ze srednica otworu i kotka jesl maiejsza niz Srod-
nica tha Sruby, po dokrecieniu ktorej zarowno olwér jak
i kolek sa niewidoczne.

Wysoka wytrzymalo$é i niewidoeznoseé kolkow Rawl-
plugs sa ich glownymi zaletami. Zalely te nie sa jedyne,
gdyz kolki wykonane z surowej wioknistej fibry posia-
daja wskutek swej zdolnosei do vozeiggania sie pod napo-
rem S$ruby, duza elastyeznosé | nie
almosferyecznym, tj. nie zsychajag sie.

ulegaja  wplywom

Jeden rzut oka na zamieszezone ilustracje (rys. 2.
31 4), pozwala nam si¢ zorientowaé¢ w zakresie praklyez-
nego zaslosowania opisanego wyzej systemu umocowania
w budownictwie.
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