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KOMPOZYCJA WNETRZA

Przekraczamy prég, aby zapomnieé juz w ciemnem przejsciu elewacje domu. Secesja
chciala w zewnetrznej bryle budynku widzieé jego wnetrze. Czy slusznie? Zapewne raz slu-
sznie, a raz nie. Dom stoi przy ulicy, jest $ciang wnetrza ulicy czy placu, wnetrza
nieprzesklepionego, i jego forma powinna byé¢ nagieta do przyjetej formy kompozycji danej
ulicy...

Ale przekroczmy prog aby wejsé do domu, we wnetrze. Bo przeciez budujemy gmachy
dla ich wnetrz, ktére sa doméw tych istotg. Architekt planem i przekrojem rysuje kompozy-
cje wnetrza, pustki objetej Scianami i poprzez te Sciany o$wietlonej. I kiedy teraz za chwile
wejdziemy do domu, to pierwsza naszg troska bedzie mysl (jezeli to dla nas bedzie wnetrze),
czy wnetrze jest wygodne. Troska, ktéra ozywia mysli wspolezesnych réwnie zywo, jak
wszystkie dawne pokolenia. Rézne formy przybiera pojecie — wygoda wnetrz — u réznych
ludzi. Sprawa gospodarcza, sprawa rozwoju higjeny, rozwoju konstrukecji w danym momen-
cie, sprawa pozycji towarzyskiej, ksztaltuja pojecie zgdanej wygody. Istotng warto$cia wne-
trza jest jego wygoda, lecz i to pojecie nic nie powie wyobrazni, a tylko logice przy rozdzie-
laniu uzytkowych przestrzeni, dla ich przeznaczen. Wygody snu, pracy, ciszy, czystego powie-
trza i tagodnego stonica, wygody czynnos$ci mechanicznych, spelnianych przez niewolnika

w postaci cztowieka czy napedu wykonywanego przez instrument, ktére dostarczaja wode, -

$wiatlo, opal a usuwaja brud, kurz, $miecie i t. d., zadaja, o ile moga zadaé wszyscy i zawsze.
Zasady i pojecia kompozycji wnetrza, oparte na walorze wygody mieszkancoéw, pozostaja
niezmienione od pompejanskiego domu do dzi$. Stynne wille Pompei, rozbudowane dookola
otwartego, ocienionego impluwjum, pokoje wychodzace na maly delikatng fontanne, ozywia-
jaca gorace powietrze tej otwartej ku gorze przestrzeni, a dalej poprzez tablinum rozwic-
ra sie przejScie do ogrodu, do kwiatéw, do palm, czesto otoczonych kolumnada ocienionych
miejsc wypoczynku. Na zewnatrz dom zamkniety, caly do wewnetrznej pustej przestrzeni
ogrodu sie roztwiera: ogréd we wnetrzu. Ta sama kultura prawie w dziesieé stuleci pézniej roz-
winie sie w patacach Hiszpanji. Domy zamknigte od zewnatrz ciezkiemi murami, proste i su-
rowe w rysunku, od wewnatrz na ogréd roztworzone poprzez subtelna koronke szczegdlow
architektonicznych. Domy zamkniete, obronne od anarchji ulicy, tak jak domy angielskie,
stojgc zreszta w zieleni ogroddéw, zamkna sie od zimnego klimatu dookota halluy, do ktérego
teraz caly dom si¢ otwiera i gdzie rece pieczolowite chodujga palmy. Cystersi czy Franci-
szkanie na dalekg péinoc przyniosa formy zamknictych klasztoréw, ktérych wnetrza zajmag
ogrody, otoczone otwartg architektura kruzgankéw. W innej juz formie w zimniejszych
krajach dom sie do zieleni zwraca, stajagc w ogrodzie i teraz na zewnatrz, ale wilasnie do
otwartej przestrzeni otwiera wnetrze, zdaleka zamkniete od obeych, jak Wersal, Montmorency,
oba Trianon, tarasami do zieleni, do fontan dochodzg, Lazienki i Bialy Domek nareszcie, caly
otwarty do ogrodu. A pézniej rysunki: Le Corbusier, Neutra, Mies van der Rohe i tylu innych
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przynosza te samg zasade wnetrza otwartego do ogrodu. A czy wspélczesna zasada wzajemnie
otwartych i przenikajacych sie wnetrz nie znalazla odpowiednika w otwartych wngtrzach
Pompei, we wnetrzach zamkéw gotyckich, albo w modzic amfiladowo budowanych patacow
dla dalekich perspektyw, otwartych poprzez szeroko aczace pokoje drzwi.

Ohojetne, zamkniete wnetrza doméw, réwnie dawno powstaja w Ostji, jak tarasy rozwi-
nigte do ogrodéw i perspektyw w willach nadmorskich rzymskicgo cesarstwa, tworzge takicz
kontrasty, jak wspotezesne wnetrze domu czynszowego zestawione z wykwintng willy pod-
miejska, kontrastu rozwijajacego si¢ w tych samych ramach zgdanej wygody na rézne mia-
ry gospodarczych mozliwoéei, tam obliczonyeh na ilo§é ludzi, tu na ilo$¢ mechanicznych koni
oddanych w niewole.

Wechodzace do wnetrza wiemy zawsze o tych prostych prawdach, ktére rézne konstrukeje
dla réznych epok rozwigzuja najzgrabniej, najtaniej, ale nigdy nic wiemy o warto$ci plastycz-
nej wnetrz, ktére nas za chwile ogarng. Kiedy staniemy przed domem napigtrzonych mie-
szkan w waskiej ulicy Sieny gotyckicj, czy przed hotelem na Broadway, czy poprostu na Kru-
czej ulicy, pietrzy sie przed nami szafa pelna szeSciennych szufladek, matych, niskich, ktéra
od elewacji wyklejono ozdobg i ktéra tem tylko sie rézni od doméw Gropiusa; wiemy, ze
wnetrze tych domoéw jest zestawieniem zamknietych graniastostupow prostokatnych, do
ktorych wstawiono meble prababek albo z péZniejszych zurnali rysowane krzesta. Lepiej lub
gorzej barwione §ciany, ladne lub brzydkie obrazy, meble czy dywany otworzg przed na-
mi barwniej lub bogaciej przystrojone pokoje, ale wejdziemy zawsze w obojetne wnetrze, sta-
wiane dla zmiennego mieszkanca, latwe do dostosowania do réznych potrzeb i gustow.

Dom jednorodzinny rozwiniety dla potrzeb wlasciciela jest jedynem wnetrzem mieszkal-
nem, komponowanem plastycznie. I kiedy przekroczymy wnetrza patacéw z epoki Ludwikéow,
czy dwory angielskie, czy domy kupcéw hanzeatyckich, czy wreszcie francuskie, holender-
skie wspolczesne wille, to prosta okaze si¢ funkeja estetycznych warto$ei rozwinietych na
gospodarczem podlozu. A wtedy... najwigksze wartodci plastyczne wnetrza znajdziemy tyl-
ko, gdy irracjonalne motywy formuja przestrzenie objete w najkosztowniejsze ramy. Kie-
dy si¢ konezy mysl logiczna, indywidualna wartosé twoércza zadecyduje o wyniku. Nie-
prawdg jest prawda o maszynie meblu, o wnetrzu funkcjonalnem, o racjonaliZmie rozkladu
przestrzeni, o stuszno$ci tez tych czy innych. Teorje, uklady myS$li logicznych w ramach
koniecznych zadan przyniosty nam najdoskonalej rozwigzane ekonomiczne zagadnienie
existenz minimum i nie przyniosty nam zadnych wartosci architektonicznych. Prostokgtny,
schematyczny mebel fabryczny pozostanie wzorcem taniego i wygodnego siedziska. Wspdl-
czesne przestrzenie najlepszych wnetrz zaludnily krzesta wygietonogich chippendale’ow
o krzywych rzezbionych linjach.

Skonczyla si¢ epoka negacji XIX wieku i racjonalizowania architektury, ze strony naj-
lepszych plastykéw wspoélezesnych coraz powszechniej stychaé oddzZwiek utesknienia do ir-
racjonalnych form i przyczyn, by reka rysowala linje swobodne] kompozycji zrodzonej
z fantazji, porywajacej wizjg, pozostawiajgc rozum zimnym widzem, tworce zagadnien nie-
plastycznych. U nas najpospoliciej, wnetrza budowanych willi s3 powtérzeniem bezwyrazo-
wych mieszkan czynszowych doméw, a wnetrza w domach czynszowych projektuje sie na
miar¢ wolnej kompozycji, nieudane marzenia wéréd istniejacych konstrukeyj. Mebel w tych
warunkach pozostaje formg samg w sobie.

MAREK LEYKAM.,



POSZUKIWANIE DEFINIC]JI

Kazda definicja przejawdw wspélczesnej tworezosei czlowieka Lkryje w sobie bakterje
komunatu. Definicje trafne powstaja post factum, w chwili, gdy filozofja patrzy na rzeczy
objektywnie, nie usilujac na tym tle stworzyé tendencji, ktéraby miala wplyw na bieg rzeczy.

Stworzenie jakiejkolwiek teorji nie nastrecza nigdy wiekszych trudnosci. Potrzeba do
tego kilku chetnych i maszynke kawy na caly wieczér. Pozorna analiza najbardziej pospoli-
tych objawdéw przecietnosci ludzkiej staje sie czesto receptg dla dalszego ciggu. W ten spo-
sob powstajg zastepy uczonych fachowcow, ktérzy droga intensywnego mys$lenia, po kilku

latach zZmudnej pracy, sprowadza kazde zagadnienie do standartu, co w praktyce upraszcza -

niestychanie kazda droge realizacji.

Teorja wspodlczesnego konstruktywizmu grawituje w ten sposob pomiedzy $rubka mi-
krometryczng (epoka precyzyjnego narzedzia) i ograniczonym zbiorkiem figur geometrycz-
nych, do ktérych zaliczono kwadraty, tréjkaty, kola, odecinki kolowe. Na tle tego neoprymi-
tywizmu powstaje zagadnienie konstrukeji, ktore w architekturze budowlanej znalazlo swoj
wyraz w analizie materjalu. Jezeli za§ chodzi o architekture wewnetrzng, nastepuje tu po-
mieszanie pojeé, ktérego jedynym rezultatem jest powstawanie niezwyklej ilosci dziwolggow.

Pojecie utylitaryzmu i higjeny mieszkalnej dokonaly przewrotu, ktérego pierwszym wy-
kladuikiem stala sie dazno$é do odrzucenia dekoracji (zbiorniki kurzu). Zastapienie wykwintu
przesztos$ci przez czysta forme jest jednak zadaniem, ktore przekracza mozliwosei kulturalne
naszego pokolenia, a bodajze jest rzeczq zupelnie niewykonalng. Istnieje bowiem w praktyce
pewna stala proporcja pomiedzy bogactwem materjatu, a hogactwem dekoracji. Pietnastoletnie
proby zniszczenia tej zalezno$ci spelzly na niczem.

W okresie powstawania naszej architektury wspoélezesnej utarto sie mniemanie, iz bogac-
two dekoracji moze byé zastgpione bogactwem materjatu i konstrukeji. Bylismy $wiadkami
dzikiego konstruktywizmu, ktérego naczelnym postulatem byla tendencja obnazania
konstrukecji Spostrzegamy w tym okresie dazenie odwroine. Zamiast analizy mate-
rjalu, na ktérej mogltyby powstaé nowe propozycje, zaczyna si¢ calkiem abstrakecyjne po-
szukiwanie formy, ktére w rezultacie wypacza jedynie te doskonale wyniki, ktére otrzymali-
$my w zeszltych stuleciach.

Istnieja w naszej tworczoscei dwa kierunki: malarski i architektoniczny. Sa to dwie osta-
leczno$ci, ktore powstaja na tle antagonizméw dwéch umystowoscei, z ktérych jedna opiera
swa tworczo$é na nacjonalizmie, druga na przewracaniu wszystkiego, co bylo dotychczas.
W rozgrywece tej zapomniano tylko jedynej najwiekszej prawdy, ktéra swego czasu lapidarnie
opisal Montaigne — jakby wysokim nie byl tron, jakby nie piekne byly poduszki... czlo-
wiek siedzi tylko na wlasnym odwioku!

Przedstawiciele ,,narodowego konstruktywizmu” stanowig zwartq grupe oparta na pier-
wiastku emocjonalnym. Pozostawiam to zagadnienie na uboczu. Wymaga ono specjalnego
opracowania. Wysitki architektury, ktéra ma swe usprawiedliwienie w ruchu wszech§wiato-
wym, sg znacznie wiecej interesujace. Konstruktywizm meblarski przyszed! na §wiat w Niem-
czech i w Holandji, gdzie jeszcze w okresie przedwojennym $§wiecit tryumfy styl: eingebaut,
aufgebaut und ausgebaut.

Jak zaznaczylem wyzej, tworcy meblarstwa nowoczesnego, wysuwajac hasto konstruk-
tywizmu, nie poszli po linji konsekwencji, ograniczyli si¢ za$ jedynie do odstaniania najbar-
dziej razgcych konstrukcyj. W dalszej ewolucji t. zw. utylitaryzmu, mechanizacja mebla
stala si¢ wykladnikiem jego nowoczesnosci.
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Kapitalnym przykladem tych cksperymentéw na terenic zagranicznym jest Holender
Rictveld, ktoéry zarazil calg Europe t. zw. ,klepkomanja”. Doprowadzenie pojecia konstruk-
cji do idealu, odwrécilo uwage architektow od proporeji i profilu i wygody mebla. Pozosta-
o tylko suche zagadnicnie polaczenia dwoch kawalkéw drzewa lub metalu.

Wiedenscy architekei stynni z doweipdw zajeli si¢ przedewszystkiem mechanizacja wne-
trza. ,,La machine a vivre” niebaczne stowa Corbusiecra zostaly falszywie zrozumiane. Za-
miast na ,,vivre”, polozono specjalny nacisk na ,machine”. Tam powstaty t6zka, ktore za na-
cisnieciem sprezynki wyskakiwaly z podlogi, tam produkowano hurtem lampy z mechani-
zmem zegarowym, fotele, ktore jednoczesnie zawieraly w sobie stol, bibljoteke, przeksztal-
caty sig¢ w 162ko z ruchomem wezglowiem.

Jezeli zas chodzi o nasz rynek, to przedewszystkiem wszyscy $ciggali z zachodu indywi-
dualnie wedlug swego upodobania. Jest niemozliwo$cia wynaleZzé jaka$ $rednig definicje dla
polskiej tworczosei. Gdybysmy zastosowali w tym wypadku klucz ilo§ciowy, nalezaloby przy-
puszezaé, iz dominujgecy wplyw na nasza kultur¢ mieszkalng ma ,,Café Adria” i ,,Thonet
Mundus”.

Przyczyng tego jest brak zainteresowania tem zagadnieniem wéréd architektow, ktorych
iworczo$é w tej dziedzinie jest ich zajeciem drugorzednem, powiedzmy prawd¢g w mnaszych
stosunkach nierentownem. Nieliczni specjalisci pracujacy ,pour Yamour de l'art” nie maja
wlhasciwie w tych warunkach pola do popisu, bardziej praktyczni wigza si¢ 2 mechanicznemi
fabrykami mebla i musza volens nolens i§¢ utarta droga zapotrzebowania klienteli, ktérej
poziom jest nam wszystkim zbyt dobrze znany.

Dlatego tez stworzenie pewnej kultury mieszkalnej jest.na naszym terenie zagadnieniem
dalszej przyszlosci, ktore da si¢ zrealizowac jednoczesnie z ogélnem podniesieniem poziomu
klienta, ktérego musimy sobie wychowaé. Brak tradycyj rodzimych w tej dziedzinic utrudnia
wielce zadanie stworzenia wlasnego charakteru tworczosci. Prawdopodobnie przez dluzszy czas
teren nasz bedzie polem $cierania si¢ wielu kierunkéw przyniesionych zzewnagtrz, tymeczasem
za$ mamy przedewszystkiem za zadanie wyplenienie calego szeregu nalecialo$ci okresu mi-
nionego, polinteligenckiej produkeji wedlug wzoréw eksportowych z Berlina.

Z préb ogdlnych definicji, ktére moznaby wyszukaé dla poszczegdlnyeh regjondow Euro-
Py, polski nastrecza najwiecej trudnosci. Nawet dzi§ patrzge z gory na przeszlo§é, nichez-
piecznie byloby wydawaé o tem sad jakis.

W tem $wietle pierwiastek cmocjonalny, ktéry charakteryzuje pewien odlam wycho-
wankow Szkoly Sztuk Pigknych, ma moze swoje uzasadnicnie. Niestety, wyniki sq zbyt sla-
be, zbyt malo talentéw, by na tem tle mégt powsta¢ jaki§ silny rys charakterystyczny. Ra-
czej 1 z tej strony dazno$é do standartu.

KAZIMIERZ PROSZYNSKI.

DELUGA JESZCZE DROGA DO WNETRZ JUTRA

Wynik} spér, kto jest bardziej uprawniony do projektowania wnetrz, malarze, ktorzy
przeszli kurs projektowania wnetrz i meblarstwa w Szkole Sztuk Pieknych, czy wychowan-
1'<owie wydzialu architektury na Politechnice. Zdania si¢ podzielity, kazdy zostal Pprzy swo-
jem.

Tymczasem tu i tam i jeszcze gdzieindziej, trafia sie wdzigczny sam w sobie mebelek, cza-
sem z projektu malarza, czasem z projektu architekta lub stolarza, najcze$ciej jednak jedni
i drudzy robig dziwacznosci, ktorych Zrédla tkwia w powierzchownem nasladownictwie ja-



kiejs niby swojszezyzny, lub w zalezno$ei od tego, jakie pisma kto oglada, takie powstaja
kompilacje, zagranicznych dowcipoéw czy bezmyslnosci. Zdajmy sobie jednak dokladnie spra-
we, 1z pomiedzy indywidualnic przez talent utrafionym zgrabnym mebelkiem, a powszechna
kultura wlasciwego mebla, jest bardzo wielka luka. Luka ta jeszecze sie rozszerza, kiedy od
detalu jakim jest mebel, przejdziemy do calego zespolu wnetrza. Tutaj jeszeze wyrazniejsza
jest dysproporcja miedzy przypadkowo utrafionem, wdziecznem, zrecznem i milem wne-
trzem a kultura wlasciwego wnetrza. Wspoélezesne pojecia o wnetrzu, to istny Kercelak, na
ktérym wszystko bez wyboru jest w kursie: starzyzna, nicowane i niby nowe, ktére zmienia
sie w zalezno$ci od termindéw ilustrowanych miesiecznikéw zagranicznych lub krajowych.
Kompletna dezorjentacja i niepewno$é, nawet pionieréw w tej dziedzinie, $wiadezy, iz do-
tychczasowe rezultaty byly tylko nieudanemi poszukiwaniami, a nie kroczeniem po drodze
0 zdecydowanym kierunku, z wytknietym odleglym celem.

Powszechny w ostatnich czasach, a specjalnie u nas brak kierunku, brak idei szerokie]
ograniczajacej sens — jak — dla kogo, a przez to samo — co — jest do zrobienia na dzi$, jutro
i pojutrze; ten brak odbija sie nawet na skleceniu na krzyz paru patykéow, ktore majg nam
stuzyé do siedzenia, lezenia lub pracy — odbija sie takze na tych zlepianych z cegiel z drze-
wa, czy cementu klitach, do ktérych wnetrza wpedza sie ludzi nie z mys$la o nich, ale o pro-
centach od wloZzonego kapitahu.

Bezmy$lnie usankcjonowany nonsens, ktéremu ustuznie sekunduja p. Architekel.

Staramy sie ratowaé sytuacje przez zaklamywanie si¢, bo nie wierzymy w to co si¢ robi
i co sami robimy. Trudno nam uwierzyé¢ w spoleczng akeje budowlang, gdzie motorem dzia-
lania nie jest proste dobro czlowieka, lecz cheé wyrwania mu ghupio przez niego uzbierane-
go kapitaliku, a potem chodzi o procent; bez wzgledu na to jak dany czlowiek powinien
mieszkaé, buduje sie tanio, najtaniej, poto tylko aby procent byl najpewniejszy.

We wszystko nie wierzymy, nawet w warto$é sztuki, ktérg uprawiamy. Nie wierzymy,
ze ona jest potrzeba, gleboka biologiczng potrzeba czlowieka, umiemy tylko sprytnie estety-
zowaé, na podstawie wlasnego widzimisig, zmienianego z dnia na dzien.

Przykladéw niewiary moznaby przytaczaé bez konca. Niewiara jest wynikiem bezidco-
wosci, niewiara przeszkadza do urodzenia sie¢ nowej idei.

Ten stan rzeczy wynikl z dotychczasowych warunkéw; niedawno jeszcze temu architekt
byt do ozdabiania elewacji, wzglednie od powtarzania form dawno minionych, w nieodpowic-
dni sposob, to byt stan najgorszego zaklamania. W poczuciu samoobrony tworzy si¢ rewolu-

- cyjna secesja, jest ona tylko protestem, brak jej silnych podstaw, szybko zamienia si¢ w ka-
ligrafje. Czesé sztuki szuka ratunku pod skrzydetkami swojszczyzny, nastal okres dworko-
wy, bezrozumnego, powierzchownego nasladownictwa.

Uderzenie wojny otworzylo oczy na nieistotno$¢ wielu prawd, na wielkie i male kiam-
stwa.

Jednocze$nie praca inzynieréw dala nowe mozliwosei konstruowania, dali nam oni ze-
lazo i beton, megliémy przejéé z systemu budowlanego nakladania, na system monolityczny,
ktéry daje wielka swobode ksztaltu i przestrzeni. Lekarze dali nowe pojecie higjeny, przemy-
stowcy organizacje pracy, §wiat pracowniczy wyniést wazno$¢ spraw socjalnych, jednoczes-
nie, funkcjonujacy ustréj kapitalistyczny zmuszal do przystosowania nowych pogladow do
starych praw procentu. :

To byly problemy, ktére sila zZywotnosci narzucaly sie architektom przez caly okres po-
wojenny. Problemy trudne do przetworzenia ciagle sq jeszcze nierozwiazane, tyle, Ze pow-
szechnie przyswojone.

Istotna wazko$é tych zagadnien wplyneta na wyScig odklamywania si¢ az do purytanizmu.
W trudzie przyswajania sobie tych wszystkich problemoéw poszczegélne $rodki brano za cel.
Cel wiasciwy calego wysitku, pelny czlowiek nie zostal ujawniony. Czlowiek nie skiada sie
tylko z gorzej, lub lepiej napelnionego zoladka i z cieplej — bo odzianej, lub zimnej — bo
golej skoéry, ale jest przedewszystkiem subtelnym, przebogatym, pelnym dziwnych praw,
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wszechéwiatem dla siebie. Czlowiek z ta zywotna pelnig, ktéra w mowie ludzkiej nazwalibys-
my duszg, a jej odruchy psychicznym stanem.

Czlowiek stworzyl dla siebie szluke, aby uproszczonym sposobem dosta¢ formy odczu-
wan duchowych.

Wspolczesna sztuka, zagubiona w problemach roli tej nie spelnia i sztukg by¢ przestala.
Rozwigzywanie trudno$ci na plaszczyZnie dotychczasowych poje¢ materjalistycznych, mni-
czego nie rozwigze, najwyzej z kapitalizmu migdzynarodowego przejdziemy na kapitalizm paii-
stwowy, czy partyjny.

Bo wlasciwie zadnych trudno$ci materjalistycznych niema, technicznie jesteSmy w sta-
nie wyzywié, odziaé, ogrzaé i ochroni¢ znacznie wickszg ilo$¢ ludno$ci niz dzi§ mamy.

Nicistnieje kryzys materjalny, jest tylko wielki kryzys duchowy. Zmaterjalizowany
czlowiek, duchowo si¢ zdegenerowal, schorzal i stepial, rozradzal si¢ tylko — ilo§¢ ludnosei
wybitnie wzrastala, horyzont za§ duchowy waha si¢ u niego miedzy zolgdkiem, a gruczotami
rozrodczemi.

Je$li nie wlozymy dzi§ calej naszej energji na zasadnicze odrobienic jednostronnos$ci ma-
terjalistycznego myslenia, brng¢ bedziemy coraz glebiej.

Najmisterniej powyginane, czy najproscicj narysowane nozki od krzesetek, najdowcip-
niej pomalowane i poniklowane wnetrza, nic nam rozwoju nie posung naprzod, o ile nie wyj-
dziemy z zalozenia, iz wszystko to ma pomagaé czlowiekowi do zaspokajania jego potrzeb,
nierozerwalnie, materjalistycznych i duchowych.

Zaczaé naprawe mozemy od zwrdcenia uwagi na czlowieka, od poznania go. Pomocne
nam w tem beda nauki przyrodnicze, ktére wiele nam w tem juz dokonaly, ale niezawsze w
sensie naszych bezposrednich zapotrzebowan. Musimy nauce zadaé¢ pytania pod naszym ka-
tem widzenia, musimy umieé zespolié¢ wysitki nauki, tak jak potrafil wykonaé to przemyst
dla swoich celow.

Powolna droga rozwoju porzednich epok dobierala przez tradycje wlasciwe formy.
Wspdlezesnie, wskutek szybkiego rozwoju i zmian warunkéw, musimy tradycje zastapicé
laboratoryjnem do$wiadczeniem. Prosto ustalmy funkeje wzajemnego dzialania, czltowick,
jako czes¢ przyrody, ma prawo do korzystania z jej bogactw. Pod wplywem myélenia, czlo-
wiek stara si¢ ustalié prawa rzadzace ta przyrody, nazywamy to nauks. Cze$¢ nauki jest na-
stawiona na bezposrednie zastosowywanie tych praw, dla potrzeb czlowieka, nazywamy to
technika.

Pod wplywem pobudek myslowych techniki, czlowiek usiluje niszczyé jedne formy ma-
terji, aby uzyskac nowe, jemu przydatne, — to rzemiosto. Jesli zachodzi potrzeba powielania
wynikéw rzemiosla, tworzy sie przemysl. Jesli za§ rzemioslo wykonywane jest z pobudek
zapotrzebowan duchowych czlowieka, rodzi si¢ sztuka. W zaleznoéci od jakosci i skali pobu-
dek duchowych sztuka moze si¢ wahaé¢ od rzemiosta do religji.

To sq istotne potrzeby cztowieka. W zalezno$ci od warunkéw, w jakich jest zmuszony
si¢ znajdowaé, tworzg sie rézne formy zapotrzebowania. Odnos$nie do roli architektury w tym
szemacie, to mozemy dzi§ méwié o architekturze jako o sztuce przestrzennej, natomiast ogni-
wa rzemiosta przestrzennego nie posiadamy, jest ono wlaczone jako nikly dzial rzemiosta
rownowagi, t. j. budowlanego.

Architektura Zyje bez wlasnej podstawy, zapozyczajgc si¢ w inZynierji, w rzezbie, ma-
larstwie; taka symbioza byla mozliwa gdy mury byly brylami, w ktérych mozna bylo wy-
rzezbia¢ cuda, a kontakt z przestrzenig zewnetrzng, przez otwory byl minimalny, natomiast
dzisiaj, kiedy opinamy nasze przestrzenie blong cieplng, nieprzezroczysta i olbrzymiemi blo-
nami przezroczystemi, trzeba si¢ postaraé¢ o podstawy wilasnego rzemiosta. Koniecznem sie
staje wytworzyé¢ wiedze o:

1) Ksztalcie przestrzennym i jego wielkosci w zalezno$ci od réznych pozyeji czlowieka, az
do wielkich zaloZen w przestrzeni otwartej,

2) naswietlanie przestrzeni $wiatlem, naturalnem i sztucznem,



3) odbicie i przyklejanie $wiatla do plaszezyzny, zamiana ecnergji $wietlnej na cieplng,
lacznie z tem nasycanie przestrzeni barws.

4) akustyka przestrzeni.

9) klimatyka, cieplo, zimno, ciagi powietrzne, nasycenie para i pylem, ci$nicnie barome-
tryczne. ;

6) magnetyzm ziemski naturalny, zaburzenic magnetyzmem sztucznym, wytwarzanym
przez motory, magnetyzm i promicniowanic wiasne czlowicka.

7) wiele innych istniejacych i ciggle odkrywanych przez nauke czynnikéw, skladajacych
na otaczajace nas przestrzenie. Jesli potrafimy nalezycie temi elementami operowaé, bedzie-
my mieli podstawe, pod rozwéj zdrowej, racjonalnej architektury. Ma si¢ rozumieé, iz nie be-
dziemy mogli czeka¢ na powstanie i rozw6j rzemiosla przestrzennego, aby wtedy poruszyé
potrzeby psychiczne, mogace byé zaspakajane za pomocqy clementéw przestrzennych.

W tej sytuacji bedziemy musieli wicle niewiadomych przeskakiwaé intuicja talentéw,
ale jednoczesnie bedziemy musieli placié haracz za bledy popelnione przez legjon heztalencia.

Whysitkiem naszym musi by¢ przedewszystkiem, pobudzenie do zycia nowego rzemiosta
przestrzennego.

Jest to wedlug mego zdania, jedyna droga do dojscia do powszechnej potrzeby kultury,
mebla, wnetrza, placu, ulicy, czy miasta.

Nie jest to droga ani krétka, ani tatwa, ale w rozwoju swoim na jaki$ czas trwala.
To wszystko cheialem powiedzieé kolegom, wystawiajae w I.P.S.-ie makiety wnetrza sku-
piajacego i rozproszonego.
JAN GOLINSKI.

»['UNKCJONALNE” WNETRZA

Zyjemy pod znakiem funkcjonalnej architektury.

Powiadamy, Ze to, co si¢ zowie budynkiem stanowi wypadkowa szeregu czynnikow. Ty-
mi czynnikami sg: warunki klimatyczne danego kraju, warunki terenowe danego migjsca,
prawodawstwo budowlane, wymagania klijenta, prawa statyki — wreszcie te wytyeczne przy
projektowaniu, ktore stanowi¢ maja o uzytkowem przeznaczeniu budowli. O architekturze
mowimy, ze stanowi ona wykladnik dostosowania sie do tych czynnikéw. Czy to sy jednak
wszystkie czynniki w wyniku ktérych powstawaé bedzie architektura przyszlosci? Jezeli
przewertowaé bogaty plon budowli wzniesionych w ciggu ostatniego pietnastolecia — niewat-
pliwie znajdziemy caly szereg doskonalych projektéw, — Holandja, Wright, Le Corbusier...
Niewatpliwie wielkie talenty. Pionierzy.

A co dalej?

Dalej ich na$ladowcy w zmniejszonem wydaniu. Szara beznadziejna nuda. Rzecz prosta,
niema na $wiecie szkoly talentéw — architektury nie mozna nauczyé. Rolg kazdej szkoly jest
tylko nauczenie sposobu wypowiadania sie, nauczenie — mowy. Ale wracam do tematu.
Stwierdzié zatem musimy zabdjczy epigonizm. Nie styl, czy tez pietno epoki, ale nasladow-
wanie samych siebie. Zostawmy Dudok’a jego kompatrjotom, — Le Corbusier’a — Corbusie-
r'owi. IdZmy dalej. Méwimy — funkcjonalno$¢, maszyna; wolamy: precz z eklektyzmem,
z nasladowaniem przesziosci, z tradycjonalizmem!

Czy to sa jednak wszystkie elementy? W czasach humanizmu zrobiono wielkie odkry-
cie — odnaleziono czlowieka. Wyzwolono go z zasad — uczlowieczono!
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Niepohamowany rozkwit architektury i wogéle sztuki tych czaséw, potezne indywidual-
noéci artystéw — kosmiczny rytm ich dziel, zasugestjonowaly na przecigg szeregu stuleci
caly legjon péiniejszych twoércow — przepoily swym duchem wszystko, co potem budowano,
malowano czy rzezbiono. Dlaczego tak sie stalo?

Bo podstawowym elementem, ktdéry ksztattowal oblicze sztuki owych czaséw — byla fan-
tazja twércza. Czlowicka o goraczkowej czesto wyobrazni twoérezej, obdarzonego nieskrepo-
wanga wolnogcia fantazji — nawet wtedy, gdy usilowat wytknaé kanony.

Jezeli cheemy mieé¢ architekture funkejonalng w calej pelni, to dodajmy do tych skiado-
wych, ktérych wypadkowa ma staé si¢ wspolezesna architektura — dodajmy do nich czlowie-
ka.

Architektura jak kazda sztuka nie ostoi sie bez pierwiastka fantazji. Nie wystarczg ka-
nony Vignoli i 5 punktéw-postulatéw — Le Corbusier’a. Tu nie wystarczy recepta. Dlatego
tez architektura wspolczesna, a szczeg6lnie sztuka ksztaltowania wnetrz architektonicznych
odznacza sie takg biernoécig, takg przerazliwg pustka ,,funkcjonalizmu”. Takim nicmilosicr-
nym pominieciem wszelkiego detalu, takg pogarda dla plastyki i barwy, dla zespolenia sig
z rzezba 1 malarstwem. Oczywiscie tak jest taniej.

Dlatego tez mamy tanig architekture. No i malo czasu, coraz mniej czasu na to, zeby po-
my$le¢ o tej ,,drozszej”. Zeby pomys$leé o tem, Ze drzwi nic zawsze sg tylko ruchomg klapg
miedzy jednem wnetrzem a drugiem, ale moga by¢ réwniez dzielem sztuki, ze drzwi prowa-
dzgce do sklepu kolonjalnego, czy z konfekcja meskg nie moga mieé tego samego wyrazu, co
drzwi do muzeum, albo sadu. Ze $ciany monumentalnego wnetrza to nie tylko puste plasz-
czyzny zaciggniete ta czy inng barwa zaleznie od o$wietlenia, ale réwniez pole do popisu dla
malarza czy rzezbiarza, ze slup w nawie koscielnej, czy w kazdem innem monumentalnem
wnetrzu poza rolg dzwigania podciggéw i stropow, dzwiga na sobie obowigzek stania sie dzie-
lem sztuki.

Kazde wnetrze monumentalne musi stanowié istotng tresé budynku, nie — jego wewneg-
trzng pustke. Jako zywiotl obejmujacy widza — powinno narzucaé mu swdj nastrdj. Wne-
trze nowoczesne dzicki nieograniczonym wprost mozliwosciom konstrukeyjnym, bogactwu
malerjaldéw, niczem nieskrepowanej $mialosei stosowania barw — przy udziale rzezby, przy
udziale malarstwa, przy udziale nieograniczonej pomystowosci o§wietlen (mowa o o$wictle-
niu sztucznem) — naprawde staé sie moze czem$ nowem w tej dziedzinie sztuki.

Tylko jeden warunek. Tym warunkiem jest szczegét architektoniczny. Umilowaniem tego
warunku odznaczaly si¢ dotgd wnetrza architektoniczne wszystkich styléw historycznych.
Rzecz prosta wnetrza monumentalne,

Wezmy wnetrze bibljoteki ,,Laurenziana” we Florencji. Dzielo prawie w stu procentach
Michala Aniota.

Najpierw przedsionek z wyraznym wyodrebnieniem architektury aktywnej (bliZniacze
kolumny, nisze, kroksztyny, a przedewszystkiem schody — wszystko w barwie zielonkawo-
szarej florenckiego kamienia) — na tle kontrastujacej bieli. Wyrazne zaakcentowanie kazdej

_pomyslanej formy, niestychana dobitno$¢, dosadne dopowiedzenie do konca. Stad przebogaty

Swiatlocien o posmaku barokowym, dynamiczna sita w ujeciu tréjramiennych schodéw, kran-
cowe umilowanie detalu zakletego w nieodgadnione proporcje.

A przedewszystkiem nastréj. Mimo utajonej sily, pomimo fantazji — umiar. Spokojny
rytm wlaéciwej sali bibljotecznej (dlugosé okoto 50 m.) ze stallami réwniez wg. rysunku Mi-
chata Aniola — stanowi subtelny kontrast wraz z westibulem. Niema zdwojonych akcentéw
blizniaczych kolumn — plaskie pilastrowanie $§cian. Prawo kontrastu oparte na réwnowadze.

Whnetrze bezwzglednie skupiajace.
Czy to nie szkola dla nas?
Czy poza funkcjonalizmem juz nic nie zoslalo?

BOLESEAW SZMIDT,



FLORENCJA. BIBLJOTEKA LAURENZIANA.

MICHAL ANIOL,
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WNETRZE KONSTRUKCJI M|S ,PILSUDSKI",

NAD CALOKSZTALTEM PRAC DEKORACYJNYYCH NA M S ,PILSUDSKI" i ,BATORY" CZU-
WALA PODKOMISJA ARTYSTYCZNA PRZY KOMISJI BUDOWY POLSKICH STATKOW TRANS-
ATLANTYCKICH POD HONOROWEM PRZEWODNICTWEM PANA MINISTRA W. R. i O. P.
WACELAWA JEDRZEJEWICIA W SKEADZIE: PRZEWODNICZACY PROF. WOICIECH JASTRZEBOWSKI;
CZEONKOWIE: INZ. ARCH. STANISEAW BRUKALSK!. PROF. DR. INZ. ARCH. LECH NIEMOJEWSKI:;
J. M. REKTOR TADEUSZ PRUSZKOWSKI. )

PROJEKT ARCHITEKTONICZNY DEKORACJI WNETRZA STATKOW WYKONAL!I POD KIEROW-
NICTWEM | PRZY WSPOLUDZIALE PODKOMISJI ARTYSTYCZNEJ INZ. ARCH. PIOTR BIEGANSKI,
INZ. ARCH. WLADYSLAW KOZIEJOWSKI, INZ. ARCH. JERZY SKOLIMOWSKI, INZ ARCH. EUGENJUSZ
SZPARKOWSKI, ANDRZEJ STYPINSKI i PROF. ARCH. GIOVANNI ZONCADA.



MIS ,PIESUDSKI" 1. PALARNIA [II KLASY — ARCH. STANISLAW BRUKALSKI. 2. SALON 1] KLASY.
ARCH. LECH NIEMOJEWSKI.
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MIS ,PILSUDSKI“ KABINA LUKSUSOWA — ARCH. STANISEAW BRUKALSKI.




MIS ,BATORY" — BAR A i BAR AMERYKANSKI — ARCH. STANISLAW BRUKALSKL
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MIS ,PILSUDSKI* WERANDA POKEADU TYLNEGO..— ARCH. STANISLAW BRUKALSKI.

B.G.K. GABINET DYREKTORA. — ARCH. RUDOLF SWIERCZYNSKI.



BRUKALSKA.

WNETRZE DOMU NA KOLE (WYSTAWA W 1935 R.). ARCH. BARBARA
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ARCH. BARBARA BRUKALSKA.

rod! ARCH. ST. MARZYNSKI

ARCH. ST. MARZYNSKI



POKOJ MIESZKALNY | KREDENS. —

ARCH. NINA JANKOWSKA.
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STOZ, KREDENS I POMOCNIK.
ARCH, STEFAN SIENICKI
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’1] GABINET NACZELNIKA WYDZIALU W MIN. W.R. i O. P.
2) GABINET DYREKTORA DEP. W MIN. W. R. i O. P. — ARCH. STEFAN SIENICKI
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HALL I KOMINEK.
ARCH. P. M. LUBINSKI.

92



SALON RADJOWY I SYPIALNIA — ARCH. PIOTR MICHAL LUBINSKIL
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WILLA W KOMOROWIE. — AKCH. JAN BOGUSEAWSKI.

g

KOMODKA. — ARCH. JAN BOGUSEAWSKI.



DWA GABINETY. — ARCH. JAN BOGUSLAWSKI.
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ARCH. WIESLAW OYRZANOWSKI.
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ARCH. KAZIMIERZ PROSZYNSKI.
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ARCH. JADWIGA OSTROWSKA i ARCH. JANUSZ OSTROWSKI.
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1) HALL — ARCH. LUCJAN KORNGOLD i ARCH. HENRYK BLUM.

2) SKLEP, — PZT.i RT. — ARCH. JOZEF JAWORSKI i ARCH. KAZIMIERZ MARCZEWSKI.
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WNETRZA BIUROWE W WARSZAWIE. — ARCH. MAKSYMILJAN GOLDBERG i ARCH. HIPOLIT
RUTKOWSKI,
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POKOJ MIESZKALNY I SYPIALNY. — ARCH. JERZY SKOLIMOWSKI i ARCH. ANDRZEJ STYPINSKI.
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1)

TAPCZAN — ARCH. R. SOETYNSKI. 2) BIURKO ARCH. HENRYK SZLAGORSKI.
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BIBLJOTEKA — ARCH. HENRYK SZLAGORSKI




Specjalna Fabryka

Materjatow

lzolacyjnych

ZWOGUDRONI T e

WARSZAWA, KRAK.-PRZEDMIESCIE 17. — — — — TELEFONY: BiURA 611-45 i 650-45.

PRODUKUIE:

GUDRONIT Nr. 1i 2 izolujacy od wilgoci, — GUDRONIT GRZYBOMOR

Nr. 3 i F5 grzybobéjcze i konserwujace drzewo w budowlach,—IZOL do wszelkich
celéow izolacyjnych,- -CEMIZOL P.S.C. i L. uszczelniajace na wode, utrwalajgce
i szybkowiazgce zaprawy cemeniowe —OGNIOCHRON plyn przeciwpalny do drzewa
i tkaniny, —FILC BITUM do krycia dachéw, izolacji, taraséw i t.p., — LINOLIT
izolacja pod linoleum,—D-ACHOLIT do reperaciji i konserwacji pokryé dachowych
LEPIK POSADZKOWY izolacyjny o klepki i terrakoty, —IZOLIT I, PIl i PL
wysokowartoéciowa izolacia odporna na wodg irozerwanie, TORMIZOL-—plyty
korkoweizolacyine—ASFALTY—wszelkie przetwory bitumiczne asfaltowe i smolowe.

WYKONYWA ROBOTY w zakresie swojej specjalnosci.

PORADY = EKSPERTYZY -. BADANIA LABORATORYINE

FABRYKA OKUC BUDOWLANYCH
| ODLEWNIA METALI

Bracia LUBERT

WARSZAWA, ZLOTA 34
TELEFONY: 647-35, 690-10 i 528-66

NOWOCZESNE
OKUCIA DO
OKIEN | DRZWI

WEASNY SALON WYSTAWOWY

OFERTY, KATALOGI i CENNIKI

NA ZADANIE

W Strop
T ise el POMORZE"

zastrzezony paten-
tami w Polsce i za-
granicq.

tatwy w wykona-
niu. Mato akustycz.
ny. Najtanszy z ist-
STROP FOMERIE'' niejgeych.

POMORSKIE ZAKLADY
CERAMICZNE Sp. Ake.

W GRUDZIADZU

Kosziorysy i oferty wysyla tabryka w Grudzigdzu i Biuro
Sprzedaiy w Warszawie Al. Ujazdowska 30 m. 16 tel. 9-58-07

el
3

At PUSTAKI WENTY-
LACYINE | KO-
MINOWE dla wmu-
i rowania w écianki

i

U

e h

A LA L
T e
iy P i
V

it B
ULy waga baéy

dzialowe i mury.

Przewody

tylko ceramicxne okrqgle izolowane dajq gwarancje dobrego wyciqgu.

Fabryczny sklad konsygnacyjny

D. 7. H.

INZ. ST. MARUSZEWSKI i S-KA

Teleton 8.77-23

DET AL

Warszawa, Narbutta 2.

HUR 7T

wOUPREMA”

Plyty budowlane do &cian dzialowych i izolacji
zewnegtrzne]. Doskenata izelacja cieplna i glo-
sowa. Nowoczesny materjalt budowlany.



KONKURS

na projekt urbanstycznego uporzadkowania Rynku Gtéwnego

w KRAKOWIE.

S. A. R. P. Stowarzyszenie Architekiéw Rzeczypospolitej Polskiei Zarzqd Oddzialu w Krakc?wlie,
rozpisuje na zlecenie Zarzqdu Miejskiego w Krakowie konku'rs powszechny dla artystéw i technikéw
polskich na projekt urbanistycznego upoerzadkowania Rynku Gtéwnego.

Za najlepsze prace wyznacza sie nastepujace nagrody: | — 5.000 zi, Il. — 3.000 =i, Il -
2.000 :zi. e

Termin skladania projektéw oznacza sie na godz. 12-tq dnia 15 grudnig 193§ r.

Szczegélowy program i warunki konkursu z salgcznikami ofrzymaé mozna v Sekretarza
konkursu, w Zarzqdzie Miejskim w Krakowie, Wydziat Pudowlany (drzwi Nr. 29) za opfaiq 35 zi.
zwrotng po zlozeniu projektu konkursowego. s

Dyrekcja Panstwowej Szkoly Technicz- ' MASZYNY
nej im. Marszaltka J. Pilsudskiego w Wilnie Awm (08 ;
PARATY

poszukuje inzyniera architekta dla objgcia wykla-

déw w dziedzinie budownictwa i architektury. BIURO TECHNICZNE
Oferty z zatqczeniem niezaswiadczonych od- WARSZAWA 25 DO CELOW BUDOW-
piséw dokumentéw i $wiadectw kierowaé¢ do ~ LANYCH, PRZEMYSLO-

Szkotly pod adresem: Wilno, ul. Holendernia 12. Sekocinskal6-9,1 860-01 WYCH I NAUKOWYCH

WYDZIAL POWIATOWY w HOROCHOWIE

rozpisuje niniejszem

K O N K U R S

na stanowisko architekia powiatowego z uposazeniem w/g VIl st. pl. urzednikéw panstw. -+ 159
dodatku komunalnego oraz ryczalt na rozjazdy 100 zi.
Od kandydatéw wymagane sq warunki:
1) Obywatelstwo polskie,
2) vukonczony Wydziat Architektoniczny na jednej z krajowych politechnik, wzglednie nostry-
fikowany dyplom zagraniczny. Pierwszenstwo majg architekci posiadajacy uprawnienia
z art. 361 prawa budowlanego.
Podania poparte wlasnorecznie napisanym zyciorysem, oraz z odpisami éwiadectw kwalifika-
cyjnych i pracy poprzedniej — sktadaé nalezy do dnia 15 wrzeénia 1936 r.
- Stanowisko do obsadzenia z dniem 15.1X r. b. Przewodniczqcy Wydzialu w z.

E Janiszewski
Zastgpca Starosty

APOLINARY WOIJDALKO

PRZEDSIEBIORSTWO ROBOT BUDOWLANYCH

Warszawa, Nowy Swiat 37 Telefon 686-42

WYKONUJE WSZELKIE ROBOTY W ZAKRES BUDOWNICTWA WCHODZACE
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