MALARSTWO RELIGIJNE.
FRA ANGELICO, OWERBECK, ARY SCHEFFER.

PRIEZ

Ludwika Buszarda.

Cig;‘akie sg czasy dzisiejsze! Wéréd mnostwa sprzecznych
teoryj w zapasach ze spoleczenstwem pelnem wymagan
i 23dz nieujetych, w walce z mnogiemi i mnozgcemi sie co
chwila potrzebami wszelkiego rodzaju, ludzie zyjacy wie-
le zyciem mysli, nie moga zawsze, a nawet nie moga cze-
sto pozosta¢ w zgodzie z samemi sobg, zachowa¢ spokoj-
nos¢ duszy, niezfomng i pogodna wiare. Badacz mysli, zy-
cia, spoleczenstwa, im szczerzéj, im glebié) wnika wzawro-
tny odmet dnia d?lSlf‘JS?EOO, tém niespokojnosé jego wara-
sta i tém bardziéj téz czuje potrzebe przeniesienia sig ser-
cem i myslg w czasy spokojniejsze, wsrdd ludzi mniéj
sprzecznosciami miotanych, a tém samém proiciejszych
1 szezesliwszych. Potrzeba spokoju, wesela, szczgdcia, kté-
re daje wiara, wrodzona jest cztowiekowi, i ona téz ttuma-
czy nam, dlaczego, gdy tyle réznorodnych szkél rozlozy-
wszy przed nami swoje formuly i systemata, zaprowadzily
chaos wnasze wyobrazenia, wiele umystéw wyzszych, usu-
ngwszy sig od obecnego rozstroju, poszto szukaé w prze-
szloséci ukojenia i pewnodci, ktéréj im dzis nie dawalo.

Na téj drodze wielu sig zblgkalo, wielu zaginelo, ale
byli i tacy, co z pochodnia zazegniong u ogmska. dziejow,
wyplyneli na czolo dnia dzisiejszego, aby wérod labiryntu
roznych drég, ludzkosé rozpozna¢ mogla droge postegpu.
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Niemasz watpliwosci, ze te bole, bledy i tryumfy,
przez ktére spoleczenstwo przeszlo w ostatnich czasach,
niemniéj jak obecny ruch umyslowy i objawiajacy sie
w nim zwrot ku przeszloéci, odbil si¢ takie w sztukach.
Z miloécia, czcia, zapalem, rzucono si¢ do mistrzow dlu-
go pogardzanych z kénca XIV i polowy XV wieku, a be-
dacych ostatniém slowem sztuki éredniowiecznéj. Dziela
nastepcoéw Giotta odbijajace gleboka wiare i pogode umy-
slu nie zmaconego walka, znalazly swoich wielbicieli. Ba-
dania na polu historyczném, przygotowaly do tego droge;
zaczgliémy wlagciwiéj oceniaé érednie wieki, a czesé dla
dziel klassycznéj Grecyii dla tak zwanego Odrodzenia,
nie zaémiewala nam juz wzroku do tego stopnia, aby wszy-
stko.po za tem za barbarzynskie uwazaé. Rozszerzony ho-
ryzont widzenia, rozjasniony wzrok duchowy, a ztad bez-
stronnogé sadu, dozwolila nam ujrzé¢ wzniosle typy pier-
wotnego chrzescianstwa. Wyplynely cienie Memmich, Gad-
dich, Orcagnich, a po nad niemi wszystkiemi stangla .
wzniosla posta¢ Fra Giovanni Angelico da Fiesole.

Niemcy w Owerbecku, Francuzi w Ary Schefferze od-
dali hold mistrzowi, co ostatni wéréd zaprzatnionych inng
myéla braci, widzial jasno chrzescianskie niebo. Owerbeck
i Scheffer, obadwa malarze religijni, zaré6wno z powolanja
i natchnienia jak z wyborui przekonania wlasnéj mysli,
zapuscili sie w przeszioéé z jednakowaz miloécia, i obadwa
wynie§li z nié) gleboka nauke dla nastepcéw. Pomimo
roznicy przebiezonvch drog, stawiamy ich obok siebie,
najprzéd dlatego, :sg przedstawicielami owego zwrota
na wstepie wspomnianego; powtore, ze w tych znakomi-
tych indywidualnoéciach objawil sig zdaniem naszém, loi-
czny 1 konieczny rozwoj sztuki chrzescianskiéj, uwidomit
postep, pozostala wskazéwka na przyszlosc.

Fra Angelico jako przedstawiciel epoki éredniowie-
cznéj, jako geniusz przy ktorego blasku Owerbeck i Schef-
fer jasniéj zobaczyli ideal sztuki dzisiejszéj, najprzod zaj-
mowa¢ nas bedzie.

Pobozny mnich, ktéremu uwielbienie spélczesnych
nadafo imig braciszka Anielskiego, nietylko byl artysts
ale i teologiem; nie tylko malarzem ale $wigtym. W mlo-
dym wieku przyjety do slynnego z uczonosci zakonu, ktd-
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rego wylgczném zatrudnieniem bylo kaznodziejstwo, stu-
dyowal najsubtelniejsze odcienia dogmatéw religijnych;
a jezeli nie byl uznanym za $wietego wedle zasad kanoni-
cznych, Fra Angelico byl poniekad kanonizowanym przez
ogolne uznanie XV wieku. Szlachetny umys!, wzniosta
i pelna slodyczy dusza zakonnika z Fiesole, przelala
w utwory sztuki cudowne wizye i natchnienia swcje. Nie
bedziemy téz tu oceniaé Fra Angelica jako teologa i swie-
tego; przymioty te, jakkolwiek wazne, nie wchodza w za-
kres naszego celu: przedewszystkiém o malarzu méwié be-
dziemy, a w braku aureoli éwigtego, geniusz artysty do-
statecznie opromieni te wzniosla postac.

Fra Giovanni da Fiesole, istotnie nie nazywat sig Gio-
vanni i nie pochodzil z Fiesoli. Podlug pozostalych auten-
tycznych dowodéw, nazywal sie on Guido di Pietro, to
jest: Guido z dodaniem imienia ojca. Urodzil sie w Tos-
kanii, w miasteczku Vecchio, w prowineyi Mugello roku
1387, w blizkosci wsi, w ktéréj wiekiem wprzody, Giotto
przyszedl na éwiat. Poczatkowe ksztalcenie sig tego arty-
sty jest niewiadome; Vasari wspomina tylko, ze ojciec je-
go byl doé¢ zamoznym, aby mu zapewnié¢ stanowisko nie-
zalezne; objawiajace sie jednak w nim uczucie religijne,
przemoglo wszelkie pongty §wiatowe, i Guido nad rozko-
sze ziemskie, przelozyl ubostwo 1 zaleinodé klasztorna.
W roku 1407 wstapit do Dominikanow w Fiesole z bratem
swym Benedettim 1 w rok pézniéj wykonal juz &luby za-
konne pod imieniom Giovanni. Mlodzienice pozornie stra-
cony dla $wiata, pracowal dla niego w cichém zebraniu
wewnetrzném. Wniost on juz do klasztoru obok goracéj
2adzy zbawienia, nicmniéj gorgca milosé sztuki; odtad je-
dno- wspieralo druga: ideal zycia, ideal sztuki, a prawa
Chrystusa tajemnicze i nieodwolalne, przyszly w pomoc
odwiecznym prawom pigkna. Niewiadomo kto byl piér-
wszym jego nauczycielem, Balducci daje mu za mistrza
Starniniego, ale Vasari nic o tém nie wspomina; a ze Star-
nini umar! w r. 1403, bardzo wige by¢ moze, ze (xiovanni
ksztalcil sig tylko na freskach florenckiego mistrza: to pe-
wna, 7e w klasztorze 'dopié‘ro namaszczenie na artyste ode-
bral. W ciche to ustronie zabiegl na chwile odchodzacy
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234 MALARSTWO

geniusz $rednich wiekéw, aby ostatnim blyskiem rozéwie-
cié opuszczany przez siebic $wiat. Uniesienie ducha ku
Bogu, dzwignia i $wiatlo przewodnie arcydziel owych cza-
sow i za niém idace zjednoczenie sil ku wspélnemu celo-
wi, szybko uchodzily ze éwiata; a gleboka wiara i éciste
trzymanie si¢ dogmatu pigtném boskosci i jednosci dziela
religijnéj treéei naznaczajace, juz tylko wzaciszu klasztor-
ném dojrzé¢ i owoc wydaé mogly. Niemasz watpliwosci,
ze to ten duch goracéj wiary, duch éredniowieczny, pracu-
jacy w duszy Glovanniego, popchnat go w mury klasztor-
ne, bo tam najsilniejsze poparcie przyrodzonego swego
popedu, najszezersze kolo dzialania dla swéj idei mogl
znalezé.

Giovanni zastal w Fiesole bieglych miniaturzystow,
ktorych imiona nie doszly do nas; ale zostaly malowidla,
ktore zrgezna ich i cierpliwa reka, zdobila nabozne ksigz-
ki i mszaly: Giovanni pracowal z niemi czas jakig 1 wkrot-
ce ich przewyiszyk. Z tego ciasnego zakresu wydobyl sig
wkrotce mlody artysta na szerokie pole sztuki religijné;
i pomnikowéj, pogonil za idealem, odbil wswych dziefach
wysokie uczucie prawdziwego pickna, ale §lad piérwszego
tego kierunku i naiwnéj metody, na wszystkich jego naste-
pnych pozostal dzielach. '

Miody Dominikanin ukryty w cieniu klasztornym,
pozbawiony wplywow zewnegtrznych i moznodei zetknigcia
sie z dzielami'sztuki, przez nadzwyczajne wypadki, ktore
w tym razie moznaby uwazaé za szczesliwe, zmuszony zo-
stal do wydalenia si¢ z Toskanii, co mu ulatwilo poznanie
dziel najznakomitszych nadwezas mistrzéw.

W chwili kiedy si¢ Giovanni rodzil, éwiat katolicki
rzadzony byl przez dwoch papiezy: Grzegorza XII i Be-
nedykta XIII. Sobér pizanski chege zapobiedz ztemu, zlo-
- 2yl 7 godnosai obydwéch kaplandw, a na ich miejsce oglo-

sit Alexandra V. Smiale to postapienie chybilo swego ce-
lu: kosciol zamiast dwoch, mial trzech papiezow, a polo-
zenie wiernych juz i tak anormalne, pogorszylo si¢ tém
wigeéj (1409).

Ta klgska wieku pociggnela za soba nietylko niezgo-
de drobnych rzeczpospolitych wloskich, pojedynczych pro-
wincyj, wiast, zakonéw, rodzin, ale wprowadzila rozstrd
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w sumienie ogdlne, w skutek ktérego nastapila walka
i przeéladowanie. Dominikanie z Fiesoli pozostali wierni
Grzegorzowi XII, rzeczpospolita za$ florencka uznala
wladzg Alexandra V; rzad przemdgl, a zakonnicy zagro-
zeni przesladowaniem, postanowili unikngé go przez wy-
dalenie sig: opuscili zatém Toskanig i udali si¢ do Foligno.

Cate Wlochy owiane wéwezas przeczuciem przyszlé]
wielkosci, krzataly sie troskliwie okolo sztuki.

We wszystkich umystach panowal ruch artystyczny,
mimowolny pociag do tworzenia i czczenia: bo z jednéj
strony czué bylo parcie nowego ducha, z drugiéj drgala
w sercach tajemna potrzeba utrwalenia éwietych widzen,
ktore rozmozony rozum, z dziewiczéj wyobrazni rugowal.
Foligno wazne pod tym wzgledem zajmowalo miejsce, by-
Yo ono réwniez jak Peruzai Asyz, jedném z ognisk szkoly
umbryjskiéj. Szkola ta szcezerze religijna, oparta na trady-
cyi, odznaczala si¢ gleboka zadumg, wewnetrzng prostota
i uniesieniem wyrywajacém si¢ w krainy pozaswiatne.

Fra Giovanni, ktérego wrodzone usposobienie pocig-
galo do tego rodzaju sztuki, oddal sig jéj z calym zapalem,
a przymuszony pobyt jego w Foligno, rowniez jak czeste
zwiedzanie Asyzu ochronily go od wplywu szkoly flloren-
ckiéj, ktora pod przewodnictwem Gibertego i innych rzez-
biarzy zajmowala si¢ juz goraco formg, wyszukiwala po-
zycyj pelnych ruchu i zycia zewnetrznego, zajmowala na-
migtnosciami, niepokoila rozumowaniem.

Od epoki pobytu w Foligno zaczyna si¢ zawod arty-
styczny braciszka Anielskiego. Prace jego z tego czasu
zdobig sasiednie klasztory, i do nich p. Cartier zalicza Ma-
donneg, ktéra dotychezas widziéé mozna w koéciele gwigte-
go Dominika w Peruzie; ale ze skromny artysta nigdy
imienia ani daty na swych obrazach nie umieszczal, roz-
klassyfikowanie jego dziel zawsze bedzie pewné] ulegaé
watpliwoéci.

- W roku 1414, z powodu szerzacéj sie zarazy Domi-
nikanie opuscili Foligno, udali sig do Krotony i tym spo-
sobem Fra Giovanni powrécil do Toskanii juz goscinniej-
szé] nadwezas. Podczas pobytu swego w Krotonie po-
zbywa sig on calkiem niesmialosci i wahania: cierpliwy
miniaturzysta przechodzi na raz jeden do sztuki pomni-
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kowéj, do fresku i nadedrzwiami koéciola tamtejszego
maluje Najéwigtsza Panne z Dziecigtkiem Jezus, ktoréj
¢w. Piotr i éw. Dominik czeé¢ oddaja. W tém dziele
szerzéj, niz inne traktowaném obok dawniejszéj precyzyi,
widaé juz pewnodé reki i te wielkosé uczucia, ktora miala
opromieni¢ glowe braciszka Anielskiego.

W Luwrze znajduje si¢ takze éw. Franciszek z Asyzu,
rysowany bistrem (kreda lub farba brunatna) na szarym
papierze i miejscami wys$wietlany bialo, dotknigciami mi-
strzowskiemi. Rysunek ten wpdl zatarty przedstawia
§wietego w postawie stojacéj, otoczonego glorya. Kom-
pozycya tego obrazu prosta, a jednak jestto jedno z naj-
bardziéj mistycznych dziel dotad znanych. Z poza zam-
glonych, ale $mialych i majestatycznych zarysow, éwiety
ukazuje si¢ nam rozrzewniony, powazny, milczacy, i staje-
my przed ta postacia, jak przed zyjaca zagadky: ona
wie jakaé tajemnice a nie chee jéj odkryé.

Po czteroletniém zamieszkaniu w Krotonie, koczujaca
gromadka Dominikanéw wrocita do klasatoru w Fiesole.
Braciszek Anielski zmienial mieszkanie nie zmieniajac
wyobrazen, &wigte widzenia gonily za nim, otaczaly go
w ubogiéj celi i wysuwaly z pod pedzla ku zbudowaniu
bliznich.

Malowal dla kosciolow, klesztoréw, dla oséb pry-
watnych, nic za prace swa nie zgdajac; tylko jezeli kto
chcial mie¢ jego utwory, musiat sie udawaé do przelo-
zonego, bo pokorny braciszek przywigzany do wszystkich
regul zakonnych, nic nie przedsigbral bez wyraznego
polecenia przelozonego.

Na murach kosciola Dominikanéw w Fiesole widzieé
mozna do dzi¢ dnia freski wykonane przez braciszka
Anielskiego, ale te jako uszkodzone przez czas i barba-
rzyfskie poprawki, nie dajg nam doskonalego o nim
wyobrazenia; za to Ukoronowanie Matki Najswietszé),
obraz niegdyé wlasnosciag tego klasztoru bedacy, a dzis
w Luwrze umieszezony, dzielo rzadkiéj delikatnogei i wiel-
kiego wuczucia, ktéreby wszystkim artystom znane byé
powinno, przedstawia w calym blasku gieniusz braciszka
Anielskiego.
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Ukoronowanie Matki Najswietszéj natchnglo Vasa-
remu jeden z najpigkniejszych ustgpow, jakie kiedykol-
wiek napisal o tym artyscie. ,Fra Giovanni, méwi on,
przeszed! samego siebie; ilez tu sily, jakie pojecie sztuki!
Obraz ten przedstawia Jezusa Chrystusa kladgcego ko-
rong na glowe Najswietszéj Matki, poéréd chéru aniolow
i nieskonczonéj liczby éwigtych, réznych ukladem i wy-
razem twarzy, ale tak dziwnie pigknych, ze patrzacemu
nieokreslona rozkosz i slodycz zalewa serce. Zdaje sie,
ze duchy blogoslawione tak a nieinaczé] wygladaja
w niebie, albo raczéj, ze nie moglyby inaczéj wygladaé,
gdyby mialy cialo: bo nietylko, ze wszyscy éwigel 1 §wigte
umieszczone w obrazie odznaczajg sie delikatnoécig i slo-
dycza fizyognomii, ale jeszeze koloryt tak jest cudowny,
ze zdaje si¢ by¢ dzielem jednego z anioléw tam umiesz-
czonych: to téz stusznie zakonnik ten nazwany zostal
braciszkiem Anielskim.

W Predelli przedmioty wyjete z zycia Najswietszé]
Panny i éw. Dominike sa rowniez cudowne w swoim
rodzaju i wyznam szczerze, ze za kazda razg dzielo to
wydaje mi si¢ nowe i nigdy jego widokiem nasyci¢ sig
nie moge”. :

wiadectwo to jest nader wazném, nie dlatego,
jakoby Vasari byl doskonalym krytykiem, a zdanie jego
stanowczém, ale, ze dziela te musza byé rzeczywiscie
potezne w swoim rodzaju, kiedy przyjaciel Michala Arniola,
Florentczyk z epoki gwaltowné) i juz blizkiéj upadku,
tak sig zachwyca i wzrusza tajemnym wdzigkiem i $wie-
temi wizyami braciszka Anielskiego.

Posluchajmy jeszeze co o ukoronowaniu Matki Naj-
gwietszéj, mowi August Schlegel: ,Caloéé kompozycyi
symetryczna i pelna harmonii, ostrzega odrazu patrzacego,
ze jest przytomny jakiemué uroczystemu obrzedowi. Bliz-
sze zbadanie glownych figur powigksza uroczyste wraze-
nie. Chrystus nie mlody i nie pickny, moze dlatego,
ze zachowal w swojéj chwale &lad przeszlych cierpien,
trzyma w dwdch rgkach korone, ktéra sklada z najwiekszg
czuloéciaz na- glowe Matki. Najéwietsza Panna klgezy
przed Nim schylona: delikatne swe rece zlozyla na pier-
siach, Braciszek Anielski wystawil Jg bardzo mlodg, ma
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zaledwie lat pigtnaécie, i zachwycajaca jest nietylko wy-
razem, lecz i rysami twarzy. Prze?roc.f,}qta zaslona przy-
krywa Ja nie krvjac, a z poza niéj wygladajg sploty
jasnych wlosow z wdzigkiem i powagg ulozonych. Dwu-
dziestu czterech anioléw otacza gléwng grupe; niebiescy
muzykanci épiewaja, graja na wiolach, fletach, trabach;
swigel Panscy klecza u stop tronu, a wszyscy pod réwniez
szezgSliwém, jak gléwne osoby wykonane natchnieniem.
Orszak niebieski nie ma wprawdzie téj pieknosci czysto
wloskiéj, zwlaszcza aniolowie, moze nazbyt spowici w pur-
purowe i ogniste suknie, figury za krétkie, nie dosé
wiotkie, ale twarze zawsze promienne. W braku ideatu,
ktorego Florencya szuka jeszcze, oblicza te maja wyraz,
charakter, przejmujaca stodyez i pogode. Szczgdliwy ar-
tysta, ktory majac takie widzenia, moze je tak oddac i po-
kazujac obraz swym przyjaciolom wyrzec: ,oto moje wi-
dzenia: klgknijcie”!

Gdybyémy ze stanowiska dzisiejszéj krytyki cheieli
uwaza¢ to dzielo tak delikatne i prawdziwe, wieleby sig
w niém bledéw znalazlo. August Schlegel pomimo uwiel-
bienia swego wykazuje i wazne bledy w stronie technicz-
néj, ktore pod jeden ogélny zarzut podciagnaé sie dadzy,
tojest, ze obraz ten jest miniatura na wielkg skale, zkad
takie wyplywa dysharmonia w kolurycne Fra Giovanni
zdobiac w poczatkach ksigzki, nazbyt si¢ przejal ta sub-
telng praca, a jezeli wolno, a nawet nalezy w malym
zakresie miniatury, klasé obok siebie kolory jaskrawe,
bo oko obejmujac odrazu caly przedmiot, harmonizuje
przeciwienstwa, to gdy podobne polgczenie zywych kolo-
row w szerokich ramach sig znajdzie, najwprawniejsze
oko nie zdola do jednosci doprowad?lé razacych przeci-
wienstw, bo harmonia tonéw w malarstwie, nietylko na
jakosci koloréw, ale na ich ilodci, czyli inaczéj mowiae,
na stosunkowo przez nie zajmowanéj przestrzeni zalezy.

‘Ukoronowanie Najswigtszéj Panny stanowi -nietylko
epoke w zyciu braciszka Anielskiego, ale jest zarazem
streszczoném przedstawieniem ducha sztuki éredniowiecz-
néj, i pomimo znacznych uchybien w formie tyle ma
w sobie potegi duchowsj, tyle wdzigku niebianskiego, ze
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dzié jeszcze po tylu uplynionych stuleciach budzi tesknote
za tg wiarg, co takie widzenia wyznawcom swoim dawala.
Obraz ten nie jest jedyném dzielem braciszka Aniel-
skiego: wykonal on w tym czasie wiele obrazéw dla roz-
nych koécioléw, ktérym znawcy réownaz wartosé przy-
znaja. Pan Cartier zastanawiajacy sie z czcig religijng
nad pracami artysty, ktérego historya pisal, wymienia
jeszcze trzydaziedei pieé malych obrazéw zzycia Chrystusa,
bedacych obecnie wlasnoscig galeryi florenckiéj, i daje
nam wytlumaczenie pewnéj osobliwosci, ktéra nawet naj-
mnié] uwaznego postrzegacza uderzyé jest w stanie. I tak,
w niektorych z tych obrazéw rysunek jest wspanialy,
szeroki, poprawnosé petna prawdy i wielkosci, w innych
za$ niezgrabnosé rysunku widoczna, brak doéwiadezenia,
mnostwo uchybien w szezegolach, rece i nogi bez zadnego
ksztattu. W Rzezi mewimgqick dzieci mordowane przez
zolnierzy Heroda, zdaja sie niezgrabnie wyciosane z drze-
wa przez jakiego barbarzynce. : ;
Vasari wychowany w wielkiéj szkole XVI wiekuy,
nie mogl nie dostrzedz takich blgdow, ale stara sig je
wytlumaczyé, moéwige, ze brat Anielski pracujgcy pod
natchnieniem bozém nigdy nie poprawial i nie doskonalil
swojéj roboty, poprzestajac na pierwszém nakresleniu,
przekonany, jak sam otwarcie wyrazal sie, iz tak sig
Bogu podobalo. Pan Cartier lepiéj objasnia mniemane
bledy artysty: brat Anielski mial brata Fra Benedetto,
ktory takze oddawal si¢ malarstwu i ozdobil wielka liczbe
rekopism6w; obadwaj bracia pracowali razem, ztad brak
jednosci w dzielach wspdlnie dokonanych i bledy, jakie
spostrzegamy. Jezeli zatém pomigdzy miniaturami przy-
znawanemi Benedettemu znajduja sie niektore szczegolné)
pigknosci, wyszly one z pod pedzla brata Anielskiego;
obrazy zas w rysunku niepoprawne i niepewne przypisy-
wane bratu Anielskiemu, sg dzielem Benedettego. Figury
Benedettego, méwi pan Cartier, sg zwykle kroétkie, Zle sto-
Ja, maja glowy wielkie, konczyny nie dobrze osadzone,
nogi szczegolniéj niezgrabne.
wagl swoje autor oparl na dlugiém badaniu i po-
réwnywaniu dzict dwoch braci, a wazne to odkrycie wy-
jaénia nam stanowisko tego mistrza, wykazuje glgboky
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pokerg brata Anielskiego, i godzi przeciwienstwa tak dtu-
go niepokojace umysly. Doéwiadczenie i badanie pray-
_szlo tu w pomoc zasadzie; bo jezeli w istocie geniusz
jest natchnieniem, bezposrednim darem bozym, niezalez-
nym od woli czlowieka, to niemniéj pewna, Ze komu
raz w zyciu daném bylo wanies¢ sie w krainy wyzsze,
ten ztamtad powraca koniecznie medrszy, doswiadczenszy
nawet pod wzgledem formy co ma oblec w cialo dojrzale
idealy, 1juz tak grubych bledow popelni¢ nie jest zdolnym.

Stawa brata Anielskiego rozeszla sk wkrotce po
calych Wloszech, ubiegano si¢ o jego prace, co dalo mu
powdd do nowych pomystéw. W r. 1432 wymalowal do
Brescia Zwiastowanie, znajdujace sie obecnie w kosciele
$w., Alexandra, w ktérym figury sa naturalnéj wielkosei,
i wiele innych.

Odbudowanie klasztoru éw. Marka nowe pole otwo-
rzylo bratu Anielskiemu. Pracowity artysta wowczas
w caléj sile swego talentu bedacy, jak mowi p. Cartier,
poéwiecil oém lat zycia na skreslenic na bialych murach
klasztoru najpiekniejszych ustepow z ewangelii, 1 moze
nigdy tkliwa jego dusza nie przejela si¢ tak gleboko,
nie wyrazila tak szlachetnie, wzruszajgcego dramatu
chrzedcianstwa.

Brak bylo jeszcze naszemu artyscie ostatniego na-
magzezenia 1 to niebawem otrzymal. Papiez Eugeniusz
IV wezwal go do ozdobienia kaplic Watykanu (1445 r.).
Zaszczycony jego przyjaznig, rowniez jak jego nastepey
Mikolaja V wymalowal w stolicy éwiata dwie kaplice,
jedne swietego Sakramentu zniszczona nastgpnie, druga
dotad dobrze zachowang kaplice Mikolaja V. Malowidla
té) kaplicy przedstawiaja ustepy z zycia §w. Szczepana
1 §w. Wawrzynca, oddzielone gotyckiemi kolumnami i oto-
czone ozdobami nieokresloné) delikatnosci i glebokiego
mistycyzmu,

Karol Blanc tak si¢ o wartosei tego dziela wyraza:
»Drogocenne freski Fiesoli naiwne i blade majg przezro-
czystos¢ akwarelli, figury z anielskim wyrazem malowane
sa tak delikatnie, iz zdaje sie, ze pedzel zlekka tylko
po nich sie przesliznal i tyle tylko maja cielesnodci, ile
koniecznie potrzeba do wyrazenia ducha”. Fra Angelico
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malowal takze kilka razy Sgd ostateczny, obraz pociesza-
jacy i straszny, ktéry zajmowal goraco wszystkich arty-
stow XV wieku. Wskros katolicki ten przedmiot wywo-
tany niespokojnoécia i potrzeba moralng érednich wiekéw,
uwieczniony freskami na murach kodciotéw i klasztoréw
znalazt w naszym artyécie doskonalego przedstawiciela
niebianskiéj swéj czesci. Zdaniem naszém nikt niad niego
nie przedstawil lepiéj rozkoszy nieba, zachwycenia $wie-
tych, ale za to potepieni i zle duchy weale nie sa straszni;
brat Anielski sna¢ nie mogl znaléié w swéj wyobrazni
postaci szatana”. :

Fra Giovanni byl ostatnim z artystéw, ktérzy wy-
lacznie natchnienie swoje czerpali z katolicyzmu. Sztuka
religijna miafa jeszcze po nim dni $wietne, wprowadzono
do niéj nowe zywioly bardziéj ludzkie, wigcj wzrusza-
jace, ale dzicla pozniejszéj epoki nie jednocza sig tak
scisle i tak gleboko zidea boza.

Fra Giovanni skonczyl zycie w sama pore, w chwili,
kiedy on umieral, nowa sztuka sig¢ rodzila, sztuka, kto-
réjby ukochaé nie mogl, a zrozumieé¢ nie cheial. Nowy
duch powial nad §wiatem, duch spoteznialéj indywidual-
nosci. Czlowiek przytulony do lona matki-kosciola, po-
korny i pelen wiary pomimo goracych namigtnodci, wy-
rastal z mlodzienca na meza i sam o sobie mysié¢, sam
siebie o wszystko pyta¢ zapragnal. Potega dotad na
wewnatrz w dobrowolném poddaniu sie indywidualnosci
pod kierunek idei bozéj, a na zewnatrz w stowarzysze-
niach lezaca, stoczyla sig w duszg czlowieka, zawarowala
jego osobistoscia; miejsce tradycyi religijnéj, powagi
zbiorowéj, zajela powaga wlasnego osobistego przeko-
nania i uczucia. W tym nowym zwrocie sztuka znalazla
potezne a nieznane dotad zywioly, rozwarly sie przepascie
indywidualnoéci i wiongly z nich uczucia, namigtnoscii my-
8li, roztworzyly si¢ oczy czlowieka na §wiat zewnetrzny,
1 natura rozlozyla przed nim zakryte dotad tajemnice
i pigknosci, a wydarte w tymze czasie ziemi i zapomnieniu,
pomniki sztuki starozytné], szybszy ped nowéj idei nadaly.

Wedlug zdania p. Cartier, autora zajmujacego zycio-
rysu braciszka Anielskiego, réwniez jak calé] szkolgléciéle

Tom LI Maj 1468.
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katolickiéj, sztuka religijna w nowym tym objawie bedg-
cym wedle nich zwrotem ku poganstwu, wiele stracila.
My nie mozemy podzielaé tego zdania, bo nietylko epoka
zwana epokg Odrodzenia nie byla, jak to jéj nazwa
wykazywa¢ sig zdaje, odrodzeniem si¢ czego$, co juz
dawniéj istnialoi jak to ponizéj zobaczymy, ale chwilg,
w ktoréj ‘umyst ludzki otrzgsajac sig z wigzow tradycyi,
silniejszym 1 pewniejszym krokiem dazyé¢ zaczal do zdo-
bycia idealu odpowiedniego nowym potrzebom ludzkosci;
rozng wigce tylko, ale nie nizsza byé mogla.

. Duzis jezeli z jednéj strony, srednich wiekéw za bez-
wzglednie barbarzynskie jak si¢ to dzialo niegdys$ uwa-
za¢ nie mozemy, tak z drugiéj, nie wolno nam przyznac
bezwzglednéj wyzszosci tym co przyjeli wiarg juz goto-
w3, nad tymi co ja zbadaé i zrozumiec - przed przyjeciem
zapragneli.  Oceniamy olbrzymie prace srednich wiekow;
korzymy si¢ przed temi katedrami dzié juz dla nas cu-
downg legendg bedgcemi; wiemy co sg warte i jak pozg-
dane, do studyowania rzadkie zabytki owczesnéj rzezby;
co znaczg wreszcie malarze Sienny i Pizy, a nadewszyst-
ko ten ostatni odblask érednich wiekdw, braciszek Aniel-
ski, cichy, rzewny i przejmujacy jak modlitwa; ale wiemy
takze, ze ciludzie nie wypowiedzieli wszystkiego, i nowa
idea nowych wywolala mistrzéw.

Na tém konczymy krotki rys zycia braciszka Aniel-
skiego, bo kazdy kto tylko przebiegnie mysla dokonane
przez niego dziela, wniknie w ich tre&¢, poréwna zdania
o nich znakomitych ludzi, latwo pojmic, Ze stanowisko
tego mistrza bylo gleboko religijne, ze zywiol boski
przewazal w jego duszy, chlonge na swg korzysé zywiol
ludzki i osobistosé mistrza.

Zanim jednak przejdziemy do Owerbecka i Ary

‘Scheffera, rozjasni¢ jeszeze musimy, polozone na wste-
pie twierdzenie o waznoéci obecnego zwrotu w przesztosé
artystyczng XIV 1 XV stulecia, i zbadaé, czy précz nie-
spokojnosci 1 nieukontentowania, jakie daje dzis, jest je-
szcze inna glebsza przyczyna tego zwrotu; dlaczego, kie-
dy ten zwrot jest daiemiem do harmonii, nie sciaga sie
do rozkwitu epoki Odrodzenia, ktéréj przedstawicielami,
Rafael i inni, ale do mistrzow XIV i XV stulecia; dla-
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czego nad harmonig pierwszych, przelozono przewage
zywiolu boskiego u drugich, bez wzgledu na nieudolnosé
formy, czy rzecz ta stala si¢ mimowoli wypadkiem, lub
skutkiem pojedynczego upodobania, i jako taka w rozwoj
i kierunek sztuki na przyszlos¢ wplywaé nie bedzie; cay
téz zwrot ten ku idei bozéj, ktorego przedstawicielem
Owerbeck w Niemczech, a Scheffer we Francyi, jest
istotném jasnowidzeniem mistrzow, loiczng i filozoficzna
keniecznoscig rozwoju sztuki chrzescianskiéj.

W tym celu przebiegniemy tu pokrétce zywioly
sztuki chrzescianskiéj i zywioly sztuki poganskiéj, o kté-
réj wplywie na epoke Odrodzenia tak wiele dotad méwio-
no, ktory pan Cartier i cala szkola katolicka potepia,
a zwolennicy klassycyzmu stawia.

Rozdzial rzeczy duchowych od ziemskich, duszy od
ciala, niezaleznosé tych dwéch pierwiastkéw calkiem nie-
znang byla starozytnemu $wiatu.

Na Wschodzie starozytnym czlowiek szukal i widzial
Boga tylko w naturze, ktoréj uwazal si¢ za czastke, nie
czujac nawet potrzeby oddzielenia sie od niéj jako je-
dnostka, jako indywiduum; a jezeli tu i owdzie natrafia-
my na ¢lad poczucia osobistoéci, poczucie to jest jeszcze
metne i daje zna¢ o sobie tylko nieokreslong teskmota.
Do ukojenia téj tesknoty, do ujecia siebie w bycie swo-
im ziemskim, $wiat poganski doszedl dopiero w Grecyi.
Tu czlowiek poraz pierwszy odwazy! sie oddzieli¢ od na-
tury i spojrze¢ w siebie, tu poraz pierwszy kladac reke
na bijacém sercu, zawolal z wyrocznia pityjska: ,Oto,
oto Bog”!

Bog ten jednak, ktérego istnienie czlowiek poczul
w wlasné] piersi, indywidualizujac sie w postaci ludzkiéj,
nie objawia si¢ jako indywiduum duchowe, ale jako je-
dnoé¢ nierozerwalna materyi i ducha, i chociaz jest ca-
loécia, osoba, z powodu zupelnego zlania si¢ materyi
i ducha, staje sig idealem zawarowanym swiatem stwo-
rzonym, skonczennym, niezdolnym do cigglego dosko-
nalenia sig i postepu. Pojecie jednak osobistosci tak jest
wazne, iz temu pawrotowi czlowieka ku sobie sztuka
grecka swg wielkosé zawdzigeza. Bogi jéj pierwiastkowe,
potworna migszanina zwierzgcia 1 czlowieka, ustgpujg
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szybko, parte rozwojem nowéj mysli, uszlachetnionym
i juz w ludzkiéj postaci jawigeym sie bogom. Niebo i zie-
mia zaludnia sie osobistosciami, a ze kazda z nich jako
taka ma swoje namietnosci i uczucia, ztad ruch, walka,
postep i upadek.

Pod wplywem wyobrazen religijnych poczgto nie-
znacznie otrzasac sie z szacunku dla formy tradycyjnéj,
odrzucono typ pierwotny, a poczucie osobistosci otwo-
rzylo pole wolnosci artystycznéj.

Ze za§ w $wiccie poganskim niemasz rozdzialu mie-
dzy duchowoscig a cielesnoscia, a jedno i drugie pojete
jest jako jedno&¢ nierozerwalna, ideal zatem polegaé be-
dzie raz na zjednoczeniu tresci ogolnéj, boskiéj, z formg
indywidualna, powtére, na podniesieniu form fizycznych
do takié] doskonalosci, izby mogly staé si¢ wyrazeniem
tresci duchowéj. Dazac do tego idealu, sztuka pozbywa
si¢ nie tylko sztywnofci i praymusu krepujacego ja na
wstepie, ale 1 braku réwnowagi miedzy trescig duchowa
a formg indywidualna, majaca ja wyrazic. Usuwa sie je-
dnostajnos¢ typowa, nieoznaczonos¢ i brak wszelkiego
wyrazu w obliczu, réwniez jak zbyteczna dokladnosé na-
sladujgca nature az do zludzenia, naznaczajaca pierwszy
okres sztuki, ustepujgc miejsca zidealizowanemu zyciu.

To zycie zidealizowane objawi sie nie tylko w for-
mach ciata, lecz w ukladzie, ruchu, stroju i najmniejszych
szczegolach, Sztuka ozywiajac i indywidualizujge for-
me ogolng, uczynita cielesnos¢ doskonalém wyrazeniem
ducha. '

Ta jednosé¢, to zlanie sie formy z trescia nie odrazu
uskutecznionem zostale: indywidualno§é, zywotnoéé, ruch,
poddane sg zrazu pod wladze i przewage zywiotu ogél-
nego; dochodzi nastepnie do zupelnéj réownowagi pier-
wiastku duchowego i cielesnego, 1 sztuka poganska staje
u swego szczytu. Ale ta rownowaga przy wolnosei arty-
styczné] i poczuciu osobistoéci nie moze si¢ utrzymaé dlu-
go, zywiol ogélny chloniony jest powoli przez indywi-
dualnpéé, ktéréj artysta poswiecajac glebokosé, nagradza
te strate podniesieniem indywidualnosci i zywiolu zmy-
sfowego. Sztuka z wznioslosci przechodzi w wdzigk, sta-
ra si¢ o ozdoby, o uwes:lenie ‘i zachwycenie zmystow,
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Wprawdzie to co nazywamy natura ludzka, indywidual-
noscig w znaczeniu jéj Swiatowém, to co stanowi strong
przypadkowsg, osobista czlowieka, namigtnosei i uczucia,
zywioly bez ktérych nie moze si¢ objawié indywidualnosé
zupelna, znalazly swe pomieszezenie w sztuce; ale glgbia
i nieskonczonosé duchowa, zjednoczenic tajemnicze duszy
z Istnoscig Przedwieezng, jednoé duchowa ludzkosei z Bo-
giem znikla zupelnie.

Po posagach Fidyasza, w rysach ludzkich oblicze ca-
14 natury w swéj pierwotnéj i niepokalanéj czystosci
przedstawiajacych, przychodzi Skopas i Praksyteles, zja-
wia sie grupa Nioby, w ktoréj boles¢ nieuleczona zajela
miejsce olimpijskiego spokoju; do ambrozyi bogow wmie-
szalo sig kilka kropel z6lci ziemskiéj. Nastepuje szkola
rodyjeka, Herkules Farnezyjski i Laokoon; od sztuki
idee wieczne przedstawiajacé] przechodzimy do sztuki
wielkiéj jeszcze i pieknéj w swych objawach, ale w kto-
réj czlowiek oddzielajac sig¢ od idei ogblnéj boskiéj sie-
bie czcié zaczyna, i niedaleka jest chwila, w ktoréj calo-
wiek wszystko pochlonie, a Bég zginie.

Nakoniec Alexander Wielki zajmuje miejsce Jowisza
Olimpijskiego, sztuka grecka przyjmuje ostateczny w roz-
woju swoim charakter; zsunawszy sie z wysokodci wiary,
uwielbia kréléw i cesarzy, namigtnosci i ambicye ziemskie,
i zaczagwszy od nieba, od objawienia boskosci w czlowie-
czenstwie, konezy na apoteozie ulubienca cesarza Adryana.

Swiat poganski zasngl ukolysany hymnem milosei
wlasnéi, nie czujac zgola swego upadku, i dopiéro gdy
ostatni odblysk religii i sztuki zgast wnim i nad nim, gdy
noc zwatpienia grubym kirem widnokrag umyslowy zasu-
fa, a straszliwa nicoéé zalegla wszystkie gciezki zycia,
wtedy dopiéro szuka on po za soba ratunku na bolesé
i nieszczesceie bez granic. Ten ratanek daje mu religia ob-
jawiona.

W $wiecie chrzescianskim treéé duchowa odlacza sie
calkiem od materyi, duch zbiera si¢ w sobie, i nietylko
odrywa sie od §wiata zewnetrznego, od natury w ogélno-
éci, 1 od tego wszystkiego co wduszy czlowieka odnosi si¢
do ciala, ale nawet w dziedzinie duchowéj. nie zamyka sie
w indywidualnodci, pojetéj ogélnie jako podwalina i tres¢



246 MALARSTWO

wszelkiego istnienia duchowego. Pierwiastek indywidual-
ny boski i wzglednie do czlowieka przedmiotowy, oddzie-
la sig wnim od pierwiastku indywidualnego ludzkiego
i tém samém podmiotowego. Tym sposobem wszystkie te
zywioly dotad zlane w jednoéé wyréiniajg sig i staja sig
niezaleznemi (1).

Mamy wiec z jednéj strony tresé ducha, éwiat praw-
dy 1 wiecznosci, boskosé, ktéra tu jednak stosownie do za-
sady podmiotowosci pojeta jest i urzeczywistniona w sztu-
ce jako podmiot, jako osobowosit, jako absolut $wiadomy
siebie w swéj nicskonczonéj duchowosci, jedném stowémn
jako Bog w duchu i prawdzie.

Z druglej zjawia sig podmiotowosc swiatowa i ludzka,
ktéra nie bedac bezposrednio zlacezona zpierwiastkiem du-
cha bozego, moze si¢ rozwijaé wedle swéj szczegélowosei
czysto ludzkiéj i uczyni¢ tym sposobem serce czlowieka
1 wszystkie objawy istnienia jego ludzkiego, przystgpnemi
dla sztuki. .

Z trzeciéj, strona zewnetrzna przedstawienia staje sig
rowniez niezalezna w swéj szezeg6lowosei 1 nabiera prawa
do téj niezaleznosci, poniewaz pierwiastek podmiotowy nie
dozwala tego zjednoczenia sie bezposredniego, tego zlania
si¢ zupelnego tresci z forma zewnetrzng i przejecia mate-
ryi duchem wskrog we wszystkich czesciach i pod kazdym
wzgledem.

W istocie podmiotowoéé jest to duch istniejacy sam
dla siebie, duch ktory opuscil éwiat rzeczywisty aby zyé
w $wiecie idealnym, w éwiecie uczucia, wglebinach ducha,
w zebraniu wewnetrzném. Ten pierwiastek duchowy ob-
jawia sie wprawdzie w formie zewngtrznéj, lecz w sposob
taki, ze forma zewnetrzna pokazuje sama, ze niczem inném
nie jest, tylko objawieniem zewnetrzném podmiotu, czyli
ducha istniejacego niezaleznie i dla siebie samego. Wezel
$cisly, ktéry w sztuce poganskiéj faczy! cielesnosé z ducho-
wodcig, nie jest zatém rozerwany do tego stopnia, izby
weale zadnego mlgdzy niemi nie bylo stosunku; lecz }uz
tak si¢ rozwolnil i oslabl, ze te dwie strony J&kkOlWlek Je-
dna bez drugiéj jest niczem, zachowaly w tym stosunku

(1) Patrz Eétetykq Hegla,
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swojg wolnosé jedna w obec drugiéj; a jezeli zjednoczenie
gcislejsze ma rzeczywiscie miejsce, duchowosé jest punktem
grodkowym, éwiatlym. Wewnetrznosé pogodzona z ze-
wnetrznoscig wybija sie na wierzch 1 panuje.

Tak wigc z przyczyny té] niezaleznosci zywiolu przed-
miotowego, materyulnevo niezaleznosci wzglednie do $wia-
ta starozytnego, daleko wigkszéj, przedstawienie natury
zewngtrzng] ijej przedmiotow indywidualnych najbardziej
szezegolowych, znajdzie swoje pomieszczenie w saztuce.
Jednakowoz pomimo wiernosci w przedstawieniu, natura
1jéj przedmioty powinny by¢ tylko odblyskiem zywiolu
duchowego, powinny tylko uwidomié w rzeczywistosci ar-
tystycznéj, udzial ducha, naturg pomystu, duszg przenika-
j@c@ az do ostatecznych konczyn Swiata zewngtrznego,
1ukaza¢ tym sposobem obecnoséé plermastku wewnetrzne-
go i idealnego.

Widzimy zatém, iz wszystkie te trzy pierwiastki bez-
posrednio z sobg wie zdgczone, istnicjgc niezaleznie, jak
majg moc rozdzielenia sig, tak téz maja moznosé pol@cze-
nia si¢ z sobg i utworzenia calosci artystycznéj; jest bo-
wiem jeden punkt, w ktorym obledwie strony POdIIllOtO-
woscl to jest:, duch boski i duch ludzki, {acza si¢ z soba.
Tym punktem jest wlasnie taz podmiotowoéé wspolna oby-
dwom. Absolut, Bog, ukazuje sig tu jako podmiot zywy
1 rzeczywisty pod forma osobowosci ludzkiéj, bo ta oso-
bowos¢é w naturze swojéj przyprowadza do zycia i urze-
czywistnienia prawc de bezwzgledng ducha bozego.

Otoz ta piérwsza Jedno:ac, ktora si¢ tym sposobem
otrzymuje, nie ma w sobie charakteru owéj jednosci bez-
posrednié) ducha i ciala, ktoragSémy w sztuce poganskié)
ugladali; jest to tylko zjednoczenie, harmonia, bgdaca
skutkiem pojednania dwoch pierwiastkow i ktora stoso-
wnie do swéj istoty objawi¢ sig moze w zupelnosei tyl-
ko w §wiecie wewnetrznym, duszy i w dziedzinie ducha.
Inaczéj mowiac, jezeli ideal sztuki poganskiéj przedstawia
pierwiastek boski w formie indywidualnéj i cielesnéj, do-
tykalnie i widocznie; spirytualizm chrzescianski porzuca
te forme i skupia sie w sobie. Ale duch zwrécony na sie-
bie samego, nie moze sobie wyobrazi¢ tresci duchowéj tyl-
ko jako ducha i zarazem-jako podmiot, zachowana jest

.
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przeto zasada zjednoczenia duchowego duszy indywidual-
néj z Bogiem.

Jednakowoz jako istota indywidualna, czlowiek ma
takze swoje istnienie naturalne i przypadkowe, i zakres
mniéj lub wigcéj rozciagly interesow, potrzeb, zamiaréw,
sLIonnoscn, w ktorych moze sig zadowolié i wystarczyé so-
bie, zarowno jak moze zatopié sig w idei Boga i jednosci
duszy zBogiem; moze nuwaza¢ indywidualnosé ludzkg albo
jako podécielisko indywidualnosci bozéj, przeznaczone do
jéj odbicia, i wartod¢ swoja najwyzszg na zaparciu sig,
wszelkich warunkow istnienia swego zemskiego zalozyé,
albo wyswabadzajac sig¢ z wszelkié] zaleznosci, ducha swe-
go indywidualnego ostatecznym rozjemcg wszelkich zaga-
dnien zycia ustanowic.

Krotko méwiac, pierwiastek podmiotowy, do ktérego
pojecia przychodzi $wiat chrzescianski, pocigga za sobg
z jednéj strony, potrzebe rozerwania, naturalnego zjedno-
czenia ducha z jego formg cielesna; istnicjagcego w éwie-
cie starozytnym i przeciwstawienia sig niejako tejze formie,
azeby wydoby¢ wewnetrznosé 1 wywyzszyé ja nad zewne-
trznoéé; z drugiéj, tenze sam pierwiastek podmiotowy roz-
dzielajac si¢ na boski i ludzki, i niezaleznie od sicbie sta-
jac, daje sposobnoéé podmiotowosci ludzkiéj, do oddziele-
nia si¢ od podmiotowosci boskiéj, i urzeczywistnienia sie
w sztuce albo w zjednoczeniu i harmonii, albo téz w rozer-
waniu i odrgbnosci; ta zag potrzeba oddzielenia sig od ma-
teryi zarowno jak moznos$¢ oddzielenia si¢ od pierwiastku
bozego, naznaczg stopniowy rozwoj sztuki chrzescianskiéj
i wyrdznig ja w zupelnosci od sztuki poganskiéj.

Naturalnym wynikiem, piérwsze czasy nowéj ery swia-
ta cechowaé bedzie pogarda strony zewnetrznéj, chrysty-
anizm bowiem budzac w duszy cziowieka uczucia i zadze
przedtém nieznane, i roztwierajac przed nim §wiat ducha
istniejacy w sobie i dla siebie, sprawia, iz od téj chwili zie-
mia traci swoj urok, roskosze bogéw olimpijskich swa war-
tos¢, bo czemze moze by¢ nektar i ambrozya dla tego, kto
pragnie zycia ducha? Rozerwana ostatecznie jednosé mie-
dzy trescia a formg wywoluje oba te zywioly do walki:
roskoszna dolina Tempe przemienia si¢ w doling ez, i nie-
skoficzona bolesé otwiera droge do nieskoniczonéj ojczyzny.
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Wieki przechodz, a czlowiek stapa po ziemi z okiem
zwréconém w niebo, zwolna na wzdér osobistosci bozéj
wyrabiaja w sobie osobistoé¢ duchowa niezaleznie od
ziemskich warunkéw. Wolny duchem, znosi spokojnie nie-
wole ciala lub narzuca jg innym, a umyst poddaje pod po-
wage dogmatu; do rzeczywistego bowiem poczucia wolno-
gci zarowno w swiecie poganskim jak w §wiecie chrzedci-
anskim, cztowiek przychodzi doplelo po dlugiém éwiczeniu
wladz swoich, i dzialalnoéé swoja obraca najprzod na to
co jest daném. Jak na Wschodzie, w dziecinstwie ludzkosé
poddang jest bardziéj wplywom natury, tak w porzadku
moralném, postuszng jest wladzy opierajgcéj stanowione
przez siebie prawa na objawieniu bozém. Powoli dopiéro
przez badanie i rozwazanie budzi sie¢ duch wolnosei i zg-
dza zmiany w artykulach wiary, obyczajach i przechodzi
do sztuki.

W catéj starozytnosci usitowanie reform objawilo sig
‘tylko u ludow, ktére przez wedrowki i przesiedlenie sig zer-
waly wezly lacagce ich z naturg 1 wiara tradycyjna.
W chrzescianstwie czlowiek zwrécony do zrédla prawdy
i zycia, pomimo wzmocnionego przez rozdzial rzeczy du-
chowych od materyalnych poczucia wolnosci osobistéj, nie
przychodzi odrazu do jasnego jéj pojecia. Przez caly okres
sztuki bizantyjskiéj, ulega on przewadze idei bozéj i tra-
dycyom kosciota; indywidualnosé ludzka chlonie indywi-
dualnos¢ boska, i nietylko strona zewnetrzna przedstawie-
nia ponizong jest i uwazang tylko jako prosty znak na
mysl, ale i podmiotowos¢ ludzka jest rowniez tylko od-
glosem i echem podmiotowosci bozéj.

Ten stan ublogostawienia wewngtrznego, to zycie
pograzone w rozpamigtywaniu, czlowiek musial jednak
opuscié, musial zwréci¢ mysl na siebie samego i rozpoczgé
zycie odpowmdmejbze naturze swoj¢j ludzkiéj: sfowem,
musial opuscié zycie religijne dla zycia §wiatowego. Pier-
wiastek podmiotowy, stanowigcy podwaling chrzedci anstwa,
nie zmienia si¢ wecale, ale tylko w inng sfere przenosi.
Indywiduum odlgczajace sie dotad od éwiata i zrzekajace
si¢ istnienia skofczonegu, nawraca ku sobie, i jezeli nie-
gdys czlowiek poczuwal sie¢ wolnym tylko v zaparciu sig
zupelném natury swojéj ludzkié), teraz zaczyna si¢ po-

Tom 1L Maj 1863,
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czuwaé wolnym niezaleznie od zjednoczenia swego z Bo-
giem. To glebokie zebranie sig¢ w sobie, okazujgce sie
niegdy$ w sferze religijnéj, przenosi si¢ z calym swoim
charakterem nieskonczonoéci, na rozwdj osobistosci ludz-
kié¢j uwazany w sobie i dla siebie; sferg dzialania jest
teraz $wiat, motorem honor, milosé, wiernosé, uczucia
do swiata skierowane, ale w religii znaczenie swe i war-
tos¢ czerpigce. Pojecie tych uczu¢ rézne i zmieniajgce
sig z kazdém indywiduum, obok tych mieskonczonych
odcieni, ma w sobie abstrakcyjnoéé i ogélnosé religijng;
kazdy po swojemu, ale jednéj i téjze saméj idei holduje,
bezposrednie kierownictwo zatrzymuje jeszcze idea boza,
niezaleznie od czlowieka istniejaca. Rozszerzona jednak
przez rozwinigcie osobistosci wolnoéé artystyczna sprawia,
1z érednie wieki pomimo swéj zabujalosci duchowéj i go-
rgcéj pogoni za idealem pozaswiatnym, ktéry w swiat
wszezepi¢ usitujg, do doskonalszych form i lepszego zro-
zumienia natury przychodzg. Czlowiek zstepujac w gle-
“biny wlasnéj istoty, musisl jako owoc rozpamigtywania
wewnetrznego, wyniesé caloéé zupelniejszg i zadzg shar-
monizowania wrogich pierwiastkow ciata i ducha.

W sztuce religijnéj malarskiéj: Giotto, Orcagna, Fra
Angelico, nietylko streszczaja w swych dzietach ideg sre-
dniowieczna, dajac w nich przewage zywiolowi ogélnemu
boskiemu, ale w skutek zbudzonego znakomicie zywiolu
ludzkiego i udoskonalonéj formy, stanowig przejscie do
epoki Odrodzenia, na ktéréj krancu zda sie ku straiy
idei bozéj staneli.

Po nich zywiol ludzki powoli przemaga. Dzialanie
podmiotowego ducha, przeniesione w érednich wiekach
z sfery religijnéj w sfere swiatowa, przenosi sig: ostatecz-
nie w sfere saméjie osobistosci, miesci w energii chara-
kteru indywidualnego i ma na celu interes ludzki. Przej-
écie od jedné] do drugiéj epoki uskutecznia sig w XV
wieku i stanowi postep od mlodzienczosci do dojrzalosci,
od blyskéw przejmujacych zorzy i éwietnéj jéj purpury,
do skwarnych promieni dnia i zlocistéj szaty poludnia,
od modlitwy i uniesienia do rozwagi i pracy, od walki
ze $wiatem do walki z samym soba.
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Jednoczednie z tym nowym zwrotem ' ducha chrze-
gcianskiego nastepuje odkrycie pomnikéw starozytnych, -
ktére tu odgrywa rolg taks, jakg zwykle odgrywa §wiat
zewnetrzny na ducha usposobionego do tworezosel.
W skutek potracenia $wiata starozytnego, zywe zrédlo
natchnienia w fonie indywidualnego ducha ukryte, szyb-
szym puscilo si¢ pedem, szersze wyzobilo sobie fozysko.
I zaiste, rozkoszne ucsucie bytu ziemskiego, fantazya
co ubodstwila czlowieka, mnie mogla obraé sobie stéso-
wniejsz¢j chwili do swego objawienia. Tres¢ starozytnego
gwiata w duchu greckim zlozona, snaé wyrokiem bozym
wyczekiwata do swego zmartwychwstania chwili, w ktoréj
wyswobodzona chrzescianstwem indywidualnos¢ podmio-
towa, doroénie do stopnia odpowiedniego natezenin in-
dywidualnosci przedmiotowéj Grecyi. Rafael tak jak
w starozytnosci Fidyasz staje na czele i szezycie tego
nowego do osobistosci nawrotu z ta tylko rbznicg, ze
gdy w dzielach Fidyasza stoczy¢ sie mogla i stoczyla sie
téz w istocie cala glebia panteistycznego Wschodu, ze-
braly wszystkie uroki ziemskie, i caly &§wiat stworzony
odbil w czlowieku jako koromie i celu swoim; &wiat za-
ziemski, swiat ducha, o ktory gléwnie idzie w chrzescian-
skim éwiecie, jedne tylko czastke nieskonczonéj sweéj wiel-
kosci, jeden tylko przymiot z nieskoficzonych swych przy-
miotow, w skonczonéj formie ryséw i postaci ludzkiéj,
w zawarowanéj czasem 1 przestrzenia tresci indywidual-
nego ducha, moégl wyrazié. Rafael tak jak Fidyasz prze-
twarza i doskonali tradycyjne typy, ale wtedy gdy wéwie-
cie poganskim Fidyaszowi przypadlo zidealizowanie obli-
cza, a tém samém skoncentrowanie ostateczne wszystkich
poteg ducha i ciala, objawienie jakoby Przedwiecznego
w gorejacym krzaku Olimpu; Rafaelowi przypadlo do-
stroié cialo do wyrazu oblicza, zidealizowaé naturg, aby
sig stala godném mieszkaniem bostwa. Tres¢é i forma
pierwszy raz nie w jednosci, jak w poganstwie, nie w ro-
zerwaniu, jak w érednich wiekach, lecz W harmonil staje;.
ekstatyczna modlitwa zmienia sig W sztuce na §wiadomy
i przytomny sobie pacierz rodu ludzkiego: badZ wola
Twoja, jako w niebie tak i na ziemi; Przedwieczny obja-
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wia sig W gorejacym krzaku indywidnalnego ducha ludz-
- kiego.

gObcek Rafaela staje Michal Aniol; nadany przez
chrzeécianstwo duchowi ludzkiemu popgd do indywidua-
lizowania sig, do poczucia godnodel 1 potegi osobistéj,
do uczczenia w sobie swego ja duchowego, jest juz w zu-
pelnosei rozwinigty. Michal Aniol nie krepuje si¢ juz
niczem, tradycya religijna dolatuje do niego, jak echo
przebrzmialé) piesni; Bog sily, spramedhwoécl, Bég sa-
du co zamieszkal w jego duszy i przez nig Swiatu sig
ukazal, pomimo swéj powszechnosci, w objawieniu swo-
jém Jedyny jest, jak jedyna indywidualno$¢ przez ktorg
na §wiat wyjrzal. Dziela Michala Aniola to swiat wypel-
niony w sobie, calkowity, jak wypelniong w sobie i cal-
kowita byla indywidualnosé, ktora je utworzyla.

Podmiotowosé ludzka stangta w Michale Aniele u swe-
go szezytu, wyrobila sie do doskonalosci czasowéj; ztad
niepodobienstwo nagladowania wielkiego mistrza, niepo-
dobiefistwo powtérzenia natchnienia w tém, co ma w so-
bie osobistego. Sila ciala idzie u niego o pierwszenstwo
z sita ducha, émialoé¢ formy z $mialoscig tresci, on za-
pozywa przed sad bozy réd ludzki co zniweczyl cialo,
1 odtad nikt juz po nim lekcewa,zyé formy si¢ nie oémieli.

Tworezosé téj epoki nie koniczy sig na tych dwach
mistrzach, wspolezednie z nimi, nieco wezesniéj lub nie-
co poiniéj zjawiaja sig znakomite indywidualnoéei, na
ktorych tle odbija sig w przeréznych barwach i ksztaltach
wyswobadzajaca si¢ z wszelkiéj zaleznosci podmiotowosc
ludzka.

Ale te duchy, jakkolwiek potezne i o sobie stojace,
potege swoja i indywidualnod¢ wspieraly jeszcze na tém,
co w swiecie i czlowieku jest boskiego i niezaleznego od
ich indywidualnego ustroju, co jest laska, darem, obja-
wieniem, komecznoécl@ duchows, lezgeg zardwno w ludz-
koéci i rozwoju jéj dziejowém, jak w éwiecie i indywidu-
alnym duchu czlowieka. Sa to przedstawiciele idei
wiecznych, na tle mdymdualnego ducha odbitych.

Ale cztowiek - rzuciwszy sig raz w otwarte przed so-
ba szranki, raz poczuwszy swa sll@, nie oblicza juz jéj
doniostosci, nie miarkuje jéj ani ogranicza, i chlonge
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zwolna na korzyé¢ indywidualng, zlozong. niezaleznie
w nim i w §wiecie ide¢ bozg, odsuwa si¢ dobrowolnie od
zrodla ogolnego, maleje i zasklepia si¢ w ciasném kotku
osobistych widzen, pozadan i dazen. Z $cieénionéj pier-
si uchodzi duch bozy, zostaje tylko w dziedzinie tresci
skromny osobisty dorobek; w dziedzinie formy rozmno-
sone i urozmaicone érodki oddania swigtych widzen, tyl-
ko zywe zrédlo boskosci wysycha, tylko widzen niemasz.

Rozdziera sie ostatecznie lono kosciola, éwiat sztu-
ki rozpada w dwa odrgbne kierunki: z jednéj strony mno-
g si¢ balwany, poczuciem potegi osobistéj odlaczonéj od
ogolnéj idei wywolane; z drugiéj, zatraca si¢ pojecie oso-
bistoéci Boga.

Zanim jednak czlowiek upad! w pogoni za intere-
sem czysto ludzkim, wprzéd Jeszcze rozwinigta jego sa-
modzielno§é, zglebione przepascie wlasnego ducha, roz-
twieraja przed nim tajemnice zapadlych w przeszlosé
ludéw; nastepuje epoka prawdziwego odrodzenia staro-
:Eytnoéci w XVItym wieku, zjawiajg si¢ genialni tluma-
cze Greeyi i Rzymu, i1 §wiat chrzedcianski zbogaca sig do-
robkiem starozytnego §wiata.

Obok tego odtworzenia starozytnoéci, sztuka rozle-
wa si¢ coraz szerzéj, i obejmuje powoli wszystkie odcie-
nia ziemskiego Zzycia czlowieka. Uczucie nieskonczono-
ci zwrocone do ziemi, idealizuje stosunki rodzinne, po-
wszednie sprawy 2ycia, nature Zywotng i niezywotng,
az wreszcie zblgkawszy sie w labiryncie rzeczy skonczo-
nych i na téj drodze spotyka sie z prozniz. Swietne cza-
sy szkoly holenderskié) nie wiele przeszly za wiek XVII,
i ani wskrzeszony duch Grecyi, ani rozszerzony zakres
w dziedzinie skonczonosci, nie zdolal zastapié oddziele-
nia si¢ od idei bozéj; mnogosé nie zréwnowazyla jakosci,
i przyszla na sztuke chrzedcianskg taz sama koléj co na
sztuke poganska, zaczgwszy od nieba, skonczyla na apo-
teozie, namigtnosci i ambicyi, poszla w poslugi zachcian-
kom ludzkim i widzimisie indywiduéw.

W XVIIItym wieku nie tylko satuka religijna, ale
wszelka sztuka upada. Dla sztuki jednak chrzescianskiéj
wlaénie z powodu rozdzielenia ducha od materyi i poje-
cia podmiotowosci w Bogu i czfowieku, nie masz 1 nie mo-
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ze byé konca, bo nie masz i nie moze byé wype]fmema
urzeczywistnienia zupelnego jak to mialo miejsce W po-
ganskim $wiecie. Ideal chrzescianski roénié wraz z my-
§la czlowieka o Bogu, rozmnaza moznoéé i formy -obja-
wienia si¢ wraz z rozmnazajaca sie ludzkoscia; kazde
nowe pokolenie, kazdy rodzacy sig czlowiek jako pod-
miot, przynosi z sobg nowe poczucie, pojecie, 1 moznosé
objawienia idealu, i jezeli chwilowo oderwawszy sig od
podmiotu bozego, od idei wiecznych zlozonych niezalez-
nie w nim i w §wiecie, uwiklal si¢ w sidla wlasnéj py-
chy 1 ponizyl sztuke, to znéw po wielkich wywrotach
umystowych i spolecznych nawraca ku Bogu, i sztuka
religijna wychyla si¢ na widnokrag jak stonce po burzy,
ktore czas jaki§ niewidzialne ziemi ukazuje sie na nowo
nie mniéj &wietne jak przedtem, cho¢ i tto nieba, po kto-
rém sie sunie i obloki co go otaczaja, i ziemia co ku nie-
mu oddycha, i warstwy powietrza przez ktére na nig
patrzy, rézne i niepodobne do dawniejszych.

Po tém, cosmy o rozwoju sztuki chrzescianskiéj po-
wiedzieli, fatwo juz bedzie zrozumied, dlaczego Owerbeck
pomijajac Rafaela i calag epoke Odrodzema, zwraca sig
ku braciszkowi Anielskiemu, i epoce glebokg wiarg na-
cechowanéj, dlaczego Ary Scheffer uczen szkoly Dawi-
da w utworach religijnych czas jaki§ holdujacy idei
oderwané] Niemiec, w tymze samym kierunku nowych
gywiolow dla nowéj sztuki szuka. Obu tym mezom .
roznych narodowosei i réznych usposobien, udato si¢ wy-
plyna¢ na czolo dnia dzisiejszego, obadwa roztworzyli
nowg sferg tworczosci ludzkiéj, przez zwrot dobrowolny
do idei bozéj, i dlatego téz tutaj krotka wzmianke zycia
ich artystycznego i opis niektérych dziel umieszczamy.

( Dokoficzenie nastgpi).
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‘Dokonczenie)

Owerbeck urodzit sic w Lubece r. 1789: pierwsze wy-
ksztalcenie artystyczne odebral w Niemczeck i talent
swoj rozwijal w kierunku filozoffeznéj szkoly niemieckiéj,
usitujacé] oderwane pojecia przenies¢é w dziedzine sztuki,
uplastyczni¢ w malarstwie.

Dziela jego ztych czaséw, jak mysl natchniona
obcym wplywem, pozbawione pietna indywidualnosci,
ging w tlumie innych utworéw téj szkoly, jak diwigki
pojedyncze w mowie, jak wyrazy w mysli. Do samo-
dzielnoéci, do pojecia melodyi majacéj przeniknaé wskros
zycie jego artystyczne, Owerbeck dobija si¢ dopiero
w Rzymie. Za przybyciem do wiekuistego miasta zoba-
czyl on sztuke wloska, a duch wiary owiewajacy dziela
mistrzow poprzedzajacych Rafaela a nawet pierwsze dzie-
Ya samegoz Rafaela, uderzyly badawczy umys! filozofa,
stawiajgc znak zapytania, obok najlepiéj wyrozumowa-
nych systematéw. Miloé¢ sztuki, teskne pozadanie poe-
ty usilujgcego uprzytomni¢ sobie bdstwo, a moze 1 nade-
wszystko cieply powiew budzacego si¢ nowego stonca,
nowego dnia ludzkosci wniknal gleboko w serce artysty.
Owerbeck uczul ponizenig sztuki, zindywidualizowané
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az do materyalizmu przez nastgpeéw Rafaela, lub zredu-
kowanéj do nicosci w panteistycznych Niemczech, i sta-
nal w poprzek metnemu pradowi symbolicznosci azyaty-
ckiéj, 1 poganskiemu politeizmowi Grecyi. Zwrécony
mysla do wiary mistrzéw, co wywolali owe postacie
tchngce miloscia, szczesciem, pokojem, uniesiony wido-
kiem ofiary czystéj i swietéj, ktoréj nawet pojecie wiek
dzisiejszy zatracil, Owerbeck przyjal katolicyzm i pedzel
swoj podwiecil religijnemu malarstwu.

Zasady' przyjetéj wiary, podmiotowosé ludzka uko-
rzona przed podmiotowoscia Bozg, wyisza i plodniejszg
mu si¢ wydala nad poleganie na wlasném ja; uczul,
ze czas luinéj indywidualnosci dokonal juz swego po-
sfannictwa, Ze sie sam w sobie zuzyh rozpadl, Jak zu-
zyla sig i rozpadla jednos¢ ducha i ciala u starozytnych,
i tylko w pawrocemiu do Boga, w uznanin rzadéw
opatrznych, w zlaczeniu si¢ z idea Bozg, niezaleznie
- w cztowieku i w éwiecie lezaca, ocalenie znalezé moze.

W ksztalcenin si¢ swojém, wierny przeczuwanéj
przez siebie idei, studyuje mistrzéw bedacych tak w Niem-
czech jak i we Wloszech przedstawicielami tego zjedno-
czenia si¢ czlowieka z Bogiem, i pyta Van Eycka, Mem-
linga Eukasza z Lejdy, Orcagna Giotta, Fra Angelica
0 tajemnice ich wiary, o zrédlo natchnienia.

Niebawem jednak Owerbeck spostrzegl, ze ci mistrze
nie wypowiedzieli wyzystkiego, zblizyl si¢ zatem do Ra-
faela, ale z obawa, skrupulami i ograniczeniami nagan-
nemi wedlug zdania wielu krytykow, uwaﬁa_jgcych Ra-
faela za ostateczny wyraz w malarstwie i mmema;@cych
ze nie idea, nie mysl co sig wazy w czasie, co wyrasta
jak nowy zywiol nowéj epoki, ale naJW}zszy, najéwiatlej-
szy punkt schodzacego éwiata panowaé i przewodniczyé
powinien; ale wedlug zdania naszego skrupulami ke-
niecznemi dla tego, co wéréd labiryntu réznych drég, szu-
ka drogi przyszlosci, drogi postepu..

Zblizenie sig¢ Owerbecka do Rafaela przyniosto owoc:
mistrz ten wypowiedzial mu jedne z wielkich swoich ta-
jemnic: sposob wyrazenia najwznioslejszych idei za po-
mocg zbadanych dokladnie przyrodzonych ruchéw czlo-
wieka,  Rafaelowi winien jest Owerbeck zwrot do natu-



RELIGIINE, 387

ry mafo cenionéj przez szkole niemiecks, a wrodzonemu
i niewygaslemu w jego sercu uczuciu miloéei ojezyzny,
ze ten zwrot uskuteeznil si¢ na korzyé¢ plemienia ger-
manskiego. Owerbeck zwracajac sig do natury, aby jéj
wydrze¢ tajemnice, pomija ras¢ wloska, ktéréj pieknosé
zbyt zmyslowa, geniusz zbyt roskosznym mu sie wyda-
je; szuka modelow w wspomnieniach swéj ojezyzny, wy-
woluje cienie mglistych Niemiec. I zaiste, jakze mile-
go wrazenia doznawaé¢ musi podréznik z Monachium lub
Drezna, gdy zwiedzajac w Rzymie pracownie artysty,
spotyka we wszystkich jego kompozycyach gwigtych,
jasnowlosg dziewczyne z nad brzegéw Renu, przysiadle-
go chlopa z Czarnego lasu, albo zyda czeskiego, ulubio-
ny i bardziéj niz inne usprawiedliwiony typ Owerbecka,
bo na jego czole pozostal niezatarty hebrajski charakter,
rozpierzchlych synow Izraela.

Glowy Owerbecka charakterem swoim przypomina-
ja przedewszystkiem typ niemiecki: spostrzegaé sig on
daje szczegélniéj w jego kobietach pelnych, lagodnych
i éwiezyeh, w figurach, w ktorych typ izraelski potrzebu-
je by¢ szczegdlnie uwydatnionym, jakoto: w Judaszu, Fa-
ryzeuszach, w ogoéle w typach zydowskich, ktére, jak-
kolwiek w posrod Czech stowianskich sig zachowaly,
patryotyzm niemiecki przywykl uwazaé za swoje; nie-
mniéj w figurach ludowych, ktérych nos czworogrania-
sty, prawie plaski, czolo niskie, szcz¢ki wydatne, odda-
laja zaréwno od wsehodniego jako i od wloskiego typu.
Glowy mlodociane, anioléw naprzyklad z wielkiemi nie-
bieskiemi oczyma, z dlugiemi jasnemi wlosami przypo-
minaja wybornie uniwersytecka mlodziez Niemiec. Co
sie tyezy figur znakomitszych, nalezacych raczéj do cafe-
go chrystyanizmu niz do pewnéj narodowosci, jakoto:
apostolow, ewangelistow, §w. Jozefa i w ogélnosei star-
cow, Owerbeck czerpie do nich natchnienie wprost z tra-
dycyi klassycznéj. Matka Dziewica jest wylaczng wla-
snoscig twoérczego ducha mistrza, mieszaning melancho-
licznéj slodyczy Péinocy, z wytworng delikatnoscia Po-
ludnia, typ daleki zaréwno od uémiechajacé) sie pogody
Rafaela jak i mozolnych poszukiwan Durera, fizyono-
mia bardziéj delikatna niz silna, ideal ujrzany przez
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mistrza w ekstazie rozpamigtywania. Chrystus nakoniec
Owerbecka, to prawdziwy Chrystus religii katolickiéj,
typ ogdlny, ktorego zadna rasa ludzka nie jest w stanie
wyda¢ catkowicie, typ boski, ktérego objawienia na-
prozno szukalibySmy wéréd rzeczywistosei ziemskich.
Chrzeécianin szuka Go w niebie, i tylko w niebie spo-
dziewa si¢ Go wujrzeé. Chrystus Owerbecka powstal
z aktu wiaryl Wyniosla posta¢ Zbawcy Swiata panuje
nad innemi, twarz czystego owalu ani zbyt chuda, ani
zbyt pelna, oddycha slodka $wigtoscia; nos jest prosty,
oko wydatne, czyste, wilgotne; uklad wloséw wolny za-
réwno od przymusu jak i nieladu: draperya tradycyjna
tuniki 1 plaszcza zarzucona z prostota. Pelen wyrazu
i niewypowiedzianéj szlachetnosci, to nie ApollQ, nie Jo-
wisz klassyczny, lub Jehowa Starego Testamentu, ale
Bég ktory sig stal czlowiekiem, Zrédlo i pierwiastek no-
wego ducha: Zbawea ludzkosci.

Glowna zaleta kompozyeyi Owerbecka jest prostota.
Bierze on przedmiot gotowy, tak jak go podaja ksiegi
$wiete, a przedstawia w duchu szczeréj wiary, z glebokiém
poszanowaniem dla tekstu S$wigtego. Geniusz wloski
ubralby te przedmioty w uroki zywéj wyobrazni, Francuz
oddalby je ze smakiem i dobrém zrozumieniem, Hiszpan
przejal ponurym i gorgeym fanatyzmem, ale zaden nie
zdolalby im nada¢ tyle marzacego spokoju, tyle wyrazu
dobroci i stodkié] melancholii. Owerbeck uchwycil éro-
dek miedzy potega a wdzigkiem, ideal jego odpowiada
w duszy czlowieka téj uroczystéj chwili, kiedy po spel-
nieniu wielkiego czynu poswiecenia, odpoczywa w Bogu:
chwila potegi przeszla, chwila wesela nadchodzi. Patrzac
w oblicze Chrystusa cierniem, ukoronowanego, czujemy,
e przemozone s3 juz bramy piekla i niebo sie roztworzy.

Skresliwszy tu ogélne cechy talentu Owerbecka,
przechodzimy do opisu i ocenienia niektorych jego dziel.

Do znakomitszych prac tego artysty tchnaeych gwie-
toscia, ale jeszcze panteistyczng mysla Niemiec nace-
chowanych, nalezy wielki obraz olejny znajdujacy sig
obecnie vw galeryi frankfurckiéj: Tryumf religii w sztu-
kach. Pierwszy rzut oka na to dzielo przywodzi na pa-
mig¢ dwa arcydziela Rafaela: Dyspute o Najswigtszym
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Sakramencie i Szkole ateriskq. Tu réwniez, jak w Dy-
spucie kompozycya dzieli si¢ na dwie czeci: niebieska
i ziemsky, a jak w Szhole ateriskiéf mnéstwo figur z roz-
maitych epok laczy sig z soba, nie zadném wspélném
dzialaniem, ale duchowg sympatys upatrzong przez ar-
tyste. Ogol zaleca sig harmonig linij i wielkoscia w ukla-
dzie, ale nie dosciga ani szerokiego i swobodnego zakroju,
ani wzniosléj prostoty freskéw Watykanu. Dzielo samo
nie wypowiada swego znaczenia, i zeby go dobrze zrozu-
mie¢, musimy zasiegng¢ objasnienia od samegoz autora.

W srodku obrazu widaé fontanne. Woda bije do
gory i spada w wielkie naczynie, kolo ktérego kupia sie
artysci wszystkich czaséw i wszystkich szkol. Matka Naj-
gwietsza unosi si¢ nad fontanng, jako symbol chrzescian-
skiego piekna, i jak Marya chociaz ziemska istota sila
mitosci wzniosla si¢ do nadprzyrodzonéj zgodnoscii ze
Slowem, tak samo i sztuka chrzescianska silag milosel
wznosié sie powinna do zgodnosci z boskim swym wzo-
rem, Chrystusem. Obraz Maryi odbija sig w wodach
fontanny, 1 to ten odbity obraz Maryi, to zwierciadlo laski,
artysci chrzesciansey studyuwjg do woli. Oni takze, jako
zwierciadla niebieskie powinni staraé¢ sig¢ o odbicie téj
boskiéj pieknosci, o odtworzenie odwiecznych typow
pigkna, kazdy stésownie do przyrodzonych zdolnodci, tak,
jak wody fontanny odbijaja Marya to na gladkiéj powierz-
chni, to w przezrocaysté] glebi, to w spadajacych stru-
mieniach przepromienionych §wiatlem.

Przez tgczowe krople spadajacéj wody kolorysei
usilujg dopatrzyé wizerunku Krolowéj niebios, na jéj spo-
kojnéj i gtadkiéj powierzchni apostolowie rysunku szukaja
boskich ksaztaltéw: wszyscy praychodzg czerpaé natchnie-
nie u Zrédla chrzescianskiego pigkna i staja nie szkolami,
ani wedle porzadku chronologicznego, ale wedle prawa
attrakeyi laczacego zawsze Poludnie z Pélnoca. Rafael
podaje reke Albertowi Diirerowi, Lukasz z Lejdy Markowi
Antoniuszowi, Bellini dzigkuje Van Eyckowi za jego
odkrycie, a Brunelleschi rozmawia z niesmiertelnym ar-
chitektem katedry kolonskiéj. Po prawéj artysta umiescil
papieza i biskupa dla wyrazenia opieki udzielonéj sztuce
przez kosciol, po lewéj, cesarza i ksigcia, pewnie jednego

Tom 1T, Crerwiec 1862, 49 '
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z Medyceuszow dla wyrazenia zachety udzielonéj sztuce
przez wladze &wiecka. Daléj tlum malarzy, rzezbiarzy,
architektow, ktorych geniusz bral natchnienie z religii;
na wschodach fontanny Michal Aniol samotny rozmysla
nad obrazem Sqdu ostatecznego, a u stop jego dwaj za-
konnicy przerzucajg karty rekopismu zdobnego w malo-
wania. Przéd obrazu zapelnia po prawéj stronie grupa
architektow, po lewé] rzezbiarzy majacych w poérodku
siebie Ghirlandaja i Lucca della Robbia.

Taka jest czes¢ obrazu ziemska: zobaczmy teraz
czesé niebieska. Marya z Dziecigtkiem na rgku jest, ja-
kesmy to juz powyzé] powiedzieli, figura panujaca;
umieszczona nad fontanng stanowi szczyt obrazu. Catery
gléwne figury ja otaczajace sg uosobieniem tradycyjném
czterech sztuk w chrzescianstwie: z jednéj strony muzyka:
Dawid oparty na harfie, i rzezba: Salomon trzymajacy
oltarz ofiarny z miedzi; z drugiéj malarz ewangelista:
$wiety Lukasz starajacy si¢ pochwycié¢ rysy Najéwietszéj
Panny i éwigty Jan architekt idealny, kreslacy plan Jero-
zolimy niebieskiéj. Po za niemi ciagng sie szeregi swig-
tych 1 patryarchow i ging w niebiosach. Sg to ulubione
figury mistrza wzigte z Starego i Nowego Testamentu,
typy najczescié] przez niego odtwarzane, poczawszy od
Adama bedacego symbolem sztuki samegoz Stwérey.
Jestto, jak widzimy, kompozycya uczona, wielka w swéj
calosci, pigkna w szczegolach. Wzniosla, filozoficzna mysl
przewodniczyla pojeciu tego dziela, delikatna starannogé
w wykonaniu; i my téz majac przed oczyma tylko szkic,
sadu o nim nie wydajemy. Jednakowoz nie widzgc nawet
obrazu frankfurckiego, mozemy zrobi¢ jeden bardzo uza-
sadniony zarzut. Jasnosé jest jednym z pierwszych wa-
runkow dziel estetycznych; ta fontanna i Matka Najswiet-
sza glowne miejsce zajmujace, na pierwszy rzut oka
zadziwiajg: daje sie czu¢ potrzeba objaénienia, ktére
jeszcze nie kazdy pojmie. Zeby okazaé tryumf religii
w sztukach, malarz mogl bezpiecznie uzyé¢ symbolu prost-
szego, zrozumialszego i mniéj subtelnego. Mysl jego
wyszukana, z po za mgly gesté] mistycyzmu german-
skiego przebié sig nie moze.

Zwiastunami nowéj idei, blyskiem nowego dnia sg
bez zaprzeczenia ewangelie Owerbecka, co jak dobra
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nowina obiegajg Europe. Upowszechnione satychem to
nieémiertelne dzielo znajduje sie i u nas, chociaz dotad
bez widocznego znaczenia i wplywu; a jednak jakiez to
tam bogactwo uczué i mysli!

Glgboka wiara, ekstatyczna modlitwa, plynie zen
jak zywe Zrédlo, orzezwia mysl, podnosi serce, otwiera
nowe krainy idealn. Rysunek przedstawiajacy Narodze-
nie Chrystusa, oddycha weselem: niebo i ziemia sig ra-
duje, aniolowie cisng si¢ obok Zbawcy éwiata, Matka
Dziewica po bozemu niewinna i szczeéliwa. W énie Jozefa
ostrzegajacym go o potrzebie ucieczki do Egiptu, starzec
jest powazny i éwiety, a Marya z tak niewypowiedzianém
uczuciem tkliwosci tuli dziecig do piersi, ze dusza patraa-
cego cala topnieje w téj wielkiéj milosci Matki. Chrystus
budzacy apostoléw w obliczu i caléj postaci wyraza wy-
rzut, mifo§¢ i przebaczenie ojcowskie, a wyniosla postac
Jezusa ukoronowanego cierniem tak jest pelna cichego
majestatu, tak odznaczona od wszystkiego co ziemskie,
ze mimowolnie staja na mysli slowa $w.Jana: Na po-
czqtku bylo Slowo, a Stowo stalo sig Cialem, a Cialo stalo
si¢ Bogiem !

Nie wdajemy si¢ tutaj w szczegélowy rozbiér tego
znakomitego dziela, pomijamy usterki, bo nam tu idzie
raczé] o wykazanie objawienia si¢ na nowo pierwiastku
bozego w dzietach ludzkich, o wykazanie nowego kierun-
ku sztuki, niz o krytyezne i szczegoélowe ocenienie.

Do znakomitych dziel Owerbecka tymze duchem
natchnionych, nalezy wielka akwarella przedstawiajaca
fakt z Nowego Testamentu, ktéra Leon Lagrange tak
opisuje: ,Jezus Scigany przez faryzeuszow az po brzeg
przepasei, uchodzi przed niemi w powietrze, niesiony na
skrzydlach aniotéw. Tu juz nie ma ani mistycyzmu,
ani symbolicznosci: obraz przedstawia poprostu fakt nad-
naturalny i cudowny bez watpienia, ale historyczny
w oczach wiary. Malarz poczul go i oddal z pelna pro-
stoty wiarg chrzeécianina. Postaci Chrystusa moznaby
zarzuci¢ cokolwiek satywnodei, ale za to wyraz jego
twarzy oddycha zachwycajacym spokojem i szlachetno-
écig. Postacie faryzeuszow sa budowy silnéj, narysowane
szeroko, a jedna z nich zyda z rudemi wlosami, ktory
w uniesieniu bezwladnéj wscieklosei odrzuca sig w tyl



392 MALARSTWO

z zaciénionemi pieéciami, oddana jest z godng uwagi
energia.” _

Droga Krzyza t Siedm Sakramentow, przedmioty ma-
jace po wszystkie czasy wielkie znaczenie w sztuce chrze-
$cianskiéj, zwrécily takze uwage Owerbecka. Opréez
przedstawionéj juz w ewangeliach téj saméj czesci historyi
Chrystusa, narysowal on Droge Krzyia w caterech epi-
zodach: Jezus przed Pilatem, Odejécie na Kalwaryq, Swigta
Weronika obcierajgca twarz Chrystusa i Ukrzyzowanie.

Sa to rysunki szkicowe, oddajace poprostu za po-
mocg linii i formy myél autora; te ograniczone jednak
grodki wystarczaja mistrzowi do oddania jéj z silg i wdzig-
kiem. W kompozycyi tych przedmiotow Owerbeck trzy-
mal sie tekstu ksigg éwietych, nie uzywajac weale sym-
bolicznosci. Jezus stoi przed Pilatem powazny i stodki,
. na twarzy surowego sedziego widaé¢ trwoge polityka usi-
Iujacego za pomocy subtelnosci zadosyé uczynié 1 ostrze-
zeniu sumienia i wymaganiom Cezara. Pilat umywa rece
od waznéj sprawy, bo rzecz idzie o interes rzgdu. W tlu-
mie domagajacym sie glosno ofiary, nienawisé, zfos¢, hi-
pokryzya i wszystkie podle namigtnosci oddane sa z go-
dng uwagi potega. Cudownéj pieknosci dziecig umiesz-
czone w obrazie, jakoby dla ulienia patrzgcemu cigzaru
ohydy, trzyma miednice, w ktoréj Pilat obmywa rece.

Druga scene ozywia ruch tlumu ciagnacego Jezusa
na Kalwaryg. Jezus podejmuje swéj krzyz, otoczony
zolnierstwem i rycerzami rzymskiemi, ktérym pilno da¢
zadosycéuczynienie pogngbionemu przez siebie ludowi.
Jestto zawsze ten sam lud nienawidzacy, podly, zlosliwy,
ktory éciga szyderskiemi krzykami niewinng ofiarg. Jako
szezeg6l artystyczny zasluguje tu na uwage figura czlo-
wieka S$mialym ruchem podejmujacego plaszez Jezusa,
zeby mu nie przeszkadzal w pochodzie.

Rysunek przedstawiajacy éwieta -Weronike nie tyle
jest zadowalajacy. Figury kobiet s3 cokolwiek za dlugie,
ale za to w twarzach tyle maja slodyczy, w postawach
tyle czystego wdzigku, ze im przebaczamy chetnie brak
proporcyi. Chrystus nie ma té] wykwintnéj delikatnosci
w ksztaltach, tego wyrazu slodkiego poddania sig, jak
wtedy gdy stoi przed Pilatem; Chrystus spelnia juz obec-

]
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nie ofiarg, jest wigc silniejszy, mezniejszy, pomimo, Ze
cialo ugina si¢ pod cierpieniem, a twarz uwienczong
cierniowg korong niezmierna bolesé zalegla.

. Cawarty rysunek przedstawia zakonczenie $wigtego
dramatu. Jezus wisi na krzyzu. Z jakagz wzniosla pogoda,
z jak doskonala spokojnosciag Zbawiciel umiera za roéd
ludzki! Matka Najéwictsza pada zemdlona w objecia §wig-
tych niewiast; $wieta Magdalena, ktérg podtrzymuje na-
migtniejsza miloéé, usciskiem objeta spod krzyza. Swie-
ty Jan z okiem wzniesioném w niebo zdaje sig Scigaé
wzrokiem dusz¢ swego mistrza i pytaé: azaliz si¢ kiedy
z nig polaczy? Na przodzie setnik si¢ nawraca. Wainy
ten epizod dramatu Meki Panskiéj czesto bywal poswie-
cany gléwnemu przedmiotowi; Owerbeck naznaczy! mu
znakomite miejsce i sprawiedliwie, bo setnik Kkleczacy
przed krzyiem wyraza symbolicznie najwyzszy owoc
meki: nawrdcenie pogan.

Pojecie i przedstawienie sakramentow jest calkiem
oryginalne. Artysci epoki Odrodzenia pojmowali chrzest
i sakrament eucharystyi, jako fakta historyczne; Ower-
beck nadal tym przedmiotom szerokie znaczenie obrzadku
religijnego, faski splywajacéj na réd ludzki od wiekow,
nieskonczenie, i nadal im tym sposobem prawdziwy cha-
rakter sakramentéw.

Sakrament chrztu przedstawia apostoléw pelnych
ducha bozego, ezerpiacych wode z naczynia laskii wyle-
wajacych ja na narody do ich stop przybiegle; apostolo-
wie 83 juz ksiezmi i chrzcza pogan, chrzest zaé Jezusa
przez $wigtego Jana stanowi tylko dodatek.

Sakrament Ciala i Krwi Paiskiéj przedstawia Chry-
stusa przechylonego przez stél i z wylaniem prawdziwie
boskiém rozdzielajacego pomiedzy apostolow, jak ksiadz
pomi¢dzy wiernych prawdziwg kommunia, Hostyg po-
§wiecong. Apostolowie przyjawszy chleb zywota, daja
sobie nawzajem pocalunek pokoju. Na przodzie obrazn
Jan i Pawel upadiszy na kolana sciskaja sig, jak pozniéj
swiety Franciszek i Dominik: poboznos¢ tkliwa i po-
boznosé¢ silna, polgczone milosciag moca éwigtego sakra-
mentu. Od pierwszego rzutu oka widzimy, ze to nie za-
dna scena z historyi éwigté] lub $wieckiéj, ale prawdzi-
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wa ceremonia religijna, i w tém lezy wlaénie tryumf
Owerbecka. Nigdy mistrz nie ukazal si¢ bardziéj samym
sobg jak w przedmiocie Sakramentu Eucharystyil Swig-
te namaszczenic rozlalo sie dokola i przejelo wskros
caly rysunck; figury tworza nie tyle grupe, ile piramide
wznoszgcg sie ku gorze, w liniach niewypowiedzianie la-
godnych. Zdaje sig, ze wszystkie te figury plyng ku
niebu na skrzydlach wiary i milodci: tu niemasz nic ma-
teryalnego, jest to uniesienie duszy, ktére wziglo na sie-
bie cialo: modlitwa uwigziona na papierze!

W talencie Owerbecka spostrzega¢ sig daja dwie
wybitne cechy: jest on mistykiem w mnajszerszém zna-
czeniu tego wyrazu i rysownikiem; jako malarz grzeszy
kolorytem, ktéry zdaniem znawcéw nie tylko nie doda-
je nic rysunkowi, ale go niekiedy psuje. Uniesienie re-
ligijne zrobilo go mistrzem, charakter zaé narodowy od-
bil si¢ nietylko w glebokoéci filozoficznych pomystéw,
czasami nazbyt oderwanych, ale i w téj nieokreslonéj
tesknocie, wlaciwéj pélnoenym ludom, ktéra stanowi ja-
koby atmosfere, wéréd ktoré) kapig sie traktowane przez
niego przedmioty.

Zastuga Owerbecka jest to, iz pogardziwszy wszyst-
kiem cokolwiek jest przypadkowe, zmienne, co jest dzie-
fem kaprysu, lub chwilowéj potrzeby, zapuscil si¢ z unie-
sieniem w sfere religijna, zkad splynelo na §wiat tyle
wzniostych natchnien. Jak wszystkie wielkie umysly
kochal jednogé, szukal bezwzglednéj prawdy, pierwiastku
bozego, i roztworzyly mu si¢ krainy idealu, i daném mu
bylo zosta¢ wmalarzem religijnym w XIXtym wieku, mi-
strzem po mistrzach epoki Odrodzenia.

Przechodzimy z kolei do Ary-Scheffera: urodzil sie
on w Dordrecht r. 1795. Hollandya zdobyta woéwczas
przez armig generala Pichegru, przybierajac nazwe rze-
czypospolitéj batawskiéj, osmioma departamentami no-
wemi powigkszyla granice rzeczypospolitéj francuzkié).
Ary-Scheffer w skutek takich okolicznosei, przypadko-
wo zostal Francuzem; w moc za§ wychowania i ducha
swoich dziel,” zostal nim rzeczywiscie, i przemégl’ w nim
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pierwiastek francuzki, ktéoremu duch niemiecki zda sig
tylko za podscielisko stuzy. Ary byl najstarszym z trzech
synéw malarza, ktory zmarly w kwiecie wieku, nie zdolal
rozwingé swego talentu. Pozostala wdowa, kobieta ro-
zumna i kochajaca, sama kierowala nadal wychowaniem
synéw i wychowala ich na ludzi. Kazdemu z nich do-
zwolila ona i8¢ za swém usposobieniem, gorgcém uczu-
ciem matki podniecajac wrodzone ich zdolnoéci i zdro-
wemi radami kierujac i utrzymujae w obranym zawo-
dzie. Jeden z nich Arnold zostal publicysts i history-

kiem, dwaj inni poszli torem ojca. ’

Ary wszedl w zawdd artystyczny, nie obca wols, ale
wewnetrznym popedem naglony. Poped ten okazal sig
u niego bardzo wczeénie, w dwunastym bowiem roku zy-
cia wymalowal obrazek, ktéry dostapil zaszczytu umie-
szezenia na wystawie w Amsterdamie wroku 1807. Tak
wezesne rozwinigcie nader bylo niebezpieczném dla milo-
dzienica, ale matka nie dala zagasnaé temu pierwszemu
blyskowi, pod niszczagcym wyziewem pochwal i idacéj
za tém zarozumiatoscel.

W uskutecznianych przez syna pracach widziata tyl-
ko zadatek; paczek mégl zwiednaé lub w kwiat sig roz-
winaé: spienigzywszy zatem mala swojg fortunke, ndata
sie z synami do Paryza, gdzie bylo wbéwezas ognisko
wyksztalcenia 1 szkola Dawida jasniala jeszeze krotka,
mlodoscig krotkiego swego Zycia.

Ary Scheffer w r. 1812 wszed! jako uczen do pra-
cowni Piotra Guerin. Guerin posiadal talent, a co wig-
céj, wszechstronne wyksztalcenie, ale talent jego nie do-
sy¢ samodzielny, ulegl chlongcemu wplywowi Dawida,
rzadzacemu naonczas rowniez samowladnie w dziedzinie
sztuki, jak Napoleon w dziedzinie polityki. Guerin ulegl
pomimo swego. wyksztalcenia, i tym sposobem stal sig
niezdolnym do kierowania rozwijajacym sig talentem, bo
jakzez ten, co nie z idei bozéj, nie z wlasnego ducha na-
wet, ale z ducha swego czasu i wyobrazajacéj go indy-
widualnoéci czerpal natchnienie, mégl wskaza¢ droge
innym. Pozyczone §wiatlo tak w naturze jak w duchu
nie ogrzewa i nic zapladnia; Ary-Scheffer wyniost wiec ze
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szkoly to tylko, co mniéj wigcéj wszyscy dotad ze szkél
wynosimy: moznosé¢ wyksztalcenia sie p67niéj samemu.

Szkola Dawida zeszla z horyzontu wraz z panowa-
niem Napoleona, ktorego geniuszu s$wietnym byla od-
blaskiem; zgasla wraz z wskrzeszong ideg starozytno-
§ci, ktora na préZno wszczepi¢ w fono chrzescianskiego
$wiata usifowala, ustgpujac miejsca nowemu geniuszo-
wi, co z otchlani nieszczgéé publicznych, ze zbolalego
zwatpieniem i walka ducha lud:kosm, jasna swa glowe
wychylal. Za jego zjawieniem sig, zadrzalo co§ w lonie
cztowieka: Dbole, tesknoty, walki, zwolna przelewaly sie
w stowo, dzwigk, ksztalt, kolor, i spadajac na ziemie jak
niebieska rosa, nowa ere swiatu zapowiadaly. Wszystkie
ludy wezwane z géry do nowego zycia, przyszly zlozyé
na oltarzu sztuki pierwsze owoce swéj pracy.

Francya nie dala si¢ pod tym wzgledem wyprze-
dzi¢ innym, i kiedy zgluszone umysly to szczgkiem oreza,
to pomzemem i wstydem, uczuciami nieodstgpnemi od
przegranéj, budzi¢ sig do zycia zaczely, rozpoczyna sie
1 u niéj owa stawna walka romantyzmu z klassycyzmem,
1 z literatary przenosi si¢ niebawem do sztuk plastycz-
nych.

Scheffer jeden z pierwszych staje do téj swietéj wal-
ki, i kiedy w r. 1819 Gericault przedstawia Barke Medu-
zy, Delacroix Barke Danta, Scheffer umieszcza obok te-
go wyzywu nowéj idei, tego hasla rozpoczgtéj rewolucyi,
obrazek przedstawiajgcy mieszczan z Calais. W utwo-
rze tym nie zrywa on jeszcze w zupelnosci z tradycya
szkoly cesarskié), ale juz nie znaé w nim ucznia Guerina,
ale raczéj Grosa majgcego zalety koloru i ruchu; co wie-
céj, obok widocznego powolania na artyste, okazuja sig
tam ]eszcze moze nawet mimowolnie wazne przymioty:
kompozycya, wyraz i charakter.

Scheffer okazuje zaraz na wstepie 1 zachowuje przez
cale zycie dar oddania namietnodci 1 najskrytszych mysli
ludzkich, i daje sztuce nowy i silny poped w tym kie-
runku. Mozna mu odmoéwié niektérych zalet w wyko-
naniu, brak §wietnoéci w kolorycie, ale pomimo to zo-
stanie on zawsze malarzem, albo raczéj poeta namigtno-
sei i mysli.
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Scheffer raz wszedlszy na wlasciwa swemu geniju-
szowi droge, szuka nastgpnie szczegélowéj formy cazyli
rodzaju malarstwa, w ktorym ten geniusz moéglby sig
jasniéj i dobitniéj wyrazi¢. Pierwsze jego utwory sg to
skromne obrazki stalugowe, do ktérych przedmioty
nastrecza mu zycie. Mysl jego nie siega jeszeze w cu-
downe - sfery fantazyi, nic puszeza si¢ na szerokie historyi
pole, ani téz teskni za lepszém zyciem. Scheffer wzyty
w terazniejszodé, jest w pierwszych swych utworach tém,
czém bylo w owéj chwili spoleczenstwo francuzkie: po-
wstajacg 1 budzaca sie do zycia poteina indywidualnoseia.
Rozpatruje si¢ on w tém co jest blisko niego,co Iaczy sie
SciSle z obecng chwila, 2 interesem dnia daisiejszego,
z wspomnieniem niedalekiéj przeszlodci, co sie rozwija na
tle rodzinnego zycia. Wdowa po Zolnierzu, Dzieci mary-
narza, Powrdt popisowego, Siostra milosierdzia, Pozar fol-
warkw, Wkroczenie meprzyjaciot wr. 1814, pojawily sie
szybko jedno po drugiém. W utworackt tych Scheffer za-
wsze naturalny, wzruszajacy, patetyczny, wyborem i ukla-
dem przewyzsza wszystkich swych poprzednikow, budzi
zajecle 1 porusza serce. Kazdy z jego malych obrazkéw
stanowi dramat, ktéremu publicznoéé biegnie z ochotg sie
przypatrywaé, ktory odtwarza na wyécigi rylec satycha-
rza 1 oléwek litografa i rozpowszechnia szybko po Fran-
cyi i reszeie Europy. Ary-Scheffer oddawal sie przez
lat kilka temu rodzajowi malarstwa, wprawdzie skrom-
nemu i podrzednemu, ale ktory on utworzyl i ktory byl
rzee mozna nim samym. Zatrzymywalo go jeszeze prazy
tych przedmiotach milych, ktérych mu dostarczala obfi-
cie wyobrazZnia i serce, nie tylko upodobanie, powodzenie
1 ciggle obstalunki, ale jeszeze potrzeba konieczna uczy-
nicnia swéj pracy zyskowna: Scheffer bowiem nie tylko
byl ojcem rodziny, ale byl jeszcze przez cale swe zycie
wsparciem 1 opiekg przyjacidl, wspolbraci i nieszezg-
gliwych. Nigdy nie byl w stanie odméwié praystugi lub
pomocy, co wigeéj, scisly zwiazek z generalem Lafayette
i stronnictwem liberalném, do ktérego nalezal z przeko-
nania i przez poéwigcenie, rzucily go w przedsigwzigcie
uwienczone tryumfem 1830 roku. Nie ogl@(.’tza,j@m5 gig na

Tom II. Czerwiec 1863,
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osobisty interes, rzucil on woéwezas bez wahania na
szalg losu caly swoj majatek, prace, talent, a nawet wol-
nod¢ 1 zycie.

Jakkolwiek obrany przez Scheffera rodzaj, za-
pewnial mu powodzenie, nie mégl byé jednak ostatecz-
ném slowem artysty. Dusza jego sScigala ideal wyzszy,
a wprawiona juz na poprzednich utworach reka, poslu-
zyla mu za narzedzie do oddania pomysléw wznosza-
cego si¢ coraz bardziéj umystu,

Kobiety suliockie pojawily sie na wystawie 1827 r.
Byl to jeszcze przedmiot wziely z rzeczywistosei, odpo-
wiedni czasowym wyobrazeniom i namigtnogciom, i z tego
powodu ponetny; ale byl to takze przedmiot rozrzewnia-
jacy, ktorego glowny efekt polegal na wyrazie. Ramy
si¢ rozszerzyly, a wraz z niemi rozszerzyl sig styl i sposdb
malowania. Od dramacikéw rodzinnych do téj wielkiéj,
wspanialéj 1 rozrzewniajacéj karty historyi, coz to za
skok! Artysta m#sial polgczyé pewny i'émialy rysunek
z kolorytem wlasciwym wielkodci zadania, musial zosta¢
malarzem w calém znaczeniu tego wyrazu. Powodzenie
tego utworu zaréwno wielkie jak zasluzone, naznacza
przejécie w druga epoke zycia artystycznego Scheffera
1 stanowi przedzial miedzy malarstwem rodzajowém a hi-
storyczném. Nowe Zycie, nowy i szerszy widnokrag roz-
‘tworzyl si¢ przed nim; wyrobiona juz po mistrzowsku
technika dostgpnemi mu czynila przedmioty wyzsze i roz-
leglejszego znaczenia.

Sztuka zaréwno jak literatura jest zawsze wierném
odbiciem panujacych wyobrazen, stanu umyslow i stanu
spoleczenstwa, badz, ze si¢ do niego stosuje i na tle jego
wyrabia, badz, ze przeciwstawigc si¢ jemu, oddzialywa
energicznie, zapowiadajac blizka zmiane jego duchowe-
go usposobieria. Ary - Scheffer nie uniknal porywajacego
pradu nowéj i namietnéj idei, znanéj pod nazwa szkoly
romantycznéj; zaczerpnal on przynajmniéj u jéj zroédla
te fundamentalna zasade, ze wszelka twoérczosé lud ka
nie zamknela si¢ granicami Renu, Alp, Pirenejow i la
Manche i ze po za granicami Francyi istnieja dziela
godne poznania, miloéci i uwielbienia. Obznajmiony”pra-
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wie na kolanach matki z jezykami: niemieckim, angiel-
skim, wloskim, poznal i uczcil woryginale Danta i Pe-
trarke, Szekspira i Byrona, Gothego i Schillera, i wtedy
kiedy tlumaczenia w nowym duchu dokonane, obznaj-
mialy Francyg z arcydzielami innych krajow, Ary-Scheffer
postanowil odtworzyé¢ pedzlem dziels, ktére pioro rozpo-
wszechnialo.  Artysta poznal odrazu, ze to jest kopalnia
nowych calkiem przedmiotéw; powtoére, ze to jest kopalnia
przedmiotow stésowniejszych do oddania w sziuce malar-
skiéj od tych, ktore poezya francuzka w sobie zawierala,
nazbyt stanowceza w formie, nazbyt wypelniona w rozwi-
nieciu, aby obok niéj stana¢ mogla poezya innéj sztuki.
W arcydzielach zagranicznych znajdowal on to, co ko-
niecznie jest potrzebném malarstwu: co sig tyezy tresci,
przedmioty znanc, mowiace same przez sig, ktore za
pierwszym rzutem oka kazdy czlowiek wyksatalcony po-
zna 1 zrozumie; co sie tyezy formy, przedmioty poddajace
sie do najréznorodniejszego przedstawienia i pozostawia-
jace artydcie zupelng swobode ruchu i stroju, a tém sa- -
mém kreacyi. Scheffer przedstawil vajprzod historya
Fausta i Malgorzaty. Sposob jednak, w jaki ja przed-
stawil, kaze nam si¢ domysla¢, ze ja nie wzigl wprost od
Goethego, ale zaczerpnal raczéj z tego samego zrodla
co 1 poeta niemiecki, tojest z legendy starozytnéj. Goethe
weielil ja w stowo, Scheffer w obraz. Znalazlem w niéj,
jak juz wyzéj powiedzielismy, przedmiot znany i latwy
do poznania, forme wolna, czyli forme, ktéra stworzyé
mozna bylo. Faust i Malgorzata w obrazie. Scheffera
sa tak dobrze jego kreacya, jego samodzielnym utworem,
jak Faust i Malgorzata w dramacie niemieckiego poety,
s3 one, jak mowil Cerwantes o swoim Don Kiszocie
i Szanszo Panszy dzieémi jego mysli, ktére on ukochal
miloécia rodzicielska, ktére éledzil we wszystkich obja-
wach legendowego ich Zycia i do ktorych jeszcze krotko
przed zgonem wrocit, jak do ukochanych dzieci, aby
skrelié raz jeszeze i to doskonalszy ich wizerunek. Nowy
zawéd artystyczny rozpoczety historya Fausta nie ogra-
niczy! si¢ nig samg; Scheffer wzigl jeszcze z* Goethego,
Biirgera, Schillera rozmaite sceny wzruszajace i emer
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giezne, w ktérych dowiodl, ze tkliwe uczucie i zabujatosé
metafizyczna nie zagluszyly w nim nader waznego przy-
miotu, energii; wzigl nastgpnie od Byrona Medore i Giau-
ra, od Dantego dwa widzenia: Beatryks¢ z Raju 1 Fran-
ciszke di Rimini z Piekla.

Ostatni ten utwdr przyjety z uniesieniem na wysta-
. wie z 1835 r. jest najpelniejszym i najdoskonalszym utwo-
rem nietylko z té§ epoki zycia Scheffera, ale i z tego
rodzaju dziel jego. Postacie te raz widziane wywierajg
wplyw nadprzyredzonego zjawiska i nie zacieraja sie
juz nigdy w pamigei.

Franciszka di Rimini jest korona drugiéj fazy arty-
styeznego zycia Scheffera, w ktoréj objal, wytlumaczyl
1 odtworzy! plastycznie, widzenia wielkich poetow niemal
wezystkich krajow, od Dantego az do naszych czaséw.
W ktéraz strone teraz zwréei¢ sig miata mysl jego, jaka
sfere objac? Jak posungé sie daléji wzniesé wyzéj? Zaiste,
azeby dosiegnac. szezytu sztuki, pozostawalo juz tylko
malarstwo religijne; po za sfera poezyi byla juz tylko
sfera religii, widzenia §wietych i tam téz siegnal Ary-
Scheffer.

W przedmiotach religijnych znajduja sie i znajdowaé
bedg zawsze najwyizsze trudnoscei 1 ostateczna wielkosc.
Nasz éwiat ziemski, nasz §wiat rzeczywisty zanadto jest
ograniczony, zanadto ciasny dla wyobrazni i jéj dziel
Do jéj marzen i widzen, do zadowolenia jéj upodobania
w cudownoscl, jéj zadzy czego$ niezmanego i uczucia
nieskonczonosei, szerszéj potrzeba przestrzemi. W sztu-
kach religia tylko jedna moze zadowoli¢c wymagania
czfowieka. O tyle idealna, iz wszystkim uczuciom, nawet
egzaltacyi swobodnie na swém lonie rozwijaé si¢ dozwala,
o tyle jest zarazem realna w tradycyach i dogmatach,
o ile potrzeba, azeby czlowick nie przekroczy! granic
rozumu i nie wpad! w oblagkanie. Ma ona swoja historya,
legendy, tajemnice, cuda, &woich szatanéw i anioldw,
. swoje pieklo i niebo, dwie krancowe potegi brzydoty
i pigkna, zlego i dobrego, a w pogrodku tych dwoch osta-
tecznosel, ¢ztowieka na ziemi, ktory je w sobie jednoczy
przez wystepki i cnoty. Nic nie zdola zastapié w sztu-
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kach téj cudownéj kombinacyi zywioléw, tego mnieskon-
czonego stopniowania uczué i mysli, tego zrédla nieprze-
branego treéci i formy, natchnienia i efektu. Poczul téz
to dobrze Ary-Scheffer, ale przejety duchem swego czasu,
usifowal odmlodzi¢ i przcksztalcié malarstwo rehﬂ'}Jne
przez wprowadzenie filozofii do religii. Pierwsze usilo-
wanie, jakie zrobil w tym kierunku, $wiadezy widocznie
o t¢j daznosci. Chrystus Pocieszyciel, pierwsze dzielo reli-
gijne Scheffera, nie przedstawla zadnego wypadku z zycia
Chrystusa, ale slowa jego: ,Prayszedlem uzdrowic tych,
ktérzy maja serca zranione i zapowiedzie¢ wolnos¢ tym,
ktérzy sa w niewoli”.

Cki'ysieas Odkupiciel, drugie jego dzielo w takimze du-
chu pojete, z unicsieniem przez znawcow przyjetém zo-
stalo; wiekszo§é bowiem w owym czasie sadzila, 7e przez
wprowad zenie zywiohu filozoficznego, abstrakeyjnego, sztu -
ka si¢ podniesie. Spostrzezono jednak niebawem, a Ary
spostrzegl pierwszy, ze wprowadzenie malarstwa na droge
metafizyki, bylo zboczeniem z wlasciwéj drogi; ze malar-
stwo ‘przedewszystkiém powinno by¢ malownicze, prze-
mawia¢ jasno, wyraznie i dostgpnie dla wszystkich; ze
obraz wymagajacy pismiennego objagnienia, nie jest juz
obrazem, lecz ksigga: ze wreszcie ciemna i zimna alle-
gorya, nic zdola nigdy zastapi¢ wyrazistosci i goracosei
czynu historycznego.

Te dwie. pierwsze prace Scheffera nalezg widocznie
do nowozytnéj szkoly niemieckiéj tongcéj we mglach,
ktéréj oderwane Kompozyeye potrzebuja tomowych obja-
gnien, nawet dla wtajemniczonych do szkoly, ktoréj zwo-
lennicy nie maluja obrazéw, ale kretla pedzlem na plot-
nie ustepy z literatury lub metafizyki. Scheffer poczul,
ze si¢ znajduje na miebezpiecznéj pochyloém, zwraca sig
téz stanowezo w glab wlasnéj duszy, zapytuje przeszlosci
0 jéj tajemnice, &ledzi pochdd dziejowy ducha i znajduje
nowy ideal dla nowéj sztuki, znajduje nowe a nieznane
dotgd oblicze Boga-Czlowieka. Rafael widzial i odmalowal
Dziecig Boze na r¢ku Madonny Sykstynskiéj, a w tém
dziecieciu z czolem zamysloném, w téj twarzycace surowéj

1 powaznéj, w tém spojrzeniu pewném i przenikajgcém,

~
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przedstawil istote nadprzyrodzong, straszng swa wielko-
écig, co dorostszy zasiadzie, jak Bog zagniewany na
Sgdzie ostatecznym Michala Aniola. Oblicze Chrystusa
pojawia nam sie jeszeze w Przemienieniu Panskiém, w Ostat-
niéj wieczerzy, ale pomimo tych cudownych zjawien, da-
ném bylo jeszeze ludziom szukaé nowego objawienia
si¢ boskosci w cztowieku, nowego typu odpowiadajacego
rozszerzonemu o Bogu-Czlowieku pojeciu.

Na téj to drodze postepujac, Scheffer utworzyl wiele
dziel wysoka wartosé artystyczna i religijng majacych,
i rowniez, jak Owerbeck zalozy! fundamenta nowéj szkoly,
otworzyl nowa epoke tworczosei. Zamieszczamy tu opis
niektorych dziel tego mistrza.

Chrystus z trzcing. Chrystus stoi za balustrada ka-
miecnng ze zwiazanemi przy piesei rekoma, z pochylong
clowa; widocznie pod brzemicniem wmyéli; za Zbawey
stoi zolnierz Pilata: na dalekim planie wida¢ tlum ludu.
Zolmierz jedna reka wskazuje ofiare nadchodzacemu ludo-
wi, druga zdziera plaszcz purpurowy i odslania tym spo-
sobem tors Zbawiciela, na ktory §wiatlo pada. Wrazenie
tego obrazu jest uroczyste i Swigte: caly mysl nasza,
wszystkie uczucia, zgarnia do siebie posta¢ Chrystusa
1 uszlachetnione poswieceniem wznosi do nieba. Zlozenie
do grobu Chrystusa, przedstawia Matke Najswigtszg calu-
jaca reke Chrystusa z bolesciag matki i ekstaza $wigté).
Po lewéj jedna ze éwietych niewiast okrywa ciato Jezusa
$miertelném plotnem, inna modli sie z rekami zlozonemi,
najmlodsza z rozpacza ciénie czolo drzgcemi rekami.
Obraz ten nalezy do utworéw glebokiego uczucia, w ktore
im bardziéj si¢ wpatrujemy, tém wiecéj odkrywamy zalet;
ze sceny téj dramatycznéj i przenikajacéj, z téj bolesci
$wietéj plynic cudowny balsam ukojenia dla nedz i boledci
ludzkich.

Do znakomitosci z rodzaju religijnych utworéw
Scheffera, chociaz pomysl nie z zadnego wypadku histo-
ryi §wigtéj, ale z wyobrazni i uczucia artysty zaczerpnie-
tym zostal, nalezy obraz przedstawiajacy Skargi ziema.
Skargi te uosobione w postaciach ludzkich wznosza si¢
do nieba i w miarg swego wzniesienia przemieniajg sie
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najprzéd w. nadzieje a nastepnie w niebieskie wesele.
Karol Blanc tak si¢ o tém dziele wyraza: ,Artysta
w obrazie tym opowiedzial nam historye uczué i wrazen
calego zycia, wylal cale swoje serce. Grupy figur wyo-
brazaja dusze wzdychajace do Boga, ktore wznoszac sie
do nieba, plynac ku gwiazdom, po raz ostatni uczuciem
milosci ebejmuja opuszezany przez siebie swiat. Blade
i nieuchwytne te cienia, przeplywaja przez obraz jak
przeplynely w ciszy mocnéj przez wyobrazniag poety
ofwiecone $wiatlem jego duszy. Widzge je tak plynace
"w oblokach, zdaje si¢ z razu, Ze to jedna i ta sama po-
sta¢ powtarza si¢ we wszystkich odcieniach rozpaczy;
lecz wpatrzywszy sig, rozeznajemy najdelikatniejsze od-
cienia fizyognomii, wszystkie przemiany bolesci ludzkiéj,
gorzki smutek 1 tkliwa melancholie, ukojona troske swig-
téj, 1 niepocieszong rozpacz kochanki. Kazda z tych fi-
gur jest osobném indywiduum, przypomina jaka$ znana
na ziemi posta¢. Wprzdd one jedna za druga przesunely
sig przez pola elizejskie wyobrazni malarza, zanim zywe
stanely na plétnie.

Obraz zaleca sie rowniez doskonaloécia wykonania
jak wznioslosciag mysli, koloryt jego jest plowy, zblizony
do koloru freska, a jednak calo$¢ sprawia wrazenie tak
zgodne z przedmiotem, iz zdaje nam sig, ze inaczéj przed-
miot podobny namalowanym by¢ nie mégl. Nieméwige
juz o nadzwyczajnéj delikatnodci, z jaka jest oddane
uczucie kazdéj figury, samo rozlozenie $wiatlocienia thu-
maczy na pierwszy rzut oka mysl artysty. Cala nizszg
cz¢8¢ kompozycyi zalega cien przezroczysty, w glelfiach
ktorego spostrzegamy postacie zrozpaczone i w walce
z bolesciag ziemska wznoszace oczy do nieba; lecz w mia-
re jak grupy tych postaci oddalaja sie od ziemi, dramat
sig ucisza, jeki slabng, koloryt sie rozjasnia, i z ciemnych

“przepasei smutku, ktérych glebokosé odgadujemy, oko
przenosi sig z zachwyceniem, na melancholiczne péltony
i weselne' gwiatlo gérnych sfer. Wowezas kiedy isto-
ty bedace jeszeze w walce z namigtnoSciami ziemi prze-
czuwaja zaledwie wickuiste szczgdcie, inne opromienione
wiara, odmlodzone laska, plyna w éwiatlosci nadziem-
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skiéj 1 wzrokiem dosiegaja stolicy bozéj. Z pogody twa-
rzy odbijajacéj blask nicba i zlewajacéj sig z lazurem,
dorozumiewamy si¢ ze one sluchaja z zachwyceniem mu-
zyki Seraféw i ze ujrzaly juz zorze Raju”.

Niemniéj znakomitemi utworami religijnemi tego
mistrza sa: Swigta Monika natchniona, Ruth i Noemi, Ja-
kob i Rebeka, Chrystus w Ogrodzie Oliwnym, Chrystus nio-
sqey krzyz, Chrystus hkuszony przez szatana. W tych
wszystkich dzielach wida¢ wyblyskujacy 1 rozjasniajacy
sig coraz bardziéj zywiol boski, a za nim poszukiwania
nowego idealu Boga-Czlowicka. Scheffer szukal przez’
cale zycie tego nicuchwytnego typu i dostapif jego obja-
wienia w Ecce, Homo w Jezusie na goérze. Pan Vitet,
jeden z najznakomitszych znawcow, tak sie o tym obrazie
wyraza: ,Badz cobgdz, Ary-Scheffer ogromne odniést
zwycieztwo; jest to jedna z tych zdobyczy, ktora w dazie-
dzinie sztuki nie mniéj wazy jak odkrycie nowéj gwiazdy
na niebieskim stropie. Szczesliwe znalezienie nowego
oblicza idealu, wazy tyle, co odkrycic nowego $wiata”.

Jakkolwick Ary-Scheffer oprocz zalet rysunku ukla-
du i wyrazu, ktérych mu nikt nie odmawia, moégl byé
i by! kolorysta, jak o tém $wiadezg znakomite portrety
przez niego dokonane, w religijnych jednak utworach
vie upedzal si¢ za kolorytem tak pozgdanym za jego cza-
s6w, a uwazajgc kolor skromny, spokojny, jakby mgla
przestonigty, za najwlasciwszy do oddania przedmiotow
gwietych, trzymal go si¢ statecznic przez cale zycie; kie-
dy jednak blask uwazal byé. potrzebnym do oddania swe
go przedmiotu, pedzel stawal si¢ postusznym woli arty-
sty, a dowodem tego nietylko portrety i dwie figury Wy-
stgpek 1 COnota, ale i ostatni przedémicrtny jego obraz
Ecce Homo, gdzie obok oblicza, wymarzonego jakoby
. przez Braciszka Anielskiego, widzimy zda si¢ modelowa-
ne przez Corregia cialo.

W dzielach zaréwno Ary-Scheffera jak Owerbecka,
- znawey moga dostrzedz wiele niedoskonaloéei, zarzucaé
jednemu zbyteczng skrommnos¢ kolorytu, drugiemu zu-
pelny jego brak, dziela jednak obydwoch dowodzg, ze
po za urokiem kolorytu i abstrakeya linii, jest w sztuce
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co$, co moze %zyé pozyczajac od tych dwéch ostateczno-
sci tylko tyle, ile koniecznie potrzeba do wyrazenia ma-
teryalnie mysli: tém co§ jest uczucie. Uczucie czyli
prawdziwe natchnienie sprawilo, ze dziela tych mistrzéw
zy¢ beda, chociaz czas niezblagang reka zatrze wszystko
cokolwiek materyalnie na podniesienie ich pigkno&ci
wplywaé moze; ze rozmnozone w sztychach niosa nauke,
i dozwalajg massom uczestmiczy¢ w natchnieniu religij-
néem mistrzéw. Obadwa zwracajac sie do idei ogdlnéj,
do jednosei duchowéj czlowieka z Bogiem, otworzyli no-
wa epoke sztuki i stworzyli nowe typy, ktére same
Jjedne zdolne sa zapewnié niesmiertelno§é swym twoércom.

Po tém, co$my tu powiedzieli, fatwo kaidy pojmie, na
jakich warunkach odbyé si¢ moze zwrot dzisiejszéj sztu-
ki religijné] ku érednim wiekom i ich przedstawicielom;
latwo kazdy pojmie, ze p.Cartier i cata szkola katolicka
mylac si¢ w érodkach, nie myli si¢ w celu, uwaiajge téz
érednie wieki za zywe zrédlo mogace napoié laknace
wiary i religii dzisiejsze pokolenie. Tylko zwrotu tego
nie nalezy bra¢, jak ona, materyalnie lub nasladowniczo,
bo nagladownictwo nie napoi pragnacych, nie odtworzy
nowéj epoki. Braciszkowie Anielscy nie zjawig sig juz
na wolanie szkoly katolickiéj, jak si¢ nie zjawiz Rafaele
na wolanie zwolennikéw epoki Odrodzenia i zwolenni-
kéw klassycyzmu. Dwa te stronnictwa, dopokad tylko
zwrocone glownie w przeszdosé, qd niéj tworczego wply-
wu spodziewaé si¢ beds, nic nie zrobia dla postepu satu-
ki. Skarga na préznig dzisiejsza, uwielbienie dla prze-
sztogci, czeéé dla té) lub owéj epoki dziejowéj, nie s3
w stanie zbudzi¢ zycia, bo zycie to przyszlosé: bo Zycie to
nowog¢ i nieskonczonosé.

Male tylko ambicye moga sig zadowolié obietnicg
zblizenia si¢ do Braciszka Anielskiego lub Rafaela;
wielkiéj ambicyi trzeba szerszego pola, trzeba jéj wie-
dzieé, ze to co bylo, bylo wielkie, ale wigkszém daleko to,
czego jeszcze niema, co jest do zdobycia.

Hegel, z ktérego wlaénie rzecz o rozdziale rzeczy
duchowych od ziemskich, duszy od ciala zaczerpnelismy,

wykazawszy stopniowy rozwdj i stopniowe uduch501wnia-

Tom 1I, Czerwiec 1863,
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nie sig sztuki i uzycie coraz idealniejszego materyalu,
na mocy tegoz rozdzialu i uznania podmiotowosci w Bogu
i czlowieku, przychodzi do wniosku, ktéry jakkolwiek
niswypowiedziany wprost przez autora, wypowiada sie
calém rozumowaniem, ze nieskonczonosé, ktoéra sig w sku-
tek tegoz rozdzialu otworzyla, nie otworzyla si¢ dla czlo-
wieka z cialem i duszg, ale dla czlowieka ducha, ktéry
dopoty tylko tworzyl w granicach artystycznych, péki
nie wyrost po nad te granice, péki sie mie wzniosl do
pojecia czystego, abstrakcyjnego. Hegel o przyszlosci
gztuki nic nie wspomina, jakby nie przypuszczal, ze ona
istnie¢ moze; w jego dziele nie zaczerpniesz otuchy, na-
dziei, nie ujrzysz wskazéwki na przyszloéé: bo ten mistrz
mysli, wpatrzony w przeszlosé. Jego estetyka w umar-
tych ludziach nie zbudzi zycia, jak to Pawel Richter pra-
gngl dla swego kraju i czemu zycie poswiecil, bo to
system calkowity, wypelniony w sobie, skonczony.

My na mocy tegoz samego rozdzialu i uznania pod-
miotowosci w Bogu 1 czlowieku, émiemy wroiyé sztuce
nieskonczonogé, niewyczerpang i niesmiertelna tworczosé.
W moc tego rozdzialu zdaniem naszém, oddzielily sie
i wyréznily od siebie epoki sztuki chrzescianskiéj: pier-
wsza, od chwili wyzwolenia si¢ podniiotowoéci ludzkié
z zaleznoséci ciala, rozdzielona na dwie fazy: bizantynska
i éredniowieczna; druga, od chwili wyzwolenia si¢ pod-
miotowosci ludzkié) z zaleznodei idei boskiéj (podmiotu
bozego), epoka indywidualnogci z razu instynktownie je-
szcze polaczona z Bogiem, nastgpnie swobodna i Juzna;
wreszcie epoka trzecia poczynajaca sig, epoka nawrctu
czlowieka do Boga, nawrotu dobrowolnego i z wiedza.

Gdy wige pierwiastek wiedzy nieodzownym stal sie
dzisiaj dla wzrostu sztuki, trzeba, zeby nauka dopoma-
gala temu wzrostowi, zeby badala rzecz wszechstronnie,
ale, zeby to badanie nie tlumilo, ale rozwijalo wiare
w przyszioé¢, zeby nie bylo ponizéj rzeczywistosei.

Owerbeck modli si¢ zyciem i dzielami, pod jego rgkg
wyrastajg $wieze, niepokalane, nieznane, niewidziane ni-
gdy przedtém S$wigte postacie, zjawia si¢ nowe pojecie
sakramentéw ; Ary Scheffer maluje ZEece Homo, maluje
Skargi ziemi, a krytycy sprzeczaja sig o to, na wzér jakiéj
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epoki ksztalci¢c nam sie przynalezy, a Niemcy ida za
mysla Hegla i nie mogac zrzec sig¢ artyzmu, zrzcc sig
sztuki, sztuke do wymagan abstrakcyjné) mysli naginaja.

Krytyka w naszych czasach tak zaniemogla na duchu,
ze jeden z najznakomitszych znawcéw i krytykow Karol
Blanc nie moze znalézé innego ocenicnia dla rzezby, tylko
w porownaniu jéj ze sztuka starozytna, dla dziel pedzla
wigkszéj zalety jak poréwnanie do Rafaela lub innych
mistrzow Odrodzenia. Poréwnania ujemne, bo rzezba
chrzescianska nigdy do wzoréw starozytnych sig nie zbli-
zy, a chcac sie zblizy¢, upada i poniza si¢ coraz bardziéj,
bo nie zwiaze si¢ juz rozerwana jednosé, bo cialo i duch
pozostana na wieki wiekéw odrgbnemi pierwiastkami,
bo harmonia, do ktéréj wzdycha ludzkosé, do ktoréj daia
Owerbeck i Scheffer, nie bedzie nigdy zlaniem sig, zje-
dnoczeniem zupelném ciala i ducha, jak to mialo miejsce
w starozytnym $wiecie. Nie odtworzy nikt ani Rafaela,
ani Michala Aniola, ani Braciszka Aniclskiego; bo Rafael
i Michal Aniol, to indywidualnosci o sobie stojgee, §wiatlo
od nich bije: wolno nam si¢ przy nich ogrzac i oswiecié,
tylko nam niepodobna zostaé témze samém slofcem, taz
sama gwiazda, ale trzeba nam wyrabia¢ si¢ w sobie, for-
mowaé powoli, wysunaé z drogi mlecznéj, i nowa gwiazda,
nowém sfoncem na horyzont ludzkosci wyplynaé; a Bra-
ciszek Anielski, Orcagna, Memmi, Gaddi, to indywidual-
nosei w idel bozéj zanurzone, mysla boza wskros przesia-
kle: wiec uczmy si¢ od nich kochaé Boga, wige ich wido-
kiem zbudzmy przygluszony pycha w duszy naszéj zywiol
boski; ale nie sadZzmy, nie spodziewajmy sie zostaé odbi-
ciem ich ducha, a tém bardziéj niemi samemi, bo to nie by-
loby postgpem, ale upadkiem i ostateczném nieszezesciem,

Dajmy raz pokdj temu wywolywaniu cieniow, prze-
staimy zadaé, aby wniebowzigei na ziemie wrocili; ale
postarajmy si¢ staé si¢ godnemi zobaczenia ich kiedys
w krolestwie niebieskiém. Postarajmy sie o zwrot szybki
do idei wiecznych, niezaleinie w czlowieku i Swiccie zlo-
zonych, o szywe zrédlo Yaski i natchnienia ztamtad ply-
nace. Fra Angelico stangl na czele naszego art.yk]ﬂ-t},
jak stanal rzeczywiécie na czele dzisiejszéj sztuki religij-
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néj, jako natchnienie, jako éwiatlo, przy ktérego blasku
rozeznaliémy obecny stan sztuki, jéj potrzeby i cel.

Szczegoly zaczerpnigte z pisarzy niemieckich i fran-
cuzkich, zdania znakomitych znawcow, jakoto p. Hegla,
Vitet, K. Blanc i t. p. postuzyly nam do stwierdzenia przy-
kladami, do sprawdzenia w rzeczywistodci powzigtéj z gory
- myéli. Czujemy to dobrze, ze potrzeby-i koniecznosci
zwrotu do idei bozéj, warunkiem postepu sztuki na dzis
bedacéj, dostatecznie nie wyjaéniliémy; szfo nam bowiem
tutaj tylko o wykazanie stanowiska Owerbecka i Ary-
Scheffera, o wyéwiecenie czém sg ci mistrze i jak na nich
patrzyé nalezy. Do myéli saméj wrécimy jeszcze, bo
wierzymy, ze krytyka nietylko badaé i sprawdza¢ minione
juz fakta, ale droge na przyszlos¢ wskazywaé powinna,
ze jéj tak jak sztuce wolno i przynalezy byc tworeza.



