TOWARZYSTWO ZACHETY SZTUR PIEENYCH

W KROLESTWIE POLSKIEM.

Dria 30 grudnia 1862 r. odbylo sie o godzinie 11 rano
losowanie 71 obrazéw, zakupionych w tym roku przez
rzeczone Towarzystwo, dla rozegrania ich pomiedzy
czionkéw. Przed przystgpieniem do téj czynnesci Vice-
prezes Towarzystwa baron Edward Rastawiecki zagail
zebranie, nastgpna przemows: ,Panowie! Konezy sig wlas-
nie rok drugi bytu Towarzystwa naszego, a wkrétce na
majacém w moc Ustawy nastgpi¢ ogélném czlonkow ze-
braniu, zlozy Komitet z dziatan swych i obrotu funduszéw
szczegolowe sprawozdanie. Dzi§ przy czynnoéci publicz-
nego losowania nabytych z Wystawy, dziel sztuki, sadzg
byé rzecza wlasciwa, podobnie jak to uczynilem w roku
zesztym, zaznajomi¢ Was Panowie, w ogolniejszym lubo
zarysie, z obecnym Towarzystwa stanem. Rok poprzedni
jako poczatkujacy, byl dla nas poniekad: okresem doswiad-
czenia i proby, jak dalece zjawia sie i wzmoga niezbedne
zywioly, ku stalemu nowéj instytucyi powodzeniu. Okres
ten wszakze pochlebna stal si¢ dla przyszlosci wrézba,
obudzil nieplonne trwaléj pomyélnoéci nadzieje. Rok dru-
gi, rzec z uradowaniem moge, éwietniéj sie jeszcze przed-
stawia, i nabyte z razu nadzieje w pewnoéé juz niemal za-
mienia. Jakoz ogélna zyczliwosé dla Towarzystwa coraz
sig wzmaga, wzrasta widocznie do sztuki krajowgj zamilo-
wanie, gdy z drugiéj strony Wystawa zasilana jest ciagle
nowemi zajgcie budzacemi twory, a dzialanie zaledwie po-
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wstaléj zachety korzystne jui owoce wydaje. Skutkiem
rozwoju warunkéw tak pozadanych, dochody Towarzy-
stwa powiekszaja sie znacznie, zaczem iuzytek ich szer-
szych rozmiarow nabywa. Wykaze to najlepiéj liczb
przedstawienie. Czlonkéw rzeczywistych jest obecnie 848,
zatem w ciggu roku przybylo 156. Sprzedano dowodéw
skladkowych 2,160, przeto o 528 wiecéj jak wroku ze-
sztym. Dochdd z biletéw wejécia na Wystawe podniést
sig do blizko 2,000 rubli, w roku poprzednim czynil rs.
1,331. O%rilny dochéd wykazuje summe okoto 15,200 rs.,
wyzszy od zeszlorocznego o przeszio rs. 4,000. Fundusz
zapasowy z obu lat wzrost do rs. 330. Kapital'na zakupy
do muzeum i na konkursa wynosi w roku biezacym rs.
940, w roku zeszlym niedochodzil rs. 700. Przybylo
w ciggu roku na Wystawe dziel sztuki 188. Zakupiono
z Wystawy do losowania dziel 71 za summe rs. 8,375,
przeto wyzsza o vs. 3,275 od zeszloroczne] na podobny
cel uzytéj. Nadto w roku biezacym nabyli z Wystawy mi-
Yosnicy sztuki dziel 48, za ogélna summe rs. 4,911, gdy
w roku prz_esz?ym bylo kupionych dziel 29 za rs. 3,010.
Ze sprzedazy zeszlorocznéj reprodukcyi wplynelo juz rs.
860, ktéra to summa znacznie umniejsza koszt wylozony.
‘Procenta od depozytéw summ uzbieranych uczynig rs.
225, w roku przeszlym przyniosly rs. 130. Pozostaje dzi§
w kassie rs. 4,273, zapewniajace zalatwienie wszelkich
wydatkéw biezacych i etatem przewidzianych. Wreszcie
wzrasta takoz Towarzystwa muzeum, wzbogacone w tym
roku trzema pigknemi obrazami: jeden z nich, studyum
z natury Kapliiskiego, znany z Wystawy zeszlorocanéj,
darem jest cztonka rzeczywistego Adolfa Kurtza; dwa in-
ne pedzla Budkowskiego, w roku biezacym na Wystawie
bedace, przybyly takoz z daru czlonka rzeczywistego Ka-
zimievza Podhorskiego. 7 powyiszego chociaz tresciwie
skreslonego obrazu, uzna¢ mniemam, raczycie Panowie,
stan Towarzystwa dzisiejszy korzystnie sig przedstawia-
jacy. Przy tak zyczliwém Publicznosei usposobieniu,
niech i nadal artyéci nasi dwoja usilowan i gorliwosei
w pracach, niech podazaja ku stworzeniu za czasem swoj-
skié] w sztuce szkoly, a niezbraknie im pewnie wspolezu-
cia: wszechstronnego i ciagle skutecznéj zachety”,
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Tak éwietny stan Towarzystwa zachety sztuk pigk-
nych jest pocieszajacym objawem, Ze praea ciggla i sta-
ranna idzie na kazdém polu, i wéréd gwaru zycia sztuka
narodowa nie jest zaniedbang.

Przy losowaniu nastepne numera wygraly obrazy:
54 p. Julian Czajkowski, wygral Widok Marsylii, pedzla
pana Kwiatkowskiego; 82 pani Nina Hryniewiczowa: Orke
Szermentowskiego; 93 Michal Trzebiecki: Inkerman, Fa-
bianskiego; 149 Hermogenes Wasiutynski:  processya,
Lerue’go; 175 Pawel Janicki: Fortuna, Kwiatkowskiego;
261 Feliks Kosinski: Sw. Antoni, Kaczorowskiego; 265
Tytusowa Iwanowska: Okolice Wilna, Breslauera; 303
Julian Ceglinski: Widok Polski, Szermentowskiego; 314
Jan Bonkowski: Kaukaz, Fabjanskiego; 333 Edward Gra-
bowski: Czgstochowa, Guminskiego; 386 Edw. Strazbur-
gier: Okolica z nad Nura, Ruskiewicza; 335 Jan Rozanski:
Panna Marya, Gryglewskiego; 871 Zigler Robert: Podnie-
sienie krzyza, Gierdziejewskiego; 387 Lud. Koch: Zima:
Ruskiewicza; 392 Wlad. Siemienski: Rodzina tongcego,
Mioduszewskiego; 466 Woj. Bronikowski: Zolkiewski,
Sypniewskiego; 521 Kalikst Pachniewski: Sw. Franciszek,
Pinko; 522 Aleks. Jablonski: Madonna, Zarzeckiego; 528
Arniela Stronska: Dewotka, Lipskiego; 529 Pelagiusz
Cielecki: Smolen, Brzozowskiego; 557 Ludwik Kirglewicz:
Berek pod Kockiem, Pilatego; 632 Karol Kowalewski:
Jan Kazimierz, Matejki; 643 Romuald Wenda, Sw. Ka-
tarzyna, Gryglewskiego; 675 Adam Natansohn: Dabrowno,
Buszarda; 703 Mik. Lainiewski: Wymowki, Kwiatkowskie-
go; 749 Mich. Malowiejski: Czorsztyn, Schouppego; 752
Karol Czaplicki: Astrolog, Lessera; 779 Feliks Bobrowski:
krajobraz z wiatrakiem, Wronskiego; 860 Fr. Galle: Fara,
Wyszynskiego; 890 Michal Wielg6rski: Habdank, Lessera;
994 Julian Simler: Bielany, Dembowskiego; 998 Jézef
Unger: portret Mickiewicza, Aleks. Kaminskiego; 1061
Kaz. Podhorski: Dzierzanowski, Kossaka; 1078 Tomasz
hr. Zamoyski: Jan III pod Wiedniem; Pilattego; 1132 -
Rafal Hagenmajer: Sw. Emilia, Kolberga; 1196 i 1197
Witold Horodynski: Cyganka, Gersona i Tatary, Brandta;
1220 Antoni Skupinski: droga do jeziora Gap, Szermen-
towskiego; 1224 Wiktor Krzyzanowski: Widok Marsylii
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z marynarzem, Kwiatkowskiego; 1257 Fr. Jablonski: Strus,
Brodowskiego; 1280 Ludw. Snichowski: Babka krakowska,
Rycerskiego; 1304 Emma Rulikowska: Poremba, Ruskie-
wicza; 1328 Ludwika Bajerowa: Popauliny, Wyszynskie-
go; 1376 Mostowski z Olchowea: Whnetrze kofciota Sw.
Jana, Wyszynskiego; 1384 WL Lasocki: Géra Pyszna,
Dembowskicgo; 1390 ks. Kubusiewicz z Kalisza: ramka
mniejsza, Kowalskiego; 1429 Wilhelm Hiuhne: Zagrode,
Ceglinskiego; 1448 Elzbieta hr. Krasinska: Widok Avi-
gnionu, Kwiatkowskiego; 1458 W. Muszynski: Wyrobnicy,
Kostrzewskiego; 1508 Jozef Unger: futor, Marszewskiego;
1534 Sam. Konitz: Podjazd, Sypniewskiego; 1591 Al Ne-
storowicz: Nedza, Kossaka; 1613 Rolest Ostrowski, Kra.-
jobraz z Lubelskiego, Wronskiego; 1628 Stan. Wierzbicki:
Wisla pod Xrakowem, Swieszewskiego; 1783 Teodor Ra-
domski: Pany Polskie, Kwiatkowskiego; 1810 T. Foerster:
Glowa Starca, Murzynowskiego; 1842 Ap. Stepnowski:
Polowanie, Brandta; 1852 Stefan Nowicki: Ramka wigksza,
Kowalskiego; 1916 Aug. Wojcke: Studnia Gersona; 1918
Julian Hokuli-z Kalisza: Ilza, Fabianskiego; 1949 Leon
Masto: Matka Bolesna, Jendego; 1950 Fr. Zelawski: Ko-
nie, Brodowskiego; 1954 Wiktor Zaborowski: Sztandar,
Suchodolskiego; 1957 Jézef Brudzynki: Dolina Straiynska,
Swieszewskiego; 2,103 Julian Chrzanowski: Stajnia, Bro-
dowskiego; 2,105 Rytel patron: Kwiaty, Kolasinskiego;
2,135 Ksawery Brand: Zagajnik, Ruskiewicza; 2,169 Kon.
Wosinski: Skala Krzyzowa, Buskarda; 2,173 Adara Sta-
nistawski: Okolica wiejska DBreslauera; 2,190 Tomasz
Drzewiecki: Malcan, Breslauera: 2,201 baron Konstanty
Brinken: Krajobraz woski, Szuberta.
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(KATAKUMBY I BAZYLIKI).

PRIEZ .

Leona Kapliriskiego.

Mxedzy Rzymem pogaiskim, dzi§ miastem ruin, a R.zy
mem papiezy ukazujacym najwspanialsze arcydmela sztu-
ki z Watyk&nu, historya przechowala nam pamigé Rzymu
z pierwszych wiekéw po Chrystusie, Rzymu katakumb,
kolebki pierwotnego kosciola. Szerokie tu i ciekawe pole
przedewszystkiem dla starozytnikow i badaczy: cel wie-
kowych i pouczajacych pielgraymek, dziedzina niewyczer-
pana i bogata. Z glebokiém wzruszeniem wstepuje w nig
chrzescianin, a prawdziwy artysta wraca z niéj podniesio-
ny na duchu, gdyz w owym zmierzchu katakumb i ta-
jemniczém oswietleniu bazylik, wyrost we krwi i bélu
nie tylko duch chrzeécianski i przyszly tryumfujagcy
kosciol, ale tu takze pierwsze dlady, pierwsze nieSmiale
rysy przysztéj chrzedcianskiéj sztuki.

Dwa muzea w Rzymie ulatwiaja poszukiwania cheg-
cemu si¢ w $wiat ten wtajemniczy¢ i pozwalaja utworzyé
ogolne przynajmniéj wyobrazenie o sztuce z piérwszych
wiekéw chrzescianstwa. Jedno z tych muzedw jest gale-
~ rya kamienna na Watykanie, drugie $wiezo zalozone przez
terazniejszego papieza w palacu Latranskim. Tam zgro-
madzono wszystko, cokolwiek znalezioném zostalo w ka-
takumbach: sarkofagi, kamienie nadgrobne, napisy, mo-
zaiki, freski ifac simile freskéw: wszystkie te pomriki

Tom I Luty 1663 42
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i pamiatki datuja z piérwszych wiekéw kosciola. Do tych
dwoch obfitych zrodel, dodaé trzepa starozytne bazyliki,
z ktorych kilka czaséw Konstantyna dosigga.

L.

Historycy zwykli panowanie cesarza Konstantyna
uwazaé za granice miedzy poganskim a chrzescianskim
swiatem; wszelako juz przed tym cesarzem wiele chrze-
Sciafiskiego zywiolu weszlo w zgrzybiale i rozpadajace
sig spolezenstwo rzymskie i wplyw swoj na niém wy-
warlo. Pierwotne chrzeécianskie gminy, tworzace si¢ pod
najsrozszém przesladowaniem i uciskiem, do najpiekniej-
szych 1 najszezytniejszych w historyi nalei@ zjawisk. Go-
raca, niczem niezachwiana wiara, czystoé¢ obyczajow, bra-
terstwo Iaczace wyznaweéw Nazarejezyka, dawaly téj
chrzescianskiéj spolecznosci 6w wzniosly, idealny, nie-
ledwie nadludzki charakter, jakiemu podobmego niezna-
lez¢ potém w dziejach.

W czasach takich mlodzienczéj pierwotnéj wiary,
duch ludzki calkiem zwykt przestawaé u Boga: istnoscia
calg w Jego istnosci utopiony, w Nim téz znajduje cale
swe zadowolnienie. Wyobraznia plonie wtedy ogniem
wiary Zywéj, a w tym ogniu spalone bywaja wsaystkle
obrazy zewnetrznego $wiata; to téz w pierwotnéj owéj
chrzescianskiéj spolecznosei, daremnie byloby szukac
dziel istotna pieczeé sztuki na sobie noszacych. Ciagle
przesladowania, nieustajaca potrzeba krycia sig¢ i ta-
jemnicy, wreszeie sam wplyw judejskiego ducha i jego
gwieze tradycye, wszelkiéj plastyce pIZPCIWIle wszystko
to stawalo na przeszkodme zrodzeniu sie i rozwinigciu
sztuki. Obawiali si¢ i strzegli ci plerw si wyznawcy Chry-
stusa, aby poganskle zwyczaje i formy nie wkradly sig
i nie skalaly nowéj érod zepsucia powstajgcé wxary
Czuli, ze duch ich tak dlugo w niepokalanéj swéj czy-
stosci moze si¢ zachowad, dopdki zasklepiony w sobie ze
$wiatem zewnetrznym si¢ nie zetknie, i lgkah sig stusznie,
ze przy wystapieniu na zewnatrz, przy ocieraniu si¢ o po-
ganstwo zmuszony bedzie poganskiemi formami sig po-
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stugiwa¢, tak jak to czynili poganie nieraz pewne trady-
cye chrzescianskie przyjmujac i ze czcia bogéw swych je
mieszajge. Wielu z nich podéwezas Chrystusa jako' cu-
dotworce uwazalo i jako takiemu czeéé oddawalo, a wia-
domo, ze Alexander Severus umieécil wizerunek Zbawi-
ciela W swém sacrarium obok stynnego czarodzieja Apo-
loninsa z Tyany. Takowemu pomieszaniu pojeé i obrze-
dow cheae zapobiedz, ojcowie pierwotnego kosciola, oka-
zuja si¢ od poczatku niechetnymi sztuce plastycznéj,
a niektérzy jak Origines i Tertulian wyraznie zabraniaja
wszclkié] obrazowosci. Posluszni najezesciéj tym zaka-
zom uczniowie dla samego odroznienia koscioléw swych
od swiatyn poganskich, dlugo unikali ozdabiania dzielami
sztuki miejsc na modlitwe przeznaczonych.

Leez trudno sie bylo ludzkiéj naturze utrzymaé
w takim nadzmyslowym, pogardzajgcym wszelka formg
kierunkn. Samo przywiazanie, ktore chrzescianie mieli
dla wszystkiego co stanowils ich obrzadek, musialo wy-
rodzi¢ potrzebg pewnych do oczu przemawiajacych
ksztaltow i znakow. Obudzilo si¢ takie powoli pragnie-
nie, aby te zasady, jakie w zycie ich i dusz¢ przenikaly,
wyryly takze swa pieczgé na wszystkiem, co ich otaczalo.
Wreszcie sama tajemniczodé tego kryjacego sie jeszcze
bractwa wymagala jakiché zewnetrznych oznak i zna-
mion, po ktérychby si¢ poznaé¢ mogli ludzie jedna religia
z¥gczeni.

Ztad to bardzo wezesnie, bo juz w IIgim po Chrystu-
sie wieku, powstaje uzywanie pewnych symbolow nie-
kiedy ze Wschodu, czeéciéj z poganskiege Rzymu zapo-
zyezonych. Wiadomo, ze éwcezesny Rzym pogaiski, aby
odmlodnie¢ zgrzybiale swe myty i obrzedy, przyswajal
sobie religijne tradycye obeych ludéw 1 wprowadazil
w uzycie symbole i allegorye, mianowicie ze Wschodu
przyniesione. Monumenta sztuki z epoki Cezaréw coraz
wigcéj ten symboliczny charakter przybraly. Historye
bogow i dzieje bohaterow, nie przedstawiano juz jako
pewne rzeczywistoécia nacechowane zdarzenia, ale jako
symbole filozoficzne. Powieéci o Psyche, Orfeuszu, Nio-
bie staja sie mytami pelnemi glgbszego znaczenia, a obrzg-
dy wschodnie ze swém bogactwem metafor i allegory]
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przesigklszy w zachodnie poganstwo, jeszcze bardziéj ta
kows ceche na niém uwydatnity.

Duch chrzescianski zaraz w piérwszéj chwili spotykat
wszgdzie te godla i symbole poganskie, mimowoli postu-
giwaé sie niemi poczal, swoje im nadajac znaczenie; to téz
najpiérwsza forma, w jakiéj si¢ oczom naszym duch ten
objawia, jest czysto symboliczna. Dzieje ducha ludzkiego
nauczajg, 7e symbol moze przezyé tresé i ideg, Jak@
przedstawial i pozosta¢ niezmiennym znakiem zmienia-
jacych sie i coraz nowych idei; wige nie dziw, ze wiele
symbolow i godel konajacego swiata w obrz@dy chrze-
écianskie weszlo. Byl to jakoby alfabet umarlego jezyka,
ktérym nowo tworzaca sig mowa postugiwaé sie zaczela.
W katakumbach szuka¢ trzeba tych piérwszych glosek
rodzacego si¢ jezyka sztuki. Tam po raz piérwszy mysl
chrzegcianska ubrala si¢ w znaki do wyobrazni mowiace,
w ksztalty widome; z tych to symbolicznych godel do
dzi¢ dnia odezytaé¢ mozna, ile najslodszéj milosci i nie-
zfomnéj wiary nosili w piersiach swych ci, co te nie-
ksztaltne czesto rysy i proste znaki na grobach i skle-
pieniach pieczar kreslili.

Katakumby, ktérych dzis mala czesé tylko dostepnz
Jest i znang, byly to przestronne podziemia, wydrazone
pod catym Rzymem a miejscami i pod Kampanig rzymsks.
Jakim sposobem utworzyly sie te lochy, pewnosci nie ma.
To tylko pewna, ze chrzeicianie znalezli juz istniejace
te w wnetrzu ziemi kryjéwki i ze juz za czaséw Nerova
chronili sig do nich tak dla uniknienia przesladowan,
Jako téz dla odprawiania tajemnie swych obrzedéw. Roz-
przestrzenili oni powoli te podziemne przechody, stwo-
rzyli la‘mrynty sobie tylko znajome 1 przeznaczyli je
nietylko na miejsce schadzek i nabozenstw, ale i na miej-
sce spoczynku dla umarlych. Poganski zwyczaj palenia
~ cial nie zgadzal sig z chuesuansl\@ wiara, a ze niebezpie-
cznémby bylo oczom pogan ukazywaé nagrobki z chrze-
$cianskiemi godlami, wiec ezeéé tych ciemnic za cmentarze
posluzyla a tak podziemne miasto ukrywalo w swém lonie
zaréwno zywych, jak umarlych. Duch brarerskle_] miloéei,
jaki pierwotne gminy chrzescianskic ozywial, nie pozwa ralal
rozdzialu nawet po za ziemskiém zyciem: kazda z gmin
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wspélne miala groby, a wezel laczacy rodzine chrzescian-
ska, nie konczyl sie ze émiercia. Chrzedcianin przechadzal
sig w tych pieczarach z mysla, se tu gdzie za zycia szukal
schronienia, gdzie dusza jego pokarm duchowy i sile czer- -
pala i cialo kiedys znajdzie spoczynek. Ta ciagla obecnosé
grobéw miala podczas krwawych przesladowan wysoki
wplyw i znaczenie. Weciaz wobecniona pamieé tych zabi-
tych i pomordowanych, byla dla zyjacych bodzcem i sifa
do wytrwania w wierze, za ktora tylu émieré meczenska
poniosto.

Juz w II po Chrystusie wieku zaczeto mieé czesé
dla grobow meczennikow. Pézniéj gdy na tych pieczarach
i grobach wzniosly sie koscioly chrzescianskie, kosci wig-
tych i meczennikow znalazly tam schronienie, a kata-
kumby powoli przeszly w zapomnienie i z czasem calko-
wicie staly sig nieprzystepne. W XVI dopiéro 1 XVII w.
zaczeto je odkrywaé na nowo z niemalym trudem i nie-
bezpieczenstwem. Wigksza ich czeéé zasypana i dotad
jest mnieznang. Te, ktére zwiedzi¢ mozna, skladaja sie
z dtugich, nizkich, krzyiujacych ze soba korytarzy i ma-
nowcéw. Po -obu stronach w prostokatnych otworach
znajduja si¢ nagrobki o wielkich kamiennych tablicach.
Nickiedy napotyka sie wickszy czworokatny w luki skle-
piony monument malowaniami ozdobny, zawierajacy albo
familijne groby, albo ciala kilku razem meczennikéw.

Z tych to podziemi posiadaja dzi§¢ muzea rzymskie
wielkg liczbe malowidel, mozaik, a najwiecéj sarkofagow
plaskorzezbami ozdobionych; pewna czeéé tych pomnikow
III lub IV wieku dosiega.

Najdawniejsze nagrobki chrzescianskie nie maja na
sobie zadnych znakéw, ni rzezby, tylko napisy zazwyczaj
krotkie, niekiedy nie ortograficzne, a zawsze wzruszajace
swoja prostota (*). Zasada chrzeécianska zycie po émierci

i spokoju na lonie milosiernego Boga, wyrazajs sie tu

(*) Wigks20é¢ z tych napisow pajlepiéj dowodzi, zs nowy duch
juz na lodzkodd powisl. Same epitety niyte dla umarlyeh wyrazajg jakad
stodyez, ezuloéé i nadzieje pogaiskicmu éwiatu sieznane, np. anima dul-
cior, melle dulcior, daléj quiescat wn pace, #0LQ€ (raduj sig), lub ufnosé
w Zywot przyszly qui amabit me i t. d. ’
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nieustannie. Imig Zbawiciela oznaczone najezesciéj przez
dwie piérwsze litery XP, lub przez 4£2. Jednoczesnie
pojawiaja si¢ na nagrobkach palmy, godlo xwymg?twa
meczennikow; dalé) rybkl, pod ktoremi domyéla sig dusze
chrzescianskie, wedle slow Zbawiciela do apostoldw:
zrobig was rybolowcami ludzi. Widaé kotwice, godlo na-
dziei 1 szezep winny; ten ostatni tém czescié) uzywany,
ze nie razil pogan, przyzwyeczajonych widzies w nim czesé
oddawana Bachusowi. Na jednym sarkofagu z IV w.
jest plaskorzeiba przedstawiajaca baranka otoczonego
niby falami wody plynacéj, drugi baranek opiera nozke
na glowie piérwszego kleczgcego przed nim, a golab
unost si¢ nad niemi. To naiwne przedstawienie wyobraza
chrzest Zbawiciela. Piérwsza postaé¢ ludzka, jaka moina
napotkaé na monumentach chrzeicianskich wystawia
Chrystusa jako dobrego pasterza; jestto wszelako jeszcze
symbol a nie wizerunek. Zbawiciel wyobrazony jest jako
mlodzieniec bez zarostu, z krétko strzyzonym wlosem,
w tunice rzymskiéj, trzymajacy na ramionach zblakang
owieczke. Ta parabola dobrego pasterza, tak pocieszajaca -
dusze chrzesciansks, powtarza sie wielokrotnie juz to
w plaskorzezbie, jak i we freskach. Chrystus nauczajacy,
zmieniajacy wode na wino, daléj rozmnozenie chleba
i uzdrowienie chorych, slowem wszystkie momenta ewan-
gelil, w ktérych Zbawiciel przynosi zycie, pokarm i uzdro-
wienie, najczescié] bywaly tu przedstawiane. Ludy po-
ganskie zwykle oznaczone przez magéw i zydéw przyj-
muja od niego te zyciodajne dary

W ogoinosm charakter téj sztuki w dziecinstwie, na
grobowcach poczetéj i pod groza meczefstwa sig rozwi-
jajacéj, nie jest bynajmnié] smtltny, ani ponury. Cechuje
go nawet pewna swoboda, jakg na poofa,nsklch nagrobkach
spostrzegamy; tylko mysl, ktory sie juz wyczytuje tutaj,
calg stanowi réznice.

Malowanie w katakumbach tak co do techniki, jako-
téz stylu widoczne nosi znamig pochodzenia swego od
poganskiego spolczesnego malarstwa. Sg to najezeécié]
symetrycznie po scianach 1 sklepieniach malowane poje-
dyncze figury lub grupy polaczone w jedne catoéc¢ ara-
beskami i liniami. Srodkowy gléwny obraz przedstawia
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zwykle jaki§ symbol wyrazajacy Chrystusa; w pobocznych
kregach lub kwadratach figury kobiece w dlugich szatach,
w kornéj modlgeéj sig postawie, zapewne gminy chrze-
scianskie. Malowidla te tworzg caly cykl allegoryj wzig-
tych z b1b1u, a odnosaqcych sie do upadkn czlowieka,
odkupienia i zycia po sSmierci. Mysl zmartwychwstanla
towarzyszaca wciaz chrzedcianinowi ukazywala mu sig,
jako blogie rozwigzanie i zakonczenie bolesnego dramatu
zycia. Bezustannie powtarza si¢ ona w malowidlach kata-
kumbowych, a wyrazona jest zwykle przez proroka Jo-
nasza i Lazarza wskrzeszonego. Wiele delikatnych i naiw-
nych rysow spostrzedz takze moizna miedzy temi fres-
kami. I tak artysta chrzescianski majacy przedstawié
historya Auzann}, namalowal owieczke miedzy dwoma
wilkami: nad piérwsza napisano Susanna, a nad wilkami
seniores.

Myty z pogans:wwa wzigte spotykaja sie takze. Or-
feusz pierwszy medrzec poeta, zalozyciel towarzystwa
u pogan, przedstawial Chrystusa. Ten Orfeusz ze swag
lirg pod drzewami siedzacy posrod lwow i tygrysow,
przypomina zwiedzajagcemu te pomniki, slowa Wiktora
do Irydiona: ,Jak Orfeusz dzikie rozpiescil zwierzeta,
tak Jezus dusze milionéw spoi brzmieniem Zzyjacego slo-
wa. Patrzac na te lutnie ziemska, pojmij roje duchow
pracujace nad swiatem i dZwiek u stép krzyza poczety,
rozlegajacy si¢ juz pomiedzy narodami”.

Na dnie préb i prze¢ladowan trzeba bylo ukazac
przed oczy wwrnych obrazy, coby wzmocnily ich dusze
1 do zniesienia mgk przygotowaly. Wtedy zapewne za-
czgto przedstawiaé¢ historye Joba, jego cierpienia i pod-
danie si¢ Bogu, daléj trzech mlodziencow w piecu ogni-
stym, Daniela w lwiéj pieczarze a niekiedy Faraona po-
chlonigtego przez morskie fale jako wieszesbe przyszlego
Zwycieztwa.

Zwiedzajac owe sztuki pierwotnéj pomniki, wypada
zauwazyc, ze chrzescianie nie pomysleli nigdy o przeka-
zaniu potomnosci owych scen krwawych, w ktérych zycie
na ofiare przynosili. Nigdzie nie wida¢ &ladu apoteozy
meczenstwa, nigdzie obrazu, coby przedstawial okrucien-
stwo poganskich katéw i bohatérska rezygnacyg ofiar nie-
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winnych. Myél taka obeg widaé byla tym duszom pro-
stym, moze téz wreszcie umysly ich w klassycznym wy-
chowane $wiecie, instynktowy wstret czuly do wystawia-
nia cierpien i meczenstwa.

Postaé¢ Chrystusa, ktéraby byla jego wizerunkiem
a nie symbolem, zaledwie dwa razy spotyka si¢ w kata-
kumbach, i to nie zaraz w pierwszych wiekaah. Naj-
$wietszé] Panny nigdzie nie wida¢, dopiero kolo VI w.
pojawia sie Ona z Dziecigtkiem na reku. Bog Ojciec wea-
le nie byl przedstawiany w ludzkiéj postaci; niekiedy
tylko artysta pozwolil sobie obecnos¢ Jego wyrazi¢ przez
reke ukazujacg sie z oblokow.

Posagéw chrzescianskich z owych czaséw weale pra-
wie niema. Badacze dwie tylko statuy uwazaja za naleza-
ce do téj pierwotnéj epoki. Pierwsza znana statua Sw. Pio-
tra, siedzgca z wyciggnigta do blogoslawienstw reka, ni-
czem sig nie rozni od spélezesnych greckich i rzymskich;
to téz wielu uwaza jg za poganska postaé, ktoréj tylko
glowe swigtego dorobiono. Utrzymuja, ze jeden z cesarzy
byzanckich kazal ja z bronzu ula¢ i przysfal w darze ko-
sciofowi Sw. Piotra. Tam téz ona dotychezas sie znaj-
duje, a usta wiernych od tylu wiekéw zuzyly juz poca-
tunkami bronzowa jéj stope. Druga statua z téj epoki
Jest marmurowa, na Watykanie widzie¢ ja mozna i przed-
stawia Chrystusa jako dobrego pasterza.

11.

Zmiany zaszle pod panowaniem Konstantyna mu-
sialy stanowczy wplyw wywrzed i na losy sztuki. Z cia-
snych i zamierzchlych ciemnic wystgpuje ona teraz wraz
z tryumfujacym kosciolem na $wiat, gduzie szerokie przed
nig i swobodne otwiera sie pole. Wspaniale i obszerne
bazyliki oddane obrzedom chrzescianskim, pozwalajg
artystom na wigkszéj przestrzeni sl swych probowag,
zniewalaja ich do szukania i stworzenia nowego religij-
nego stylu, téj nowéj epoce kosciola odpowiedniego. To
téz symboliczne znaki i figury ustgpuja teraz miejsca
przedstawieniom daleko wyrazniejsza pieczeé sztuki na
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sobie noszacym; a ta sztuka z form allegorycznych oswo-
badzajaca sie, usiluje odpowiedzieé przysztym przezna-
czeniom zwycigzkiego kosciola. Ulepszenia spo6lczeénie
dokonane w kunszcie mozaiki, przyczyniaja sie nie malo
do tego nowego kierunku. W bazylikach-to starozytnych
szukaé odtad trzeba pomnikéw chrzeicianskiéj sstuki,
powigkszéj czesci w mozaice wyrazonych, a nowa niejako
erg rozpoczynajacych.

Gdy wyznawey Chrystusa otrzymali od cesarza Kon-
stantyna pozwolenie na zakladanie koscioléw, poczgli
szuka¢ budowy, coby potrzebom ich obrzadku najlepiéj
odpowiadata. Chodzilo o to, aby znalei¢ jakis gmach
obszerny, w ktorymby oprécz miejsca podniesionego na
oltarz, znajdowala si¢ dostateczna przestrzen dla pomie-
szczenia gmin i zatrzymania przyjetych osobnych prze-
dzialow dla kaplanéw i laikéw, dla kobiet i mezezyzn.
Forma poganskiéj éwigtyni najmniéj ku temu okazala sie
stosowna, za to bazyliki ze swym podwojnym rzedem ko-
lumn, zupelnie nowemu przeznaczeniu odpowiadaly. Na
wzniesieniu stuzageém niegdys dla trybunalu, umieszezono
teraz oltarz: dluga nawa na trzy czesci kolumnami prze-
dzielona wygodnie wiernych pomieécié mogla. To téz bez
zmian zadnych przeobrazono owe budowy na chrzedcian-
skie &wiatynie, a péZniéj tym samym ksztaltem nowe za-
czeto stawiaé koscioly. Pozostala im takze i nazwa bazy-
lik (krélewskich), bo nazwa $wiatyni (templum) byla po-
ganska, a kosciol (eclesia) wyrazal raczé) zgromadzenie
wiernych, nizeli budynek na modlitwe przeznaczony.

Powoli forma pierwotnéj bazyliki zaczela ulegac
zmianom zastosowanym do wzrastajacych potrzeb nowego
obrzadku. I tak przed §wiatynig powstalo kolumnami oto-
czone odkryte podworze (vestibulum); w érodku studnia,

dzie wierni obmywali si¢, zanim wchodzili do kosciola.
%we vestibulum bylo takze przcznaczone dla tych, kto-
rym z powodu cigzkich grzechéw wstep do kosciola byl
wzbroniony. U wejécia wznosil sig portyk, gdzie stawaé
zwykli pielgrzymi lub katechumeni i obey jeszeze nie zu-
pelnie do grona chrzescianskiego przyjeci. W nawie roz- -
graniczonéj na trzy przedzialy kolumnami, po jednéj stro-
nie miescily sie kobiety, po drugiéj mezczyzni; érodkowy

Tom I Luty 1863,
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przedzial majacy dwie naprzeciw siebie ustawione ambo-
ny, przeznaczonym byl dla duchowienstwa i prowadzil do
oltarza, za ktérym obszerne pélkole zamykalo budowe.
W tém polkolu (concha) wznosito sie siedzenie biskupie
i siedzenia wyzszych duchownych.

W bazylikach, ktore do dzi§ dnia przetrwaly, widaé
dokladnie cala prostote ich budowy i wewnetrznego urza-
dzenia. Mury z kamienia, czesto zaslabe, aby udiwignaé
sklepienie, wigc wprowadzono belki, a migdzy niemi uka-
zuja si¢ ozdoby rzezbione w drzewie. Kolumny zwykle
pobrane ze starych §wiatyn poganskich, najezesciéj koryn-
ckie, niekiedy rozmaitego porzadku i stylu, a nawet od-
miennego rozmiaru. Sciany puste bez ozdéb wszelkich,
aby oczu nie odrywac od $wietéj ofiary, zadnego upigk-
szenia lub rozmilowania si¢ wszczegélach, tylko posadzka
w misterny mozaikowana rysunek, tego samego stylu, jaki
si¢ w fazniach rzymskich spotyka. Gléwny charakter tego
nowego w architekturze rodzaju, lezy w owych trzech po-
dzialach nawy koécielnéj dwoma rzedami kolumn. Nie po-
dobnego nie znala architektura grecka, odmienny téz byl
ksztalt 1 porzadek rzymskich pogafskich éwigtyn. Kto
chee zdaé sobie sprawe jak wygladal chrzedcianski kogcidl
XIV wiekéw temu, niechaj wejdzie do bazyliki éw. Kle-
mensa w Rzymie. Wszystko tu zachowane jak w pierwo-
tnych chrzescianskich czasach: portyk, nawa ze swemi ko-
lumnami, po dwéch stronach choru, dwie ambony, z kto-
rych Judowi czytano ewangelie. Sanctuarium jak w koscio-
tach wschodniego obrzadku oddzielone od reszty kosciola.

Ta forma bazyliki, ktérghy trudno nazwaé osobnym
w budownictwie stylem, nie zostala jak widzimy utworzo-
na spontaneicznie, ale wynikla z koniecznosci 1 chwilowé;
potrzeby. Nie sztuka lecz sam:obrzadek nowy wywolal ja,
urzadzil i sobie przyswoil, odrebne jéj nadawszy pigtno,
Wazrok i wyobraznia przywykle do architektury pézniej-
szych epok, nowego calkiem doznajg tu wrazenia: jest cos
pierwotnego, nieokrzesanego w téj prostocie; lecz jest za-
razem jaka$ surowa powaga, co podnosi i uspakaja zara-
zem duszg. 2

Cesarz Konstantyn a jeszcze bardziéj jego nastepey,
zaczgli te mnozace sig bazyliki przyozdabiaé wedle wzo-
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row 1 smaku bizantynskiéj sztuki. Przepych, ozdoby zlote
1 kosztowne przyjete na Wschodzie i ztamtad rozpowsze-
chnione, wchodzg powoli do rzymskich koscioléw; malo-
wania po écianach rzadko gdzie si¢ ukazuja, ale mozaiki
coraz wazniejszg odgrywaja tu role. Obrzadek chrzescian-
ski W nowa wstepujacy ere, zmusza artystéw do przed-
stawienia nowych nie dotknietych dotad przez sztuke
przedmiotow. W téjto epoce utworzy! si¢ typ Zbawiciela
z byzancki€) przeniesiony sztuki, a powstaly zapewne we-
dle tradycyj z Palestyny wzigtych. Nowa to calkiem
w sztuce postaé, niczem do greckich i rzymskich typéw
niepodobna: czolo wysokie, wlosy rozdzielone i spadajace
na ramiona. Czué wtych rysach tradycye zyws, a nie do-
wolnie stworzony lub przez artyste poszukiwany ideal.
Indywidualnosci jeszcze tu niema, bo jeszcze portretu nie
pojmowano, a 6w wizerunek Chrystusa nie jest rzeczywi-
stém jego przedstawieniem, ale raczéj przypomnieniem je-
go Boskiéj postaci dla obudzenia czci i milosei u wiernych.
To samo powiedziéé mozna o typach apostolow, ktérzy od-
tad wszedzie Boskiemu swemu nauczycielowi towarzyszg.

Juz w VI i VII wieku widzimy nawy koscielne
mozaikowemi obrazami ozdobne. Na luku, ktéry nad
sanctuarium si¢ wznosi, po sklepieniach owych konch
zamykajacych §wiatynie, ukazujz si¢ po raz pierwszy
nowe kolosalne, imponujace postacie na tle swém zlotém
twardo sig odbijajace. W érodku zwykle Chrystus nad-
naturalnéj wielkosci trzyma w jednym reku zwdj papieru
lub ksiege, a druga lud swoj blogostawi; obok niego
Sw. Piotr i Pawel, daléj inni apestolowie i §wieci, juz
mniejszych rozmiarow. W polowie VII wieku zaczyna sig
juz pojawia¢ niekiedy i Najswigtsza Panna. Pod stopami
Chrystusa zazwyczaj baranek, a w pejzazu dwa miasta
Betleem i Jeruzalem. Figury wszystkie stoja odosobnio-
ne a do widza zwrdécone obliczem; ich szerokie, proste
draperye traktowane z coraz wzrastajacém artystyczném
poczuciem: tlo ciemno lazurowe, niekiedy zlote. Te po-
wazne, wyniosle o kolosalnych rozmiarach postacie, za-
raz na wstepie wzrok wchodzacego uderzaja, jakoby zmu-
si¢ chcialy, by wolnym i kornym krokiem w glab $wig-
tyni postgpowal. Ich surowe oblicze i postawy W zmierz:
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chu tajemniczym sklepien sie ukazunjace, daja duszy uczu-
cie uroczystego spokoju i do czci mimowolnéj usposabiaja.
Umys! nasz pojmuje tu calg wzniosly prostote 1 wysokie
poslannictwo tych pierwszych szermierzy i wodzéw chrze-
gcianstwa, a wyobrazni przedstawia sig caly tryumf nowéj
wiary i zwycieztwo obchodzace sig bez Swiatowego bla-
gsku, opromienione tylko aureola duchowego éwiatla.
Pierwotna potgga i Zywotna sila owoczesnego kosciola
dobitniéj si¢ tu wyraza niz w wielu poézniéjszych bardziéj
doskonalych i miernych dla oka utworach. Nie trzeba
tu szukaé idealu pelnego swobody i skonczonosci, jakiemi
w swéj klassycznéj pogodzie jaénieja reka greckich ar-
tystow wykonane postacie. Tu wzniostosé przechodzi
nieraz w sztywnosé, sifa ma jakgé twardosé nieokrzesang
i pierwotng, a w glowach indywidualnego zycia jészcze
trudno zobaczy¢. Przy blizszém rozpatrzeniu razi oko
symetryczne figur obok siebie ustawienie, a twarze czesto
zbyt jednostajne przedstawiaja nam typy: lecz mimo to
wszystko, jest zwykle w caloéci jakié charakter powaznie
surowy, ktory silne i nieopisane wywiera wrazenie.
Wszelkie sztychy i rysunki nie daja o tych pierwotnych
utworach chrzescianskiéj sztuki najmniejszego pojecia,
tylko na miejscu i w starych bazylikach mozna zrozumieé
wrazenie, o jakiém tu mowie.

Ta poczatkujaca sztuka rzadko przedstawia sceny
historyczne z biblii lub ewangelii wziete, najczesciéj po-
przestaje na pojedynczych figurach, obok siebie zesta-
wionych a polaczonych nie jednoécia kompozycyi, ale
godlami zwykle z Apolikapsy wzigtemi. Waszystkie atry-
buta, jakie Apolikapsa daje Barankowi bez zmazy, wcho-
dzg tu w uzycie. Siedm $wiecznikéw, czterech aniolow
i ewangelistow, a daléj 24 starcéw przed Zbawicielem
klgczacych. Sceny ze Starego Testamentu najrzadzéj sig
pojawiajg: zresztg w tych rzadkich historyeznych przed-
stawieniach, ujemne strony poczatkujacéj sztuki bardziéj
nas jeszcze uderzaja. Przekonaé sie o tém mozna na ma-
lowidlach w kosciele Santa Maria Magiore, ktére do naj-
dawniejszych nalezg. Nigdy nie spotyka sig przed VIII
wiekiem, zadnéj sceny majacéj za przedmiot meke, dmieré,
lub ukrzyzowanie Chrystusa. Jeden z niemieckich pisa-
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rzy twierdzi (1), ze niechciano podobuemi przedstawienia-
mi odstraszaé chrzeician i oslabia¢ w nich meztwa do
wytrzymania przesladowan potrzebnego. Ta przyczyna
wydaje sig przeciez dosc blahg i podrzedng. Daleko jest
pewniejszém to przypuszczenie, ze umysly na klassycznéj
sztuce wyksztalcone, nie mogly sobie podobaé w obrazach
bolesé 1 $mier¢ wystawiajacych. Widok krzyza éwczesne-
mu chrzedcianinowi wystarczal, lecz na ukrzyzowanego
bez przykrosci jeszcze patrzeé sig nie mégl. Poézniejszy
dopiero koéciél, jak Kornelia z Irydiona, rozkochal sie
w tém ciele rozkrzyzowaném, w tych rysach gasnacych
w zwycieztwie milosci; kazda rane jego poczal chwalié,
z kazdym gwozdziem zaloénie si¢ pieszczac,

Lecz koécio! pierwotny czcil przedewszystkiem Chry-
stusa zywego, dlugo czekal Jego powrotu, wolal zyé Jego
zyciem, nasladowaé Go w czynach, niz straszy¢ wyobraz-
ni¢ narzedziami Jego meki i rozmilowywaé sie w okro-
pnoéciach, co émierci towarzyszyly. '

Element poganski ze swemi mytami przypomina sig
jeszcze i w téj epoce: nieraz obok figur apostolow spoty-
ka¢ mozna bozka rzeki ze swa urna, przedstawiajacego
¢wietg rzeke Jordan. Co do saméj techniki, to takowa
niczem si¢ nie rozni od poganskiéj. Obrazow olejnych
nie ma calkiem z owego czasu, a malowania alfresco bar-
dzo sg rzadkie. Jedyna galaz uprawiana i doskonalona,
s mozaiki. Dla tego téz styl owych ¢zaséw moznaby
nazwaé stylem mozaikowym. Stanowi on epoke w histo-
ryi sztuki, wytyka dla niéj nowy kierunek, pigtno chrze-
écianskie wyciska i jest niejako zapowiedzia przyszléj jéj
géwietnoéci.

I

Przebieglszy pomniki chrzedcianskiéj sztuki pozo-
stale z pierwszych po Chrystusie wiekow, mozemy sobie
zda¢ sprawe, jaki byl punkt j4j wyjécia i jakie glowne
znamionujace ja cechy. WidzieliSmy, ze owa wérod tylu
przeszkéd rodzaca sig sztuka nie poszla ani za judejskim

(1) Piper. Ueber dep christlichen Bilderkreis.
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2ymolem, wszelkg obrazowosei plastyke odpychancym,
ze nie popadla takze w druga ostatecznosé i nie ulegla
temu zmyslowemu materyalizmowi, jakim jéj zagrazal
poganski element. Wyraza si¢ ona naprzod w znakach
i godlach od poganskiego éwiata zapozyczonych, a powoli
odrzucajac tg symboliczna szate, ukazuje si¢ na sklepie-
niach i écianach bazyliki w formie obrazowéj, coraz wy-
bitniejsza cechg chrzedcianskiego ducha na sobie noszgcéj.

Stanowezéj artystyczuéj tworczosci epoka ta nie
przedstawia, ale przynosi wazne dla przyszych loséw
sztuki zmiany. I tak w budownictwie bazyliki nowy dla
architektury wytyksgq. kierunek. W rzezbie dostrzedz
mozna po raz piérwszy wznoszace sig uczucie perspekty-
wy. Na plaskorzezbach sarkofagi zdobigeych, daje sig
spostrzedz juz nie jeden plan Jak dotad, ale wigeéj po
sobie idacych plenow. W malarstwie sama odmicnnogé
przedmiotow i typow, jakie musieli przedstawiaé i stwo.
rzyé chrzescianscy artysci, daja odrazu sztuce odrgbny,
a coraz wybitniejszy charakter.

Poganski myt ze swemi bogami i calym cyklem
heroxc?nych czynow domagal sig formy, ktoraby cialo
ludzkie i jego ksztalty przedewszystkiém u“ydatmla. i do
doskonaléj pigknosci podniosta. W klassycznym &wiecie
pojecie nieskonczonosci nie dalo sie odrywa¢ od form
skonczonych, i w nich tylko jak utajona potega si¢ za-
wieralo, nie psujac harmonii migdzy ksztaltem a trescig.

w wieczny, nieporuszony spokéj. albo raczéj zadowol-
nienie spoczynku, owa moc 1 potega bohatérska wprost
byly przeciwne idei chrzeicianskiéj, opartéj na pokorze,
milosierdziu i rezygnacyi. Ewangelia przedstawiala chrze-
scianinowi same momenta duchowego wplywu, a walka,
jaka Zbawiciel ze sobg przynidsl, odbywajaca sig wglebi
duszy ludzkiéj, dla oka zmyslowego widzialng byé nie
mogla. Trudno bylo od razu znaléz¢ stésowny wyraz
dla tak nowych poje¢ i wyobrazen; to téz sztuka dlugo
sig wstrzymuje i waha, nie od razu oémiela s:g Wyrazw
nadziemska postaé Chrystusa. Potém juz nie $mié zda-
waloby sig przedstawi¢ Go w akeyi, w ruchu, lgka sie
*Go uczlowieczyé. Ten, ktéry byl nadewszystko stodki
i cierpliwy, musial sig ukazywa.t, wyobrazni w skromnéj
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i cichéj postaci: w takiéj téz oddala go zaraz satuka.
Nigdy si¢ nie spostrzega Zhawiciela w profilu, jest On
zawsze calém obliczem zwrécony do wiernych, a wszyst-
kie sceny tak komponowane, aby posta¢ Jego byla glé-
wna érodkowg i calos¢ w sobie skupiajacg. Takie pojecie
wykluczalo naturalnie wszelka swobode kompozycyi i mu-
sialo stworzy¢ pewng symetryczna sztywnosé i ubdstwo;
tak dalekie jeszcze od owego poczucia artystycznego,
co calosé ogarnia i tworzy, co zarazem kazdy szczegdl
przenikajac, té] calosci go poddaje i z nia harmonizuje.
Takowéj skonczonodei 1 harmonii grecka cechujgeych
sztuke, napréznoby tu szukaé; lecz przyznaé nalezy, ze
mimo tych wszystkich stron ujemnych, wyraz powagi
i slodyczy, jakas lagodnoéé staremu $wiatu nieznana
przebija juz przez te forme tak od doskonalogei klassycz-
néj oddalona. Bdg pojety, jako najwyzsze dobro, jest
najwznioslejszém pojeciem, ktore dopiéro przyniosla éwia-
tu nauka Chrystusa. To téz zaraz w piérwszych utworach
chrzescianskiéj sztuki dopatrzyé mozna 6w charakter fa-
godnéj dobroci, milosierdzia i litosci. A jak do tych po-
czatkowych wzoréw chrzescianskich przyréwnamy rzym-
skie spolezesne pommiki, w ktorych strona techniczna,
przepych i zbytek ozdéb zaledwie kryje ubdstwo tresci
i zupelny upadek, to w niejedném wyzszosé chrzescian-
skim wzorom przyzna¢ musimy. Czu¢ w piérwszych przy-
najmniéj zasiew nowy, co bujne wyda ziarno, gdy w tam-
tych zieleniejaca napozor kora pokrywa rdzen prochnie-
jacy 1 zbutwialy. A choé ta 8wiezo z katakumb podno-
szaca si¢ sztuka jeszcze odziana rzymsks nieco zuiyta
szata, to juz jéj faldy ukladaja sie nowym ksztaltem,
odmiennym wzorem: juz w niewyrobionych jéj rysach
przebija duch nowy, jakoby zwiastun tego, co w kilka
wiekow poézniéj wybije na twarz tym Boskim wyrazem
zachwytu i anielstwa, jakim nas wzruszaja i przejmuja
postacie przez Grotta, Fiesole i Massacio stworzone.
Jestto epoka przejécia w sztuce, a jesli pieknosé
idealna nie mogla si¢ w niéj wyrobi¢, to przyczyn temu
glebiéj szukaé nalezy, nizeli w saméj niedoktadnogci tech-
niki, lub egzekucyi. Spoéleczenstwo nie otrzaéniete jeszcze
z poganstwa, nie pojmowalo w zupelnosci nowych dla
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siebie postaci Chrystusa i apostoléw. Byly one dla niego
przedmiotem czei i uwielbienia, ale jako nadziemskie
nie przedstawialy si¢ wyobrazni w téj formie zywéj plas-
tycznéj, jakiéj wymaga artystyczna tworczos¢ dla wyra-
zenia jasno swéj mysli. Moralne poczucie nie stalo jeszcze
do nowéj religii w tym stosunku, jaki jest nieodbicie
potrzebny, by sztuki piekne stworzy¢ i wywolaé. Wtedy
one dopiéro wzniosly sig i zakwitly, gdy chrzescianizm
wiara swa na zewnatrz wystapil, kiedy owa przepasé,
jaka sig rozwarla miedzy duchem a cialtem, wieki nastgpne
zasuly i kiedy czlowiek zatesknil do Boga wyobraznia
i sercem, zmyslami zaréwno, jako i duchem swym nie-
smiertelnym.

~ Reym, 1862 1. .



