Ryc. 140. Gmach ,Rijksbureau voor kunsthistorische en ikonografische documentatie”
w Hadze.

STANISEAW LORENTZ.

‘ORGANIZACJA 1 DZIAELALNOSC ,,RIJKSBUREAU VOOR
KUNSTHISTORISCHE EN IKONOGRAFISCHE DOCUMENTA-
TIE“ W HADZE.

Zmarly dn. 14 kwietnia 1930 r. wybitny uczony holenderski Dr. Cor-
nelis Hofstede de Groot zapisal Panstwu testamentem zgromadzone przez
siebie bogate materialy naukowe do dziejéw malarstwa, gléwnie holen-
derskiego, z zyczeniem, aby podjete przez niego prace mogly byé¢ kon-
tynuowane. Urodzony dnia 9. XI. 1863 r. w Dwingelo (Drenthe), Hof-
stede de Groot studia uniwersyteckie rozpoczal od jezykéw starozytnych,
historii sztuki poswiecil sie calkowicie dopiero od r. 1889, pracujac
w Lipsku pod kierunkiem Springera, Overbecka, Schreibera i Brock-
hausa, a doktorat uzyskal w r. 1892 na podstawie opublikowanej w r. 1891

221



dyssertacji o Arnoldzie Houbraken i jego , Groote Schouburgh“. Prace
w muzealnictwie rozpoczyna Hofstede de Groot w r. 1890 w gabinecie
rycin w DreZnie, w r. 1891 za dyrekcji Brediusa zostaje wicedyrektorem
Mauritshuis w Hadze, od r. 1896 do r. 1898 jest dyrektorem gabinetu
rycin w Amsterdamie, nastepnie osiada na stale w Hadze. W tym czasie:
rozpoczyna gromadzenie materialéw do stynnego katalogu kartkowego
i archiwum reprodukcji z malarstwa staroniderlandzkiego i holender-
skiego z epoki rozkwitu 1550—1700; materialy te, gromadzone z nie-
zwykla systematyczno$cia, staly sie podstawq do opracowania tak #Zrédlo-
wego dziela, jak ,Beschreibendes und kritisches Verzeichnis der Werke
der hervorragendsten hollindischen Maler des XVII. Jahrhunderts*, ktére:
obok ,Kiinstler-Inventare” Dr. A. Brediusa jest dzi$ niezbednym podrecz-
nym wydawnictwem kazdego historyka sztuki, pracujagcego nad malar-
stwem holenderskim. Inwentaryzacja malarstwa holenderskiego XVII w.
i krytyczne opracowanie materialéow do jego dziejéw stanowily przed-
miot gléwnego zainteresowania Hofstede de Groota, ktéry potrafil $wia-
domie i konsekwentnie ogranicza¢ zakres swych studiéw, ale za to nigdy
nie wykonywaé rozpoczetych prac polowicznie. Wielke zasluga Hofstede
de Groota jest stworzenie wydawnictwa ,Quellenstudien zur Holldndi-
schen KRunstgeschichte”, w ktérym ukazala si¢ m. in. jego rozprawa
o Houbrakenie i opracowane przez niego materialy Zrédlowe, dotyczace:
Rembrandta. Twoérczos¢ Rembrandta byla, obok publikacji materialéw
zrodlowych do historii malarstiva holenderskiego, drugim gléwnym
przedmiotem studiéw Hofstede de Groota: opracowuje katalogi amster-
damskiej wystawy Rembrandta z r. 1898 i londynskiej z r. 1899, wsp6t-
pracuje z Bodem w monumentalnym wydawnictwie ,,Rembrandt. Beschrei-
bendes Verzeichnis seiner Gemilde... Geschichte seines Lebens und seiner
Kunst“, kontynuuje rozpoczete przez Lippmanna wydawnictwo reprodukciji
rysunkéw Rembrandta, w latach 1906—10 wydaje ,,Rembrandtbijbel®,.
a w r. 1922 ,,Die hollindische Kritik der jetzigen Rembrandt-Forschung®.
Poza tym opublikowal monografie, po$wiecong Vermeerowi van Delft
i Carelowi Fabritiusowi. Ostatnia praca, podjeta przez Hofstede de
Groota, bylo wydawnictwo ,,Oranier-Inventaren*’.

Wola Hofstede de Groota, wyrazona w testamencie, zostala wypel-
niona: dekretem Ministra Oswiaty utworzony zostal w Hadze panstwowy
instytut naukowy noszacy nazwe ,Rijksbureau voor kunsthistorische en
ikonografische documentatie”, ktérego dyrekcje objal dr. Hans Schneider,.
autor monografii J. Lievensa, poprzednio od r. 1915 wicedyrektor Kr6-
lewskiego Muzeum Malarstwa w Mauritshuis w Hadze, czlonek ,,Com-
mission Ropale Néerlandaise des Monuments et Sites. Instytut otwarty
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zostal dn. 1 lutego 1932 r. W r. 1936, po przeniesieniu si¢ Muzeum Miej-
skiego w Hadze do nowego gmachu, Instytut uzyskal dogodne i obszerne
pomieszczenie w dawnym gmachu ,Historisch Museum der Gemeente"
przy ulicy Korte Vijverberg 7. Dom ten (z r. 1636), ktéry pierwotnie
byt siedzibg bractwa lucznikow $w. Sebastiana, zajmowalo Muzeum od
r. 1884.

Przekazane Instytutowi zbiory Hofstede de Groota obejmowaly: 1)
okolo 100.000 fotografii i reprodukcji; 2) okolo 200.000 kart z notatami
(wyciagi z katalogow muzeéw, zbioréw i wystaw, wyciagi z katalogéw
-aukcji, notatki, sporzadzane w muzeach, zbiorach, na wystawach i t. d),
3. katalogi muzeéw i wystaw oraz kalalogi aukcji — w liczbie lacznie
okolo 2.200; znaczna wi¢kszo§é katalogéw zawiera wlasnoreczne notatki
Hofstede de Groota (m. in. katalog obrazéw Warszawskiego Muzeum
Sztuk Pigknych z notatkami, sporzadzonymi w czasie pobytu w Warszawie),

Druga fundamentalna czeScia skladowa zasobéw Rijksbureau staly
sie zbiory F. Lugta, autora pracy , Les marques de collections de dessins
et d’estampes”, kt6ry ofiarowal Instytutowi: 1. kolekcje fotografii i re-
produkcji, liczaca prawie 100.000 numeréw, wyposaziong doskonale
zwlaszcza w fotografie i reprodukcje rysunkéw, i 2. wspanialy zbiér ka-
talogow aukcji, liczacy okolo 22.000 egzemplarzy, oraz 3. wypozyczyl
bogata biblioteke, ktérej zawarto§é doskonale odpowiada potrzebom In-
stytutu w zakresie zamierzonych i juz rozpoczetych prac naukowych.

Trzecim wielkim darem byl zapis Jh. dr. E. A. van Beresteyna, kt6-
ry przekazal Instytutowi ogromna kolekcje fotografii i reprodukcji port-
retow osobisto$ci niderlandzkich, zaopatrzong w starannie i pomyslowo
opracowany katalog kartkowy, umozliwiajacy szybkie okreslenie portre-
téw oséb nieznanych. Ta kolekcja stanowi zupelnie odrebng calo§é w zbio-
rach Instytutu, co zostalo nawet zaznaczone wyraznie w jego tytule: gdy
termin ,kunsthistorische odnosi si¢ do zbioré6w gléwnych, opartych
o kolekcje Hofstede de Groota i Lugta, termin ,ikonografische documen-
tatie’ oznacza zbiory ven Beresteyna, nadal planowo pomnazane i opra-
cowywane.

Poza tym w sklad zbioréw Instytutu weszla kolekcja katalogéw aukeji,
przekazana przez biblioteke Krélewskiego Muzeum Malarstwa w Mauri-
tshuis, a dalszy szybki rozwéj nastepuje droga daréw, wymiany i zakupow,

Obecnie, po wydzieleniu dubletéw, zbiory Instytutu liczq précz dzialu
ikonograficznego: 1. okolo 200.000 fotografii i reprodukciji, 2. okolo 2.500
katalogéw muzeéw, zbioréw i wystaw (précz biblioteki F. Lugta), 3. okolo
45.000 katalogéw aukcji, poczynajac od XVII w., 4. przeszlo 200.000 kart
z notatami (zbiér Hofstede de Groota, systematycznie uzupelniany).
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Organizacja dzialu fotografii i reprodukcji jest w toku. Nadmieni¢
trzeba, ze kolekcjonuje sie reprodukcje, wykonane wszelkimi technikami,
i to zarowno reprodukcje luZne, jak tez wycinane z ksiazek, katalogéw
itp. Wyré6zni¢ mozemy tu 3 poddzialy: 1. zbiér fotografii i reprodukciji,
podklejanych pojedyrniczo na kartonach i ulozonych w 8oo pudlach, przy
czym kazde pudlo zawiera przecietnie sto kilkadziesigt numerdw; 2. zbiér
Hofstede de Groota, obejmujacy przeszlo 200 albuméw, w ktérych na
kazdej stronie znajduje sie zwykle po kilka fotografii i reprodukcji; naj-
wieksza pozycje stanowia fotografie i reprodukcje dziel Rembrandta
(26 albuméw), nastepnie malarzy z kregu Rembrandtowskiego i pejzazystéw
np. J. v. Gogen — 6 albuméw, krag J. Ruisdaela — 7 albuméw); w przy-
szlo$ci reprodukcje beda podlepiane na oddzielnych kartonach i wla-
czone do zbior6w ogélnych; 3. 40 tek z reprodukcjami z zakresu ma-
larstwa obcego (pozaniderlandzkiego); tego poddzialu Instytut nie zamie-
rza rozwija¢ programowo droga zakupow.

W ukladzie obfitego i roznorodnego materialu ilustracyjnego oparto
sie na systemie Hofstede de Groota, ktéry tak rozgrupowywat swe zbiory,
aby méc jak najszpbciej dysponowaé mozliwie wyczerpujagcym materia-
fem poréwnawczym, okresla¢ obrazy, nieopracowane naukowo, zesta-
wiaé repliki i kopie itp. Podzial nie ma wiec charakteru klaspfikacji
naukowej i nie opiera sie na jednolitej zasadzie, (zbiér Sir Roberta Witta
w Londynie n. p. ulozony jest w porzadku alfabetycznym wedlig nazwisk
artystow).

Aby da¢ przeglad zawarto$ci zbior6w i zorientowaé w ich lukladzie,
pokrétce scharakteryzuje te materialy, ktére sa juz rozgrupowane we
wspomnianych wyzej 8oo pudlach. Oczywidcie moze to mieé tylko zna-
czenie informacyjne, gdyz wskutek szgbkiego rozrostu zbioréw rozgru-
powanie ich stale ulega zmianom. Mam wrazenie, ze mimo to krétki
opis zbioréw jest celowy, tym bardziej, ze nie istnieje ani drukowany
informator, ani katalog, i wydawnictwa tego typu na razie nie sq zamie-
rzone.

Zbiory fotografii i reprodukcji podzielone sq na 3 zasadnicze grupy:
[. Malarstwo staroniderlandzkie — przeszlo 130 pudel, w tym

monogramisci — 1 pudlo, arty$ci nieznani, okresleni umownymi nazwa-

mi (,Meester met bedachte Namen®) — 11 pudel, malarze anonimo-

wi — 2 pudla (uklad wedlug tematéw), i 112 pudet z fotografiami

i reprodukcjami dziel artystéw znanych, w tym po 5 pudel Pieter

Breughel I i II, Joos van Cleve, Quentin Massys, Hans Memling; po

4 pudla: Jacob Cornelisz van Amsterdam, Gerard David, Jan van

Eyck, Jan Gossaert, Lucas van Lepden, Barendt van Orley, Roger
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van der Wepden; po 3 pudla: Hieronymus Bosch, Dirck Bouts, Hugo

van der Goes, Adriaen Isenbrandt; po 2 pudla: Marten van Heemskerk,

Jan van Calcar, Herri met de Bles, Joachim Patenier.

Dla lepszego wyjasnicnia ukladu zbioréw przytocze, ze np. po
pudle, zawierajacym reprodukcje dziel Geertgena tot Sint Jans, w na-
stepnych pudiach ugrupowane sa reprodukcje dziel, wigzacych sie
z twérczoScia Geertgena lub powstalych pod jego wplywem, a ca-
los¢ nosi tytul ,Krag Geertgena tot Sint Jans".

Malarstwo flamandzkie — okolo 115 pudel, w tym fotografie

i reprodukcje dziel A. van Dycka—23 pudla, P. P. Rubensa—31 pudet,

D. Teniersa—8 pudel, J. Jordaensa oraz J. Breughla I i I po 5 pudel.

Malarstwo holenderskie — przeszlo 400 pudel, podzielonych

na nastepujace grupy:

A) Frans Hals i szkola haarlemska oraz malarze

rodzajowi:

1. F. Hals — 4 pudla, krag F. Halsa — 12 pudel (Dirk Hals, sy-
nowie F. Halsa, Jan, Joseph i Salomon de Bray, W. Buytewech,
P. Codde, W. C, Duyster, I. Leyster, J. M. Molenaer, A. Pala-
medes)

2. krag A. Brouwera — 8 pudel (Brouwer, Craesbeck, E. i S. Heems-
kerk, C. Saftleven)

3. krag A. van Ostade — 7 pude} (A. van Ostade, I. van Ostade
C. Dusaert)

4. krag J. Steena — 7 pudel

5. Jan Vermeer van Delft — 1 pudlo

6. krag P. de Hoogh — 3 pudia

7. krag Terborcha — 4 pudia ]

8. krag G. Metsu — 4 pudla (G. Metsu, J. van Geel, J. Ochtervelt

9. krgg G. Dou — 6 pudel

o. F, J, W. i F. d. J. van Mieris — 3 pudla
11. krag Schalckena — 1 pudlo
12. krag Netschera — 2 pudla
13. ré6zni malarze rodzajowi — 6 pudel w porzadku altabetycznym
14. v6zni (C. Troost, J. de Witt, A.i P. v. d. Werff) — 1 pudlo,

B) Pejzazipgs$ci:

1. Wezesdni pejzazysci (H. Avercamp, E. v. d. Velde) — 7 pudel —

2. Wielcy pejzazpsci: ,

a) krag J. van Goyen — 12 pudel,;b) krag J. Ruisdaela — 10 pudel,
c¢) Salomon Ruisdael — 3 pudla, d) M. Hobbema — 2 pudla,
e) A. v. d. Neer 4 pudia, f) ré6zni — 7 pudel.
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3. Pejzaiysci italianizujacy (C. P. Berchem, J. Both, K. Dujardin)
~— 12 pudel.
4. Malarze pejzazow ze zwierzetami, scenami rodzajowymi itp.(A., B,
iJ. G. Cuyp, P. Potter, A. v. d. Velde, Ph. Wouwerman) — 16 pudel,
«C) Szkolta utrechcka (Abr.,, H. i Adr. Bloemart, G, v. Honthorst,
C. Poelenburgh, J. A. Wttewael) — 9 pudel
D) Krag Rembrandta
1. Prerembrandtyéci (C. v. Haarlem, J. de Gheyn, H. Goltzius,
P. Lastman, A. v. d. Venne, Pseudo v. d. Venne) — 11 pudel
2. Rembrandt — 19 pudel
3. Uczniowie ‘Rembrandta (F. Bol, L. Bramer, N. Maes, C. i B
Fabritius, Ph. Koninck, G. v. d. Eeckhout, A. de Gelder, S. v,
Hoogstraaten) — 21 pudel,

Fotografie i reprodukcje wszystkich innygch malarzy ho-
lenderskich, nie objetych w grupach A—D), zawarte sa w na-
stepujacych grupach:

E) Portreciéci (Th. de Kegser, A. Hanneman, B.v, d. Helst, M. Mie-
revelt, P. Moreelse, J. Ravesteyn) — 38 pudetl

F) Malarze martwej natury (A. v. Begeren, W. Kalff, P. Claes,
W. C. Heda, J. D. de Heem, Jan i Justus v. Huysum, J.i J. B.
Weenix) — 24 pudel

‘G) Marinisci (L. Backhuizen, J. v. d. Capelle, A.iJ. Storck, W. v. d.
Velde, S. de Vlieger) — 13 pudel

H) Malarze architektury (G. A. i J. A. Berckheyde, J. v. Heyden,
P. Saenredam, E. de Witte) — 10 pudel.

Podajac w wyzej opisanych grupach nazwiska artystow,
wymienialem tych, ktérych twoérczosé jest w zbiorach najobficiej
ilustrowana.

Szybkie zorientowanie sie, do ktérej grupy wlaczeni zostali
poszczeg6lni artysci, ulatwia kartkowy katalog alfabetyczny. Po-
nadto bardzo rozwiniety jest system odnos$nikéw w obrebie sa-
mych pudel. Operujgc opisanym wyzej przykladem, dodam, ze np,
gdy obecnie reprodukcje dziel wszystkich artystéw z kregu
Geertgena tot Sint Jans ugrupowane sa w pudlach nastepujgcych
za pudiami z reprodukcjami dziel mistrza, to w pudlach, zawie-
rajgcych dziela malarzy nieznanych, okreslonych umownymi nazwa-
mi, kazdej poszczegblnej pozycji odpowiadaja karty ze wzmianka-
mi, w ktérym pudle dana reprodukcia zostala pomieszczona.
W wielu wypadkach sporzadza si¢ do jednej pozycji po kilka
kart z odno$nikami.
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Dzialalno$é¢ Instytutu wyraza sie:

1. W inwentaryzowaniu i segregowaniu posiadanych zbioréw;

2. w udostepnianiu ich dla celé6w naukowych; zaznaczyé nalezy,
ze Instytut nie przeprowadza zadnych ekspertyz, zwlaszcza dla
celé6w handlowych, i ogranicza sie wylacznie do udzielania
niewigzgcych informacyj dla celéw naukowych.

‘3. w pomnazaniu zbioréw;

4. w dzialalnoéci wydawniczej.

Pierwszym wygdawnictwem, ktére zapoczatkuje serie , Publi-
cations du Rijksbureau voor Kunsthistorische en Ikonografische
Documentatie”, bedzie F. Lugta ,Repertoire des Catalogues de
Ventes Publiques”. Tom I wydawnictwa, obejmujacy katalogi od
r. 1600 — 1825, jest juz w druku i ukaze si¢ jeszcze w roku bie-
zacym (wyd. M. Nijhoff, Haga), tom II, obejmujacy katalogi od
r. 1825 — 1875, — jest w przygotowaniu.

W gmachu Instytutu przy ul. Korte Vijverberg 7 miesci sie
‘instytucja, niezwigzana z Rijksbureau organizacgjnie, lecz mimo
to naj$ciélej z nim wspo6lpracujaca: ,,Stichting Nederlands Patri-
tiaat“ — instytut genealogiczno-heraldyczny, posiadajacy bogate
zbiory w zakresie genealogii i heraldgki i publikujacy wlasne
wydawnictwa, Wspéldzialanie obu instytucji znakomicie ulatwia
.studia nad historia sztuki niderlandzkiej, stwarzajac o$rodek na-
ukowy o wielkim dla historykéw sztuki znaczeniu.
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DR. CHEM. A. RENC.

STWIERDZENIE WIEKU MALOWIDEL NA PODSTAWIE
MIKROCHEMICZNEJ ANALIZY

Zafalszowania obrazéw, o ktérych sie tu i 6wdzie slyszy, podsta-
wienie kopii zamiast oryginalu, przypisywanie jakiego§ nowoodkrytego
malowidla znacznemu mistrzowi, stwierdzenie okresu powstania obrazu
dla muzealnictwa — w wypadkach szczegdlnie trudnych, gdzie historia
sztuki nie jest juz w stanie zagadki rozwiaza¢, zaprzegnieto do pomocy
przedstawicieli nauk $cistych: chemikow i fizgkéw.

Nowa ta galaZz chemii stosowanej, aczkolwiek jest stosunkowo mlo-
da zdobyla jednak sobie prawo obywatelstwa we wszystkich kulturalnych
krajach Europy i Amergki. Byly wprawdzie na poczatku obawy, iz pray
zdejmowaniu materiatow malarskich obrazy moga ulec pewnemu znisz-
czeniu, obecnie jednak przy pomocy dostatecznie powiekszajacych mi-
kroskopéw okazaly sie zupelnie zbyteczne.

Pierwsze mikrochemiczne badania rozpoczete w polowie XIX wieku
nad freskami egipskimi, przeprowadzone byly przez Raehlmanna. Ten sam
badacz stwierdzil rowniez, iz malowidla $cienne w Pompei nie sa wecale
wykonane czysta technikag freskowq. Dalsze badania nad materialami
antycznego malarstwa byly dokonane przez Eibnera. Do$wiadczenia zdoby-
te w studiach nad malarstwem $ciennym ulatwily nastepnie prace w tym
kierunku nad malowidlami stalugowymi. Znane sa badania ikonoskopowe
Ostwalda. A w roku 1909 na miedzynarodowym kongresie sztuki w Mo-
nachium J. Gasparetz w odczycie ,,Mikrochemia na ustugach historii sztuki*
przedstawil jakie postepy poczynila ta nowa galaz chemii, jakie jej sa
zadania i cele. Od tego czasu wielu chemikéw .na podstawie $cislych
danych naukowych staralo si¢ rozwiaza¢ kwestie nietylko samych
materialéw uzygwanych od najdawniejszych czas6w, ale réwniez roz-
wikla¢ tajemnice technik malarskich w réingch okresach. Poza wyzej
wymienionymi nazwiskami doda¢ nalezy przede wszystkim uczonego
angielskiego A. P. Laurie w Edinburgu, dalej Church’a w Londynie
i Ch. Moreau-Vautier, ktérzy w swych pracach, , The Technique of
Painting”, ,, The Chemistry of Paints and Pigments* podaja historyczny
rozwéj malarstwa pod wzgledem technicznym. Prace te jako jedne z wczes-
niejszych mozna zaliczy¢ do badan klasycznych w tej dziedzinie. Dopiero
w miare rozwoju chemii wogdle, a przede wszystkim mikrochemii studia
nad materialna czeécia malowidel mogly stang¢ na wysokosci zadania
i oddaé nalezyta ustuge historii sztuki. Do nowszych prac zaliczy¢ trzeba
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Ch. Dalbon w ksigzce ,Les origines de la peinture a ’huile”, G. van der
Sleen ,,Quelques recherches a propos du nettoyage des tableaux”, A. M.
de Wild ,, The scientific examination of pictures oraz H. Heintz ,Histo-
rische Entwicklung der werkstofflichen Bilduntersuchung”.

Do nowoczesnych obrazéw, jak réwniez zfalszowanych malowidel
uzywane sa farby znajdujgce sie w handlu — a wiec farby wspélczesne;
tak samo jak w wiekach ubieglych artysci uzpwali do swych dziel réw-
niez barwnikéw jakie byly im dostepne w tych czasach i w danym kraju
w jakim tworzyli. Wiele farb, ktérych si¢ obecnie uzywa nieznane byly
dawniej. Obecno$¢ zatem pigmentu na obrazie dowodzi, iz malowidlo
musialo by¢ wykonane po jego wynalezieniu lub po wprowadzeniu do
technik malarskich. I gdy np. w obrazie pochodzacym jakoby z XV wieku
barwnik niebieski okaze si¢ blekitnym paryskim, ktéry zostal wynale-
ziony dopiero w 1703 r. to albo obraz jest podrobiony, albo tez miejsce
to pochodzi z péiniejszej restauracji. To samo dotyczy calego szeregu
inngch farb. Na podstawie dat ich odkrycia, ktére sa znane, mozna z zu-
pelng pewnos$ciq stwierdzi¢, w jakim okresie czasu badane miejsce na
obrazie powstalo. Wprawdzie jest wiele pigmentéw, ktére znalazly zasto-
sowanie w malarstwie od najdawniejszych czaséw po dzien dzisiejszy — to,
jednakze badania mikroskopowe i w tym wypadku potrafia okresli¢
mniejwi¢cej ich pochodzenie. Niektérych barwnikéw nie stosuje sie dzi§
zupelnie, inne jak np. krapp, karmin, cynober, aczkolwiek znajduja
sic na palecie wspoélczesnego malarza, to jednak posiadaja one inne
wlasnodci fizyczne i chemiczne. Znany jest fakt, iz.$redniowieczni artysci
postugiwali sie farbami, ktére sami sobie wydobywali z ziemi, lub pre-
parowali, ucierali i t. d. Uczniowie ich, nasladujac swych mistrzéw,
dziedziczyli wszystkie tajemnice, stosujac te same techniki i te same ma-
terialy. Tak, ze z jakosci barwnikéw, ich rozdrobnienia mozna réwniez — je-
zeli chodzi o wiek pewne wnioski wyciagnac.

Nieco gorzej przedstawiajg sie badania chemiczne spoiw, gdyz tu
czesto analiza mikroskopowa zawodzi, a tym bardziej chemiczna, dla
ktérej brak jest dotychczas odpowiednio czulych reakeji. I tak np. trudne
jest zidentyfikowanie réznych gatunkéw klejéw roélinnych obok bialka
i kazeiny, nie mozliwe jest rozréznienie zywej od suchej warstwy oleju
Inianego. Jeszcze trudniejszym jest rozpoznanie suchych olejéw: Inianego,
makowego i orzechowego. To sq zagadnienia, ktére czekaja rozwiqzania,
a ktére pozwolilyby mikrochemicznej analizie malowidel bardziej sie
rozwinacd.

Przed przystapieniem do chemicznych badan nad materialna czescia
obrazu, trzeba zapoznaé sie z cala powierzchniag malowidla przy pomocy
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Ryc. 141. Farba czerwona chromowa na Ryc. 142. Farba czerwona chromowa na
bia lym gruncie w $wietle padajgcym. czarngm gruncie w $wietle padajacym.

binokularnego mikroskopu, powigkszajacego okolo 50 razy. Obserwacje
pozwoly wyciagnaé pewne wnioski ze sposobu nalozonych barwnikéw,
7 pociagnie¢ pendzla, z optycznych zmian niektérych farb, z rozdrobnie-
nia i wielkoéci poszczegélnych czgstek pigmentu i z ewentualnych rys
i peknigé jakie mogg si¢ znalei¢ na powierzchni. Waina jest rzecza, aby
sie upewnié, ktére miejsca sa oryginalne, ktére za$§ powstaé mogly na
skutek pozZniejszych restauracji. Tu przychodza z pomocq promienie
ultrafiotkowe lampy kwarcowej i rentgenowskie. Po zapoznaniu si¢ z po-
wierzchnia malowidla, przystepuje si¢ przy pomocy specjalnej igly do
zdjecia mozliwie malej ilosci barwnika (wystarczy o,0019), aby obrazu
nie uszkodzi¢, najlepiej z miejsc pod ramg lub tez z kilku miejsc, jesli
jest sie pewnym, Ze pigment jest identyczny. tak, aby jednoczesnie mozna
bylo zaobserwowaé¢ uwarstwienie obrazu. Nastepuje obserwacja pod mi-
kroskopem, powiekszajagcym do 750 razy w réznorodnym o$wietleniu:
padajacym, przechodzgcym, spolaryzowanym i t. p. W zaleinosci od ro-
dzaju $wiatla otrzymuje sie rozne efekty, sprzyjajace dla zidentyfikowania
badanego materialu (ry. 141 — 146). Zdjeta cze$é farby, ktéra otoczona jest
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Rye. 143. Farba czerwona chromowa na Ryc. 144. Farba czerwona chromowa na
phytce szklanej z opakiluminatorem, bialym gruncie z opakiluminat orem.

spoiwem, musi by¢ usunieta przy pomocy specjalnych rozpuszczalnikow,
Jesli sie okaze, ze barwnik jest mieszaning dwdch, lub wiecej pigmentéw,
nalezy je w tym wypadku pod mikroskopem oddzielic. W ten spos6b
otrzymana farba nie zawierajgca juz inngch domieszek, moze byé na
drodze mikrochemicznej zanalizowana.

Badania techniczne przeprowadza si¢ réwniez nad podobraziem
i gruntem, gdzie chodzi o stwierdzenie rodzaju drzewa, pldtna lub jakoSci
materialow uzytych do gruntéw.

Niektorzy artysci stosowali w ciggu calego swego zycia jedne i te
same farby lub te same mieszaniny, ktére uwazane byly przez nich za
najlepsze, wzglednie takie materialy, ktére byly im dostepne, z czego
mozna wyciggnaé nie tylko daleko idace wnioski, tyczace si¢ danego
mistrza, ale réwniez calej jego szkoly.

Techniczno-chemiczne badania malowidel rozwijaja si¢ w ostatnich
czasach coraz wiecej. Rosna do$wiadczenia i literatura w tym kierunku,
a historia sztuki i muzea coraz czesciej postugujg sie metodami oparty-
mi na tych podstawach.
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Rlye. 145. Farba czerwona chromowa w Ryc. 146. Farba Zéha chromowa
$wietle spolaryzowanym. w Swietle spolaryzowanym.

Nalezy podkredlié, iz do badan tych poza precyzyjnymi przyrzadami
i calym szeregiem pomocniczych materialéw i preparatéow, potrzebne sa
nie tylko wiadomosci fizyko-chemiczne, ale réwniez znajomo$ci materia-
loznawstwa malarskiego zaréwno dzisiejszego jak i dawniejszego oraz
technik malarskich.
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JERZY ZARNECKI

«OPLARIWANIE CHRYSTUSA»
RZEZBA 7Z KREGU STWOSZA W BRZEZINACH

Péinogotycka rzeiba, dotychczas niepublikowana, znajduje sie w bo-
cznym oltarzu drewnianego, parafialnego kosciola $w. Mikolaja w Brze-
zinach (pow. ropczycki), poswieconego w 1501 r.'). Wymiary 95x87 cm,
oleb. 35 cm, drzewo lipowe. Polichromia nowa, olejna pokrywa calo$¢ gruba
warstwa kryjacszczegd6ly. Rzezba ta prawdopodobnie jest cze$cig nieznanego,
lub juz nieistniejgcego trypiyku ?); wykonana w pélreliefie, przedstawia
scene »Oplakiwania Chrystusa« w typie rozpowszechnionym w pélnocnej
sztuce XV w. 9),

Ta wielofigurowa scena grupuje sie wokél ciala zmarlego Chrystu-
sa, spoczywajacego na chudcie; tuléw dZwigniety jest ku gérze przez
Jézefa z Arymatei i Matke Boska, tworzacych wraz z Maria Magdalena
bezposrednie tlo ciala Zbawiciela, gdy dalszym jest $w. Jan i — dwie
Marie. Najbardziej dramatyczna postacia jest Panna Maria, zblizajaca twarz
pelng spokojnego bélu ku martwej glowie Syna. Glowa ta o harmonij-
nych rysach, z misternie skreconym zarostem, przykryta cierniowa korona
— opada ku dolowi. Szczeg6ly anatomiczne ciala, jak Zebra czy miesnie,
sq lekko zaznaczone. Kleczacy z lewej strony J6zef z Arymatei jest star-
cem w dlugiej szacie, mnacej si¢ w liczne, ostro zalamujgce sie faldy.
Po drugiej stronie, u n6g Chrpstusa kleczy placzaca Maria Magdalena,
trzymajac puszke z wonnosciami i ocierajgc lzy. Nad Panna Marig wid-
nieje posta¢ §w. Jana Ew. mlodzienca o obfitej fryzurze ukladajacej sie
w geste loki. Plaszcz spiety pod broda — rozwiewa i unosi ku goérze
wiatr. Z za Jozefa wylaniajg si¢ figury dwu niewiast, oplakujacych zgon
Chrystusa (ryc. 147).

Swiezo zostala odnaleziona deska (100 X 140), stanowigca tlo rzezby
(rgc. 148); zlozona z pieciu kawalkéw, pokryta jest zlotym ormamentem
brokatowym, wygniatangym w kredzie. Miejsce nie pokryte ornamentem

1) Stownik Geograficzny Krélestwa Polskiego, t. I. Warszawa, 1880, str. 417.

2) Odnognie do niego brak wszelkich Zrédet archiwalnych na miejscu, gdyz o ile
istnialy, splonely wraz z plebania.

3) Kiinstle, lkonographie der christlichen Kunst, Freiburg i B., 1928, t. I str. 480—483.
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Ryc. 147. Brzeziny. Scena «Oplakiwania Chrystusa». Fot. InZz. Arch, A. Krzyzanowski.

wskazuje na centralny uklad i ksztalt krzyza, pod ktérym rzezbiona grupa
byla umieszczona ).

Plaskorzezba jest dzisiaj wlaczona w rokokowa oprawe oltarza, dajac
$wiadectwo pokrewienstwu formalnemu dwéch epok: poznego gotyku i
péinego baroku. Zjawisko tej symbiozy bywa czesto obserwowane ?).

1) Tlo to, zostanie wkrétce umieszczone poza rzezba, co niewatpliwie podniesie jej
warto$¢ zabytkowsq i estetyczng.

2) N. p. plaskorzezby z tryptyku $w Stanistawa w kosciele N. P, M. w Krakowie
umieszczono w XVII[ w. w barokowym ohtarzu. Zob. Sokolowski, Studja do historji rzeiby
w Polsce w XV i XVI w. Sprawozdania Komisji do badania historji sztuki w Polsce, t. VII-
tr. 95 — 97. To ciekawe zjawisko, wlaczania gotyckich rzezb lub obrazéw w barokowe
ramy wystepuje m. in. w koéciotach w Lipnicy Murowanej, Lapanowie, Kroénie, Krakowie
(Piéta w kosé. §w. Barbary), Stanigtkach.
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Plaskorzezba brzeziniska, jakkolwiek
nie jest najwyzszej klasy dzielem snycer-
stwa, reprezentuje do$¢ wysoki poziom.
Calo§¢ zwarta i zamknigta, o dobrze prze-
myslanej réwnowadze mas — posiada wy-
raz zycia. Szczegolnie dobrze uksztaltowana
postacig jest $w. Jan, z wyraziscie mode-
lowang twarza, w plaszczu o $mialo cietej
draperii. Réwniez glowki Madonny !)i Marii
Magdaleny posiadaja szlachetny wyraz (ryc.
149 i 150). Slabiej nieco oddane jest cialo
Chrystusa, ktére jest nazbyt krepe. Stloczo-
ne z boku trzy figury: Jézefa i dwu Marii
zostaly przez rzezbiarza potraktowane row-

niez niezbyt starannie. Ryc. 148. Brzeziny. Deska stanowiaca
Odrazu rzuca sie w oczy zaleinosé pierwotne to plaskorzezby.
., #- N P
formalna naszej rzezby od stylu Stwosza, Fot,J, Zarneck.

mimo, ze nie osigga ona poziomu, $mia-
fosci i dynamiki cechujacej dziela mistrza oltarza Mariackiego.
Zalezno$¢ od Stwosza jest bardzo znaczna. Rzezbiarz posungl sie az
do nasladowania szczeg6léw. I tak: glowa M. B, o charakterystyczngm
profilu, opieta zawojem 2?), powtarza $cisle ten sam motyw ze «Zdjecia
z krzgza» w oltarzu Mariackim. Glowa
Sw. Jana (ryc. 151) przgpomina glowe te-
goz Swigtego ze sceny gléwnej tryptyku
Mariackiego, oraz Apostola, drugiego z le-
wej strony w «Zeslaniu Ducha $w.»; nie
jest wprawdzie tak precyzyjnie modelowana
— jednak to samo $ciggniecie brwi i ogélny
charakter twarzy — to nie przygpadkowe
podobienstwa. Dla dalszych postaci jak
np. Jozefa, Marii Magdaleny, znajdujemy
réowniez odpowiedniki w mnéstwie charak-
terystycznych typow oltarza Mariackiego.

1) Glowa M. B. niestety oderwana, zostala nie-
udolnie przyklejona.

2) Ubiory figur w naszej scenie por. z rys. i
fot. u M. Gutkowskiej, Ubiory w oltarzu Marjackim
Stwosza na tle zabytkéw wieku XV, Rocznik Kra-  Ryc 149 Brzezing Maria Magdalena
kowski, XXVI, 1935. Fot. J. Zarnecki
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Ryc. 150. Brzeziny. Glowy: Chrystusa, Matki Boskiej
i Nikodema. Fot. J. Zarnecki.

Pokrewienstwo ze Stwo-
szem siega jednak jeszcze gle-
biej. Przypatrzmy sie miedzio-
rytowi Stwosza «Oplakiwanie
Chrystusa» (B. 2. Il rgc. 152),
przedstawiajacemu trzy figu-
ry: zmarlego Chrystusa, Matke
Boska i $w. Jana, Wzajemny
uklad tych postaci, a nadto
taki szczegol jak plaszcz Sw.
Jana zawiniety jakby od pod-
muchu wiatru — sg nieomal
identyczne z odpowiednimi
momentami naszej rzezby.
Wiedzac, ze ryciny Stwosza
byly wzorami rzezbiarskimi ?),
nie zdziwimy si¢ z powodu
tej zaleznosci.

Nie jedyny to zreszta
przyklad uzycia powyzszei ry-
ciny Stwosza za wzér. Po-

slugiwal si¢ nig niewatpliwie rzezbiarz «Oplakiwania» na iryptyku OIl-
brachta (fig. 153), przppisangm Stanislawowi Stwoszowi ?), Zwigzek po-
wyZszej sceny z naszq jest wyrainy, mimo roznicy poziomoéw artystycz-

Ryc. 151. Brzeziny. Sw. Jan. Fot. J, Zarnecki.

136

) Ks. Szezesny Detloff, U #ro.
del sztuki Wita Stosza, Warszawa-
1935, Sr. 49.

2) Tryptyk kréla Olbrachta przy,
pisujg  Stanistawowi Stwoszowi: M,
Sokolowski, op cit. B.Daun, VeitStoss,
Leipzig, 1906, str. 85 — 87. T. Szyd-
lowski, Ze studjéw nad Stwoszem j
sztuka jego czaséw, Rocznik Krakow-
ski, 1935, str. 61 — 67. J. Pagaczewski
— widzi znaczny udzial uczniéw St.
Stwosza (Posag srebrny $w. Stanista_
wa w kosciele 0. 0. Paulinéw na
Skalce w Krakowie, Krakéw, 1927,
str. 4g—50) M. Lossnitzer, Veit Stoss,
Leipzig, 1912, str. VI. — za autora
uwaza stabego ucznia St. Stwosza.



nych. Zwiazek ten raczej zewnetrzny,
jest niemniej uderzajacy. Kompozycja
schodzi sie¢ z nasza nietylko w ogélnych
zarysach, ale i w wielu szczegélach (je-
dyna rozbieznosé: zamiast dwoch nie-
wiast mamy na tryptyku Olbrachta —
Nikodema). Nawet mwzgledniajac znacz-
ne przeksztalcenia restauratoréw tryp-
tyku Olbrachta nalezy uzna¢ jego nizszy
poziom. Mniejsza zwarto$¢ kompozy-
cyjna, bodaj ze nieudolno$¢ techniczna
i wieksza zalezno$¢ od ryciny Stwosza
(szczegblnie gdy idzie o rozwianie pla-
szcza $w. Jana) nie pozwalajg na przy-
pisanie obu rzezb jednemu autorowi.

Wsrod znangch nam dziel snycer-
skich tego okresu jeszcze jedno wyka-
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Ryc. 152, Miedzioryt Wita Stwosza
«Oplakiwanie Chrystusa»,
Fot. 1. Zarnecki,

zuje pewne analogie z naszgm. Mam na mysli scene «Orléw strzegacych
zwlok $w. Stanistawa», z tryptyku tego $wietego w koSciele Mariackim

w Krakowie, w ktérej uklad
kompozycyjny nagiego ciala
Swietego wiaze sie z ukladem
ciala Chrystusa w rzezbie
brzezinskiej (np. identyczna
reka ze zgietymi palcami).
W rezultacie ustalamy, iz
«Oplakiwanie» z Brzezin wy-
wodzi sie: 1-0 z oltarza Mariac"
kiego. Prawdopodobnie twérca
rzezby brzezinskiej pracowal
w warsztacie Wita i to przy
tryptyku Mariackim, gdyz zna_
jomosé szczegdléw oltarza po-
sunieta jest bardzo daleko.Nie-
mozliwa jestrzecza, aby artysta
nasz magl te szczegoly doklad-
nie zaobserwowaé, gdy tryp-
tyk znalaz! sie na obecnej wy-
soko$ci). 2-0 Z ryciny Stwo-
Sza O lym samym temacie.

Ryc. 153. Muz. Diec. w Krakowie. Scena «Oplaki-
wania» z tryptyku Jana Olbrachta.
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Bezsprzeczne podobiernistwo kompozycyjne sceny z tryptyku Olbrachta
i rzeiby z Brzezin mozna by tlumaczyé¢ nietylko wspolnym Zrédiem gra-
ficznym. Wpydaje sie prawdopodobne, ze istnial poza rycing wzér w za-
ginionej plastyce Stwosza.

Poniewaz rzeiba z Brzezin laczy sie z tryptykiem Sw. Stanislawa,
przeto mnasuwa si¢ wniosek, Ze jej twoérca pozostawal w trudnym do
uchwycenia, lecz niemniej bliskim stosunku do autora tryptyku krakow-
skiego, lub, ze obaj opierali sic na wspélngym wzorze, co potwierdzalo
by przypuszczenie poprzednie o mozliwosci istnienia nieznanego nam
dzi§ dziela Stwosza. Wydaje sie to o tyle prawdopodobnym, ze tylko
kompozycyjnie, pod wzgledem ukladu lezacego ciala rzeiba brzezinska
zblizona jest do Mariackiej, natomiast stylistycznie widzimy znaczne réz-
nice. Modelunek ciala jest inny, bo inne rece nad nim pracowaly. Wspél-
nym bylo by Zrédlo: nieznana rzezba Stwosza.

Opierajac si¢ na liczngch przgkladach (tryptyki: Olbrachta') oraz
z Wigclawic ?) i Mikuszowic ®) mozna by przypuszczaé, Ze nasza rzezba
zostala wykonana jako czeé¢ oltarza dla jednego z koscioléw krakow-
skich, a w epoce pézniejszej ofiarowana ubogiemu kosciolowi w Brze-
zinach, juito jako caloéé, juzto jako fragment,

Sumujgc powpyisze rozwazania, uznaé¢ naleiy rzezbe brzeziriska za
dzielo warsztatu krakowskiego pierwszych lat XVI w. Warsztat ten w
sztuce Wita Stwosza bierze poczatek, nasladuje ja i powtarza, nie zdo-
bywajac sie na oryginalno$c.

1) Trypyk Olbrachta ofiarowano kosciolowi w Rudawie, skqd Czartoryscy przeniesli
go zpowrotem do katedry wawelskiej. Por. Sokolowski, op. cit. str. 165 — 174.

%) A. Misiag-Bocheriska, Tryptyk z roku 1477 w koéciele parafialngm w Wiectawicach
pod Krakowem, Biuletyn Historii Sztuki i Kultury, R. 1L Nr. 2, 1933, str. 117.

3) J. Szablowski, Tryptyk w Mikuszowicach Krakéw, 1935. Odbitka z Roeznika Kra-
kowskiego, t. XXVIII, str. 41.
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II
KAZIMIERZ STEFANSKI,

TESTAMENT ALBINA FONTANY.

Jako pomocnik Bernardoniego przy budowie kollegium i kosciola Je-
zuitéw, przybywa do Kalisza Albin Fontana, murator, o ktérym Ksiegi
Radzieckie Kaliskie pod rokiem 1584 juz jako o obywatelu miejskim —
civis — wspominajg. Wiadomo$ci o Fontanie sa — niestety — bardzo
skape. Za rzecz pewna uwaza€ mozna, ze w Kaliszu, jako murator, pra-
cowal do roku 1595-go przy budéwie kosSciola jezuickiego, a w roku
1612-ym odbudowywal po pozarze (1609) kosciél sw, Mikolaja.

To jako murator, ale Fontana byl i obywatelem miasta, o ktére to
obywatelstwo w rok niespelna po przpbyciu si¢ postaral i otrzymal.
O jego pracy jako obpwatela na gruncie spolecznym wiadomo tylko, ze
byl wytrykusem, czyli dozorca mienia koscielnego u §w. Mikolaja i przed-
stawicielem braxeatoréw-piwowaréw w Radzie Miejskiej w roku 1608-ym.

Co6z murator ma wspélnego z piwowarami?

Sadzac z ponizej przytoczonego testamentu Fontany, 6w browar byt
prawdopodobnie wlasnos$ciq jego zZony Reginy, gdyz nie wspomina o nim,
jako o swej wlasnosci, ani slowa. Jego majatek nieruchomy, osobisty
stanowily:

. 1 — dom drewniany przy ul. Wroclawskiej

2 — plac pusty przy ulicy Szkockiej

3 — grunta we wsi podmiejskiej Dobrzec Wielki.

Z testamentu tego wnioskowaé jeszcze mozna, ze Fontana pozosta-
wil dwie cérki: Zofie, zamezng za Gromczykiem Wojciechem i Agnieszke,
zameing za Kopciem Andrzejem.

Treé¢ testamentu, sporzadzonego w dniu 8 kwietnia roku 1617-go,
jest nastepujgca:

TESTAMENTUM ALBINI MURATORIS.

Actum Calissiae sabbato proximo ante Dominicam Misericordiae in
domo Famati Albini Fontana, Muratoris, Civis Calissiensis in platea
Wratislaviensis consistente, coram spectabilis et famatis: Laurentio Sie-
kiera Advocato, Stephano Adamowic et Jacobo Wodka Apotecario, sca-
binis iuratis Civitatis Calissiensis vocatis pro dispositione ultima facientis.
Anno Domini 1617.

Lezqc na 16zku schorzaly, stawny Pan Albin Fontana mularz, miesz-
czanin kaliski takie rozporzqdzenie domu swego i débr swoich uczynil,
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baczqc sie byé bliskim $mierci, upatrujqc i to, aby po $mierci jego zadne
niesnashi i nieprzyjashi miedzy potomstwem pozostatem, jako tez i mal-
zonkq i powinnymi swoimi niepozostawil, a tahze i diugi wszystkie zezna-
wajqc komu-by co winien pozostat.

Naprzéd zeznawa, ze winien ztotych osmdziesiqt do kosciota Sw. Mi-
kolaja, koscielnych, niezapisanych.

Z Boczhowa Baranowskiemu ztotych czternascie.

Xiedzu Dobrzechiemu nieboszczykowi florenow czterysta, zapisanych,
od ktérych dawajq interesse po ztotych dwadziescia i o$m. Platu zosta-
tem od tych pieniedzy ztotych szesnas$cie winien za rok przeszty czynszu.
Na to wziqé od Zydéw z arendy sklepéw na $w. Krzyt i zaplacié ten
plat. Na ten rok teratniejszy winienem zlotych dwadziesScia i o$m, takze
tez miechownik co najmuje.

Pannom Zakonnym winienem ztotych sto, co majq ceglq odebraé.

Annie z Krotoszyna winien zastawq ztotych czterdzie$ci, a Wojciech
Gromczyk winien zastawq Malgorzacie, siestrze rodzonej pomienionej
Anny z Krotoszyna i kiére jej bedzie powinien zapisaéi interesse dawaé
od tych pieniedzy zlotych trzydziesci i dwa na hazdy rok zlotych dwa,
kiedy-by jej nie chowat, a gdzieby byta przy nim, tedy te zlotych dwa
powinien. bedzie obracaé na odzienie jej.

Pana Wojciecha Gromczyka matzonce Zofii odkazuje miejsce puste
na Szkockiej ulicy lezqce, ktére ma powzdaé Starszy fawnik na wiecach
pierwszycl.

U Wodczyka Jana za cztery beczki piwa po ziotych dwu beczka.

Przewod prawa jest na rymarke Jedrzejowa Litwinke na zlotych sie-
demdziesiql i groszy dwadzieécia i dwa za welne.

Wojecki z Rurowa winien za beczke piwa zlotych dwa i groszy
oSmndscie i gotowych pieniedzy zlotych dwa pozyczanych.

Miechownik komornik zlotych szesnascie winien na S$w. Michat
praysty.

Panny Zakonne winne mi zlotych dwadziescia i cztery i groszy
dwadziescia i cztery.

Szymek mularz winien zlotych trzynascie.

W Dobrcu poddani winni wedtug regestru jego podanego.

Pozwala dozywocia matzonce swej Reginie w domu wszystkim oprécz
tego co homornikom najeto. Te najmy majq i§¢ do reku cérki swojej
Agnieszki, matzonki Pana Andrzeja Kopcia, jednak, dawajqc jej na wole
jesliby chciata mieszka¢ przy cérce Agnieszce, a cérka bedzie jq winna
opatrowaé uczciwem i dostatecznem odzieniem i zywnosciq. Cérka po-
winna wziqé zarazem posesye w dobra, wszak jednak wolno jej to be-
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dzie przy opiekunach obieraé i czynié¢ co bedzie chciata z tych ktérych
iej naznaczq stawnych: Jedrzeja Kopcia, ziecia swego i Matysa Hanusika
mieszczan kaliskich. To dozywocie jednak ma. staé tak aby zadnych
skaz i psowania nie byto w dobrach, kiedyby sie chciala pozostaé przy
niem i co opiekunowie jej majq upatrowaé. W mielcuchu komornego
z koryla na zywnosé pozwala az do $mierci.

Naprzéd poddani z Dobrca winni:

u Wojdawa éwiertnia zyta po dziewietnascie groszy kazdy wiertel i zq
strone miesa 9 wierdunhéw

u Kleszczyka z bratem swoim po piaci wierteli takie po dziewietnascie
groszy

u Wrornca pie¢ wierteli po dziewietnaécie groszy

u Jedrka sze$¢ wierteli na oddanie — te nieszacowane i dwie grzywnie
pieniedzy, temuz to pét wiertela grochu, wiertel kasze z czeszni(?) naspot
jeczmieri podle niego co mielczarke ma i wiertel zyta na oddanie

1 Sramika mtodszego co zostal w domu kopa za cegle

1 Xiedza Topolskiego w Rozdrazewie dziesie¢ wierteli grochu, siedem wier-
teli jeczmienia, prosa 6 wierteli, owsa czlery ¢wiertnie

1 Pindahka cwiertnia zyta, grochu wiertel, kaszy jeczmiennej wiertel, gro-
szy dziesieé

u Kodela miynarza z Zalesia dwie {éwiertnie zyta a czynszu @rzywizn
siedmi groszy sze$é

u Xiedza Blazeja sze$¢ wierteli zyta i grochu wiertel.

Ztotych dwiescie do sw. Mikotaja w Kaliszu odkazuje przed wszystkimi
diugami oddaé¢ z débr wszystkich moich pozostatych. To sie niema do
xigg ktasc¢ i do protokutu o co nieboszczyk prosil, bo wziqt byl sobie na
rozmyslenie.

Quod testamentum laliter confectum actis praesentis Famatus Andreas
Kopiec ingrossandum curavit

Wyzej przytoczony testament wpisany jest do Ksiag Testamemowgch
Raliskich, tom II, karty 119 — 120, Archiwum Gléwne Akt Dawnych
w Warszawie. Do druku podal — Kazimierz Stefanski.
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