JERZY ZUKOWSKI

ZE STUDIOW NAD HUCULSKIM BUDOWNICTWEM
DRZEWNYM

Nie mogac z braku miejsca w sprawozdaniu, zamieszczonym w Nr.
4, R. 1l Biuletynu Historii Sztuki i Kultury, podaé terenu, na ktérym zo-
staly przeprowadzone badania i pomiary nad huculskim budownictwem
ludowym, robie to teraz, zalaczajac jednoczes$nié mapke, na ktérej zazna-
czono miejscowosci badane (ryc. 47)

Prace w terenie rozpoczeto w lecie 1930 roku. Objely one cze$¢ do-
rzeczy Czarnego i Bialego Czeremoszu, Zbadano nastepujace gminy: Za-
bie Ilcia i Stupejka, Krzyworoéwnia (lacznie z Krzyworéwnia Berezow), Ja-
sienéw Goérny, Uscieryki, Krasnoila (Diduszkowa Riczka) nad Czarnym
Czeremoszem oraz Hryniawa, Jablonica, Fereskula, Dothopole i Stebne
nad Bialym Czeremoszem. Ostatnie cztery wsie zbadane byly bardzo po-
bieznie i z nietknigtym jeszcze Perechrestnem wymagaja dokladnego opraj
cowania.

Baza operacyjna bylo Zabie Il., skad wykonano nastepujace wypady:
1) Zabie - Kraénik - Koszaryszcze, 2) Zabie - Krzyworéwnia - Uscieryki
3) Zabie-Krzyworéwnia Berez6w oraz ture okreina: 4) Zabie-Zeleny-Hrynia-
wa - UScieryki - Jasienow Gr.- Zabie.

W roku 1931 zbadano tylko jedng wies z dorzecza Cz. Czeremo-
szu,— Holowy. W roku 1932 z powodu braku odpowiednich funduszéw,
badania w terenie wogdle nie byly przeprowadzane.

W 1933 r. badania objely gminp Kosmacz, Prokurawe, Brustury i Ja-
wordw, polozone w dorzeczach rzek Pistynki i Rybnicy.

W roku 1934 prace prowadzone byly na terenie gmin: Dzembronia,
Bystrzec, Zabie (Krywepole, Magéra, Kreta, Wipcze, Wybczynka) w do-
rzeczu Czarnego Czeremoszu oraz Riczka w dorzeczu Rybnicy.

W roku tym odbyto nastepujace tury: 1) Riczka - Brustury, 2) Riczka-
Snidawka, 3) Bystrzec- Dzembronia - Krywepole, 4) Zabie - Magéra - Kreta -
Skupowa - Ludowa - Hryniawa.

' W roku 1935 zbadano wsie Worochta i Jablonica n/Prutem, a wresz-
cie w roku biezacym przeprowadzono dodatkowe badania na terenie
gmin Zabie, Krasnik, Bystrzec i Dzembronia, ze specjalnym uwzglednie-
niem budownictwa poloninnego. W zwiazku z tym, oprécz pomiaréw bu-
dunkéw nalezgcych do budownictwa posedkowego (osiadlego), zbadano
i pomierzono staje na poloninach: Wielki Koziol (ryc: 48), Brusny (ryc. 49),
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Ryc. 47. Mapa Huculszczyzny z nwzglednieniem terenéw zbadanych
w latach 1930 — 1936 wlqcznie,
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Ryc. 48. Szalas pasterski pod Wielkim Kozlem.

Gadzyna Nizna, Stepanec, Munczel, Waskul, Wesnarka, Kostrzyca i Psa-
riwka (ryc. 50 i 51).

Niestety sgq to wszystko staje nowe, wybudowane w ciggu kilkunastu
ostatnich lat; najstarsze z nich pochodza z 1918/19 roku.

Ze wzgledu na zbpt {skapy material i poczatkowe dopiero stadium
badan nad szalasnictwem poloninnym, ograniczam sie jedynie do poda-
nia kilku fotografji i rzutéw ciekawszych staj, szczegélowe ich oméwie-
nie i préby syntezy odkladajac do czasu skompletowania wszystkich po-
trzebngch materialéw. '

Bilans dotychczasowych badan na terenie Huculszczyzny zampka sie
iloScia przeszlo 150 zbadanych i pomierzenych obiektéw, w czym znaj-

86



50. Staja na Psariwce w Bystrzcu.
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Ryc. 51. Staja na Psariwce w Bystrzcu.
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Ryc. 52. Stepa w mlgnie T. Meckana w Riczce.



Ryc. 53. Walidlo.

duje si¢ dziewie¢ cerkwi zinwentaryzowanych we wsiach: Bystrzec, Krzy-
wor6wnia, Kosmacz (stara), Sokoldwka, Snidawka, Worochta (stara), Zele-
ny, Zabie Ilcia i Zabie Shipejka.

Material uzyskany z pomiaréw sklada sie z przeszlo 600 rysunkow
i okolo 200 fotografji.

Réwnolegle z badaniami nad szalasnictwem, prowadzone sg badania
nad mignami wodnymi. Ciekawe te budynki rozrzucone na terenie calej
Huculszczyzny, sa niejako wykladnikiem zamoznosci danej okolicy.

Gminy bogatsze maja wiecej, biedniejsze mniej. Zabie, ktore uchodzi
za jedng z najbogatszych gmin, ma ich dwana$cie.

Mlyn nietylko sklada sie z zaren, sluzacych do mielenia zboza, ale
pod jednym dachem miedci jeszcze zazwyczaj stup e (pol. stepa, ryc. 52)
oraz walylo (pol. walidlo).

Walidlo majace ksztalt kadzi u géry otwartej i zwezajacej sie ku do-
lowi, w przekroju okragle (ryc. 55) lub prostokatne (ryc. 53), umieszczane:
jest zawsze nazewngtrz budynku.

Zaréwno stepa jak i walidlo sluza do podniesienia gatunku wyrobow
Inianych i weklianych przez nadanie im polysku i miekkosci, co w stg-
pie uzyskuje si¢ przez bicie mokrej tkaniny mlotami, poruszanymi woda,
w walidle przez mechaniczne dzialanie samej wody.

Ryc. 54 przedstawia duzy mlyn wodny Tymofija Meckana z Riczki,
pow. Kos6w. Sklada sie on z zarna (a), stepy (b) i walidla (c). By-
waja i wieksze mlyny wpposazone w dwa zarna, stepe i dwa walidla,
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Ryc. 54. Mlyn Tymofija Meckana w Riczce.



Ryc. 55. Walidlo.

Ryc. 56. Stgpa w mlynie T. Meckana w Riczce.

czesciej jednak spotykamy mlyny male, skladajgce sie tylko z zarna i ste-
py, zarna i walidla a nawet samego tylko zarna.

Zdarzajg sie réwniez mlyny, sluzace wylgcznie przemyslowi tkackie-
mu i wyposazone tylko w stepe i walidlo. Tego typu mlyn stanowi wlas-
nos¢ Heleny Grapiniak (Ilciechy) w Riczce.

Wyczerpujgce sprawozdanie o mlynach wodnych na Huculszezyinie
opracowane zostanie po calkowitym przerobieniu materialu w terenie.
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RECENZIJE

Matthias Griinewald, Personality and Accomplishement
by Arthur Burkhard. Cambridge Mass., 1936. Harvard University Press.
str. X + 123, tablic 101, 8. '

Do obszernej jui dzi$ bibliogratii do Griinewalda i jego twoérczosci
przybyla nowa i godna uwagi pozgcja. Charakter tej publikacji zostal
od razu przez autora zdefiniowany w przedmowie. Jest to wiec, zgodnie
z zalozeniem, wydawnictwo przeznaczone nie dla specjalistéw, historgkéw
sztuki, ktérzyby szukali w nim nowych pogladéw, indywidualnego uje-
cia — lecz dla szerszych sfer kulturalnych, interesujacych sie sztuka, dla
czytelnikéw nie posiadajacych specjalnego przygotowania, lecz pragna-
cych zapozna¢ sie z caloksztaltem twérczosci Griinewalda i zwiazanymi
z nig zagadnieniami, w $wietle ostatnich badan. Zakreslone w ten spo-
s6b wezsze ramy zwalniaja autora od przedstawienia tak ciekawego zja-
wiska w dziejach sztuki, jakim jest twoérczo$¢é Griinewalda, na szerszym
tle rozwojowym dziejéw sztuki wogéle i zanalizowania pierwiastkow,
jakie zawiera. Niemniej poruszone przez autora problemy ucza patrzec
i umiejetnie akcentujg odrebne wlaéciwosci sztuki Griinewalda. Szczuplym
liczebnie jest znane dzi§ dzielo tego artysty. Sklada sie nan 20 obrazéw
(w tym g stanowi jedng calos$é - oltarz z Isenheim, dzi§ w Muzeum Un-
terlinden w Kolmarze) oraz ok. 30 rysunkéw. Stosunkowo jeszcze szczu-
plejsze sq wiadomodci biograficzne. Pozytecznym wiec jest podane przez
autora chronologiczne zestawienie wiadomoséci o zyciu i dzietach Griine-
walda, dajace schematyczny przeglad ram, w jakich dzialalno$é Griine-
walda si¢ zawiera. Opis i analiza dziel malarskich wypelnia cztery na-
stepne rozdzialy, jeden rozdzial poswiecony jest rysunkom, wreszcie o-
statni mowi o stylu i wyrazie twdérczosdci Griinewalda.

Matthias Griinewald a wlasciwie Mathis Gothart zw. Nithart zyje
i dziala wspoélcze$nie z Diirerem, umiera zapewne w l-ej pol. r. 1528,
a wigc w rokun $mierci Diirera. Ta réwnoleglo$¢ chronologiczna przy
krafcowej odrebnosci postawy artystycznej, zalozen i wyrazu plastycz-
nego w twoérezosci obu artystéw daje asumpt autorowi do zastosowania
metody poréwnawczej, zestawienia charakteru twérczosci i dziel obu
czolowych artystow niemieckich XVI w. Jest to metoda moze bardziej
ogladowa, zwazywszy na duza popularnoéé dziel Diirera i stosunkowo
wcale niewielkq niezbyt licznych obrazéw Griinewalda, zastosowana traf-
nie przez autora dla ulatwienia czytelnikowi wglebienia sie w sztuke
Griinewalda, zacigzyla moze jednak zbytnio na calej ksigzce, powtarzajac
zbyt czeste zestawienia na kartach wszystkich rozdzialéw.
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W ten sposéb autor uwypukla sylwete artystyczng Griinewalda,
ktéry w przeciwienstwie do Diirera, usilujacego osiggnaé kompromis
miedzy gotykiem i renesansem, miedzy sztuka niemiecka i wlosky, —
pozostaje $redniowieczny i gotycki, uczuciowy i mistyczny, wylacznie
niemiecki, twérczodé jego jest zjawiskiem péznego gotyku, grawitujgcego
juz ku barokowi. Ciekawa w zalozeniach, skomplikowana w wyrazie
tworczo$¢ ta niewatpliwie idzie w kierunku ekspresjonizmu, lecz w przed-
.Stawieniu Swiata zewnetrznego Grimewald w gruncie rzeczy pozostaje
realistq (kuszenie Sw. Antoniego w poliptyku z Isenheim).

Malarstwo Griinewalda jest na wskro§ ekspresjonistyczne i to rasowe
pokrewienistwo z dzielami ekspresjonizmu innych epok i nawet odreb-
nych $rodowisk artystycznych zostalo moze za malo podkreslone. Jest
1o wszak nawet dla laika dominujacy rys twoérczosci autora oltarza
z Isenheim.

Bardzo slusznie natomiast i trafnie podkre$lone w ksigzce zostalo
-duze znaczenie koloru w dzielach Griinewalda. Przebija ono w opisach
wszystkich utworéw, a zastosowanie symboliki barw widzi autor juz
w najwczedniejszym dziele Grinewalda: w Naigrawaniu si¢ z Chrystusa
(dzi§ w Pinakotece monachijskiej). Wizja plastyczna Griinewalda jest
przede wszystkim malarska. Nie wydaje nam sie jednak shisznym tak
kategoryczne przeciwstawienie sztuki Diirera jako wpylacznie rysunko-
wej — walorom malarskim Griinewalda. Nie mozna wszak odmoéwié
poczucia koloru obrazom Diirera powstalym pod wplywem podrézy wlo-
.skiej (np. ,,Rosenkranzbild“ ze Strahowa, dzi§ w Muzeum Sztuk Pieknych
w Pradze), lecz sztuka Diirera, ktérego znamy dziel tak wiele, podlega
wyrazniejszej ewolucji, linia rozwojowa jego twdérezosci da si¢ ja$niej
ujac i scharakteryzowaé na podstawie dziel réznorodnych, podczas gdy
tworczo$¢ Grinewalda z nielicznych prac jego dzi§ znanygch (tylko trzy
.sq sygnowane) wylania si¢ zwarta, jednolita i choé niewatpliwie podlega
wewnelrzngm przemianom, niemniej jawi sie odrazu mocno postawiona
i nie przedstawiajgca fluktuacji formalnych.

Sztuka Griinewalda wybitnie bardziej emocjonalna, niz racjonalisty-
-czna, przemawia do widza sila wyrazu artystycznego wielkiego talentu.
Zastosowanie przez niego deformacji ksztaltéow, wyrazne unikanie nieraz
normalnej perspektywy, jednolitych proporcji, symetrii geometryczne;
stwarza rytm odrebny, swoisty, jak gdyby muzyczny. Ukazanie go czytel-
nikowi, obudzenie zainteresowania dla przedstawionej twérczoéci jest
_jasno wytknietym i bodaj ze osiagnietym celem przez autora ksigzki‘
znanego juz z dwéch studiéw o Hansie Burgkmairze st, (1923, 1934). Nie
‘zmniejszaja warto$ci dodatnich ksigzki drobne niekonsekwencje j. np, na
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wstepie, mimo zastrzezenia obiektywnego stanowiska, odrazu uiyte dosé
zdecydowane okreslenie Griinewalda jako,,amazing and anomalous master*,
co jednak wyraznie subiektywna barwe nadaje ocenie artysty przez autora
studium.

Wielkg zalete publikacji stanowi wyklad jasny, przejrzysty, szeregu-
jacy omawiane dziela w mys$l ich wartosci artystycznej, okreslajacy jasno
dziela stwierdzone podpisem lub Swiadectwem wspélczesnym i tylko
przypisane na podstawie analizy artystycznej. W tym ostatnim wypadku
autor daleko posuwa swa ostrozno$é, nie wprowadzajac dziel watpliwych
lub tez bez dostatecznego uzasadnienia Griinewaldowi ostatnio przypi-
sanych (m. in. przez E. Buchnera, H. H. Naumanna i in.). Przejrzystosci
wykladu sprzyja przeniesienie do przypiséw polemiki i krytycznego o$wie-
tlenia cytowanych opinii o autentycznosei dziel. Dla blizej zas zaintere-
sowanego czytelnika duzg wartes¢ stanowi sumiennie zestawiona biblio-
grafia, uzupelniajgca opracowane juz poprzednio przez A. Waltz'a (1903),
G. Miillera (1910) i M. Escherich (1914) — oraz katalog wszystkich zna-
nych dziel artysty wedlig miejsc ich przechowywania. Ksigzke zdobi
101 doskonale wybranych tablic $wiatlodrukowych, reprodukujacych
dziela w caloéci i w umiejetnie dobranych i zestawionych fragmentach.
Wydana nak}. Harvard University Press, druk firmy F. Bruckmann w Mo-

nachium.
St. M. Sawicka.

Holbein i Leonardo.

W Anzeiger f. schweizerische Altertumskunde w Nrze 1 r. 1936 ukazal
sie interesujacy artykul dr.. Doris Wild pod kr6tkim tytulem: »Holbein
und Leonardo«. Zasluguje on tymbardziej na uwage polskiego czytelnika,
gdyz dotyczy jednego z najcenniejszych obrazéw w polskich zbiorach
si¢ znajdujgcych — przypisywanego Leonardowi portretu »Damy z tasicq«
w Muzeum Czartoryskich w Krakowie. Zdaniem autorki obraz ten, kto-
rego dawniejsze dzieje nie sa znane, znajdowal sie prawdopodobnie w
Mediolanie w latach 1517—10, t.j. w okresie, gdy wedlug niemal wszyst-
kich monografistow Holbeina, odbyl on podréz na poludnie od Alp
(zima r. 1517/18 lub 1518/19). Byé moze, iz Holbein portret »Damy z
fasica« widzial woéwczas w Mediolanie i pod jego wplywem wykonat
szkic do portretu familijnego Tomasza Morusa, znajdujacy sie dzi§ w
Muzeum w Bazplei. Na rysunku widzimy m. in. grupe siedzacych dwéch
kobiet: Malgorzaty Roper, najstarszej i Cecylii Heron, najmlodszej cérki
Tom. Morusa. Uklad postaci tej ostatniej, zar6wno w zwréceniu w bok
glowy, w ruchu lekko, poziomo ulozonej reki przypomina kompozycje
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obrazu z Muzeum Czartoryskich. Jest to szkic do duzego zbiorowego
portretu, ktérego kopia z 1530 r. znajduje. si¢ dzi§ w posiadaniu lorda
St. Oswalda w Nostell Priory w hrabstwie Yorkshire!). Obraz ten przed-
stawia niewielkie tylko zmiany w stosunku do szkicu z Bazplei, ktéry
przez wiekszo$¢ badaczy uwazany jest za studium do wymienionego
obrazu. Jedli tak jest istotnie, to lekka zmiana na korzy$¢ bardziej fron-
talnego ukladu postaci Cecylii Heron w obrazie (w przeciwienstwie do
silniejszego skretu postaci »Damy z lasica«) przemawialaby poniekad za
hypoteza autorki, gdyz rysunek bazylejski powstaly zapewne pod bardziej
bezpoSrednim wrazeniem portretu wloskiego, blizej sie z nim wigze.
Bylby to jedyny widomy dowdéd niewatpliwych wplywoéw wloskich w
portretach Holbeina.

Obraz z Muzeum Czartoryskich, znany w literaturze jako domnie-
many portret Cecplii Gallerani, autorka, ktéra zna go z autopsji, gdyz
bawila w Polsce przed kilkoma laty, uwaza za powstaly w kregu najbliz-
szych wplpwoéw Leonarda, wszakze nieza dzielo jego wlasnego pedzla,

S.M.S.

) Kopia ta, rysunek z Bazplei oraz péiniejsze interpretacje obrazu Holbeina zostaly ostat-
nio oméwione przez P. Ganz'a w artykule: Zwei Werke Hans Holbeins d. J. aus der
Frithzeit des ersten englischen Aufenthaltes. Festschrift zur Erdffnung des Kunstmuseums.
Basel 1936, str. 141 i nast.
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