JULIUSZ STARZYNSKI

ZE STUDIOW NAD MALARSTWEM POLSKIM XVII WIEKU

Stygmatyzacja z kosciola franciszkanéw w Warszawie

Problem barokowego malarstwa polskiego nie zostal dotychczas posta-
wiony w calej swej rozciggloéci. Jego wielowarstwowos$é wymaga dosé
réznorodnej postawy badawczej. Opracowujac liczne dziela malarzy ob-
cych, czynnych w Polsce XVII wieku, wnosimy mniej lub bardziej war-
to$ciowe przyczynki do dziejéw 6wczesnej sztuki wloskiej, niderlandzkiej,
niemieckiej, badz wreszcie francuskiej. W badaniach tych dziel problem
polskosci jawi nam sie jednak raczej od strony fundatoréw i odbiorcéw,
niz wykonawcéw. Podobnie tez, zajmujac si¢ dzialalno$cia nielicznych
malarzy Polakéw, uprzywilejowanych i wyzwolonych, ktérzy posiadali
wyksztalcenie artystyczne typu ogélno-curopejskiego, wcigz jeszcze pozo-
stajemy niemal catkowicie w obrebie wplywoéw i odgalezien sztuki obcej.
Poszukujac dziel o najwyiszym poziomie i warto$ciujac nasze zabytki
z punktu widzenia waznych dla tej epoki norm sztuki wloskiej czy ni-
derlandzkiej, w dotychczasowych studiach, z nieliczngmi wyjatkami, za-
niedbywano natomiast rozlegla i wazng dziedzine malarstwa cechowego,
ktére przewaznie tym wymaganiom nie odpowiadalo, @

Wielki ten dzial naszego dorobku artystycznego w dziedzinie plastyki
zashuguje na baczna uwage. W nim trwa przez caly wiek XVI i XVII
tradycja cechowego malarstwa $redniowiecznego, stwarzajac wyjatkowy
w dziejach naszej kultury artystycznej obraz cigglo$ci rozwojowej. Z epoki
tej doszla do nas wielka ilo$¢ dziel, przede wszystkim obrazéw religijnych,
ktére dadza sie zwiazac¢ z nazwiskami i konkretnymi postaciami malarzy-
Polakéw. W badaniach nad tymi dzielami wielkq przeszkoda jest fakt
calkowitego dotychczas ich zaniedbania. Obrazy te niszczeja pozbawione
konserwacji, pomieszczone w fatalnych nieraz warunkach, a zebranie pel-
nego materialu inwentaryzacyjnego oraz dokonpwanie zdje¢ fotograficz-
nych jest wielce utrudnione wskutek ich rozproszenia, ciezkiej dostep-
nosci i bardzo wielkich zazwyczaj rozmiaréw.

W tym stanie rzeczy droga, ktéra ma nas doprowadzi¢ do upragnio-
nej syntezy polskiego malarstwa barokowego, wydaje sie dluga i daleka.
Musi ja poprzedzi¢ szereg studiéw analitycznych, po$wieconych po-
szczegélngm zabytkom, w ktérych cechy tgpowe i wartosci tego dziatu
sztuki dadza sie najwyrazniej uchwycié. Jednym =z takich studiéw jest
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wlasnie komunikat ponizszy, po$wiecony jednemu z czolowych a dotych-
czas nieznanych zabytkéw naszego malarstwa cechowego XVII wieku.
Jest to zabytek tym ciekawszy, ze w nim, jak sie zdaje, dochodzi do
glosu 6wczesne $rodowisko warszawskie.

Dzieje obrazu

Obraz, o ktérym mowa, przedstawia stygmatyzacje Sw. Franciszka
i pochodzi z kosciola franciszkanskiego w Warszawie. Dawno usuniety
z koSciola i porzucony w zaniedbaniu na strychu w jednej z wiez, zostal
on tam przed niedawnym czasem przypadkiem odnaleziony1). Cenny
ten zabptek przeniesiono nastepnie do Parstwowej Pracowni Konserwa-
torskiej, gdzie pod kierownictwem prof. Jana Rutkowskiego zostal pie-
czolowicie odrestaurowany (ryc. 25).

Prébujac odtworzyé dawniejsze dzieje naszego obrazu, zwracamy
si¢ do historii samego ko$ciola. Pierwszy, drewniany koSciél i klasztor
franciszkanow w Warszawie stangl w 1646 roku. Po zniszczeniu w cza-
sie wojen szwedzkich w latach 1662/3 wzniesiono drugi ko$ciét i klasztor
drewniany, ktéry stanagl juz na obecnym miejscu. Zalozenie fundamentéw
pod obecng budowl¢ murowana przypada na 1679 rok, ale dopiero w la-
tach 1690/91, gdy gwardianem by} ruchliwy i przedsiebiorczy ksiadz Ra-
fal Grabia, wzniesione zostalo prezbiterium wraz z kaplicami. Po tym
wypada dluzszy okres stagnacji i znéw w latach 1713—1732 nastepuje
drugi i ostateczny okres budowy 2).

Istnieje interesujgca wzmianka o tym, Ze jui pierwszy drewniany -
kosciél franciszkanéw warszawskich, wzniesiony w 1646 roku, stal sie
przedmiotem licznych ofiar i fundacji. Miedzy innymi réwniez i éwczeéni
malarze warszawscy na poczatek obdarowali go trzema obrazami olta-
rzowymi: Najdw. Panny Marii oraz $-tych Franciszka i Antoniego 3). By¢
moze, iz obraz nasz jest wlaénie jedngm z owych daréw. To w kazdym
razie wiemy na pewno, #e pierwotnie figurowal on w gléwnym oltarzu,
a wnioski wysnute z dat budowy kosciola, jak réwniez analiza technik
i styly, ktéra w tej chwili poniekad uprzedzamy, wskazuja na druga
¢wieré¢ XVII wieku, jako na czas powstania obrazu.

1) Natrafil nan Arch. Dr. Piotr Bogdziewicz. Przygodna wzmianke o nim pomieécit Michal
Walicki w pracy ,,Z badaii nad problemem narodowosci i rozwojem indywidualizmu w
polskim malarstwie gotyckim“. Zycie Sziuki I, str. 85. Warszawa 1934.

?) Dane do dzi€¢jéw kosciola praytaczal. Bartosze w icz Koscioly warszawskie rzymsko-
katolickie. Warszawa, 1855. str. 204—208.

3 Por. J. Piasecki: Opisanie klasztor6w i koSciol6w ksiezy franciszkanéw prowincji pol-
skiej. Pam. Religijno-Moralny. Seria I, tom VII, str. 440. Warszawa 1844
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Najstarsza bezposrednio naszego zabytku dotyczgca wzmianka archi-

walna, ktéra w tej chwili rozporzadzam, zawarta jest w inwentarzu z
1696 r.1).
W zachowanej ksiedze inwentarzowej na stronie 11 czylamy:

»..Naprzéd oftarz wielki Oyca S. Franciszka. Na obrazie korona po
promieriu srebrna chorda srebrna przy ktorey Decima krysztatowa kora-
lami przewloczona ze srebrnqg harawaczhkq. Tabliczek srebraych cztery.. «

Na str. 42 i 45 tej samej ksiegi w opisie wizytacji z 1718 roku w
wykazie: » Argenteria kosciola z Gdariska sprowadzona« znsjdujemy znéw
wzmianke: »..Cze$¢ iedna suhienki srebrney wypolerowaney z obrazu
Oyca S. Franciszka«. 7. dalszego jednak opisu wizytacji wozna wywnios-
kowa¢, ze juz w tym roku 1718 obraz byl wyjety z oltarza, prawdopo-
dobnie w zwiazku z jego przebudows i znajdowal sie w refektarzu kla-
sztornym.

W dalszym ciggu wzmiankowanej ksiegi w opisie wizytacji z 1724
roku na str. 47 czytamy: »..Wielki ottarz nowy ze struhturq wszelkq =
pokosztem y oltarzykami pobocznemi. Obraz Nowy S. P. Francisci in me-
dio, nade Cymborium Obraz N. M. P..« Zgadza si¢ to z obecnym wy-
gladem gléwnego oltarza, a 6w obraz nowy, to zapewne ten sam, ktéry
teraz tam widzimy, przedstawiajacy ekstaze Sw. Franciszka, malowany w
guécie znamiennym dla pierwszej ¢wierci XVIII wieku,. Dawny obraz z glo-
wnego oltarza znalazl si¢ w zaniedbaniu, o czym $wiadczy wzmianka na
str. 66: »...Argenteria Sukienki O. S. Franciszha poszta na lichtarze zro-
bione...« _ '

O dalszej poniewierce obrazu informuje nas wizytacja z 1746 roku,
w czasie ktorej byl on juz pomieszczony w dolnym korgtarzu klasztor-
nym, przy czym zachowal sie nastepujacy opis: »...Przy refektarzu wiel-
kim iest duzy obraz S. Patris stigmalici na zltotym tle malarskim olim w
oltarzu wielkim bedqcy«2).Krotki ten opis streszcza niejako calg historie
obrazu, a zarazem jest on sformulowany w sposob, wykluczajacy mozli-
wos¢ omptki co do jego tozsamosci z zabytkiem, ktérym zajmujemy
sig w niniejszym studium.

Jest to wiec obraz, ktory pierwotnie znajdowal sie w gléwnym olta-
rzu O. Franciszkanéw warszawskich, zwigzany z nimi zapewne od pier-

1) Rekopis w Bibliotece Jagiellofiskiej. Nr. inw. 5192: Inventarium Rerum omnium tam
ad Ecclesiam, quam ad Conventum pertinentium Conscriptum sub felici Regimine Guar-
dianatus Adm. Rdi Patris Magistri Raphaelis Grabia administrante vero Officium Sacristiano
Patre Carolo Trzebunski Anno Dni Millesimo Sexcentesimo Nonagesimo Sexto.

2) Rekopis w Bibliotece Jagiellofiskiej. Nr. inw 5193: Inventarium rerum omnium tam
ad Ecclesiam quam ad Conventum pertinentium... (z 1746 r).



Ryc 23. Giotto. Syygmatgzacja Sw. Franciszka. Paryz. Luwr.

wszych chwil osiedlenia si¢ w Stolicy. Juz choéby ze wzgledu na spec-
jalnie do oltarza dostosowane wymiary i format obrazu, jest rzecza ma-
fo prawdopodobna, by mégt on byé przywieziony z zewnatrz. Nic nato-
miast nie przeszkadza przypuszczeniu, ze byl to jeden z owych daréw
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malarskich z 1646 roku, ktory szczesliwie przetrwal pozniejsze zniszcze-
nia i pozary, a dopiero okolo 1718 roku w zwiazku z wniesieniem no-
wego oltarza, jako nie odpowiadajacy juz nowemu gustowi, po niespelna
100-letniej shuzbie, zostal z kosciola usuniety. Trudno przypuscic, by o-
braz tak archaiczny w swym charakterze, nawel w naszych warunkach,
mogt byé namalowany pdéiniej, jak w polowie XVII wieku, gdy ponad to
wiemy z archiwaliéw, ze co najmniej juz w 1696 roku byl on w gléwnym
oltarzu, okryty srebrng sukienka, otoczony wigc zapewne specjalnym
kultem. Nie moéglt to zatem byé obraz nowy, tym bardziej, ze w niediu-
gim czasie zostal z oltarza usuniety. Przyczpna usunigcia tkwila z pew-
noécia w niedostosowaniu do smaku estetycznego pierwszych dziesigl-
kéw XVII wieku. Stan zachowania obrazu wéwczas musial byé zupel-
nie zadowalajacy, skoro po tyloletniej pdzniejszej poniewierce w nader
niepomyslnych warunkach, w chwili przeniesienia do pracowni konser-
watorskiej przedstawial sie nienajgorzej.

Dokonane obecnie prace sprowadzily sie przede wszystkim do grun-
lownego oczyszczenia obrazu, szczegdlnie mozolnego w zlotym tle, przy -
czyni usunig¢to przemalowania oraz wypunktowano stosunkowo nieliczne
miejsca, w ktorgch malowidlo byto uszkodzone. Obraz malowany byt
temperg na podkladzie kredowym nalozonym na plétno naciaggniete na
na plyte drewniang; po brzegach plétno bylo umocowane przy pomocy
drewnianych koleczkéw. Otéz przy obecnej restauracii plyte drewniana,
z powodu zniszczenia, usunieto, a stare plétno zdublowano i naciggnigto
na blejtram.

Przed przystapieniem do szczegolowej analizy obrazu, nalezy jeszcze
przytoczyé jego wymiary. Obraz ma format prostokata o znacznej prze-
wadze wysokosci nad szerokoScig z poélkolistym wycigciem u géry; wy-
soko$¢ mierzona na $rednicy wynosi: 261.05 cm. Zapewne w przystoso-
waniu do struktury oltarza, szeroko$¢ obrazu, ktéra u podstawy ma
171 cm, stopniowo zmniejsza si¢ ku goérze tak, ze u przejscia w wykréj
polkolisty wynosi 166 cm, u samego za$ szczytu 103 cm.

Rozbidr ikonograficzny

Rompozycja warszawskiego obrazu Stygmatyzacji rozpada sie jakby
na dwa tréjkaty wzdhluz przekatni, dajacej sie poprowadzi¢ od lewego
dolnego rogu do prawego goérnego (ryc. 25). Prawy tréjkat wypelniaja
wielkich rozmiar6w postaci Sw. Franciszka i podtrzymujacego go aniola.
Centrum za$ lewego tréjkata tworzy zjawisko Chrystusa jako serafina
na zlotym, wytlaczanym, wzorzystym tle, Od ran Chrystusa wychodzace
cz2rwone promienie godza w posta¢ Swietego, kiory kleczac z wyrazem

55



Ryc. 24. Giov, Francesco Gessi. Stygmatyzacja Sw. Franciszka.
Bolonia. Pinakoteka Krélewska.



Ryc. 25. Stygmatyzacja Sw. Franciszka. Obraz z kosciola franciszkanéw w Warszawie!
po restauracji.



pokornego poddania sig, w ekstatycznym poélomdleniu przyimuje stygma-
1y, wspierany przez stojacego z tylu i pochylonego nad nim aniola. U ko-
lan Swietego skupione zostaly symboliczne atrybuty: niewinne jagnie,
ksiega i kula Swiata. Po lewej za$ stronie widoczny jest w glab obrazu
rozwiniety pejzaz, ukazujacy ko$ciél z zabudowaniami i miasto nad rze-
kg, a na przednim planie siedzi franciszkowy towarzysz, mnich pogra-
zony w naboznym rozmy$laniu, oparty o wielki glaz, pod ktorym schro
nilt sie krélik.

Schemat ikonograficzny obrazu jest, jak widzimy, bogaty i urozmai-
cony, szczegdlnie zas interesujgco przedstawia sie on na tle réznic mie-
dzy ikonografia sredniowiecza i baroku. O ile §redniowieczem w zakre-
sie przedstawiania zpwotéw Swietych i zwiazanych z nimi legend kieru-
je mysl symbolizujgca i ilustratorska — o tyle ikonografia baroku posia-
da charakter wizjonersko - ekstatyczny, co shusznie podkreslit E. Male. Po
‘okresie zaniku w XV i XVI wieku, wraz z ponownym ozywieniem dzia-
talnosci zakonu na poczatku XVII wieku poczynaja znéw mnozy¢ si¢ wyo-
brazenia z legendy franciszkanskiej, ale uwaga artystéw skupia sie teraz
niemal wylacznie na scenach o watku wizjonerskim?). Gruntownie tez
sie zmienia’ ujecie stygmatyzacii.

W éredniowiecznym ujeciu stygmatyzacji, ktérego ojcem byl Giotto,
Sw. Franciszek wystepowal kleczac z ramionami podniesionymi w gére
w bohaterskiej kontemplacji Chrystusa ukrzyzowanego, ktéry zjawial sie
na niebie w postaci szescioskrzpdlego serafina (ryc. 23). Od pieciu
ran Chrystusowych biegng zlote lub czerwone promienie do boku, dloni
i st6p Sw. Franciszka, unaoczniajgc odbicie stygmatéw. Scene uzupelnia
zwykle siedzacy na uboczu mnich, brat Leon, pograzony w lekturze, nie
widzgcy cudu. W Polsce éredniowieczny typ stygmatyzacji znajdujemy
np. w jednej z kwater wielkiego poliptgku z kosciota N. P. Marii w To-
runiu, we fresku z 1451 roku w Szadku, czy tez w znanym malowidle
z kruzgankéw franciszkarniskich w Krakowie.

W ikonografii barokowej wizja Chrystusa-serafa zanika niemal zu-
pehie, przeradzajgc si¢ w cudowne, nieokres$lone zjawisko $wietlne np.
u Baroccia, El Greca i innych?2). Wigze sie to ponickad z wlaéciwg tym
czasom dazno$cia do bardziej bezposredniego przezycia, materializacji,
psychologicznego uzasadnienia cudu3). Chetniej, niz dramatyczny moment

1) E, Male, L'art religieux aprés le Concile de Trente. Paris 1932. str. 171 i nast.
Por. réwniez L. Gillet, Histoire artistique des ordres mendiants, Paris 1912, str. 338 i nast.
2) W. Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation. Berlin 1921, str. gg-105.
3) W.Friedlinder, Derantimanieristische Stil um 1590 und sein Verhaltnis zum Ueber-
sinnlichen. Bibliothek Warburg, Vortriige 1928~1929, Leipzig 1430, str. 235.
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Ryc. 26. Frans Pourbus ml. Stygmatyzacja Sw. Franciszka,
Paryz, Luwr,

wlasciwego nadania stygmatow, artysci baroku przedstawiali scen¢ bez-
posrednio po styematyzacji, gdy Swiety w mistycznej ekstazie omdlewa,
wspierany przez jednego lub dwdéch anioléw. Nie bedziemy tu przytaczaé
licznych przgkladéw tego ujecia rozpowszechnionego zwlaszcza w ma-
larstwie wloskim. Wystarczy jedno ze wzgledu na obraz warszawski bar-
dzo charakterpstyczne zestawienie ze Stygmatyzacja Giov. Francesca Ge-
ssil), malarza bolonskiego z pierwszej polowy XVII wieku (ryc. 24). Jest
to ujecie, ktére moze zawdzigcza swe powstanie szkole Bernini'ego (por.

1) Fr. Malaguzzi Valeri: [ migliori dipinti della R. Pinacoteca di Bologna. Bologna 1923,
N. 97.
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plaskorzezbe, przedstawiajaca ekstaze Sw. Franciszka w koéciele S. Pietro
in Montorio w Rzymie), rozpowszechnilo sie jednak gléwnie przez ma-
larstwo szkoly boloniskiej. Istniat jeszcze w baroku inny, bardziej dra-
matyczny typ stygmatyzacji spotgkany réwniez we Wloszech, czesciej
jednak w malarstwie hiszpanskim i flamandzkim. Reprodukowany przez
nas obraz Fr. Pourbusa mlodszego z 1620 r. z jednego z koscioléow parys-
kich') jest znamiennym przgkladem tego ujecia w redakcji do$¢ prygmi-
tywnej (ryc. 26). :

Na tle poréwnawezym Stygmatyzacja warszawska wystepuje jako
dzielo charakterystyczne, w ktérgm cechy tradygcyjne, pochodne jeszcze
od sredniowiecza, w przedziwny sposob zespalajg si¢ z nowgq ikonografia
kontrreformacji, z malarskimi zalozeniami baroku. Cale zaaraniowanie
sceny z symboliczna wizja boskiego serafina na zlotym tle, z promienia-

~mi, wychedzacymi od ran Chrystusowych — jest jeszcze w duchu $red-
niowiecznym utrzymane. Zgodny z ta tradycja jest dydaktyczno-ilustra-
torski ton obrazu, o ktéorym Swiadcza nagromadzone atrybuty: jagnie:
symbol niewinno$ci, ksiega i kula: znak przezwyciezongch znikomosci
$wiata — i wreszcie naiwnie opowiadajacy pejzaz. Zyje w nim wspom-
nienie znanych z pézno-gotyckiego malarstwa cechowego stylizowanych
widokéw architektury, cho¢ jednocze$nie nie sposéb oprze¢ sie silnemu
wrazeniu swojskosci. Malowniczy brzeg rzeki, budynki swobodnie roz-
rzucone, koéciél o wiezach weczesno-barokowych, — czy przypadkiem
nie kryja jakich§ skojarzen miejscowych, warszawskich? Swoboda i ro-
dzajowoscia ujecia uderza zwlaszcza franciszkowy towarzysz, brat Leon,
ktéry, réwniez na $redniowieczng modle, zostal tu przedstawiony nie
widzacy cudu, siedzacy nad ksiega. Jagnie i krélik wprowadzone do
obrazu sa nastrojowym podkresleniem milosci Sw. Franciszka do zwierzat
(ryc. 28).

O ile w obrazie naszym zjawisko Chrystusa-serafina i cala sceneria
wierna pozostaje tradycjom $redniowiecza, o tyle glowna postaé: Sw.
Franciszek przyjmujacy stygmaty — ujeta jest catkowicie w duchu ba-
roku. Swiadczy o tym cialo slaniajace si¢ ku tylowi, ramiona rozchylone
i w dét opuszczone, przede wszystkim za§ glowa, przejmujagca w swym
ekstatycznym wyrazie (ryc. 27). Zestawienie z obrazem Gessi‘ego jest tu
pod kazdym wzgledem niezmiernie pouczajace (ryc. 24 i 25). Dowodzi ono:
iz autorowi obrazu warszawskiego nie obca byla barokowa ikonografia
malarstwa szkoly bolonskiej, ktérego modernistyczne na 6w czas zaloze-
nia umial on organicznie zespoli¢ z tradycja p6Znego gotyku, dostoso-

) L. Demonts: Mus. Nat. du Louvre, Catalogue des Peintures. Il Paris 1922, str. 10.
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Ryc. 27. Glowa Sw. Franciszka. Fragment obrazu Styomatyzacji.przed restauracja.
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wujac sie w tym zapewie do konserwatywnych wymogéw sSrodowiska:,
Ten fakt stwierdzenia znajomosci ikonografii bolonskiej jest rowniez:
waznym argumentem, przemawiajgcym za datowaniem warszawskiej
Stygmatyzacji najwczesniej na druga dwier¢ XVII wieku. Choé¢ skom-
plikowana jest jego ikonograficzna geneza, obraz warszawski jako.
wyraz uczuciowosci religijnej jest dzielem wiernym swej epoce i srodo-
wisku. Rdzeni jego tworzaca uczuciowosé baroku, sklonna do emfazy —
tutaj zamknieta zostala w karby hieratycznego niemal spokoju i pow-
$ciaeliwosci.

Rozbidr stylistyczny

Odrebnosé warszawskiego obrazu Stygmatyzacji na tle malarstwa
europejskiego w polowie XVII stulecia, jasno widoczna w ikonografii,
bodajze jeszcze mocniej zaznacza sie w formie. Przede wszystkim ude-
rzajgce jest pojmowanie stosunkéw przestrzennych. W calym malarstwie
barokowym od poludnia do pdlnacy obowigzuje zasada naturalistycznej
wierno$ci w odtwarzaniu przestrzeni ze szczegélngm uwydatnieniem glebi,
przy czym postac ludzka ujeta jest w organicznym zwiazku i zaleznosci
od otoczenia. Tu natomiast w miejsce iluzionizmu przestrzennego, stop-
niowego przechodzenia w glab od formy do formy, spotykamy trakto-
wanie plaszczpgznowo-dekoracyjne, a wzajemny stosunek cze$ci obrazu
wynika nie tyle z praw optyki, ile z wymogéw monumentalnosci ukladu.
Jezeli niektore partie obrazu zgodne sq z zasadami perspektywy linearnej
— dzieje sie to raczej w sposob intuicyjny, niz na podstawie znajomosci
regul.

Zlote tlo, ktére w obrazie warszawskim jest mocnym wskaznikiem
konserwatyzmu i zwiazku z tradycja $redniowiecza, stalo si¢ zarazem czyn-
nikiem jednoczacym kompozycje. Dzieki niemu wydobywa sie wlasciwy
sens dekoracyjny monumentalnego obrysu gléwnej grupy obrazu. Zlote
tlo wiaze grupe $w. Franciszka i aniola ze zjawiskiem Ukrzyzowanego
z lewej strony u géry — w zwarty zespol form, pelen symbolicznej wy-
mowy. Oto jest to, co najwazniejsze, co musi byé widoczne z najodle-
glejszego kranica $wiatyni i zrozumiale dla kazdego prostaczka. To, co sie
miesci poza wlasciwym obrebem zlotego tla, jest tylko nastrojowym ko.
mentarzem gléwnej sceny.

Niezmiernie charakterystyczne w obrazie warszawskim jest to przy-
wigzanie do tradycji pézno-gotyckiego warsztatu cechowego. W niej
nasz malarz znajduje mocne oparcie, ktére pozwala mu utrzymaé odreb-
noé¢ stylowq i wlasng anaturalistyczna orientacje w peli XVIl-ego stu-
lecia. Stad tez wskazane jest blizsze zapoznanie sie z procederem tech-
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Ryc. 28. Pejzaz z warszawskiepo obraza Styomatyzacji po restauracii.
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Ryc. 29. Fragment tla z warszawskiego obrazu Stygmatyzaciji.
Rys. T. Melchinkiewicz,

nicznym pracy malarza, ktéry w przyszloéci okazac si¢ moze typowym
dla naszego malarstwa cechowego XVII wieku.

Zbadanie obrazu pod wzgledem technologicznym napawa uznaniem
dla wielkiej sumienno$ci wykonania. Juz samo przyrzadzenie gruntu bylo
bardzo staranne: na plyte drewniang spojong z kilku desek naciagnieto
Iniane plétno i na to dopiero nalozono grunt kredowy z domieszka gipsu
grubosci 1 mm,

Podstawe wlasciwej pracy artystycznej tworzyl rysunek, odcisniety
na wygladzonej powierzchni gruntu. W rysunku zaznaczone byly zewnetrz-
ne kontury figur z dokladniejszym opracowaniem niektérych szczeg6tow,
jak np. rak $w. Franciszka.

Z wielka staranno$cig opracowal artysta zlote wzorzyste tlo, postu-
gujac sie w nim dezym bogactwem motywow roslinnych w émialei, swo-
bodnej stylizacji (ryc. 29). Duza powierzchnia tla zostala wypelniona nie
przez mechaniczne powtarzanie jednego czy dwéch wzoréw, lecz przez
swobodng kompozycje motywéw zaleznie od ksztaltu plaszczyzn, Wzoréw
nie wytlaczano za pomoca sztancy, lecz odrecznie ryto w gruncic narze-
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Ryc. 30. Fragment tta z obrazu z XVI w, Ryc. 31. Fragment tta z obrazu z XVI w.
Muz. Dek. w Wieluniu, w koéciele paraf. w Rychnowie.

dziami rzefbiarskimi, po czym dopiero nastepowalo zlocenie platkami
0 wymiarach 5x 5.5 cm. Pokrewna stylizacje wzoréw w tle spotykamy
w paru zabytkach polskiego malarstwa cechowego z XVl wieku (ryc. 3oi 31)1)

Wyprowadzenie calej kompozycji w konturowym rysunku oraz wy-
pracowanie zlotego wzorzystego tla poprzedza wlasciwg budowe obrazu
w kolorze, co jeszcze raz potwierdza jego plaszczyznowo-dekoracyjny
charakter. Kolor shuzy tu tylko jako wypelnienie z géry przez rpsunek
wyznaczonych plaszczyzn. O jakichkolwiek problemach o$wietleniowo
przestrzennych w duchu barokowego iluzjonizmu niema mowy. Zaréwno
technika, dobér, jak i sposéb kladzenia farby jest typowy dla idacej od
éredniowiecza warsztatowe]j tradycji malarstwa cechowego. Jest to tem-
pera o spoiwie jajkowym z duia stosunkowo domieszkq werniksu lub
oleju.

Na plaszczyznie okre§lonej konturem wyrytym w gruncie kredowym
— calo§¢ kompozycji figuralnej podmalowano jednym kolorem, zblizo-
nym do zielonej ziemi z umbra. Twarze oraz rece w cieniach podmalo-

1) Doc. Dr. Michalowi Walickiemu winien jestem wdzigczno$¢ za zwrécenie mi uwagi
na obrazy z Wielunia i z Rychnowa, posiadajace tla w pewnym stopniu pokrewne obra-
zowi warszawskiemu. Por. M. Walicki, Polska Sztuka Gotycka. Katalog wystawy w
ILP.S. Warszawa 1935. Nery 173 i 178.— M. Walicki przygotowuje osobna prace o tlach
w polskim malarstwie cechowym XV i XVI wieku,
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wano kolorami zimnymi, niebiesko-zielonawymi. Habit $w. Franciszka
otrzymal podmalowanie w kolorze zblizonym do indygo z czernig, z do-
mieszkq bieli w Swiatlach; na to polozono bronzowy ciemny lazur. Barw-
noscig odznacza si¢ szata aniola opracowana w kolorach cieplo-szarych,
z biela w $wiattach; rysunek faldéw i cieni wyprowadzony w lazurze z6l-
tawo-czerwonym. Dolna cze$¢ szaty, malowana cynobrem lub minig, la-
zurowana jest w cieniach karminem z domieszkqg czarnej i umbry. Cyno-
ber powtarza si¢ réwniez w skrzydlach Chrystusa-serafina. — Pejzaz
podmalowany jest w kolorach zimnych, niebieskich z domieszks czarnej,
architektura natomiast w tonach z6lto-rézowych; wykornczenie calosci
w lazurach koloru z6hto-bronzowego '). ; _

- Warszawski obraz Stygmatyzacji, jako utwér sztuki religijnej, musi
byé uznany za dzielo o wlasngym i mocnym wyrazie. Dzieki $wiadomie
i konsekwentnie wydobytym wartosciom stylu plaszczyznowo-dekoracyj-
nego, w wysokim stopniu wykazuje on zalet¢ monumentalno$ci. Kompo-
zycja jasno sie tlumaczy, a zawarte w postaci $w. Franciszka, szczegélnie
zas w jego wniebowziegtej glowie, warto$ci emocjonalne poruszajg uczu-
cie religijne.

Wnioski

Niebezpieczngym byloby przy obecnym stanie badan — nawet na
podstawie analizy tak charakterystycznego zabytku — wycigganie zbpt
daleko idqcych uogdlnieni. Chyba jednak moina juz teraz odwazyé sie
na stwierdzenie, ze tego rodzaju zesp6} form ikonograficznych, jak w war-
szawskim obrazie Stygmatyzacji, lacznie z silngm przywigzaniem do tra-
dycji péino-gotyckiej oraz $wiadomym anaturalizmem formy — w polowie
XVII wieku by} tylko w Polsce do pomyslenia. Nie byl to zaden zlepek
przypadkowy, lecz stop organiczny, chlubnie §wiadczacy o mozliwo$ciach
twérczych naszego malarstwa religijnego w dobie baroku. Zestawienie
warszawskiej Stygmatyzacji z pokrewnym obrazem szkoly boloniskiej —
przy uderzajacym nawet podobienstwie szczegéléw — $wiadczy, jak za-
sadnicza jest pomiedzy tymi dzielami réznica koncepcji artystycznej

1) W technologicznej i kolorystycznej analizie obrazu korzystalem z cennych uwag art. mal.
p. Mariana Sloneckiego, ktéremu na tym miejscu sktadam serdeczne podziekowanie. Na
prosbe mq p. Stlonecki zestawil wykaz koloréw przypuszczalnie uiywanych przez naszego
malarza: Biale: biel olowiana i bolus alba. Z 6 tte: ugry (oichra sinopica); massicot (giallo-
lino), kolor z6kty uzyty w twarzy $w. Franciszka i aniola oraz jako lazur w szacie aniola;
orpiment (auripigment). Czerwone: bolus czerwony; minium lub cennobrium (szata
aniola), Niebieskie: smalta, caeruleum (tlo pejzazu, kula $wiata), Zielona ziemia
(praxinus), ogélne podmalowanie. Umbra i kolor czarny. — Farby organiczne:
cochenille (coccus cani) w jasno-rézowych odcieniach szaty aniola; krapp (rubia tinctorium).
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(ryc. 24i25). Na ile w oméwionym obrazie Stygmatyzacji widzie¢ mozemy
przejaw tworczosci §rodowiska warszawskiego i jaki bylby jego stosu-
nek do innych o$rodkéw sztiki polskiej XVII wieku — odpowiedz na te
pytania musze odlozy¢ do przyszlej obszerniejszej pracy'). .Tam tez mie-
dzy inngmi wypadnie si¢ zaja¢ sprawa podobienstwa, jakie zachodzi po-
miedzy aniolem z warszawskiej Stygmatyzacji a podobnymi kreacjami
w krakowskich obrazach Tomasza Dolabelli2).

[JULIUSZ STARZYNSKI|
RESUME

ETUDES SUR LA PEINTURE POLONAISE DU XVH S.

»La Stigmatisation de 'église des Franciscains de Warszawa.

L'auteur souligne I'importance capitale des études de la peinture po-
lonaise du XVIl-e s; de nombreuses oeuvres d'artistes polonais de cette
-€poque, caractéristique et particulierement intéressante par I'attachement
aux traditions de la peinture des corporations du déclin du style gothi-
que — meéritent une attention spéciale.

Un des exemples les plus intéressants de la peinture baroque polo-
naise est la toile (jusqu'a présent inconnue) de I'église des Franciscains
de Warszawa, réprésentant la ,Stigmatisation de St. Francois* (fig. 25).
Cette toile fut, parait-il, offerte aux Franciscains par un des peintres var-
soviens vers 1646. Elle fut exposée au début au maitre-autel, mais vers
1718 un autre tableau I'a remplacé. Retrouvée recemment, elle fut reno-
vée avec soin dans les Ateliers de I'Etat de Conservation a Warszawa.

Le tableau est peint a la détrempe sur craie, sur une planche ten-
due de toile. Les dimensions du tableau sont: 261.5 cm. x 171.

La Stigmatisation est une oeuvre qui joint d’'une manié¢re extréme-
ment intéressante les traits caractéristiques provenant du Moygen Age a la
nouvelle iconographie de la contreréforme. La mise-en-scéne avec la
vision symbolique du divin séraphin sur fond doré, et les ragyons dont
resplendissent les plaies du Christ — se ressent de l'ame médiévale.

") Do dalszych badan poréwnawczych i archiwalngch musze tez odloiy¢ sprawe osoby
autora obrazu, ktérego narazie nie udalo mi si¢ ustali¢ z imienia,

2) Por. Dr M. Skrudlik, Tomasz Dolabella, Krakéw 1914, odbitka z XVII tomu Rocznika
Krakowskiego, ryc. 5—9.
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Par contre, la figure de St. Frangois, s’évanouissant aprés la Stig-
matisation, et que soutient I'ange, est traitée d’'une maniére caractéristi-
que pour le style baroque: le corps rejeté en arriére, les bras ouverts
et tombants, et en premier lieu I'expression poignante et extasiée du
visage (fig. 25 et 27). La comparaison de notre tableau avec celui de Giov.
Fr. Gessi démontre que le peintre polonais connassait les principes de la
peinture de I'école de Bologne (fig. 24 et 25).

Plusieurs facteurs contribuent a évoquer l'impression d'une oeuvre
d’art au caractere stylistique et individuel nettement prononcé. Surtout
la maniére de traiter le probleme de I'espace, mérite une attention par-
ticuliére par son originalité et 'absence de cet illusionisme naturaliste,
qui était de rigueur au XVIl-e s. L'oeuvre de I'artiste est traitée d'une
maniére décorative, et ce ne sont pas les principes de l'optique, qui ré-
gissent la disposition des détails de I'ensemble, mais plutét le souci du
monumental.

Il faut encore souligner le role du fond doré imprimé et la richesse
peu commune des motifs végétaux d'une stylisation décidée.

Le traditionnalisme du tableau varsovien se manifeste non seule-
ment par la dorure du fond, mais encore par la technique et la gamme
des couleurs. L'artiste, attaché par des liens encore solides a l'art des
ateliers du gothique tardif, sut cependant se dégager des influences
étra ngeres, et créer un art original approprié aux aspirations de son milieu.
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