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Wstep.

,» 10 najwigcej ma by¢ z historii; kto jej nie wie i w niej si¢ nie kocha, jest jako dziecie,
ktore ojca 1 matki nie zna”. Przetézmy t¢ mys$l Piotra Skargi na jezyk poje¢ wspotczesnych.
Powiemy, ze nie znajac przesztosci, nie mozemy okresli¢ punktu na spirali rozwoju, na
ktoérym si¢ znajdujemy, i nie potrafimy i§¢ §wiadomie i rozumnie ku przysztosci.

Mysl ta wyraza prawde nie tylko w stosunku do historii szeroko, ogolnie pojete;j. Jest
ona rownie prawdziwa dla poszczegolnych dziedzin ludzkiej mysli 1 wysitku ludzkiego;
miedzy innymi dla fotografii i fotografiki. Stusznie wiec wzywali do pisania historii
fotografii: Karoli przed p6t wiekiem, Buthak i dr. Maciesza przed 25 laty, dr. Cyprian
obecnie. Historyczne ujecie sztuki fotograficznej jest nakazem chwili — nakazem kazdej
chwili: statym postulatem wszystkich czaséw istnienia tej sztuki.

W tym poczuciu zebrato si¢ nas w r. 1953 kilku kolegdéw i postanowilismy wzig¢ si¢
do pracy. Przy podziale tematoéw dostaly mi si¢ — na moja prosbe — dzieje fotografii
tatrzanskiej. Artykul niniejszy jest owocem tej pracy.

Musz¢ zaznaczy¢, ze praca to nielatwa. W poréwnaniu z innymi krajami, zebranie
materialu w Polsce spotyka si¢ ze znacznie powazniejszymi trudnosciami. Brak zarowno
odpowiednich archiwow fotograficznych, jak i opracowan wstepnych. Maja np. swoja
literature, 1 to wcale powazng, D.O.Hill i J.M.Cameron. W jezyku rosyjskim istnieje praca o
historii fotografiki rosyjskiej 1 inna o rosyjskich fotografach — podroznikach. U nas prawie
wszystko trzeba robi¢ od poczatku samemu: i szuka¢ materiatow, i systematyzowac je pod
katem widzenia czasu, miejsca, Srodowiska itd., aby z faktow szczegdlnych mdoc wysnuwac
zwigzki przyczynowe i wnioski ogdlne.

Oczywiscie, ze takiej pracy jeden cztowiek nie moze wykona¢ wyczerpujaco;
zwlaszcza cztowiek stale zajety inng pracg zawodowa. Nie moze nawet si¢ ustrzec przed
btedami, wynikajagcymi zardwno z btedéw w zrodtach, ktorych sprawdzenie nie zawsze jest
mozliwe, jak i operowania zbyt malymi, a czgsto i zbyt przypadkowymi materiatami.

Szczegoblne utrudnienie stanowi okoliczno$¢, ze niektore fotografie znamy z
oryginalnych odbitek i powigkszen, inne tylko z reprodukcji; te za§ czg¢sto na rozne sposoby
znieksztalcajg oryginaly: czasem kontrastuja, czesciej dajg obraz zszarzaly, prawie zawsze
gubig pottony. Nieraz wydawca bezceremonialnie odcinal czg$¢ obrazu; czasem co$
dorysowywat (np. w ksigzce Rafata Malczewskiego ,,Tatry i Podhale”, Poznan 1935, na str.
155 u gory szachiscie dorysowano oczy na opuszczonych powiekach).

Réwnie powaznym utrudnieniem jest to, ze z reguty nie ma sposoby datowania zdjec.
I z tego wzgledu zwracam si¢ do wszystkich czytelnikdw z goraca i bardzo powazng prosba o
wspotprace. Prosze wytyka¢ omytki w mojej pracy; prosz¢ uzupetnia¢ luki. A nade wszystko
prosz¢ o podawanie wszelkich Zrédel, jakie przeoczylem; zbiorow fotografii tatrzanskich, ich
reprodukcji, wiadomos$ci w ksigzkach i czasopismach, nawet wspomnien osobistych. Nalezyta
historia fotografii tatrzanskiej moze powstac tylko z wysitku zbiorowego.

Fotografii wytwarza si¢ obecnie tak niezliczong liczbg miliondow, ze powszechnie
uswiadamiamy sobie, iZ mowy niema o ich poznaniu, o traktowaniu jako materiatu, ktoryby
mozna bylo opisaé, usystematyzowac i scharakteryzowac, krotko méwigc zbadac i
opracowac.

Stad pokusa do ograniczenia si¢ do badania produkcji niejako oficjalnej, do rzeczy
wystawianych oraz do reprodukowanych, jako to drukowanych albuméw, pocztowek,
ilustracji w ksigzkach, czasopismach i katalogach wystaw. Po trosze usprawiedliwia to
stanowisko okolicznos¢, ze tylko te ,,uoficjalnione”, zwtaszcza reprodukowane fotografie
zostaly przezyte mniej lub wigcej masowo, wptywaty na ksztaltowanie si¢ psychiki mniej lub
wiecej szerokich kol, migdzy innymi na tworzenie si¢ upodoban estetycznych,
krajoznawczych itd.



Psychologicznie sprzyja tej sktonnosci i to, ze olbrzymia wigkszos$¢ dziet malarskich
itp., omawianych w wiekszosci popularnych opracowan historii sztuki jest przechowywana w
muzeach, kosciotach itp. tatwo dostgpnych miejscach, i ze ogdt zna wigkszos$¢ dziet sztuki z
reprodukeji, nawet w krajach znacznie bogatszych w muzea od Polski.

Jednakze godzi si¢ podkresli¢ fakt, ze reprodukcja w pojgciu nowoczesnym, wiec
reprodukcja istotnie zwigzana z technika fotograficzng zaczeta grac role srodka
rozpowszechniajgcego dopiero po wynalezieniu tejze fotografii, i to bynajmniej nie od razu;
ze uprzednia technika popularyzowania sztuki za pomocg miedzio-, stalo- i drzeworytu
ograniczata si¢ do stosunkowo nieznacznej liczby egzemplarzy - setek lub dziesiatkow,
wyjatkowo tylko osiggajac pare tysiecy.

Przy tym wykonanie tych reprodukcji byto o wiele trudniejsze i kosztowniejsze niz dzisiejsze
fotografie i pochodzace od nich cynkotypie, heliograwiury, badz rotograwiury. Totez méwiac
o dzietach sztuki malarskiej, zwtaszcza przed XIX wiekiem, a juz szczegdlnie do wieku XVI
wiacznie, mamy do czynienia z dzietami poznawalnymi przewaznie tylko w jednym
egzemplarzu, czesto zamknietym w zamku czy palacu wiasciciela i ogladanym w ciggu
wiekoéw przez koto 0sdb nie szersze od tego grona, jakie w XIX wieku oglada album
fotografii rodzinnych, a w XX — album fotografii amatorskich. A jednak s3 to nieraz dziela,
ktore zajmuja wyjatkowo wysokie stanowiska w dziejach sztuki, zard6wno z punktu widzenia
czasu ich udostegpnienia, jak i z punktu widzenia epoki ich powstania /Giaconda, La Madonna
del Gran Duca/.

Przy tym nawet dziela o niklym zasi¢gu oddzialywania moga mie¢ duze znaczenie
/zwlaszcza zebrane w masie/ jako przejawy gustu, zainteresowan, pogladow, §wiadomosci
artystycznej oraz $wiadomosci w zakresie traktowanych tematow. Dlatego, pomimo
trudnosci, czgsto niepodobienstwa, by obja¢ badaniami caly materiat i1 traktowac
réwnomiernie jego czesci, w opracowaniu dziejow fotografii tatrzanskiej nie nalezy pomijacé
materiatu zbiorow prywatnych, nawet zdje¢ amatorskich — wspomnien osobistych, w tej
mierze, w jakiej je mozna wyzyskac.

Zwhaszcza ze w XIX wieku tych gorskich foto-amatoréw nie byto tak wielu. Koszty
fotografowania byty do§¢ znaczne, a niewygody, zwigzane z dZwiganiem ci¢zkiego 1
zajmujacego duzo miejsca aparatu, klisz szklanych, a w pierwszych czasach rowniez
chemikalji tudziez ciemni przeno$nej /ktore niewygody sa bez porownania wigksze na
drogach czyli bezdrozach gorskich niz na réwninach/ musiaty odstrasza¢ niejednego
potencjalnego fotografa, cho¢by byt skadinad entuzjasta i gor i fotografii. Ale ci ktérzy nimi
byli, to nie byli ludzie tuzinkowi. Tatry i Zakopane — to region szczegolny, przyciagajacy
mn.w. od potowy XIX wieku znaczny odlam tego, co w Polsce bylo najbardziej zywe,
najbardziej tworcze intelektualnie, najbardziej czynne spotecznie i politycznie, Pomijajac
nawet malarzy: Goszczynski, Chatubinski, Janota, Kraszewski, Sienkiewicz, Zeromski,
Tetmajer, Staff, Zulawski, Kasprowicz, Witkiewicz, Danitowski, Strug, Matlakowski,
Paderewski, Modrzejewska, Noskowski, Kartowicz, Szymanowski, Stryjenski, J.G.
Pawlikowski, Marchlewski i tylu, tylu innych -ci, co si¢ otarli o Tatry i Zakopane, na ktorych
0sobowos¢, a czesto 1 tworczos¢ wywarty one glteboki wpltyw, stanowia, dzigki swojej liczbie
1 wadze gatunkowej, zespot ludzki zupetnie niezwykty, a dla catego zycia kulturalnego Polski
niezmiernie reprezentacyjny. Dlatego wolno si¢ spodziewac, ze i studia nad fotografia
tatrzanska moga odkry¢ materialy nie pozbawione wartosci dla analizy catoksztattu kultury
polskiej, a przy tym majace duza warto$¢ specyficzng.

Niniejsze studium nie kusi si¢ o ustalenie tych warto$ci, ani nawet o zgromadzenie
jako-tako wystarczajacych materiatow. Ale trzeba zacza¢. Trzeba postawi¢ na porzadku
dziennym zagadnienie polskiej fotografii tatrzanskiej jako odrebnej catosci, jako jednego z
dziatow tematycznych szerszych zagadnien: polskiej fotografii i fotografiki, polskiej sztuki,



polskiej wrazliwosci, polskiej kultury — catosci o bogatych nawigzaniach do innych dziedzin
zycia duchowego i do innych regionéw 1 krajow.

Dochodzi do tego jeszcze jedno. Pod jednym wzgledem polska fotografia tatrzanska
wydaje mi si¢ mie¢ warto$¢ niepowszednia, a dotychczas bodaj ze niedostrzezona. Oto w niej
chyba — obok pracy Mikolascha i jego szkoty oraz niezaleznie od niej — rozpoczely si¢ te
poszukiwania, zapewne jeszcze mato Swiadome, syntezy artystycznej tematu, jego zwartosci
oraz estetyki formy, jakie potozyty kres w Polsce naturalistycznej, gadatliwie drobiazgowe;j i
niewzruszajacej fotografii drugiej potlowy XIX wieku. Nic dziwnego. Krajobraz gorski sam
prowadzi za rgke ku szczytom Oszatamiajace bogactwo tematow; konieczno$¢ zakreslania
ramy motywu znacznie bardziej §wiadomie, niz w jakimkolwiek pejzazu rowninowym lub
tylko pagérkowatym — zakre$lania ramy motywu, a przez to wyodrebniania poszczegdlnych,
ze si¢ tak wyraze, ,,jednostek krajobrazowych” i1 przetwarzania ich w zespoly kompozycyjne
/czyli i zbiorowiska poszczegolnych przedmiotdéw, i zbiorowiska plam oraz konturow,
tworzacych jaka$ harmonig plastyczna,

a zarazem jednolitg cato$¢/; poczucie naturalnego i swoistego pickna tych motywow, ich
architektury, r6znorodnosci materiatow z jakich si¢ sktadaja, nastrojow jakie wywotuja —
wszystko to byly i sg bodzce do tworzenia sztuki, a nie suchych protokétow plastycznych. I
dlatego, gdy w dziedzinie fotografii pejzazowej w dolinach za punkt zwrotny uwazamy
poczatki tworczosci fotograficznej i plomiennej propagandy stownej Jana Buthaka /wigc rok
1909, a w Warszawie sam koniec roku 1910 1r.1911/, to w Tatrach tenze zwrot
zapoczatkowuja Wanda Herse, M.Dudryk i inni juz w latach 1903-09, a poswigcaja go
ostatecznie Jaroszynski 1 Lande, ok.r.1911, Schabenbeck i Cyprian po pierwszej wojnie
Swiatowe;j.



CZESC 1.
WIEK DZIEWIETNASTY.

Rozdzial 1.
CZEL.OWIEK I GORY.

Dzieje stosunku cztowieka do przyrody gorskiej dzielg si¢ na dwa okresy. W pierwszym — od
zarania dziejéw do konca XVIII wieku — gory sa ,,okropne”, ,,straszliwe”; w drugim —
»Wspaniate”.

,Prawda, ze wysokie przedmioty przyciagaja wzrok™ pisal Dryden w roku 1667; ,,lecz
przykro mu spoglada¢ na urwiste skaty i gote gory...” (Dedykacja ,,Cesarza Indianskiego i
Podboju Meksyku” przytoczone w ,,A Calendar of British Taste from 1600 to 1800 E.F.
Carrita, 1948). A w r.1739 Walpole pisat: ,,Ostatnie cztery dni przekraczalem Alpy. Takie
dzikie (uncouth) skaty i tak niemili mieszkancy. Drogi West’cie, mam nadzieje, ze nigdy
wiecej ich nie ujrze” tamze, str. 221).

Wydaje sig, ze na zmiang, jaka zdradzaja te okreslenia(,,okropne” i ,,wspaniale”), ztozylo si¢
kilka czynnikow.

Przede wszystkim — stopniowe opanowywanie gor przez cztowieka.

W ciggu dhugich wiekéw pozostawaty one nietkniete, bezuzyteczne dla jego zycia
gospodarczego i niebezpieczne. Niebezpieczne, o dostgpie niewygodnym i nieznane, wiec
odstraszajace. Lecz pas bezuzyteczny powoli kurczyl si¢ wraz z rozwojem rolnictwa a czasem
1 gornictwa w dolinach, pasterstwa na halach, myslistwa na wierchach. Nawiedzali je, z
wylaczeniem tylko lodowcow 1 wiecznych $niegdéw oraz najwyzszych skat, mysliwi, bardziej
dorywczo poszukiwacze skarbow. W miar¢ oswajania si¢ z gérami, im glebiej siggato ich
poznanie, stawaty si¢ one mniej odpychajace 1 ,,straszliwe”.

Druga przyczyna przemiany byt zapewne wzrost urbanizacji $wiata. W starozytnosci,
sredniowieczu i1 pierwszych wiekach nowozytnych wie§ znakomicie przewazata nad miastem.
Zywa przyroda — nieskrepowana ro$linnoé¢, naturalny uktad gruntu, dostep dla wiatrow,
szerokie horyzonty, lasy, pola i faki — byty bliskie, tatwo osiggalne dla mieszczan, a nawet
poniekad nie byly obce samym miastom. Komunikacja miedzy miastami odbywata si¢ takze
na tonie przyrody wiejskiej, wciskajacej si¢ bez trudu szerokimi widnokregami, atmosfera,
deszczem i1 wiatrem od ktdrych nie ma ucieczki, do wozoéw, powozow a nawet karoc 1
dylizanséw. Do przyrody si¢ nie tgsknito, bo miato si¢ jej pod dostatkiem.

State zwigkszanie si¢ liczby miast, ogromny wzrost ich rozmiardéw; pozniej, w XIX
wieku, wprowadzenie 1 rozw0j komunikacji kolejowej, coraz bardziej oddalaty zycie od
przyrody i coraz bardziej budzity atawistyczng potrzebe przyrody nieprzetworzone;.

Nie przypadek to, ze rzeczona zmiana stosunku do gor przypada na epoke apostolstwa
powrotu do natury, jaki gtosit Jan Jakéb Rousseau i Bernardin de Saint-Pierre. A gory — to
natura w stanie najdzikszym, najmniej przetworzonym.

,»Nigdy kraj rowninny, jakkolwiek by byl pigkny nie wydal mi si¢ takim” o§wiadczat
Rousseau. ,,Trzeba mi burzliwych potokow, skat, §wierkdéw, czarnych lasow, gor... przepasci
po bokach, ktérych bym sie bardzo bat..” (,,Wyznania”, IV, 2)

Trzecim czynnikiem byl zapewne romantyzm, zwlaszcza moda bajronizmu, jego
poszukiwanie samotnos$ci / lub odpowiednia poza/, ponurych nastrojow, tla natury dla
tragicznych 1 utragicznionych przezy¢. Romantyzm kochat si¢ w mysliwych polujacych na
kozice /Wilhelm Tell Schillera/, pustelnikach w lasach gorskich itd. Czatyrdach Mickiewicza,
Kordian na szczycie Montblanc Stowackiego z tegoz powstali nastroju.

Wreszcie, tak jak poteznym bodZcem odrodzenia zainteresowania w tymze czasie
starozytnos$cig klasyczng byto pobudzenie wyobrazni, jakie sprawito odkrycie ruin Pompei i



Herculanum, tak samo na wyobrazni¢ podziatato zdobycie szczytu Montblanc przez dr
Paccarda i przewodnika Balmata w r.1786 1 przez uczonego de Saussure’a w roku nastgpnym.

Od tego czasu sila przyciagajaca gor, ich popularnos¢ wsrod coraz szerszych kot,
coraz bardziej ro$nie.

Wynalezienie fotografii /1839/ przypada wigc w zasadzie juz na petni¢ drugiego
okresu.

W artykule Jana Kantego Turskiego pt. ,,Kilka ryséw fotograficznych z Tatréw” /
Tygodnik Ilustrowany r.1860,str.463 1 nast. oraz 484 i nast./ znajdujemy echo pierwszego
stanowiska, lecz takze akceptacj¢ drugiego. O Dolinie Pigciu Stawdéw bowiem powiada autor:
,»Cata ta okolica ma wyraz dziki, okropny, martwy”’; lecz na tejze stronicy w opisie
Morskiego Oka zaznacza, iz ,.,turnie, strzegace cichych wod jeziora, cho¢ dzikie, tak sa
przytem wspaniate, tak powazne i pigkne, ze wrazenie grozy ustepuje tu jakiemus
powabniejszemu uczuciu”.

ROZDZIAL 11
PODROZNICY

Kto rozpoczatl fotografowa¢ Tatry — nie mamy pewnosci. W gre wchodzi co najmniej
czterech fotografow: Rzewuski, Olszynski, Dutkiewicz i Sykta, by¢ moze B.Wyspianski.
Podaj¢ ich w najbardziej prawdopodobnym porzadku, w jakim rozpoczynali dzialalno$¢
fotograficzng w Tatrach.

Nazywam ich ,,podroznikami”, gdyz istotnie poznawali Tatry, jak Livingstone i Stanley
Afryke. Przybywali z innego $wiata, prawdopodobnie z calym poczuciem swej odkrywczosci,
jak tez egzotyzmu tego $wiata, ktory zamierzali odkrywac.

W.RZEWUSKI

W swoim ,,Przewodniku do Tatr, Pienin i Szczawnic” Walery Eljasz Radzikowski
pisze: “Fotografie Tatr zdejmowatl pierwszy r.1859 Walery Rzewuski; zebral on oprocz
roznych widokéw troche typow ludowych” /wyd. z r.1870, str.249/.

Eljasz spedzil lato 1859r. w Zakopanem — byt to jego pierwszy tam pobyt. Zakopane
byto woéwczas malg wiosczyng / okoto 50 domow/ 1 z pewnoscig kazdy gos¢ wiedziat
wszystko o wszystkich innych; przewodnik wydat Eljasz jedenascie lat p6zniej, w wieku lat
30, wiec w peini sit umystowych; Rzewuskiego znat z pewnoscig — fotografowat si¢ u niego
w Krakowie 20 listopada 1865r. /ponownie w r.1873/; wszystko to przemawia za tym, ze data
powyzsza, podana bez omowien w rodzaju ,,okoto”, ,,prawdopodobnie” itp., zostata ustalona
Scisle.

Niestety, z fotogratiami tatrzanskimi znanego zawodowego fotografa krakowskiego
(ur. 14.IV.1837 — zm. 18.XI.1888) mogtem dotychczas zaznajomi¢ si¢ tylko posrednio, przez
reprodukcje drzeworytnicza.

Poczawszy od 1.1862 spotykamy si¢ w ,,Tygodniku Ilustrowanym”

z rysunkami na tematy tatrzanskie, wykonanymi ,,z fotografii Rzewuskiego”. W niewydanych
,Dziejach fotografii polskiej w zarysie” Aleksander Maciesza przypisuje Rzewuskiemu
fotografie reprodukowane w Tygodniku Ilustrowanym w r. 1860. Sprawe t¢ rozpatruje nizej
piszac o M. Olszynskim.

Rocznik 1862 zawiera pie¢ takich ilustracji do artykutu ,,Kazmirza” Lapczynskiego ,,Lato pod
Pieninami i Tatrami”, mianowicie: w nr.161 z 25 pazdziernika ,,Krzeptowski, przewodnik
zakopianski, z zong” /rysowat Podbielski/; w nr.162 z 31 pazdziernika ,,Dolina Stragzyska™ i

' F.Hoesik (,,Tatry i Zakopane” cz.I1, str. 170, podaje rok 1858, nie wskazujac zrodta tej informacii.



,Zelazna Brama w Tatrach”; w nr.163 z 8 listopada — ,,Pisana w Dolinie Koscieliskiej” /od
potudnia/ i ,,Widok Zawratu” Ostatnie cztery rysowal Fabijanski.

W, Krzeptowskich” gory sa mocno fantastyczne, alpejsko-himalajskie.

Widok Zawratu, ktéra przetecz jest wyraznie widoczna 1 wiernie oddana mig¢dzy
urwiskami Matego Koziego Wierchu i Zawratowej Turni, musiat by by¢ odfotografowany w
okolicy progu Zmarztego Stawu. Tymczasem na obrazku widnieja trzy dorodne smreki!
Zwazywszy ze zasigg smrekow konczy si¢ ponizej Czarnego Stawu Gasienicowego, ponizej
poziomu 1600 metrow n.p.m., a te trzy smreki sg umieszczone gdzie§ powyzej 1700 mtr.,
uzna¢ wypada, iz Fabijanski obchodzit si¢ z fotografiag Rzewuskiego tak swobodnie, ze trudno
z reprodukcji sadzi¢ o pierwowzorze.

Nawiasem méwigc, takiej samej licencji dopuscit si¢ Al.Kotsis malujac pien starego
drzewa w dolinie Pigciu Stawow Polskich /”Wycieczka w Tatry” z r.1873/.

Ze stanowiska artystycznego najciekawsze sg reprodukcje Doliny Strazyskiej i
Zelaznej Bramy. Obie przedstawiaja te samg koncepcje kompozycyjng, mianowicie
kompozycje jednolita, zdecydowanie walorowa, oparta na mocnym kontrascie migdzy jedna
stosunkowo niewielka, dominujaca plama jasng wsrdd przewazajacych plam ciemniejszych.
Czyje to kompozycje, Rzewuskiego, czy rysownika — Fabijanskiego? Odpowiedzie¢
stanowczo nie podobna; lecz obejrzenie sporej liczby portretdéw wykonanych przez
Rzewuskiego sklania mnie do przypuszczenia, ze tym razem rysunek wiernie odtworzyt
fotografie; ze autorem tych tadnych kompozycji walorowych jest Walery Rzewuski.
Tymbardziej Zze rysunek Fabijanskiego p.t. ,,Sokolica” w n-rze 160 z 18.X.1862 - w
braku wzmianki o fotografii nalezy sadzi¢ iz jest on wykonany z
natury — nie ma tej wartosci kompozycyjnej ani tego charakteru walorowego. Réwniez
reprodukcje drzeworytnicze dwéch rysunkéw Ceglinskiego ,,Zburzony tartak pod
Giewontem” i ,,Dolina Koscieliska z widokiem na Pyszng”, umieszczone na tych samych
stronicach co dwie reprodukcje Rzewuskiego sa ujete zupetnie inaczej niz one: s3 mianowicie
cate jasne, konwencjonalnie cieniowane. Nie nalezy wigc domniemywac si¢ jednej maniery,
wiec 1 znieksztalcenia ze strony sztycharza.

Dalsza fotografia Rzewuskiego, reprodukowana w ,,Tygodniku Ilustrowanym” z 12
marca 1864, przedstawia ,,Oczepiny w Tatrach” do artykutu W.L.Anczyca pod tymze
tytulem. Jest to dobra grupa pozowana, z gbrujaca postacia basisty.

O Rzewuskim pisat Wi.L.A/nczyc/ w ,,Tygodniku I1.” z 6 czerwca 1868:

»Pomigdzy kilku tysigcami kliszow posiada on wiele takich, ktore catkiem w obiegu
nie byly, z tej jedynie przyczyny, ze nie chcial nadawa¢ zawodowi swemu cechy
spekulacyjnej. Niejednokrotnie ich Tygodnikowi Ilustrowanemu udzielal. Gtéwna zaleta jego
fotografii jest umiejetnos¢ w uzyciu $wiatta, miekkos$¢, harmonia i wdziek, jakim umie
otaczaé portretowang osobe. Pokochal goraco swa sztuke i usituje ciagle ja doskonalié,
do czego mu znajomo$¢ chemii niematg jest pomoca” /Rzewuski studiowat chemi¢ w szkole
technicznej w Krakowie, nastepnie w Politechnice wiedenskiej/.

Sad powyzszy, ktory potwierdzajg ogledziny portretow Rzewuskiego i przez
dzisiejszego widza, stanowi dodatkowy argument za tym, Ze Strazyska i Zelazna Brama
istotnie reprezentujg mniej wigcej wiernie koncepcje Rzewuskiego, 1 ze jest to koncepcja arty-
styczna.

Rzewuski byt przez dwa dni cztonkiem Wydziatu /tj. zarzadu/ Towarzystwa
Tatrzanskiego w r,1874, co znaczy, ze bral czynny udzial w akcji majacej na celu
zdemokratyzowanie tego Towarzystwa, znajdujgcego si¢ w tym czasie, tj. w pierwszym roku
po zatozeniu, w rgku Srodowiska arystokratyczno-plutokratycznego.

Zrédta:
Tygodnik Ilustrowany 1862 i 1864.



WLL.A/nczyc/ - ,,Zaktad fotograficzny Walerego Rzewuskiego w Krakowie” Tyg. Il. 1868,
str.270. Wierchy 1948

Walery Rzewuski, Szkic biograficzny, naktadem rodziny, Krakéw 1893

(jako autor podany ,,jeden ze szczerych zwolennikow 1 przyjaciot nieboszczyka™)

M. OLSZYNSKI

Marcin Olszynski urodzit si¢ ok.r.1830. Jako malarz i wolny stuchacz Warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych byl pierwszym uczniem Franciszka Kostrzewskiego, starszego oden o
cztery lata. Przez cate zycie utrzymywat blizki kontakt z malarzami — przede wszystkim
z Kostrzewskim, Wojciechem Gersonem, Jozefem Brodowskim i Juljuszem Kossakiem.
Pochodzac z zamoznej rodziny ,,opiekowat si¢ gorliwie kolegami, wydatnie im pomagajac”
/Vetulani, ,,W.Gerson” str.11-12/. W r.1849 Olszynski bawit wraz z malarzami Kostrzewskim
Gersonem 1 Aleksandrem Rycerskim w Kielcach u mecenasa sztuki i wtasciciela galerii
obrazéw, m.in.holenderskich obrazéw rodzajowych z XVII wieku, naczelnika powiatu
Tomasza Zielinskiego. W lipcu i sierpniu r.1850 Olszynski, Kostrzewski, Gerson i pejzazysta
Julian Cegliniski robili studia krajobrazowe i rysowali wiesniakéw w gorach Swietokrzyskich
1 Ojcowie.

W r.1856 Kostrzewski spedzit kilka miesiecy w Paryzu. Stad pisze do Olszynskiego:
,»Znow malarstwo mi w glowe zalazi — zebys tyz (sic!) ty tam byt tak dobry nafotografowac
krow, cielat chatup etc. etc. — Tu najpierwsi arty$ci zaczawszy od Verneta... wszyscy uzywaja fo-
tografii do pomocy...” I dalej, w tymze licie:

,»--.prosze Cie fotografuj rozne utensylia rodzajowe...”

Tu juz mowa o fotografii. Ale jeszcze nie o Tatrach.

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduja si¢ trzy albumy Olszynskiego a w
jednym z nich akwarela Gersona ,,W Tatrach” datowana r.1860, a przedstawiajaca szesciu
mezczyzn z koniem na tle pejzazu gorskiego. Jeden szkicuje pejzaz, drugi, widziany z profilu,
fotografuje zapomoca wielkiej kamery na trojnogu drewnianym. Ot6z malarzem jest
Schouppe, fotografem Olszynski. Na pierwszym planie widzimy Gersona z towarzyszem —
Ceglinskim — przy improwizowanym positku. Goéral z glicarowska fajka w zgbach opiera si¢ o
konia / Identyfikacja osob ,,Cyganeria Malarska” Wroctaw 1955/. Pejzaz wydaje si¢ by¢
Doling Koscieliska; aparat Olszynskiego jest skierowany ku wschodowi.

Prawdziwo$¢ tej akwareli znajduje potwierdzenie w dwoch urywkach ,,Kroniki
Tygodniowej” Tygodnika Ilustrowanego z r.1860, jednego z 28 lipca, drugiego z 25 sierpnia.
Z pierwszego dowiadujemy sig, ze ,,pp.Gerson, Schouppe i Olszynski wybrali si¢ w podrdoz
do Karpat”; z drugiego, ze ,,par¢ juz tygodni uptywa jak Deotyma wrocita z podrozy swojej
do Karpat odbyte;j... zwiedzala ona wszystkie najpigkniejsze widoki i potozenia tych gor,
ktore, nawiasem mowigc, czytelnicy nasi wkrotce beda mieli sposobnos¢ ogladaé w
Tygodniku Ilustrowanym. W podrdzy swojej Deotyma spotkala si¢ z artystami naszymi:
Gersonem, Schouppem i Olszynskim, a spotkanie to miato miejsce w gorskiej karczemce,
albo raczej w pustkowiu, i za nadejsciem dnia dopiero ukazat si¢ gospodarz, zdziwiony
gos$émi, ktorych nie czesto miat sposobno$¢ ogladac, zwtaszcza na nocleg. Zapytany czemu
nie nocuje w swojej karczmie, odpowiedziat iz przyjat ten zwyczaj od czasu jak jego
poprzednika zbojcy z zong 1 dzie¢mi zamordowali w tem samem miejscu.” Z opisu Deotymy
(,,Wrazenia z Karpat” Gazeta Warszawska z 23 1 24 grudnia 1860r.) wynika, Ze spotkanie
miato miejsce 29 lipca w Dolinie Koscieliskiej, 1 ze nazajutrz arty$ci odjechali do Nowego
Targu.

Spetnienie zapowiedzi, iz ,,czytelnicy wkrotce beda mieli sposobnos¢ oglada¢ widoki
gor”, znajdujemy w numerach Tygodnika Ilustrowanego z 7 1 22 wrze$nia tegoz 1860 roku.



Mianowicie wspomniany wyzej artykut J.K.Turskiego ,,Kilka ryséw fotograficznych z
Tatréw” zaopatrzono siedmioma ilustracjami.

Artykut konczy si¢ stowami: ,,Na tych ustepach... urywam nateraz opowiadania moje, majace
na celu dopomddz wyobrazni do zrozumienia tych widokow 1 scen z zycia goérali, jakie
fotograf wzial z pierwszej reki, a rylec powtorzyt”. Zdaje si¢ tedy, iz ilustracje ryto wedlug
fotografii. Fotograf nie jest wymieniony ani w artykule, ani w spisie rzeczy. Zdjecia
przedstawiaja:

1/ Zwo6z Inu w Zakopanem.

2/ Widok Tatrow ze strony potud.wschodn.pod Kesmarkiem,

3/ Mata Lake i Czerwony Werch /sic/ w Tatrach,

4/ Opowiadanie starego bacy,

5/ Taniec weselny gorali,

6/ Czytanie niedzielne,

7/ Kuznice w Zakopanem

Jak wida¢, fotograf nie szukat tematéw ani za wysoko, ani zbyt gltgboko w gorach.

Pierwszy drzeworyt nie jest sygnowany. Drugi, trzeci i ostatni maja wyryty monogram
,CI” lub ,,IC”. Czwarty — litery ,,FK”, oznaczajace z pewnoscig Franciszka Kostrzewskiego.
Pigty — te same ,,FK” oraz ,,J.Styfi”. Wreszcie ,,Czytanie niedzielne” —,,G.Rdber sc. Jasna
sprawa, ze podpisy te oznaczaja rysownika lub rytownika, nie fotografa.

Jezeli drzeworyty robiono wedtug fotografii, to wydaje si¢, ze ich autorem mogt by¢
tylko Olszynski. Wskazuje na to zapowiedZ umieszczenia widokow gorskich w ustepie
»kroniki”, dotyczagcym Olszynskiego 1 jego towarzyszy, a bardziej jeszcze —
nieprawdopodobienstwo, by istnial drugi taki rarytas — fotograf tatrzanski — o ktérym by
,»1ygodnik™, drukujac reprodukcje jego prac, nie napisal cho¢ potowy tego, co pisal w tymze
roku o Olszynskim, Gersonie i Deotymie.

W niewydanych ,,Dziejach fotografii polskiej w zarysie” (odpis w PIS w Warszawie,
n. inw. 199, Str.29) A.Maciesza przypisuje te zdjecia Rzewuskiemu, nie podajac podstaw
swego przypuszczenia. Jednakze styl Rzewuskiego jest inny, bardziej oparty na $wiattocieniu.

Ale czy pierwowzorem drzeworytow byty wogoble fotografie? Interpretacja szatasow gorskich
jest btedna — gérng czes$¢ zatamanego dachu potraktowano jako odrgbng nadbudowe /Mata
Laka/; domki w Kuznicach 1 Tancu weselnym nie sg goralskie 1 majg kominy, ktorych stare
izby goralskie jak Zywo nie posiadaja /w Kuznicach mozna to ttumaczy¢ tym, Ze nie sg to
domy goralskie, lecz domy przyfabryczne, nie przez gorali stawiane — uwaga dyrektora
Muzeum Tatrzanskiego — J.Zborowskiego/. Ksztatty niektorych gor /’Kuznice”/ sg za bardzo
sprowadzone do piramid o prawie regularnych ostrych kantach. Tancem weselnym popisuja
si¢ stodkie, sentymentalne pejzany z Greuze’a, nie podhalanie — daleko im do prawdziwych
gorali w realistycznych, cho¢ pozowanych ,,Oczepinach” Rzewuskiego. Stuchacze
Opowiadania Bacy — to typy niewatpliwie dolskie, mazowieckie echa Teniersa, Brouwera i
Steena, typowe dla Kostrzewskiego, z wyjatkiem tylko starego bacy z prawdziwie goralska
glowa, przypominajaca jednego z ostatnich kobziarzy — Gladcana Ggsienic¢ /malowanego
przez Augustynowicza/. Widok z Kezmarku wyglada raczej na konwencjonalng wizje
rysunkowa, nie na obraz fotograficzny. Wreszcie ,,Zwdz Inu” odbywa si¢ para koni, a watpie,
by w roku 1860 jakikolwiek fotograf ryzykowat klisze polegajac na dostatecznie
dhlugotrwatym spokoju rumakow. Wigc jedynie Mata Laka do$¢ wiernie oddanym masywem
Krzesanicy, a zwlaszcza glowy czterech gorali i1 jednej goralki w ,,Czytaniu niedzielnym”
sprawiajga wrazenie, ze pierwowzorem byla fotografia i Ze ten pierwowzor nie ulegt
powazniejszemu znieksztatceniu. Trudno przypuszczaé, aby zakonczenie artykutu Turskiego
byto catkowicie niezgodne z rzeczywisto$cia; ale co do Zadnego obrazu nie mamy gwarancji,
ze nie jest rysunkiem Gersona badz Schouppego albo Ceglinskiego. Tak tedy, jezeli



omawiane widoki odtwarzajg fotografie, to przewaznie zapewne tak znieksztatcone, ze o
osobowosci fotografa, o jego wizji, jego podej$ciu do tematu zadnych wnioskéw wysnué nie
mozemy. Wiemy wiegc, ze Marcin Olszynski fotografowat Tatry w r. 1860 — 1 to jest
wszystko co o tym obecnie wiemy z pewnoscia. Nie wiemy co fotografowat i jak.

W kazdym razie fotografii nie zarzucit,jak wida¢ z listu don Fr. Kostrzewskiego z kwietnia
1871r.: ,,M06j Marcin! Prosz¢ Ci¢ bardzo o fotografie moje ale tylko te com tadny co to prawie
Anfas ale obok tego prosze Ci¢ koniecznie o parg tych co to powykrzywiane dawniej robione,
co to bek i $miech bed¢ Ci wdzigczny. F.Kost...”

Zrodta:

Ir.Jakimowicz — Franciszek Kostrzewski, Warszawa 1952

A.Vetulani — Wojciech Gerson, Warszawa 1952

Tygodnik Ilustrowany, 1860.

Listy F.Kostrzewskiego do M. Olszynskiego w Panstw. Inst. Sztuki.
S.Kozakiewicz, A.Ryszkiewicz — ,,Cyganeria Malarska”, Wroctaw 1955

M. DUTKIEWICZ

Biografi¢ Melecjusza Dutkiewicza urodzonego w r. 1836 podaje za A.Karolim:
,»--.urodzony w Sulatowie w Galicji z ojca ksiedza unickiego. Po skonczeniu Gimnazjum
00.Bazyljanow w Buczaczu udat si¢ do Wiednia, gdzie w r. 1855 wstapit na politechnike,
uczeszczajac na wydziat przyrodniczo-chemiczny, po ukonczeniu ktérego w trzy lata zostat
profesorem nauk przyrodniczych w wiedenskiej szkole realne;.

Nie widzac na tej drodze dla siebie odpowiedniej przysziosci, nie mogac samodzielnie
badac 1 doswiadcza¢, zapragnat poswieci¢ si¢ sztuce fotograticznej. Bodzcem do tego kroku
byta niezawodnie przyjazn, zawigzana z przebywajacym wowczas w Wiedniu Belgiem van
Monckhovenem, gorliwym krzewicielem fotografii, ktory w nastepstwie okryt si¢ stawa, jako
wynalazca i prawdziwy reformator i przemystowiec na polu fotografii. Dutkiewicz wstapit do
znanego wowczas i stynnego w Wiedniu zaktadu fotograficznego Ludwika Angerera'
'noszacego tytut nadwornej cesarskiej fotografii, z przywilejem wykonywania wszelkich
reprodukcyj ze stynnej cesarskiej galeryi w Burgu. Wkrétce Dutkiewicz, posiadajacy
wrodzone zdolnosci 1 wyksztatcenie naukowe, zostal gldéwnym asystentem i, rzec mozna,
prawg reka zaktadu Angerera. Popierany 1 zachgcany przez swego przetozonego, z
zamilowaniem $ledzil wszelkie postepy i1 zastosowania na polu fotograficznem. Zwrocié
nalezy uwagg, iz sztuka fotograficzna w owym czasie postugiwata si¢ tylko metoda dawng
kolodyonowa, przedstawiajaca bardzo wiele trudno$ci manipulacyjnych, a wykonywane przez
Dutkiewicza prace, jako wybitnie wyrozniajace si¢, przynosity zaszczyt i rozgtos zaktadowi
Angerera. Byly to bezposrednie zdje¢cia z natury, grup i portretow, na plytach majacych metr
wysokosci, uroczystosci 1 kostyumow dworskich, przepysznych kopii z stynnej galeryi i t.p.

...Wr.1861 na zadanie krola szwedzkiego... Angerer wyslal Dutkiewicza do
Sztokholmu, gdzie przez rok caty wykonywat zdjecia na dworze krolewskim... W tym samym
mniej wigcej czasie robit dla Angerera zdjgcia w Karpatach, jako tez w Tatrach 1 Beskidach,
gdzie bawit cale lato, robigc niebezpieczne woéwczas wycieczki, z wszystkimi aparatami
potrzebnemi fotografowi.”

W r.1865 Dutkiewicz przeniost si¢ do Warszawy. Dalsze jego dzieje do zgonu w r.
1897 do historii fotografii tatrzanskiej nie naleza.

Niestety, nie udato mi si¢ znalez¢ fotografii tatrzanskich Dutkiewicza z wyjatkiem
jednej jedynej, znajdujacej si¢ w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem, Nalezata do Antoniego
Kociana w Dolnym Kubinie, od ktorego ja kupiono 10 lipca 1933r. Rozmiary 18 x 24cm. Jest

" Ludwik Angerer 1827-1879 w r. 1857 pierwszy wprowadzil w Wiedniu fotograficzne ,karty wizytowe”
wzorem Disderiego w Paryzu (1854).



ona datowana r.1860, co stanowitoby czas o rok wczesniejszy od daty pobytu w Tatrach,
podanej przez Karolego. Ale Karoli pisze ,,mniej wigcej w tym samym czasie”’; w zakresie
biografii obejmujacej cale zycie ludzkie pojecie ,,tego samego mniej wigcej czasu” moze
obejmowac i rok. Z drugiej strony, potozenie daty na fotografii nie jest samo datowane;
moglo by¢ dokonane po latach, na podstawie tradycji ustnej i ustala¢ dat¢ niekoniecznie
Scisle.

Reprodukcja w ,,Ksiedze Tatr” J.Kurka bez podania autora

Widok przedstawia kilka budynkoéw w Zakopanem ze starym ko$ciotem w $rodku,
widzianym od wschodu, W glebi panorama odlegtych Tatr Zachodnich; mozna si¢ domyslac¢
Kominow Tylkowych, Rohaczy, Osobity. Od kos$ciota ulica po przekatni prowadzi do
pierwszego planu, przedstawiajacego czy to potok z brzegiem, czy raczej droge z kamieniami.
Gory sa mocno podrysowane i1 do$¢ wyraznie przeinaczone: prawa strona grzbietu Osobity
zupehnie ptaska. Rowniez ko$cidt, a zwlaszcza chaty sprawiajg wrazenie rysowanych. Zielen
bardzo ciemna. W ogole gora obrazu, o kompozycji prowadzacej w glab, wyglada raczej jak
rysunek; dot obrazu, utozony w plany poziome, frontalnie, ma charakter fotograficzny. W
sumie pejzaz odznacza si¢ stylem pokrewnym pejzazom potowy XIX wieku, np.Breslauera,
Kostrzewskiego, Malinowskiego, troch¢ Szermentowskiego. O charakterze éwczesnego
Zakopanego daje zywe pojecie w tadnym ukladzie przedmiotéw; w stosunku do samych gor
jest raczej lekcewazaco naiwny.

Zrédta:
A Karoli — Wspomnienie o $.p. Meletiuszu Dutkiewiczu, Swiatto, nr. 10 z r.1899.
Fotografia w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.

URZEDNIK SYKTA

W spusciznie po Walerym Eljaszu Radzikowskim w zbiorach Witolda Paryskiego w
Zakopanem znajduje si¢ siedemnascie fotografji stereoskopowych. Format pojedynczego
zdjecia od 7 x 8 do 8 x 8 2 cm. Przedstawiaja one wedlug notatek na odwrotnej stronie rgka
Eljasza:
1)12) Ogrod dworski w Zakopanem (czyli Kuznice). Na jednym zdjeciu pani w krynolinie,
na drugim, z Nosalem w giebi i fontanng na drugim planie, trzy takiez panie — jedna przed
fontanng z jednej strony, dwie za nig z drugiej strony. Krynoliny §wiadcza, ze fotografie
powstaty najwczesniej w r.1855, najpozniej w 1868 lub 1869.
3) Kuznice w Jaworzynie Spiskiej z widokiem na szczyt Lodowy, ktéry na jednej potowie
znikt zupelnie, na drugiej wyblakt do niepoznania.
4) Wielkie zrodto w dolinie Koscieliskiej w Tatrach.
5) Dolina Koscieliska w Tatrach koto Wielkiego Zrodta
6) Wodospad zwany Ciekgca w Dolinie Strazysk w Tatrach.
7) Dolina Za Bramkg w Tatrach.
8) Widok w Dolinie Pieciu Stawow ku Swistowce w Tatrach.
9) Dolina Strazyska,skaty zwane Mnichami lub Kominami.
10) Widok z Kozinca na dol.Bystrej z Kuznicami Zakopianskimi w Tatrach.
11) Dolina Za Bramg w Tatrach.
12) Dolina Koscieliska po za Pisana.
13) Dolina za Zelazng Brama.
14) Dolina Koscieliska.
15) Zrédto Bystrej (Biatego Dunajca) na Kalatowkach w Tatrach.
16) Kuznice Zakopianskie widziane z géry od potudnia.
17) dol. Bystrej w Tatrach, widok z ponad Kuznic na skaly Nosala.



Fotografie te sprawiaja na ogot wrazenie chtodu i duzej nieporadnosci wobec tematu, z
ktoérym si¢ autor widocznie nie zzyt. Tylko pierwsze dwie sg zdecydowanie tadnie i
swiadomie skomponowane; zwlaszcza udane jest rozstawienie trzech pan w krynolinach i
fontanny, czyli temat najmniej gorski. Wcale niezta jest dolina Pigciu Stawow (nr.8 w spisie
wyzej) z duzym pierwszym planem z kamieni i cieniem na Swistowce; szczegoly to zapewne
przypadkowe — objektyw chwycil, a autor nie kadrowal. W jednej z ,,Dolin Za Brama” do$¢
interesujaco si¢ rysuja dwa smreki na pierwszym planie. Na ogoét jednak kompozycji brak
pomystowosci, jest ona li tylko poprawna, znacznie mniej zwarta i malarska od kompozycji
Rzewuskiego; wybdr wycinka rzeczywistosci nieciekawy, niepodyktowany wzglgdami
estetycznymi, a jesli krajoznawczymi, to w czysto dyletanckim ujeciu przygodnego letnika.
Cienie czg¢sto przyczernione.

Zapytany przez W.Paryskiego prof. Stanistaw Eljasz, syn Walerego nazwiska autora
nie pamigtat.

Prawdopodobnie s3 to zdjecia Sykty, o ktorym Walery Eljasz pisze w 1.1870:

»Znany z rozpowszechnionych wszedzie widokéw stereoskopowych Krakowa urzednik
Sykta, we fotografji dyletant, zebrat z samych Tatr przeszto 30 widokow, lecz po jego $mierci
wiasnie Tatr oryginalne klisze dostaty si¢ przypadkowo w rece nieuzyte. Wiasciciel ich
zamiast rozpowszechnienia, przechowuje je bez uzytku w schowaniu, jakby wino, ktore z
biegiem czasu na warto$ci zyskuje”.

Moze wlasnie ten surowy osad w poczytnym ,,Przewodniku” sktonit nieuzyte rece lub
ich spadkobiercéw do przekazania fotografii Sykty Eljaszowi?

Nawiasem moéwigc, wypowiedz powyzsza wykazuje dowodnie, jak wielka wage
przywigzywano w r.1870 do kazdego zestawu fotografii gorskich; jaka rzadko$cig by¢
musiaty!

WYSPIANSKI

W korespondencji p.t. ,,Z wycieczki do Tatrow”, umieszczonej w nr. 167 ,,Klosow” z
10 wrzesnia 1968r., J.I.Kraszewski pisze: ,,Dnia 10 sierpnia”[1866r.] ,,wyruszyli§my do
Zakopanego. Droga wiodta na Czorsztyn i Niedzicg, brzegami Dunajca, okolica znang z wielu
opisOw, z mndstwa rysunkéw, a nawet Swiezych fotografij Wyspianskiego ze Lwowa, ktore
sg bardzo udatne. Tylko Rzewuski i po czgsci 6w probowali zdejmowac tutejsze widoki,
Rzewuski w samych Tatrach, Wyspianski wigcej w Pieninach”. ,,Wiecej”, wigc nie
wylacznie; nalezy tedy przypuszczac, ze fotografowat i Tatry. Czy byt to Bronistaw
Wyspianski, ktory okoto r.1900 zajmowat si¢ fotogratia w Bochni? W takim razie bytby
rodzonym stryjem poety — malarza tegoz nazwiska. (A.Waskowski, ,,Znajomi z tamtych
czasow”, Krakoéw 1956, str.19) Gdzie Kraszewski widzial jego fotografie? Czy istniejg
jeszcze? Oby przysztos¢ to wyjasnita.

W.MALISZEWSKI
W zbiorach Muzeum Historycznego w Krakowie znajduje si¢ fotografia z nadrukiem
na odwrotnej stronie: ,,W.Maliszewski w Krakowie, Maty Rynek No.430 Naktad
W.Tomaszewicza” oraz adnotacja: ,,Zakopane — fragment hali ok. 1870r.” Format 6,7 na 8,5
cm. Przedstawia ona nie jakakolwiek hale lecz chyba KuZnice nieco z gory, na tle Nosala.
Warto$¢ jej — czysto informacyjna.
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TURYSCI

A.SZUBERT

Urodzony 3 lipca r.1837 w Oswigcimiu, Awit Szubert uczeszczat do Szkoty Sztuk
Pigknych w Krakowie do wakacji r.1856. Profesorami jego byli m.in. Luszczakiewicz i
Stattler, kolegami Matejko, Grottger, Kozakiewicz. Od pazdziernika 1856 do konca r.1860 z
niedtugg przerwa w r.1859 Szubert przebywa ze swoim bratem Leonem, rzezbiarzem, w
Rzymie, gdzie dalej si¢ ksztalci w malarstwie. Jeden z jego obrazéw znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie. P6zniej jednak porzuca malarstwo i pobiera nauke fotografii u
Bohra i Angerera. Podczas powstania 1863r. petni stuzbe kurjera. Od r.1865 zamieszkat w
Szczawnicy i zaczat fotografowaé Pieniny. W r.1867 osiadt w Krakowie, nie zrywajac ze
Szczawnica.

Jak podaje jego biograf, dr.Al.Maciesza, z ktorego artykutu czerpi¢ te wiadomosci, ,,w
r.1871 zaczal na dobre zdejmowa¢ widoki Pienin i Tatr, co z duzymi trudami i kosztami byto
potaczone, gdyz w kazdej wycieczce musiato bra¢ udzial 6-8 gorali, tragarzy i przewodnikow,
poniewaz plyny w flaszkach, aparaty, soczewki, szkla i wszelkie przybory fotograficzne nosi¢
musiano w gory na plecach w skrzyniach. Nocowat A.Szubert wowczas w prymitywnych
szatasach bacow, gdzie zimno, wiatr, wilgo¢ z jednej strony, za$ ogien z drugiej nabawity go
reumatyzmu, na ktdry cale zycie cierpiat”.

Istotnie, 1 sierpnia r.1880 Szubert pisat ze Szczawnicy do Walerego Eljasza: ,,W tym
roku niejeden raz cigzko mi si¢ robito na sercu widzac tak statg pogode w Tatrach, a do tego
mato mgty bywa, lecz c6z robi¢ musze oddac¢ si¢ kuracyi gdyz w Cieplicach to mi kuracya
swoja Doktor tylko nowa chorobe wpakowat ktorej nie miatem dawniej bo mi obecnie bicie
serca tak silnie przychodzi, ze si¢ od retuszowania musz¢ wstrzymac i pot godziny nieraz.

Leczg si¢ tylko tuszami zimnemi”.

Do tych szczegotow pragne doda¢ komentarz z wlasnego doswiadczenia, zdobytego w
latach 1922-28 w zwiazku ze zbieraniem goralskiej muzyki §piewanej. W szalasie gorskim na
ogot temperatura jest znosna, 1 pod dobrym przykryciem zimno i wilgo¢ niebardzo dokuczaja,
pod warunkiem, zeby si¢ przez sen nie odkrywacé, bo wiatr rzeczywiscie zawiewa przez
szpary. Ale istnieje inny czynnik zmeczenia: to liczne 1 bardzo duze pchly. Przewaznie ludzie
$pia ,,na sopie”, ,,na wyrku”, a parter zajmuja krowy. Stad bezsennos$¢ nieprzyzwyczajonych,
trwajaca calg noc. Coprawda pchly te, widocznie nieprzywykte do polowania i zapewne
wskutek tego zwyrodniate psychicznie w skutek wygodnego zycia, daja si¢ tapa¢ dos¢ tatwo;
jednakze na miejscach gingcych przystepuja do ataku niestrudzone nowe szeregi. Noclegi na
halach — to ofiarna stuzba, nie idylla. Podziwia¢ wypada wytrwato$¢ tych dzielnych istotek i
istot — pchet oraz fotografow tatrzanskich.

»W pbdzniej wycieczkach” pisze Maciesza, ,,w latach 1877 1 78, postugiwat si¢
namiotem gumowym i takgz ciemnig przenosng, co mu dato mozno$¢10-14 dni przebywacé w
gorach. Do Zakopanego co dzien 2 ludzi posytal po prowianty. Stuzyli za przewodnikow:
Jedrzej Wala Ojciec i syn, Wojciech Gladczan-Gasienica, bracia Peksowie i inni.” Zdje¢ z
tych czasow uzyto Towarzystwo Tatrzanskie do wydawnictwa albuméw dla swych cztonkow,
ktore wykonane byty heljograwjurg u Paulussena w Wiedniu”.

Tyle dr.Maciesza.

Stosunki Szuberta z Towarzystwem Tatrzanskim musialy si¢ zawigzac juz przed
r.1876, bo juz 20 lipca 1875 posytat ze Szczawnicy Waleremu Eljaszowi, podowczas bytemu
a takze przysztemu /od 1.1877/ cztonkowi ,,Wydzialu”, tj. Zarzadu tego Towarzystwa, 4

? Recte: Gtadczan Gasienica, Peksowie.



Albumiki mate i 2 duze” do sprzedazy, uzupetniajac zarazem jakas$ poprzednia przesytke
,hiedotozonym wowczas ,,przez predkos¢” widokiem Czerwonego Klasztoru w Pieninach. Po
omoOwieniu ceny albumu Szubert pisze dale;j:

»Jezeli SZPan sprzedasz te Albumy to prositbym przesta¢ pieniadze za przekazem
pocztowym, poniewaz beda mi tu potrzebne, poniewaz Zona ma przyjechaé¢ na kuracya bo
jest chora, mam wielka ochotg¢ tego roku przyjecha¢ do Zakopanego, 1 chcialbym
dokompletowac¢ z Tatr Album — jezeli co sprzedam Albuméw, bo inaczej to 1 ochota by
odeszta pienigdz wydac a nie mie¢ zadnego zysku, nawet szczera che¢ mam tego roku jezeli
bede mégt. Upraszam przeto pana o taskawa potrzebng rekomendacye. Gdybym si¢ z panem
nie widziat to prosze listownie mi napisa¢ jakie punkta w Tatrach wazne gdyz chciatbym koto
25 Sierpnia przyby¢ do Zakopanego.

Zebym tylko sprzedawal to ja bym juz robil po§wiecenie, chociaz to zdrowie
kosztuje”.

Istotnie koszt wyprawy fotograficznej byt niematy: w r.1870 przewodnik otrzymywat
dziennie 1 guldena i zywno$¢ lub strawne: ,,do blizszych to jednak i fatwiejszych wycieczek,
do trudniejszych za$ po 1'% guld. az do 2 guld. dostajac jeszcze Zywnos¢ w drodze”.

Kwarta masta kosztowata wowczas w Zakopanem 50 centéw czyli pot guldena;
oszczypek 20 do 25 centow; 7-8 jaj — 10ct; funt migsa wotowego 17ct., bochenek chleba 20-
40 ct., kwarta poziomek lub miareczka prawdziwych grzybow — 2 centy.

Jesli wiec nawet tylko niektorzy z ,,6-8 gorali”, wspomnianych przez dr. Maciesze,
byli przewodnikami, to jeden dzien w gérach musiat kosztowaé Szuberta koto 10-15
guldenéw, nie liczac kosztu materiatow fotograficznych; a zwazmy ze wszystkie te koszty nie
rozktadaty si¢ na dziesiatki zdj¢¢, lecz na jedno lub dwa, nawet nie biorac pod uwage, ze w
gorach bywajg cale dnie 1 tygodnie, gdy deszcz 1 mgta nie pozwalaja fotografowac.

Nie na dtugo przedtym, bo w r. 1866, fotograf ekspedycji Inocentego Lopatina do
uj$cia Jeniseju, Piotr Aleksandrowicz Lopatin, wykonat w ciagu calego czasu trwania
wyprawy 35 zdje¢, z ktorych wedlug sprawozdania wyprawy 28 bylo ,,zupelnie
zadowalajacych”. A w r.1861 Bisson wynidst kilka centnaréw na Montblanc, aby wykonac...
trzy zdjecia!

Totez — zapewne za ,,rekomendacyjg” Eljasza — 28 maja 1876 r. walne zgromadzenie
Towarzystwa Tatrzanskiego uchwala udzieli¢ Szubertowi 400 ztotych renskich /czyli
gulden6éw/ na wydanie widokéw. Réwniez walne zgromadzenie 5 maja 1878r. uchwalito
nowg zaliczke ,,na zdjecie widokéw” w sumie 200 zt. refiskich.

,Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego z r.1877 wymienia 37 wydanych widokow
tatrzanskich; do r.1885 liczba ta wzrosta do 59 zdje¢, pochodzacych jakoby z lat 1876-78; w
tym 4 portrety lub grupy przewodnikow 1 ,,Zakopian”. Oprécz tego z r.1878 pochodzi
uzupehienie siedmioma widokami dawniejszego albumu Pienin, ktory zawierat ich
czternascie.

Nastepnie Towarzystwo Tatrzanskie samo zaczyna rozpowszechnia¢ zdjecia Szuberta.
Juz w r.1876/77 zakupiono od Szuberta ,,50 fotografij Morskiego Oka dla zagranicznych
klubow alpejskich” /”’zestawienie Przychodu i Rozchodu” Tow.Tatrz. za czas od 1 maja 1876
do 1 maja 1877 w Pamigtniku T.T. z r.1877/. W 1.1880 umieszcza w swoim ,,Pamigtniku”
drzeworyt przedstawiajacy Wielki Staw wedtug fotofrafii Adama /sic/ Szuberta. Od roku
1899 zas rozpoczyna wydawanie albumu jego widokoéw tatrzanskich /czasem pieninskich/ po
5 rocznie. Reprodukcje w heliograwiurze wykonywat Paulussen w Wiedniu. Cztonkowie
Towarzystwa otrzymywali je bezptatnie. Trwato to do r.1906, z przerwa w 1.1899. W
p6zniejszych latach reprodukowano zreszta nie tylko Szuberta.

Liczba cztonkow Towarzystwa wynosita 1555 w r.1889, 2033 w r.1900, 1659 w 1906.
Mamy wigc tutaj pierwsze masowe, jak na owe czasy, rozpowszechnianie pejzazu
tatrzanskiego.



Jakiez byly to widoki? Jeszcze niezbyt wysokogorskie. Spis ich znajduje si¢ w
Pamigtnikach Towarzystwa Tatrzanskiego, zwtaszcza w roczniku 1885r., str.116-117. Sa to
przewaznie widoki dolinek w reglach, bardziej dostgpnych stawow /Morskiego Oka,
Czarnego nad Morskim Okiem, Czarnego pod Koscielcem, Wielkiego/, dalszych polan /np.
Biatej Wody/. Sa juz zdjecia z Zawratu, z pod Mlynarza, a nawet ze szczytu Szerokiej
Jaworzynskiej /Gartuchowska Turnia/. Jest to wigc juz wynik wdzierania si¢ w glab Tatr,
cho¢ jeszcze nie wspinaczek, nie ,,wyczyndw” taterniczych.

Pod datg 7 wrze$nia r.1881 pisat Szubert do Eljasza na pocztowce:

»Szanowny Panie Walery,

Zdecydowatem si¢ wyjecha¢ do Javoriny w Sobote wyjadac ze Szczawnicy. Prosze o
taskawe objasnienie miejsc do zdje¢ przewaznie na Stawy i Szczyty Najwyzsze i najkrotsza
droga do Stawow Wegierskich od Javoriny gdzie jakie najpigkniejsze widoki — adressa moja
do Dyrektora Kegel w Javorinie. Z uszanowaniem A.Szubert.”

Czy owocem tej wycieczki byly jakie zdjecia, czy w ogole doszla ona do skutku —
sadzi¢ mi niepodobna. Zdje¢ z tamtej okolicy Tatr — z grupy Tatr Bielskich lub Doliny
Jaworowej Towarzystwo Tatrzanskie nie wydato; zapewne wigc ich nie bylo — chyba ze byta
to wycieczka do doliny Biatej Wody i na Szeroka Jaworzynska, tych byto reprodukowanych
16. Natomiast pocztowka ta zawiera ciekawg prosbe o wskazanie ,,miejsc do zdje¢”. Czyzby
autor, ktory juz w poprzednich latach spedzat po 10-14 dni w gorach pod namiotem, jak pisze
dr.Maciesza, nie orjentowat si¢ sam co do punktéw widokowych stawow 1 szczytow? Sadze
ze raczej byla to ostrozno$¢ natury finansowej. Artysta chciat aprobaty mecenasa sztuki co do
swoich zamierzen, by zapewni¢ sobie wydanie dokonanych zdje¢¢, wigc 1 zwrot poniesionych
kosztow.

Zdjecia Szuberta majg na ogot charakter panoramiczny. Widok jest szeroko
roztozony, wysokosci bardzo zgladzone. Niebo puste, co oczywiscie dla dzisiejszego widza
jest przykre, zwlaszcza ze nieba czesto jest duzo /Wielki Staw, Gesia Szyja, Panszczyca/. Dal
gor zwykle jasna. Kompozycja bardzo zrownowazona i spokojna. Obrazy sg bardzo ostre i
czyste. W sztafazu czesto zna¢ pozowanie, czasem nawet do$¢ niezreczne: np. pan i pani na
srodku szerokos$ci w ,,Siklawie”, ona odwrdcona do wodospadu, on na nogach skrzywionych
przez poze; albo pan, patrzacy przez lunetg nad Popradzkim Stawem. Zdarza si¢ ze ktos$
patrzy w aparat. Najlepiej pozuje przewodnikow: na wancie w uj$ciu Wielkiego Stawu; w
kosowce na Karczmisku; na Gesiej Szyi, gdzie przewodnik stoi tworzac tadny akcent na
szczycie w ruchu swobodnym, petnym fantazji. Ale sztafaz jest zawsze maty, wigc jego
defekty, gdy sa, niezbyt razg. Format poziomy znakomicie przewaza.

O wrazeniu, jakie wywotywata dziatalno$¢ Awita Szuberta, §wiadcza nastgpujace
stowa Leopolda Swierza w ,,sprawozdaniu z czynno$ci Tow.Tatrz. za czas od 28 maja 1876
do 26 maja 1877 roku”:

,,Oprocz piora wzieta si¢ i fotografia do odtworzenia prawdziwego wizerunku Tatr.
Walne zgromadzenie udzieleniem z.r. skromnej zaliczki tutejszemu fotografowi p.Awitowi
Szubertowi utatwito temuz rozpowszechnienie zachwycajacych widokéw tatrzanskich, ktore
w liczbie 37 dajg jasne wyobrazenie o tym uroczym $wiecie alpejskim. Jezeli pod tym
wzgledem Towarzystwo Tatrzanskie rosci sobie niejakie prawo do uznania ze strony
mito$nikow przyrody gorskiej, to nie mniejsza zastuga nalezy si¢ p.Szubertowi nie tylko za
utatwienie zadania Towarzystwu, ale nadto, ze nie zatlowat mozolnych trudow,
nastreczajacych si¢ na kazdym kroku przy dokonaniu tego dzieta. Tu juz nie ch¢¢ zysku, ale
zamitowanie sztuki, ktdrej si¢ poswieca z zapatem, byty tak silng podnieta, ktora mu kazata o
sobie nieraz zapomnie¢ i pokona¢ wszelkie przeszkody, byle tylko doj$¢ do celu. Widoki te z
takim zdjete trudem przynosza prawdziwy zaszczyt fotografowi”.

Zrodia:



Dr.A.Maciesza — Awit Szubert, Fotograf Warszawski 1936,

Pamig¢tnik Tow.Tatrzanskiego, roczniki 1877-95,

Walery Eljasz, Pamietnik do Tatr itd., wyd.r.1870,

Listy A.Szuberta do W.Eljasza w posiadaniu W.Paryskiego /Zakopane/,
S.Morozow — Russkije putieszestwienniki-fotografy, Moskwa 1952, str.15,
Heliograwiury Paulussena.

ST.BIZANSKI

Stanistaw Bizanski byl zawodowym fotografem w Krakowie i - zapewne w sezonie
letnim — w Zakopanem. Moze byl krewnym krakowskiego malarza, profesora Szkoty Sztuk
Pigknych, Jana Nepomucena Bizanskiego /1804-1878/; 6wczesni fotografowie byli czesto
zarazem malarzami lub krewnymi malarzy. 3 marca 1883r. Bizanski fotografowal Walerego
Eljasza; moze za jego sprawg nawigzatl kontakt z Tatrami?

Od r.1885 Bizanski fotografowatl przewodnikow zakopianskich, zwykle na tle lasu
lecz takze na tle biatego ekranu /Staszek Roj Bukowian/, albo z noga na sztucznej skale, na tle
malowanego domku obrosnigtego bluszczem, z oknem ze szkta butelkowego /Jan Kubin z
r.1889/.

Na posiedzeniu Wydziatu /Zarzadu/ Towarzystwa Tatrzanskiego dn.9 lutego 1891
sekretarz towarzystwa, Leopold Swierz, przedstawit ,,5 widokow tatrzanskich zdjetych z
natury przez tutejszych fotograféw pp.A.Szuberta 1 S.Bizanskiego do heliograwiury...”, z
czego wynika ze najpozniej w r.1890 Bizanski fotografowat i Tatry.

Dwa lata p6zniej, 13 marca 1893r., rozpoznajgc wniosek Komitetu redakcyjnego aby
wyda¢ w heliograwiurze 5 widokéw z Tatr, Wydziat zgodzit si¢ na wybor widokow i
upowaznil prezydium Towarzystwa ,,do zawarcia kontraktu z tutejszymi fotogratami
p.Bizanska /?/ 1 p.Szubertem na podstawie dawniejszych warunkow”.

Pejzaze Bizanskiego wykazujg duza staranno$¢ w komponowaniu obrazu i intuicje
artystyczna, ktorg cechuje zwtaszcza poczucie hierarchii jego sktadnikow. To, co stanowi
temat gtowny zdjecia, dominuje lub jest odpowiednio podkreslone plastycznie, np. Giewont w
,»Widoku z Kominoéw Tylkowych” —nr.236 zbioru Eljasza w posiadaniu W.Paryskiego. W
,»Kozim Wierchu z Przeteczy Gladkiej” /nr.231 tegoz zbioru/ pierwszy plan z rozmachem
dazy do tematu gtownego. W ,,Durnym, .omnicy, Kiezmarskim i Baranich Rogach z
Lodowego” /nr.298/ gran prowadzi po przekatnej do szczytu Lomnicy; zasniezone rynny ida
w odwrotnym kierunku, tworzac wyrazny i zywy rytm. W ogdle Bizanski lubi komponowaé
po przekatnej. Pierwszy plan stanowi mocng podstawe, czesto kontrastujacg z tematem
glownym. Nieba sg puste, cienie nieraz przeczernione. Sztafaz zwykle patrzy w aparat.

Bizanski rozszerza pole dzialania fotografii tatrzanskiej na nie wyzyskane dotychczas i
mniej dostgpne punkty widzenia, jako to: Lodowy, Krywan, Przetgcz Waga, Posrednia Gran,
Barania Przelecz itd.

Okoto Nowego Roku 1901 St.Bizanski wydat 20 §wiatlodrukow ze swoich
zdje¢, wykonanych przez firme J.Lowy w Wiedniu. Widokow wysokogoérskich w cyklu tym
jest niewiele /z Koziego Wierchu, Zawratu, Krzyznego/. Moze wydawca liczyl na wigkszy
popyt na widoki bardziej znane szerszej publicznosci z 1atwiejszych wycieczek i spacerow.

Zrédta:

Fotografie St.Bizanskiego w zbiorze W.Eljasza u W.Paryskiego w Zakopanem

Pamietnik T.T. 1891 1 1893,

Teka Bizanskiego w §wiatlodruku.

W.ELJASZ



Jedna z ciekawszych postaci w dziejach Tatr jest artysta-malarz Walery Eljasz,
uzywajacy takze przydomka ,,Radzikowski”, urodzony w Krakowie 13 wrze$nia 1840r. Byt
synem malarza. Jego mtodszy brat Wiadystaw /1847-1921/, powstaniec 63r., byl rzezbiarzem;
siostra Maria /1860-1938/ malarka, hafciarka, propagatorka sztuki ludowe;.

Walery Eljasz ksztalcit si¢ w Krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych i Monachium. Od
r.1873 byl nauczycielem rysunkéw w Krakowie. Malowat obrazy historyczne, nie gardzac i
wspotczesnoscia, czego wyrazem byt obraz przedstawiajacy ,,Obdz powstanczy z 1863r.”.
Zwazmy, ze Walery Rzewuski fotografowat obozy powstancow.

W.Eljasz nie uzyskat wickszej stawy jako malarz. Polozyl natomiast ogromne zastugi
jako popularyzator Tatr i organizator spraw tatrzanskich. Tatry poznat w r.1859. P6zniej
zbudowal sobie dom w Zakopanem. Chodzit po Tatrach, rysowat je i malowatl. Napisal wiele
wspomnien z wycieczek oraz artykutow na tematy historyczne, m.in. opis powstania
chochotowskiego na podstawie opowiadan uczestnikow.

W r.1870 wyszedl w $wiat jego ,,Przewodnik do Tatr, Pienin 1 Szczawnic”,
ilustrowany wtasnymi rysunkami. Przewodnik ten nie utracit wartosci do poczatku XX wieku
1 mial 6 wydan. Poza tym Eljasz bral goracy i zywy udzial w zatozeniu Towarzystwa
Tatrzanskiego, w walce o jego demokracje w r.1874, byt cztonkiem jego Wydzialu w r.1874,
a nastepnie w latach 1877-83, 84-85, 86-96 1 1904-05; organizowat schroniska gorskie,
ochrong przyrody tatrzanskiej i przewodnictwo.

Juz w pierwszym wydaniu ,,Przewodnika” Eljasz wylicza Rzewuskiego, Dutkiewicza i
,urzednika Sykte” jako pierwszych fotografow tatrzanskich; Wyspianskiego i Szuberta jako
fotografow Pienin.

Rzewuski fotografowat Eljasza 20 listopada 1865 i 18 czerwca 1873; Szubert — 10
lutego 1868 1 16 lutego 1869; Bizanski 3 marca 1883 1 9 wrzesnia 1892. Nie brakowalo wiec
Eljaszowi kontaktéw z fotografami, i to dzialajacymi na gruncie tatrzanskim. Wreszcie i on
si¢ zabrat do fotografowania. Z jego wtasnych notatek widzimy, ze w kwietniu r.1890 nabyt
»aparat z fabryki Mola w Wiedniu do rozmiaréw klisz 13 x 18 cnt.” Klisz uzywat: w r.1890
,Monckhovena w 4 sek.” 1,,Wertha w 2 sekundach”. W r.1891 — Apollo, Schneiera i
Schleussnera; w 1892-im Schleussnera i Lumiére’a. Czyli —eksperymentowat.

W czasie od 15 do 20 wrzesnia r.1892 W.Eljasz pozyczyt swoj aparat synowi
Stanistawowi. W tym czasie wypadto mu ,,dla studyj zdejmowac fotografje we wsi
Radziszowie koto Skawiny; ,,w tym celu,” pisze, ,,pozyczylem aparat maty od p.Bizanskiej 12
x 16 cm 1 nim porobitem zdjecia 26 wrze$nia”. Przytaczam t¢ notatk¢ ze wzgledu na ciekawe
scharakteryzowanie aparatu 12 x 16 cm jako ,,malego”.

W r.1893 Eljasz uzywat klisz Lumiére’a, Apollo, Stankowicza, Gebhardta.

Nastepnie znajdujemy w jego notatkach wiadomosci nastepujace:

,»W koncu maja r.1894 sprawitem sobie nowy aparat migawkowy ,,Furor” do formatu
9 x 12 cm.” Pierwsze zdjecia Furorem nie udaty si¢ ,,z powodu omyiki przez nieodsunigcie
zastony”. Po udanych pieciu zdjeciach nad Wista zrobit Eljasz ,,dla nauczenia si¢
wywotywania” cztery zdjecia w parku krakowskim, z ktorych dwa si¢ nie udaty /’dwa zdjecia
na jednem szkle”/. ,,Dwa drugie z kozami wyszly jako tako z braku stonca. Wywotanie tych
klisz d.9 czerwca 1894 pierwszy raz przeze mnie udato mi si¢ dosy¢.” Pisze Eljasz, ze odtad
»sam juz wszystko sobie koto fotografij wykonywatem, co dotychczas robiono mi w
zaktadzie p.Bizanskie;j.”

,»10 czerwca 1894” pisze dalej Eljasz, ,,zdjatem trzy fotografje z poza rogatek
Krakowa na probeg dalszag wywolywania. Te z braku silnego $wiatta si¢ nie udaty.

W Zakopanem dopiero przy swietle stonecznem zdjatem grupg¢ ludzi na jarmarkach,
po wsi, koto kosciota, po drodze, 1 troche familijnych grup, razem udanych sztuk 90”,

Tantae molis erat! A uporczywe te proby i nauki podejmuje cztowiek 54-letni, ktéry
miat juz poza sobg wykonanie pracy bardzo wielkiej 1 wszechstronne;.



W tym czasie uzywat Eljasz klisz ,,Schatter” i ,,Germania”.

W 1.1896 przy fotografowaniu zgingta Eljaszowi soczewka Francaisa. Sprowadzona
nowa tania Rodenstocka nie odpowiadata jego wymaganim. Sprawil wigc sobie w zimie
1897r. nowa Goerza i przy niej pozostat.

W r.1897 zarzucit Eljasz klisze ,,Germania”. Zdarzaty si¢ rozne jakie$ uszkodzenia,
jakies sterczace po ciemku nawet pod palcami mozliwe do odkrycia skazy, ktére potem na
wywotanej kliszy uwidaczniatly si¢ plamami”.

Uzywat po tym klisz: Zeus, Smallmounts plates; od r.1902 angielskich , Imperial” i
francuskich Lumiére’a, w 1904 Lumiére’a i Germania.

Eljasz podat liczbe dokonanych przez si¢ zdje¢ jak nastepuje:

w roku 1890 50
1891 117
1892 101
1893 88
1894 106
1895 140
1896 88
1897 103
1898 105
1899 61
1900 63
1901 32
1902 24
1903 41
1904 31.

Fotografie Walerego Eljasza wykazuja duzg wrazliwos$¢ i spostrzegawczo$¢ autora, ale
nie zdradzaja jako-tako wybitniejszej indywidualno$ci artystycznej. Autor nie walczy z
gadatliwoscig obiektywu. Z powodzeniem probuje nieraz uzyskac efekt estetyczny
zaokraglajac wzorem Grottgera gorny brzeg zdjecia /numery 257, 264-269 zbioru
W.Paryskiego/. Zna¢ duzg staranno$¢ o warto$¢ dokumentarng zdje¢. Z duzym poczuciem
tego co jest istotne lub charakterystyczne chwyta np. gal¢zie zebrane ,,na sopie” w Migtusiej
/nr.266-26 lipca 1893/, rozktadanie ogniska w Dolinie Pigciu Stawow /nr.430-29 lipca 1892/
itd.

Na dzisiejszym widzu humorystyczne wrazenie sprawiajg panowie w serdakach przy
dhugich spodniach i kapeluszach miejskich /rysowat to 1 St. Witkiewicz w ilustracjach do ,,Na
przeteczy’/. Pot biedy, jesli si¢ to dzieje na Nosalu /nr.269- 3 sierpnia 1893/; lecz kapelusz
»melonik” powyzej Zielonego Stawu w Dolinie Kaczej /nr.317 — 30 lipca 1896/, albo migkki
kapelusz, stojacy nakrochmalony kotierzyk 1 krawat radcy sagdu Galzinskiego na szczycie
Giewontu /nr.356 z 31 lipca 1894/ przenosza nas w epoke niewatpliwie miniong.

Na fotografiach W.Eljasza spotykamy wiele wybitnych osobistosci zwigzanych z
Tatrami 1 Zakopanem, np. Kasprowicza w dolinie Kaczej /nr.317/, Al.Czotowskiego — autora
rozprawy na temat spornej granicy nad Morskim Okiem, na Polskim Grzebieniu /nr.270-9
sierpnia 1893/, Chramca, Neuzila i innych cztonkow Kasy zaliczkowej w Zakopanem /nr.296
z 1.1891/; kilka razy trafia si¢ Bartu§ Obrochta, stynny ,,muzyka” i przewodnik /nr.295 1 406 z
r.1891/.

Zdarzaja si¢ takze zdjecia rezyserowane, traktowane jako studia do obrazéw. Takimi
s3: nr.352 z 23 lipca 1894 — ktusownik polujacy na kozice i nr.281 z 9 pazdziernika 1893 r. —
studium dwoch corek artysty do obrazu ,, Turystki w Tatrach”. Pikantny szczegolik: to ostatnie
zdjecie zrobil Eljasz w Krakowie w ogrodku u Bizanskich.

Walery Eljasz umart w Krakowie 23 marca r.1905.



Zrodta:

Jan Reychman — Walery Eljasz w Stowniku Biograficznym PAU w Krakowie.
Prace fotograficzne W.Eljasza w zbiorach W.Paryskiego w Zakopanem.
Fotografie W.Eljasza robione przez innych fotograféw w zbiorach W.Paryskiego
/datowane na odwrotnej stronie/.

Notatka autobiograficzna W.Eljasza, dotyczaca fotografii w tychze zbiorach.

CZESC I
WIEK DWUDZIESTY

ROZDZIAL IV

NOWE CZASY

Poczatek wieku XX-go, zbiegajacy si¢ z koncem intensywnej dziatalnosci Walerego
Eljasza, a poprzedzajacy o lat kilka date jego zgonu, mozna uwaza¢ w przyblizeniu za koniec
pewnego okresu fotografii tatrzanskiej, a poczatek nowego.

Sktada si¢ na to wiele przyczyn.

Przede wszystkim przeprowadzenie kolei zelaznej do Zakopanego w r.1899,
rozbudowa Zakopanego, budowa schronisk gorskich 1 $ciezek, znakowanie drog oraz
wytrwala propaganda robig swoje. Tatry zdobywaja sobie szeroka publiczno$¢. W gory
zaczyna si¢ chodzi¢ do$¢ powszechnie.

Nastepnie, wytwarza si¢ — jeszcze nie masowo, lecz juz dosy¢ gromadnie — turystyka
wysokogorska, taternictwo sportowe, zdobywcze; dzi§ bysmy powiedzieli ,,wyczynowe”. Juz
nie mniej lub wiecej beztroskie 1 bezpieczne ogladanie pigknych widokéw, koronowane
obiadem na szczycie lub przeleczy, a wspomagane przez udziat przewodnikow i tragarzy, lecz
nami¢tno$¢ pokonywania coraz wigkszych trudnosci technicznych i niebezpieczenstw, i to
bez fachowej pomocy, staje si¢ gtownym bodzcem wycieczek tatrzanskich. Od pierwszych
wypraw Janusza Chmielowskiego w r.1895 do wdarcia si¢ na Zamartg Turni¢ od potudnia w
r.1912 przez Henryka Bednarskiego, Stanistawa Zdyba, Leona Lori¢ 1 Jozefa Lesieckiego,
kazdy rok znacza pierwsze wejscia lub warianty drég, uwazane dotychczas za nieosiggalne.
Mnich, ktorego zdobycie przez Jana Gwalberta Pawlikowskiego byto w r.1880 sensacja, staje
si¢ celem kilku lub kilkunastu wypraw rocznie, wypraw o ktérych w gronie przodujacych
taternikow w ogole przestaje si¢ mowic. Znikajg z Tatr meloniki i sztywne kothierzyki;
zjawiajg si¢ za to podkute buty, liny i czekany. W r.1903 powstaje pierwsze stowarzyszenie,
majace na celu uprawianie sportu gorskiego w nowym stylu — Sekcja Turystyczna
Towarzystwa Tatrzanskiego, liczaca juz w pierwszym roku istnienia 38 cztonkow, a w r.1907
sze$¢dziesieciu. Wkrotce po tym powstajg ,,Kluby” o nazwach nawpo6t zartobliwych:
,Himalaya” /lwowianie/ i ,,Kilimandzaro /krakowiacy/. Miedzy celami ostatniego
przewidywano: ,,robienie nowych drog w Tatrach” /co nie oznacza ich budowania, lecz
przechodzenie tam, gdzie nikt nie przeszedl/, ,,szerzenie zamilowania ku Tatrom i turystyce w
ogole wsrod szerszych warstw / lecz nie burzujow/”, ,,przeciwdziatanie wszelkim burzujskim
udogodnieniom w Tatrach”. Obowiazkiem cztonkéw klubu byto m.in. ,,zwalczanie wszelkiej
blagi o Tatrach i peszenie t.zw. hopturystow”; ,, w schroniskach zamieszkatych obowigzuje
powaga i nie uzywanie alkoholu”; ,,w drodze absolutna komuna”; ,,nie dworowa¢ damom”.

W tym samym czasie rozwija si¢ gwattownie nowa odmiana sportu goérskiego;
narciarstwo. Uprawiane w Polsce sporadycznie juz od r.1888, a w gorach od r.1894, w ktérym
to roku Stanistaw Barabasz i1 Jan Fischer dotarli do Czarnego Stawu pod Koscielcem, od



r.1902 nabieralo w Tatrach coraz wigkszego rozmachu, kierujac si¢ do coraz trudniejszych
zdobyczy 1 coraz bardziej zagarniajac adeptow. 5 kwietnia 1907r. powstaje ,,Zakopianski
Oddziat Narciarzy” z udzialem Barabasza, Mariusza Zaruskiego, Stan.Zdyba, Mieczystawa
Karlowicza, Henryka Bednarskiego, Wtadystawa Pawlicy, L.Lorii, moze Jozefa Oppenheima
iinnych. W r.1911 Oddziat staje si¢ Sekcja Narciarska Towarzystwa Tatrzanskiego.

Z tego srodowiska taternikow 1 narciarzy wyrasta mtode pokolenie fotografow
tatrzanskich i nowy charakter fotografii tatrzanskie;.

Mniej wiecej jednoczesnie zaczyna oddziatywac¢ upowszechnienie fotografii. Aparaty
taniejg, zmniejszaja si¢ i tracg wage. Od r.1889 istniejg celulojdowe btony fotograficzne; od
r.1891 mozna je tadowac przy $wietle dziennym. Zwigksza si¢ czuto§¢ materiatu
negatywowego; pojawiaja si¢ materiaty ortochromatyczne. I chociaz — o czym nizej — ogét
fotografujacych odnosi si¢ do tych nowinek z wielka nieufnoscia, jednakze fotografia
przestaje by¢ dziedzing pracy wytacznie lub prawie wytacznie zawodowej. Pojawia si¢
thumnie — amator.

Istnial wreszcie jeszcze jeden czynnik bardzo wazny, a na ogoét niedoceniany. Jest nim
ilustrowana karta pocztowa.

Karty pocztowe urzedowe, nieilustrowane /urzedowe blankiety/ pojawity si¢ w Austrii
w r.1869, a w nastgpnym roku zyskaty prawo obywatelstwa w Niemczech, Szwajcarii 1
Luksemburgu, wkrétce za$ ogarnely caty swiat cywilizowany. Wkrotce po tym zjawily si¢ we
Francji karty ilustrowane. Z poczatku niektore kraje nie dopuszczaty ich do obrotu
pocztowego. W ostatnim dziesigcioleciu XIX wieku ograniczenia te ostatecznie uchylono /w
Anglii np. w r.1894/, 1 od tej pory ilustrowane pocztowki rozpowszechnity si¢ wszedzie jako
ulubiony sposob przesytania zyczen imieninowych i §wiagtecznych, kréotkich wiadomoscei i
pozdrowien, zwtaszcza z podrozy, itd. Jedng z ulubionych postaci ilustrowanej karty
pocztowej stala si¢ reprodukcja fotografii widokowych, ktére w roznych miejscowosciach
wychodzity catymi seriami.

W tymze czasie i w zwigzku z rozpowszechnieniem si¢ widokowek rozwingto si¢ ich
zbieranie w specjalnych albumach /z czasem albumy te catkowicie wyparty dawne albumy
portretow fotograficznych, bardzo rozpowszechnione w koncu XIX wieku/. W r.1900 nie
byto juz chyba jednej rodziny inteligenckiej, gdzie by nie zbierano kart pocztowych. Po moje;j
ciotce, zmartej okoto r.1907 w Tomsku na Syberii, pozostato co$ okoto o§miu albumoéw,
zawierajacych co najmniej tysigc kilkaset pocztoéwek, zar6wno otrzymanych w drodze
korespondencji, jak i czystych, czyli pamiatek zakupionych wprost do albumu w r6znych
zwiedzanych miejscowos$ciach, co byto tez powszechng praktyka. Miedzy nimi byto
oczywiscie sporo widokow Warszawy i Krakowa, Moskwy i Petersburga, lecz takze takich
miast 1 miasteczek jak Samara, Narwa, Peterhof, Sestrorieck, Miniar na Uralu, wie§ Majany
koto Tajgi, Wiadywostok, Gurzuf, Jalta, Oreanda, Gagry, Ufa, Jekaterynburg, ktorego widok
jest opatrzony numerem seryjnym 38 i wielu innych miejscowosci.

A w zwiazku z tg formg zbieractwa coraz bardziej si¢ przyjmuja fotografie amatorskie
na pocztowkach. Stad: pobudka dla szerokich rzesz do fotografowania w celach
pamigtnikarskich; pobudka do popierania tak podatnej do rozpowszechniania fotografii
krajoznawczej propagujacej turystyke, np. dla zarzadow kolei zelaznych, dla zrzeszen
wiascicieli hoteli, pensjonatow, zaktadow zdrojowo-leczniczych itd.; pobudka do
wytwarzania widokowek na sprzedaz.

W albumie kart pocztowych, obecnie w moim posiadaniu, prawie catkowicie
ilustrujgcych rozne gory, a zebranych przez taternika i fotografika tatrzanskiego, prof. UJ
Jerzego Landego (zm. 10.XII 1954), dwie stronice zawieraja sze$¢ kart nalezacych do jednego
cyklu, na ktorych odwrotnej stronie wycisnieto stempelkiem wyrazy: W TATRACH. S3 to
reprodukcje tadnych fotografii, przedstawiajacych badz fragmenty pejzazy gorskich, badz



wspinaczke w partiach skalnych. Zadnego tytutu. Tylko ,Nr...” — mianowicie numery 27, 30,
32, 36, 37, 38, czyli karty nalezaty do wiekszego cyklu.

Nie pami¢tam, zebym w czasie moich licznych pobytow w Zakopanem w latach np.
1904, 1905, 1908, 1912, 1922 i nastepnych widzial ktorgkolwiek w sklepach. Zadnego
pejzazu nie poznaje; typy i stroje sportowcodw nie sprawiajg wrazenia rodzimych taternikow.
Ani autora, czy autorow, ani wydawcy nie podano; ale napis ,,W Tatrach” umieszczono w
miejscu uprzednio wyskrobanym. Tylko na jednej karcie, mianowicie na nr 38, napisu nie ma;
tu zamiast wyskrobania, poprzedni napis zasmarowano; spod czarnej kresy zdaja si¢ wyzieraé
dwa lub trzy wyrazy, z ktorych pierwszy zaczyna si¢ od liter ,,ph” (,,photogr...””?), a drugi
moze by¢ wyrazem ,,Werke” (niem. ,,Zaktady”). Roku wydania nie domys$lam si¢; karty nie
byly wysylane poczta.

Przypuszczam, ze znajdujemy si¢ wobec proby wprowadzenia na rynek polski, prawie
na pewno zakopianski, jakiej§ produkcji obcej, zapewne austriackiej lub niemieckiej,
obrazujacej Tyrol lub Bawari¢ badz Szwajcarig, jako rzekomych widokow tatrzanskich.

Z wydrapania napisu wynika, ze nie wykonano specjalnego naktadu dla polskich
nabywcow; proceder wykonat raczej miejscowy kupiec niz obcy producent. Rzadko$¢ kart
dowodzi, ze nie mialy one powodzenia u bywalcéw Zakopanego; zapewne nie z powodu
wyzszej jakosci, lecz z powodu niemoznosci skojarzenia tematéw ze znanymi krajobrazami.
Ale sadzg, ze — niezaleznie od kwestii falszowania geografii — karty te sa dowodem popytu na
fotografie tatrzanskie ze strony sprzedawcow.

Zreszta dzialanie przytoczonych czynnikéw nie moglo by¢ natychmiastowe.

Miedzy 1 sierpnia a 15 wrzesnia 1904 znany dzialacz turystyczny dr Mieczystaw
Orlowicz prowadzit w Tatry, Pieniny i zamki orawskie wycieczki zbiorowe Towarzystwa
Wyzszych Kursow Wakacyjnych w Zakopanem, ktére miaty 560 stuchaczy ze wszystkich
trzech zaboréw. Wycieczki obejmowaly do 300 uczestnikéw. ,,Ale w tym zespole 560 osob
nie mieliSmy nikogo z aparatem fotograficznym i nie mieliémy ani jednego zdjecia
pamiatkowego z wycieczki. A gdy chcieliSmy w gronie 10 osob, z ktorymi si¢ w Tatrach
bardzo zzytem, zrobi¢ sobie grupe pamigtkowa, poszliSmy do zawodowego fotografa w
Zakopanem i zrobit nam jg na tle dekoracji teatralnej przedstawiajacej jakis$ fikcyjny patac,
przed ktorym siedzieliSmy dookota stolika na krzestach.”

»Ale z drugiej strony pami¢tam”, pisze dalej Orlowicz, ,,ze w Pradze Czeskiej, gdzie
w okresie wojny europejskiej 1914-1916 dla 16 000 emigracji polskiej z ramienia Komitetu
Polskiego Wychodzstwa bylem kierownikiem wycieczek zbiorowych po Pradze i okolicy,
wycieczek tych w ciggu dwoch lat urzadzitem 253. Ale z kazdej z nich mamy juz grupy
pamiatkowe zdejmowane co prawda z aparatu na statywie, ale na moment (tj. na migawke,
przyp. autora). A zatem w latach 1904-1914 zaszedl w tej dziedzinie jaki§ duzy postep,
ktérego chronologicznie okresli¢ nie potrafig.”

A sprawcami tego postepu byli gléwnie taternicy.

Zrédta niewymienione w tekscie:
e Rocznik jubileuszowy ,,Wierchow” z r.1948
e Dr M.Orlowicz: Uwagi o r¢kopisie Jana Sunderlanda ,,Fotografia Tatr w
Polsce 1914-1960” (na podstawie odczytow z roku 1953) — maszynopis w
posiadaniu autora



ROZDZIAL V
TATERNICY

Dziatato ich sporo. Fotografia przestata by¢ czym$ w rodzaju czarodziejstwa
uprawianego przez jednostki wyjatkowe, posiadajace wiedze¢ tajemng. Aparat w reku letnika,
turysty, taternika — przede wszystkim taternika! — staje si¢ — jeszcze nie rzecza zwykla, ale juz
dos$¢ czesta, normalng.

Fotografowie ci przewaznie nie stawiajg sobie zadan artystycznych. Chcg chwytaé i
utrwala¢ otaczajace ich pickno i swoje przezycia. Starajg si¢ czyni¢ to w sposob technicznie
poprawny. Stylu indywidualnego na ogo6t nie maja. Z bardzo nielicznymi, cho¢ interesujacymi
wyjatkami, trudno odr6zni¢ prace poszczeg6lnych jednostek. Znajomos$¢ terenu wykazuja bez
poréwnania lepsza, intymniejsza od tej, jaka ujawniaja ich poprzednicy. Charakteryzuje ich
nowa postawa wobec gor, bez pordwnania wigksze zzycie si¢ z nimi, wicksza ciekawos¢
szczegOlow terenu. Czesto traktuja temat nie tyle jako pigkno lub ciekawy krajobraz, ile
raczej jako teren sportowych dokonan taterniczych, jako boisko sportowe.

Rysunek jest bez wyjatku ostry. Wydaje sig, ze o$wietlenie 1 warunki atmosferyczne
sg obojetne dla fotografa, byleby przedmiot zdjecia byl wyraznie, jasno widoczny.
Kompozycja walorowa sprawia prawie zawsze wrazenie przypadkowej. Natomiast cztowiek z
roli biernego widza przeobraza si¢ czgsto w gldwnego aktora, ktorego wysitek fizyczny,
zreczno$¢ 1 niezachwianie wobec niebezpieczenstwa sg trescig obrazu. Zjawiajg si¢ coraz
bardziej jakie$ fragmenty terenowe o swoiscie egzotycznych a wdzigcznych nazwach:
kominy, iglice, rynny, trawersy, lalki; zjawiajg si¢ plecaki, liny, czekany, narty; zjawiajg si¢
czasem dziwne, niemal cyrkowe pozy i gesty, jakie$ rozkroki i skrgty dziwnego nabozenstwa,
zjawia si¢ cztowiek swobodnie si¢ poruszajacy po calym do niedawna niedostgpnym obszarze
gorskim, przykrytym dwumetrowym $niegiem. Znajdujemy si¢ wcigz powyzej 2.000 metrow,
z dala od ,,krawskich” §ciezek i schronisk. Akordem dominujagcym wycieczki staje si¢
,»WYyjscie” na szczyt lub gran; rozbrzmiewa on na ciasnych przestrzeniach otoczonych proznia
przepasci. Zresztg nie nalezy przesadza¢ w uogoélnianiu; ale rzadko fotografowie ci maja
poczucie tego, Ze to co tworzg, moze by¢ dzietem sztuki, i bardzo rzadko ten efekt osiagaja.

Ze w érodowisku taternickim na ogot nie traktowato sie fotografii jako sztuki,
Swiadczy — znacznie pdzniej jeszcze — artykul znakomitego taternika pokolenia po I wojnie
swiatowej, dr.Mariana Sokotowskiego, w ,, Taterniku” z dn. 1.1.1925r. pod tytutem ,, O istocie
1 drogach rozwoju nowoczesnego taternictwa”. Autor /ktéry traktuje samo taternictwo jako
sztuke — str.14-15/ zajmuje si¢ mozliwos$cig rozwoju sztuki w zwigzku z taternictwem.
Rozpatruje najpierw rol¢ malarstwa; wskazuje na dwie mozliwe linie rozwojowe —
»przedstawianie zapasow 1 walk, jakie taternik latem 1 zimg toczy z gérami, podobnie jak
batalista przedstawia zmagania si¢ czlowieka z cztowiekiem...” oraz ,,przedstawienie Tatr z
drog 1 szlakow taternickich” /”Nie ujrzy go” — tj. wyjatkowo groznego, pigknego i pelnego
ogromu widoku Galerii Gankowej z komina w pdinocnej $cianie tej galerii — ,,ani zwiedzacz
dolin, ani turysta fatwym szlakiem wchodzacy na szczyt, tylko ten, kto zuchwale wedrze si¢
do najtajniejszych, mocno przez naturg bronionych zakatkow™/. Nastepnie zastanawia si¢ nad
mozliwoscig istnienia taternickich poezji, powiesci, noweli 1 pamie¢tnikarstwa. A o fotografii
taternickiej, istniejacej, mogacej by¢ sztuka i czasem stawajacej si¢ sztuka — ani stowka. O
takiej sztuce widocznie wsrod taternikow byto ghucho, cho¢ sami ja do pewnego stopnia
tworzyli.

W dzisiejszym stanie zbierania i opracowywania materiatow historycznych w naszej
dziedzinie na ogdt trudno ustali¢, w jakich datach zaczg¢li dziata¢ poszczegolni
przedstawiciele nowego pokolenia fotografow tatrzanskich — pokolenia pierwszych lat XX



wieku. Jeszcze trudniej przypisa¢ okreslonym fotografom zastuge tego czy innego pomystu
lub odkrycia, znaczacego postep artystyczny lub krajoznawczy. Wszelkie moje twierdzenia w
tym zakresie nalezy traktowac jako hipotezy. Wypowiadam je z dobra wiarg; ale podlegaja
one sprawdzeniu za kazdym ujawnieniem nowych materiatéw historycznych.

Uwazam, ze przeglad fotografoéw — taternikéw najlepiej zacza¢ od Mieczystawa
Kartowicza.

ROZDZIAL VI

M.KARLOWICZ

Ku temu, aby przeglad fotograféw — taternikéw zacza¢ od Kartowicza sktania mnie
nie tylko ten wzglad, iz jego dziatalno$¢ fotograficzna zaczeta si¢ bardzo wczesnie, bo jeszcze
w XIX wieku, ale i to, ze si¢ najwczesniej skonczyla; nalezy cata do okresu przed pierwsza
wojng $wiatowa — do 1.1909, podczas gdy wiekszos¢ pozostatych fotografow tego okresu zyta
i pracowata dtugo potem, przy czym niewiele tylko zdje¢ da si¢ zlokalizowaé w czasie.

Nastgpnie, wydaje mi sie, ze charakter tworczosci Kartlowicza wyznacza mu miejsce —
wraz z kilkoma innymi, jak np. St.Krygowskim — mi¢dzy Bizanskim i Eljaszem z jedne;j
strony, a Dudrykiem, Klemensiewiczem i Matachowskim z drugie;.

Ale co najwazniejsze, to to, ze M.Kartowicz jest jedynym fotografem polskim, ktéry
si¢ doczekat catkowitej, peinej biografii, pisanej z wielka erudycja, zrozumieniem i
wyjatkowym pietyzmem. Oczywiscie nie ze wzgledu na fotografi¢. W biografii tej, napisanej
przez muzykologa, przyjaciela artysty, Adolfa Chybinskiego, najwickszy nacisk potozono
oczywiscie na zycie Karlowicza jako muzyka. Jednakze nie mniej miejsca udziela mu
Chybinski jako taternikowi oraz przedstawicielowi pewnej ideologii tatrzanskie;j.

Nie pomija i nie lekcewazy dziatalnosci fotograficznej artysty; jednakze t¢ dziedzing
traktuje mniej wnikliwie. Z tego dziela czerpie wszystkie wiadomosci biograficzne dotyczace
Karlowicza i sporo innych. Umozliwia ono potraktowanie tej postaci do$¢ szczegdtowo, a w
zwigzku z nig rzuca $wiatto na kilka zagadnien ogdlnych dla catej grupy fotografow —
taternikOw 1 narciarzy.

Wreszcie, sadze, ze Karlowicz zastuguje na szczegolng uwage ze wzgledu na swoje
stanowisko w dziedzinie kultury polskiej jako muzyk-kompozytor, ktérego kazde przezycie,
zwlaszcza estetyczne 1 mniej lub wigcej artystyczne, jest w wysokim stopniu interesujace i
wazne.

Mieczystaw Kartowicz, syn znakomitego jezykoznawcy Jana Kartowicza, urodzit si¢
11 grudnia r.1876, zgingt pod Matym Kos$cielcem zasypany $niezng lawing 8 lutego r.1909.
W ciggu 32-letniego zycia stat si¢ jednym z najznakomitszych, najgt¢bszych
najwyksztatcenszych muzykow polskich, autorem popularnych pie$ni, koncertu
skrzypcowego 1 poematow symfonicznych /Biata Gotabka, Odwieczne Piesni, Rapsodia
Litewska, Smutna opowies¢, Stanistaw 1 Anna Oswiecimowie, Epizod na maskaradzie/. Mato
kto wie, Zze byl réwniez wybitnym taternikiem i interesujagcym fotografem tatrzanskim.

Tatry poznal wczesnie, bo juz w trzynastym roku zycia /1889/. Wraca do nich w
r.1892. Juz wtedy, w lipcu, wszedt na KoScielec, szczyt pomijany wowczas przez turystow.
31 sierpnia tegoz roku powtorzyt t¢ wycieczke z Januszem Chmielowskim. Obydwaj ja
opisali w ,,Kurjerze Zakopianskim”. Poza tym chodzit wtedy na Czerwone Wierchy oraz do
Morskiego Oka; z przewodnikiem Janem Stopka, byt na Zéttej Turni, Granatach, Kozim
Wierchu, Bystrej i Kominach Tylkowych, Jak na niespetna 16 lat, poczatek niezty.

W lipcu 1.1894 odbyta si¢ wycieczka Kartowicza na Gartuch 1 Migguszowiecki
Szczyt, opisana przezen w nr.7-10 ,,Wedrowca” z r.1895.



Pisal tam Karlowicz: ,,Lezac tutaj na wonnej tace” /byta nig Waksmundzka Polana/ ,,w
cudowny dzien lipcowy, doznatem wrazenia, tak obcego mieszkancom rownin: uczucia
nieograniczonej wolnos$ci. Zapomniatem o drobiazgach zycia codziennego, zapomniatem o
drobnych nadziejach, marzeniach, zawodach. Tutaj, wobec otaczajacych mie¢ gor, czutem si¢
tak malym, takim pytkiem, ze opanowala mi¢ zadza dazenia do rzeczy wielkich i
szlachetnych. W tej dziwnej ciszy czerpatem sily na przyszte nieuniknione zapasy z losem 1
czulem, ze kazdy, kto by potrzebowat spokoju i odpoczynku po pracy, tutaj wrocit by w
jednej chwili do siebie”. Oto jeden element stosunku artysty do Tatr, powszechnie zreszta
znany taternikom i turystom tatrzanskim.

Aczkolwiek po tym pobycie w styczno$ci Kartowicza z gérami nastgpita dluzsza
przerwa, jednakze zainteresowanie emocjonalne nimi byto trwate. Dowdd tego znajdujemy w
opisie Chybinskiego pigciu dni /8-13 marca r.1905/ wspoélnie spedzonych w Monachium:

,,Gdy wychodzilismy z Nowej Pinakoteki zapytat mi¢, czy w Monachium jest jaki$
punkt, z ktérego mozna by widzie¢ Alpy Bawarskie. Na drugi dzien poszlismy do Akademii
Sztuk Pigknych, skad z wysoko wzniesionej terasy... obserwowalismy przy wcale picknej
pogodzie okryte $niegiem Alpy, z wyrdzniajacym si¢ wsrodd nich szczytem Zugspitze.
Wrazenia odniesione z Pinakoteki i Galerii Schacka i wrazenia z widoku, cho¢ dalekiego, Alp
znacznie ozywity Kartowicza. Wyjawil ch¢¢ zwiedzenia kilku magazynoéw z przyborami
turystycznymi,... Najdluzej zabawili$my w stynnym magazynie Schwaigera, gdzie kazat
przedstawi¢ sobie wszystkie novissima przyboréw sportowych. Kazdg rzecz badat dlugo 1
gruntownie, budzac wsrdd sprzedajacych podziw fachowymi uwagami i swobodnym
panowaniem nad mnogimi terminami technicznymi. Obok kilku drobnostek zakupit
wspaniaty plecak /’Rucksack™/... Idac ulicami koto gléwnego dworca kolejowego
widywali$my narciarzy idacych ze swym sprzgtem. Kartlowicz wyrazit ,,zazdros¢” pod
adresem narciarzy i dodal, ze nie bywajac w zimowych porach w Zakopanem, nie moze
uprawia¢ sportu zimowego, ale ,,zapewne go to nie minie, o ile mu zdrowie na to pozwoli”.

Ciekawe, ze w relacji powyzszej Kartowicz przyjmuje jako co$, co si¢ samo przez si¢
rozumie, ze uprawia¢ narciarstwo mogltby tylko w Zakopanem, czyli w Tatrach /” nie
bywajac... w Zakopanem’’ gdy mogt przecie powiedzie¢ rownie dobrze ,,nie bywajac w
gbrach”/, a nie np. w tych Alpach Bawarskich, ktore ,,okryte $niegiem” wtasnie byt ogladat.

Pig¢ miesigcy pdzniej, 8 sierpnia r.1905, pisal Kartowicz do Chybinskiego do
Zakopanego: ,,Rucksack” / wyraz ,,plecak” przyjat si¢ pdzniej; jeszcze w ,,Zasadach
Taternictwa”, wydanych w r.1913, pisze Z.Klemensiewicz: ,,powstata w ostatnich czasach
nazwa ,,plecak” jest obrzydliwym dziwolagiem bez zadnego uzasadnienia”/ ,,stuzy
znakomicie i wzbudza podziw, bo tutaj takich nie widzieli”.

0d r.1906 /a moze juz 1905?/ Karlowicz robi duzo wypraw samotnych. Z okazji
wycieczki na Furkot, Hruby i Krywan pisze w ,,Taterniku” /r.1907/ artykut ,, Turys$ci
wlamywaczami”, potepiajac barbarzynskie obchodzenie si¢ turystow z niezagospodarowanym
schroniskiem. Dlugg wycieczke na Jastrzgbig Turni¢, Maly Kotowy, Maty Durny, Posrednia
Gran, Starole$na, Batyzowiecki, Ztobisty, Rumanowy, Garnek opisat w picknym artykule p.t.
,,Po mlodym $niegu”.

Znajdujemy w nim taki hymn na cze$¢ Tatr:

,,Los obrzucal mng duzo po $wiecie: widziatem zastygle w lodzie cielska olbrzyméow
alpejskich, podziwiatem ponurg dziko$¢ Czarnogorza, wpatrywatem si¢ w biatg szate
majestatycznej Etny. Lecz zadne z tych gor nie byly mi tym, czym Tatry. Te Tatry, co na
tygodnie cate otulajg si¢ w zastony z chmur, kazac czekac¢ bez konca na usmiech, jak
najkaprys$niejsza z kobiet. Gdy jednak zaslony spadna i btysng modre oczy stawow, gdy
rozrumienig si¢ $niegi, a turnie odetchng swiezym wiatrem wschodnim — wtedy jakas
tajemnicza dton wyciaga si¢ do mnie z wyzyn gorskich, chwyta i porywa ze soba. I gdy
znajd¢ si¢ na stromym wierzchotku sam, majac jedynie lazurowa kopulte nieba nad soba, a



naokoto zatopione w morzu rownin zakrzepte batwany szczytoéw — woéwczas zaczynam
rozptywac si¢ w otaczajacym przestworze... owiewa mnie potgzny, wiekuisty oddech
wszechbytu. Tchnienie to przebiega przez wszystkie fibry mej duszy, napetnia ja fagodnym
Swiattem siggajac do glebin, gdzie lezg wspomnienia trosk 1 bolow przezytych, goi, prostuje i
wyrownywa. Godziny, przezyte w tej potSwiadomosci... daja... spokdj wobec zycia i $mierci,
méwiac o wiecznej pogodzie roztopienia si¢ we wszechistnieniu...”

Pamigtajmy, ze jedna czg$¢ symfonii ,,Odwieczne Pie$ni” nosi nazwe ,,Piesni o
wszechbycie”...

Rzecz zrozumiata, ze tak gorace umitowanie przyrody gor, tak glebokie zespolenie si¢
z nig i tak pote¢zne jej odczuwanie musiato drazy¢ psychike Kartowicza, burzy¢ w nie;j,
przeobrazac i wreszcie uzewnetrznia¢, wytadowywacé w formie tworczos$ci artystycznej.

Ale to wytadowanie odbywato si¢ — wydaje si¢, ze mogto si¢ odbywac — tylko
czegsciowo w dziedzinie kompozycji muzycznej. Moze jej podtozem byty w zbyt wielkiej
czgscl przezycia inne, niezwigzane z Tatrami, a nastrojem zbyt rozne, nie nadajace si¢ przeto
do stopienia w jedno z tymi wszystkimi obrazami i nastrojami, jakie Tatry wnosity do duszy
kompozytora.

Sprawa jest zbyt powazna i skomplikowana, a przede wszystkim wymagata by
znacznie wigkszej orjentacji w tworczosci muzycznej Kartowicza tudziez w zagadnieniach
muzykologicznych, niz je ma autor niniejszych rozwazan, aby ja rozpatrywa¢ w tym miejscu.
Badz co badz, wielos¢ rodzajow tworczosci, tak czgsta u artystow-tworcow /por. talent
rysunkowy i malarski obok zawodowego poetyckiego: Stowackiego, Wyspianskiego,
Norwida, Puszkina, Lermontowa, Wiktora Hugo; talent poetycki lub prozaiczny obok
zawodowego malarskiego: Teofila Gautier, Fromentina, Juliusza Bretona, van Gogha,
Gauguina,; literacki obok fotograficznego Buthaka /, ujawnita si¢ u Kartowicza poza muzyka
1 proza opisowa takze w fotografii.

,Nie wiadomo, odkad Mieczy$ zaczat zajmowac si¢ fotografowaniem” pisze
Chybinski. ,,Musiato to by¢ do$¢ wczesnie, moze za zacheta ojca, ktdry rowniez umiat cenié
te sztuke. Przypuszczam, ze nie bez wptywu na Mieczysia byta che¢ utrwalenia widokow
tatrzanskich, ktore poznat w r.1889. Ale najwicksza zacheta szla ze strony przyjaciela
K/azimierza/ Prészynskiego... ,,Miecio — pisze Proszynski — kupit sobie u Lebiedzinskiego
wspaniaty aparat magazynowy na 12 klisz, wielka nowos$¢, na klisze 9 x 12, wyrobu — zdaje
si¢ — krajowego, Dutkiewicza lub Karolego, z objektywem ,,American Star”. Bylo to na ulicy
Chmielnej. Edmund /brat Mieczystawa/ przedtem jeszcze przyjechat /z Niemiec/ z wielkim
zwyktym aparatem i bawil si¢ oblewaniem klisz kolodionem, gdyz suche klisze wowczas
dopiero ukazaty si¢ na rynku i byly drogie. Modelami ulubionymi byty Wenus Milonska
zdobigca salon 1 pokojowka Zosia, tadna, fertyczna brunetka. Wtasnych fotografii nie
tworzylismy...”

Proszynski poznat Kartowicza ,,tuz po powrocie... z Drezna”, czyli w lecie r.1887.
Jesienig tegoz roku Kartowiczowie zamieszkali na Chmielnej 3 1m, gdzie o pokoju
Mieczystawa Proszynski pisze: ,,tam spedzaliSmy najwiecej czasu, tam budowali§my rézne
przyrzady elektryczne, robiliSmy zdjecia fotograficzne itd.” Wydaje si¢, ze gdyby od
poznajomienia si¢ do czasu gdy mtodziency zaczeli fotografowac, uptynat czas dluzszy,
Proészynski, spisujac swoje wspomnienia dla biografa Kartowicza, bylby o tym wspomniat. Za
wczesnym fotografowaniem przemawia i wzmianka o ,,oblewaniu plyt koldionowych” przez
brata Mieczystawa; jednakze odnoszacy si¢ do tego zajecia Edmunda wyraz ,,przedtem” moze
oznaczac i czas znacznie wezesniejszy. Tak wiec rzeczywiscie ustali¢ daty pierwszych
fotografii Kartfowicza nie mozna. W kazdym razie, jak pisze Chybinski, ,,z Gerlacha / w lipcu
r.1894/ fotografowat panorame”, a w ogole z pobytu w Tatrach ,,przywiozt ze sobg nie tylko
wielka moc silnych wrazen, ale i liczne fotograficzne utrwalenia wielu najpigkniejszych
zakatkow 1 widokoéw z glebi Tatr”.



I dalej: ,,...urozmaiceniem monotonii zycia w Berlinie byto interesowanie si¢
Kartowicza amatorskg fotografia, od lutego r.1896. ,,Kupit sobie — pisze Adalberg — maty
aparat kieszonkowy, tzw. Kodak, ktoéry wowczas zaczal si¢ rozpowszechniaé. Stale go nosit
przy sobie i nie miat stow zachwytu dla tego wynalazku”.

W pierwszej potowie 1903r. Kartowicz uczyt fotografowaé¢ Janusza Domaniewskiego
/syna Bolestawa, dyrektora szkoly muzycznej Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego/, a
nawet darowal mu swoj aparat.

Odtad aparat stale towarzyszyl Karlowiczowi na wyprawach gorskich i fotografowania
splata si¢ nierozerwalnie z taternictwem. Lacznie tez bedg traktowat je dale;j.

24 lutego r.1907 pisat Karlowicz do Heleny Egerowej, w ktorej wilii w Zakopanem
mieszkal poprzednio: ,,Nie wiem czy si¢ kiedy doczekam popularnosci jako kompozytor,
prawdopodobnie nie. Ale jako taternik-fotograf zdobylem sobie juz uznanie: szturmujg do
mnie o odbitki moich zdj¢¢, a Towarzystwo Tatrzanskie zazadato catego szeregu zdje¢ do
tegorocznego Pamigtnika. Wobec tak nieoczekiwanego powodzenia wcale wykluczone nie
jest, ze zmieni¢ zawod 1 zamkngwszy Muz¢ moja do komody, przerzuce si¢ na zawodowego
turyste-fotografa.

Prawdopodobnie beda si¢ Panie $miaé, ale wyrazi¢ musze, iz obecnie czyni¢ juz liczne
przygotowania do tegorocznej kampanii turystyczno fotograficzne;j. Jest to zreszta pierwszy
stopien do zmiany zawodu.”

Nie sadzg, by tego rodzaju przewidywania nalezato traktowaé powaznie; ale znaé, ze
Karlowicz zajmowat si¢ fotografig duzo i z sercem.

Prawie na ten sam czas, bo na marzec r.1907, przypada wypowiedz Kartowicza
Swiadczaca o tym, jak doceniat on rol¢ fotografii jako $rodka propagandy gor. Mianowicie w
numerze 3 ,, Taternika” ex 1907r. oglosit swoje wrazenia z wystawy sportowej w hali
berlinskiego ogrodu zoologicznego.

,,Oddziat austriacki odrozniat si¢ od innych przede wszystkim niezwyklym
przyozdobieniem dekoracyjno-tapicerskim. Szukalem naturalnie przede wszystkim Tatr. I
znalaztem je. W jednym z zakatkdéw widniat napis ,,Galicja”, a pod nim sze$¢ ciupag, duzych
rozmiaréw widok Lwowa, para hucutow i co$ osiem widokow tatrzanskich, z ktorych jeden
tylko — widok z przypruszona $niegiem grupa Koscielca i Swinicy — byt przyzwoity. Reszta —
byly to heliograwiury jednej z poczatkowych serii Towarzystwa Tatrzanskiego oraz parg
pozoiktych fotografii. Z podpisow wpadly mi w oczy: ,,Lodowaty /!/ szczyt, hohe Tatra™ i
,,Muron”.

Kolekcja ta wywarta na mnie przygnebiajace wrazenie. Bo naokoto wisiaty setki
fotografii z innych gor, wykonane wspaniata nowozytng technikg fotograficzng. A jeszcze
bardziej z powodu ze w duszy nosz¢ wspomnienia krolewskiej pieknosci Tatr, pigknosci,
ktéra z czarem kazdych innych gér zwyciesko mierzy¢ si¢ moze. I pewien jestem, ze gdyby
urok Tatr w catym ich majestacie, utrwalony w sposob odpowiedni, wkroczyt do owej hali
wystawowej, te thumy, ktore oblegaty oddziat szwedzko-norweski, nie pominetly by
pogardliwie oddziatu galicyjskiego, jak to czynily tym razem”.

W tym samym roku 1907, dn.18 lipca, dokonat Karlowicz wraz z dr.Michatem
Beynarowiczem pierwszego zej$cia z Mtynarza na Przelecz pod Miynarzem.

Miesigc pdzniej, 18 sierpnia, Kartowicz bronit swojej ideologii tatrzanskiej na
zebraniu ogdlnym cztonkow Sekcji Turystycznej. ,,Poruszyl mianowicie w zwigzku z nowym
kierunkiem w taternictwie sprawe przewazania sportowego kierunku w organie Sekcji”
/”Taterniku”/ ,,i wyrazil zyczenie, azeby redakcja ktadta nacisk na strong estetyczng turystyki
gorskiej”.

Sprawe te rozwingt w artykule ,,W jesiennym stoncu /”Taternik” 1908/, opisujagcym
wejscie na Ostry /Spiczasty/ Szczyt — wowczas uwazany za jeden z najtrudniejszych —



Kotowy i Czarny w 1907 r. Potraktowat jg przy tym szerzej, bo jako sprawe dotyczaca juz nie
»organu sekcji”, lecz w ogole ,.turystyki tatrzanskiej”.

»Stanety mi w pamieci rozprawy ostatniego Walnego Zgromadzenia Sekcji
Turystycznej o dwoch kierunkach, jakie w turystyce tatrzanskiej si¢ rozwinely, a ktore
pokroétee okresli¢ sie dadzg jako czysto estetyczny i gimnastyczno-wspotzawodniczy. |
wydato mi sig, ze — tak jak to czesto bywa — prawda lezy posrodku i Ze jedynie rozumne
potaczenie tych kierunkéw da¢ moze ideat turysty. Idealnym typem turysty byltby dla mnie
ten, co by wyruszajac w gory z jasno okreslonym pragnieniem szukania wrazen w pierwszym
rzedzie estetycznych posiadat jednoczesnie tyle silnej woli, odwagi i wyrobienia, azeby
wszelkie trudnosci staly sie dlan tylko urozmaiceniem wyprawy. Ideatow chodzi jednak po
swiecie niewiele. Wiem tedy doskonale, ze spotyka si¢ w Tatrach jeszcze nieraz wygodnie
estetyzujacy filister z zakutym sportsmenem, co jak Slepy przebiegnie caly tancuch Tatr, by
wytrze¢ jaki$ okrzyczany za trudny komin: i na jednego i na drugiego spoglada¢ beda
olbrzymy tatrzanskie ze spokojem i pobtazaniem istot wiekuiscie trwatych”.

Z tego czasu, bo z dn.28 sierpnia 1907 pochodzi fotografia Karlowicza na grani lub
/prawdopodobniej/ na szczycie Szatana, wykonana przez Wtodzimierza Boldireffa, rowniez
cztonka Sekcji Turystycznej i czestego towarzysza Karlowicza.

»Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego” z tego roku zawiera reprodukcje czterech
zdje¢ Kartowicza: ,,Widok z Posredniej Grani na Lodowy” z Klimkiem Bachledg na
pierwszym planie; ,,Krotka i Krywan znad Stawu Terianskiego Wyzniego™; ,,Sciane
Krywania od Stawu Terianskiego Nizniego” i ,,Baranie Rogi z Jastrzebiej Turni”.

W grudniu tegoz roku Karlowicz z Barabaszem 1 Zaruskim zaktadajg Oddziat
Narciarski. Wtedy to Kartowicz postanowil zosta¢ narciarzem. I oto juz 24 i 25 stycznia
1908r. robi z Romanem Kordysem pierwsze wejscie zimowe na Krzyzne 1 Wotoszyn.
Pierwszego dnia Kordys sfotografowat Kartfowicza migdzy Kopami Krolowymi, wpatrzonego
w morze mgiet, siegajace po Babig Gore; drugiego dnia — Kartowicza zajetego gotowaniem
na maszynce na szczycie Woloszyna.

9 lutego 1908 Kartowicz pisal, iz nie wyobraza sobie, azeby kiedy dobrowolnie
opuscil Zakopane na dtuzej niz kilka tygodni i Ze ,,milsze mu sg wichry tutejsze od zgnilizny
miejskiej” / listy do Chybinskiego 1 Alexandrowicza/.

Widocznie narciarstwo wypelnito miar¢ rozkoszy gorskich artysty. Ale ograniczac
jego role do pewnej sumy zadowolenia i radosci, jakiej dostarczato, nie bytoby rzecza
stuszna. Wydaje mi sig, ze nie od rzeczy bedzie rozwazy¢ na tym miejscu, jaki w ogdle wpty
wywarto narciarstwo na fotografie tatrzanska.

A priori wydaje si¢, ze wplyw to mogt by¢ znaczny, dodatni i dos¢ specyficzny; ze
rozpowszechnianie si¢ narciarstwa sprzyjato rozwojowi fotografii nie tylko ilosciowo, przez
znaczne powigkszenie si¢ kontaktow cztowieka z przyroda i pomnozenie tematow, lecz takze
jakosciowo.

Gorski krajobraz zimowy odznacza sie niestychana kontrastowoscia. Snieg w stoficu
tatrzanskim jest tak jaskrawo, tak nieprawdopodobnie biaty, ze przy nim wszystko inne /poza
niebem, ale dla narciarza niebo jest raczej rama niz cze$cig widoku/ - skata, drzewo, chata,
cztowiek — jest jednostajnie ciemne, praktycznie biorgc — prawie czarne. Tak wigc, z
wyjatkiem niewielu minut o wschodzie i zachodzie stonca, zimowy krajobraz gorski jest
czarno-biaty, walorowy. Tym samym jest on w pewnym sensie bardziej fotograficzny od
kolorowego, wigc bardziej malarskiego krajobrazu letniego. Pejzaz zimowy uczy fotografa
widzie¢ fotograficznie, utatwiajgc wyobrazenie sobie w chwili fotografowania, jak bedzie
wyglada¢ fotografia. Umiejetno$¢ ta raz nabyta juz pozostaje i stuzy takze w innych, bardziej
barwnych porach roku, pomagajac przektada¢ wizje kolorystyczng na fotograficzng wizje
walorowa. Oczywista, ze to poglebienie fotograficzno$ci wizji artysty sprzyja wlasciwemu
wyzyskaniu artystycznemu tej techniki, jaka jest fotografia, wiec stanowi zarazem



poglebienie artyzmu fotografii. Co prawda bynajmniej nie wszyscy fotografowie — narciarze
wysnuli ze swej pracy to doswiadczenie i t¢ nauke; ale jednak narciarzami byli i Karlowicz, 1
Dudryk, i Matachowski, i Klemensiewicz, i Oppenheim, i Lande, i Schabenbeck, ktorzy si¢
tak walnie przyczynili do uartystycznienia fotografii gorskiej.

Ponadto ogromna, praktycznie biorac jednakowa wyrazistos¢ wszystkich planow
gorskiego pejzazu zimowego, brak degradacji atmosferycznej, zatraca glebig, niszczy
perspektywe. Ale w tym obrazie czarno-biatym i ptaskim odrgbng plame, wyraznie si¢
odcinajaca, stanowi cien, zwlaszcza cien rzucony na $nieg. W krajobrazie letnim, grajacym
barwami, o dalach czg¢sto mniej lub wiecej zamglonych, rzezba gor przewaznie ttumaczy si¢
niejako sama. W zimie zadanie poznawcze uswiadamiania tej rzezby, objasniania ksztaltow
wszelkich nieréwnosci, spelnia w znacznej mierze cien. Cienie thumaczg teren, a czynig to
tworzac harmonijne lub kapry$ne plamy i zarysy. Dlatego u fotograféw-narciarzy cienie
odgrywaja rolg istotnych sktadnikow motywu w stopniu znacznie wickszym, niz u
dotychczasowych fotografow, prawie wylacznie letnich, wiosennych i jesiennych. Pigkny
przyktad przedstawia fotografia Karlowicza ,,Na Zaworach” /obok str.60 ,,Mieczystaw
Kartowicz w Tatrach”/.

Zauwazmy, ze analogiczne zjawisko przedstawiajg dzieje malarstwa. Trzeba byto stu
lat malarstwa o nastawieniu realistycznym, stu lat od rewolucji malarskiej Giotta di Bondone
/1266-1337/, zanim Masaccio /1401-1428/ zaczal malowac¢ cienie rzucone. Co prawda w
fotografii r6znica pomigdzy odpowiednimi okresami jest bez porownania mniejsza: to¢ klisza
automatycznie rejestruje cienie. Lecz wydaje sie¢, ze dopiero narciarze zaczgli je spostrzegac i
operowac¢ nimi §wiadomie — komponowac zdjecia majac na uwadze ich walory plastyczne.

Ale wro¢my do Kartowicza.

Sztuke uprawia si¢ z réznych przyczyn. Nalezy do nich 1 dgzenie do osiggniecia celoéw
ze stanowiska artystycznego ubocznych, cho¢ najczeséciej one wiasnie odgrywaja decydujaca
rol¢ jako pobudka tworczo$ci: zarobek, zadowolenie ambicji. Istniejg tez przyczyny
tworczosci mocno zwigzane z samg tworczoscig: przede wszystkim irracjonalny /cho¢
gleboko rozumny, pozostaty na gruncie potrzeb biologicznych i socjologicznych/ poped do
swoistego opanowania przedmiotu, do zrozumienia, ogarni¢cia go, ewentualnie do
przystosowania go do siebie. U szczerych, zapalonych artystow, dla ktorych zarobkowanie za
pomocg sztuki jest badZ czym$ drugorzednym, przydatnym uzupetieniem post factum
tworczosci, a nie jej celem, lub w ogole nie ma miejsca, dokonanie aktu tworczego wywotuje
nowy poped: pragnienie podzielenia si¢ swoim przezyciem, propagowania swojej wizji,
wzbogacenia nig przezy¢ innych ludzi. Sadz¢ nawet, ze wytwarzanie tego pragnienia, tej
potrzeby obcowania z innymi na gruncie tworczos$ci artystycznej, jest jedng z najwigkszych
warto$ci tworczosci w ogdlnosci, a amatorstwa artystycznego w szczegolnosci, wigc miedzy
innymi jedna z najwigkszych wartosci spotecznych artystycznego amatorstwa
fotograficznego, jako tworczos$ci artystycznej, najtatwiej osiggalnej. Jedng z najwigekszych
wartosci — bo jest czynnikiem powstawania badz wzmocnienia i utrwalenia decyzji ogolnej
zyczliwosci, solidarnos$ci migdzy ludzmi.

Ot6z Mieczystaw Kartowicz miat ten poped w wysokim stopniu we wszystkich
dziedzinach tworczosci, jakie uprawiat. Bolato go, gdy w ostatnich latach zycia, wskutek
walki z 6wczesnym zarzadem Filharmonii Warszawskiej, jego ostatnie kompozycje lezalty ,,w
szufladzie” niewykonywane /i ze ten sam los spotykat kompozycje wielu innych
kompozytoréw polskich/. Chetnie si¢ dzielit swoja tworczoscig literacka, mianowicie
picknymi opisami wycieczek tatrzanskich 1 przezy¢, jakie one budzity. I rownie chetnie dawat
do reprodukcji w ,,Taterniku” i Pamigtniku Towarzystwa Tatrzanskiego swoje fotografie oraz
rozdawat odbitki znajomym. Korespondencja artysty z r.1908 obfituje we wzmianki o
przesytanych odbitkach: dr.Stanistawowi Szumowskiemu /23 marca: ,,Obiecatem Panu
przesta¢ co$ z moich zdje¢ zimowych, idg wigc dwie kartki z widoczkami, zrobionymi



podczas samotnej wycieczki do Morskiego Oka... O urokach drozyny lesnej opowie Panu
druga kartka, na ktorej znajdzie Pan szeregi postaci fantastycznych, w jakie otulone $niegiem
swierki si¢ pozamieniaty”; zachowany jeden z tych dwoch widokéw zagingt w Poznaniu
podczas drugiej wojny $wiatowej/, Kordysowi /16 kwietnia/, T.Matkowskiej /16
pazdziernika/, Ign.Krolowi /10 pazdziernika 1908 i 8 stycznia 1909/, W.Jeromindéwnie /24
listopada/. Miata zdjecia Kartowicza 1 E. Trenkleréwna, z ktoéra rozmawiat o fotografii w
przeddzien $mierci. Dzielit si¢ tez wiadomos$ciami z zakresu fotografii /’niechaj Pan...
przypatrzy si¢ na wprost niezwyktej ortochromatycznos$ci zdjecia /Color-Platte = Westend
u.Wehn”/ w liscie do Kordysa z 21 marca 1908; dotyczy to zdj¢cia z Lomnicy, Widet i
Kiezmarskiego, reprodukowanego w tymze roku w Pamigtniku T.T.; do tegoz listu zatacza
»etykiete wywotywacza Kodackiego™/.

23 sierpnia 1908 Kartowicz i Boldireff przeszli przez Przelecz Bialczanska i Zabi
Wyzni do Doliny Czeskiej, skad zrobili pierwsze wejsécie na turni¢ wysokosci 2236mtr., ktorg
nazwali ,,Turnig Czeska”.

Zamiarem Karlowicza bylo wej$¢ na wszystkie szczyty tatrzanskie. Niestety, w chwili
zdobycia Czeskiej Turni pozostawato mu niecate pot roku Zycia.

W ciagu ostatniego pobytu w Warszawie /19-27 stycznia 1909/ Karlowicz nabyt w
firmie Stanistaw Szalay /Marszatkowska 110 — Chmielna 40/ aparat typu ,,Globus” Goerza,
migawke Compound, na klisze 12 x 164, o sile §wiatta 4,6 wedtug notacji Goerza, co
odpowiada F: 6,8 naszych oznaczen, o ogniskowej 180 mm, dtugosci 27%. cm, wysokosci 27
cm.

Nawiasem méwigc, dane o aparatach W.Eljasza, Kartowicza, Jaroszynskiego i innych
poruszaja ciekawg kwestj¢. Okoto roku 1890 zjawiajg si¢ btony oraz papiery bromowe i
chlorobromowe; okoto r.1885 — aparaty 9 x 12, okoto 1890 — aparaty 6 1 6'2 x 9 /Photo-
jumelle Carpentier i Kodaka/. W r.1895 Richard — tworca Verascope’u — juz sformutowat byt
zasady fotografii matoobrazkowej. Zdawaloby si¢, ze zwtaszcza na terenie gorskim, gdzie si¢
caly sprzet nosi na plecach, gdzie kazdy gram zaopatrzenia odczuwa si¢ jako obcigzenie
krepujace 1 mg¢czace znacznie bardziej niz na terenie rownym, btony blyskawicznie wypra
klisze, a aparaty mniejszych rozmiaréw — wigksze. Przytym klisze si¢ tluka, btony — nie.
Tymczasem w rzeczywistosci klisze szklane 1 aparaty §rednioobrazkowe wychodzg z uzycia
znacznie pdzniej.

Moze jedna z przyczyn byto to, ze w XIX wieku turysta nosit sprz¢t co prawda na
plecach, ale na cudzych plecach, przewodnika lub tragarza? Lecz Karlowicz nalezat do
pozniejszego okresu, hotdowat zasadzie chodzenia bez przewodnikow 1 zginatl - ze swoim
nowym wielkim aparatem — na wycieczce samotnej. Wigc rozstrzygajaca rolg gra co$ innego.

Przede wszystkim moze przekonanie o lepszosci kliszy szklanej. ,,Platte ist Platte”,
klisza jest klisza, a zarazem ,,klisza jest ptaska”, méwil niemiecki aforyzm fotograficzny. W
r.1913 Klemensiewicz pisze w ,,Zasadach Taternictwa”, iz blony zwijane majg kilka
niedogodnosci: niemozno$¢ wyréwnania w wywolywaniu réznicy o$wietlenia, wychodzenie z
ogniska, zwtaszcza w duzych formatach, matg czuto$¢ i matg ortochromatycznos¢; ptaskie sa
niepewne, ,,0kazuja plamy... Najlepszy materyjat stanowig mimo wszystko ptyty” /str.187/.
Ale nie thumaczy to formatu.

A moze decydowalo zupehie co innego, mianowicie konserwatyzm, ktory zdaje si¢
by¢ bardzo powszechng cecha psychiki wigkszosci ludzi w XIX wieku? Dzi§ panuje dazenie
przeciwne — do jak najszybszego wyzyskania kazdego nowego wynalazku, np. aparatow
matoobrazkowych, lamp btyskowych. Wiek XIX tej rzutkos$ci nie ujawniat.

Jesli chodzi o Karlowicza, to on sam upatrywat w czym innym pobudke do swego
zakupu, jak to zaraz zobaczymy.

Kupionym aparatem Karlowicz ,,Chwalit si¢” wobec Ferdynanda Hoesicka; opowiadat
tez o nim p.Elzbiecie Trenkleréwnie. Oto powtdrzenie tej rozmowy:



,Potym byla rozmowa o nartach. Jutro wlasnie wybiera si¢ w gory; od powrotu z
Warszawy nigdzie nie byl, bo i pogoda zta byta i chciat najpierwej skonczy¢ artykut, ktory
obiecal da¢ do ,,Pamigtnika Towarzystwa Tatrzanskiego” p.t. ,,Wycieczki samotne”. Skonczyt
opisywanie letnich 1 ma do nich liczne zdj¢cia. Chcialby jeszcze zrobi¢ zdjecia do kilku
zimowych. Wiec nic nowego nie przedsigwezmie, chce tylko powtorzy¢ wycieczki
przesztoroczne. Kupit w Warszawie nowy aparat duzych rozmiardw.

,»Ale to musi by¢ ogromnie ci¢zkie” zauwazytam.

»Naturalnie. Ale c6z robi¢? Powigkszenia nic nie sg warte, bo nie dosy¢ ostre”
odpowiedziat Kartowicz.

Zaczgtam si¢ sprzeczac: jesli chodzi o strong artystyczng, wole fotografie mniej ostre;
wiecej w nich powietrza, przestrzeni.

,»INo zobaczy Pani — odpowiedziat — jak zrobi¢ zdjecie, przynios¢ pokazaé; przekona
si¢ Pani, co za r6znica”.

Ogladal potem moje album, troch¢ zdj¢¢ ze Szwajcarji, z Berlina, chwalil niektore;
prosit o pokazanie aparatu fotograficznego, podziwiat jego lekkos¢:

»lak, z tym tylko chodzi¢ i psztykac”.

Dziwit sig, ze tak mato fotografuj¢ w Zakopanem. Mowitam ze szukam teraz takiego
motywu: o$niezony smreczek na tle o$niezonej plaszczyzy.

,»O to chyba nie trudno w Zakopanem” — zartowali wszyscy,

»lak, ale chodzi o to, zeby si¢ dobrze modelowato!”

Jak wida¢ Karlowicz dazyt do jaknajwigkszej ostrosci zdjecia. Rzecz jest ciekawa.
Ostro fotografowali wszyscy taternicy. Ale w stosunku do Karlowicza sprawa ta nabiera
szczegblnego wyrazu.

W r.1909 migkki rysunek fotografii artystycznej cieszyt si¢ zagranica petnig
powodzenia. Ton nadawali Puyo i Demachy we Francji, Henneberg, Watzek i Kithn w
Austrii, budowano specjalne migkko rysujace obiektywy /Puyo-Puligny, Perscheid/. W Polsce
propagowat juz wtedy migkki rysunek fotograficzny Wt.Kirchner /w portrecie/.

Nie udato mi si¢ pozytywnie stwierdzi¢, czy Kartlowicz znat wspotczesng mu
fotografi¢ artystyczng /p.Trenkler, ktora o to pytatem w pazdzierniku r.1953, nic o tym nie
wiedziala/. Ale wydaje si¢ to wielce prawdopodobne. Z relacji Chybinskiego wynika, ze w
ciggu pieciodniowego pobytu w Monachium w marcu 1905r. Kartowicz zwiedzit obie
Pinakoteki 1 Galeri¢ Schacka. Za nastepnym pobytem w marcu r.1906 ,,oczywiscie — pisze
Chybinski — znowu zwiedziliSmy galerie obrazéw, znowu ujrzat Kartlowicz swa ,,Wyspe
Umartych” Boecklina w Galerii Schacka. Ponadto zwiedzili$my jaka$ wystawe obrazéw
o6wczesnych malarzy niemieckich...”

Otoz jest wprost nie do pomyslenia, aby tak zapalony fotograf jak Kartlowicz, bywajac
tak czesto 1 tak dlugo za granicg, zwlaszcza w Niemczech, 1 tak pilnie zwiedzajac galerie i
wystawy obrazéw malowanych starych i nowych, nie zainteresowat si¢ ruchem
fotograficznym i nie poznat d6wczesnego pradu panujacego, a choéby nawet mody w fotografii
artystycznej. Mogt to zrobi¢ ogladajac choéby roczniki fotograficzne Edera, reprodukujace
Diihrkoppa, Ernesta Miillera, Kosela, Dubreuila.

U innych 6wczesnych fotograféw powszechna ostros¢ zdje¢ mogta wynikac z
szacunku dla zalet technicznych aparatu, z ogolnego pragnienia, by wyzyska¢ do ostatnich
granic precyzje optyki fotograficznej i z braku znajomosci innych dagzen, wiec 1 braku
swiadomosci, ze takie zagadnienie w ogole istnieje /cho¢ trudno przypuszczaé, aby w
srodowisku tak zzytym, w ktorym wymiana doswiadczen gorskich byta tak zywa, nie byto
takiejze wymiany doswiadczen i wiedzy w zakresie fotografii/. Ale u Kartowicza $wiadomos¢
ta prawdopodobnie istniata, wigc u niego powyzsze wzgledy dazenia do ostrosci nie thumacza.
Sadzg, ze wytlumaczenie zagadki kryje si¢ w szczegélnych cechach fotografii gorskie;.



Na terenie gorskim zagadnienie ostrosci a migkkosci rysunku /zagadnienie tak
zwanego impresjonizmu fotograficznego/ ma odrebne oblicze. Po goérach, po zebrach i
graniach skalnych, w kominach i rysach nie idzie si¢ mniej lub wigcej automatycznie, jak po
Sciezce wyraznie wytknigtej 1 zrdwnanej wydeptaniem, badz po drodze brukowanej lub
zwirowanej, a cho¢by tylko przetorowanej setkami kot, gdzie nogi same prowadza. W skale
trzeba obmyslac¢ cale dtugie potacie drogi zanim si¢ jg zacznie przechodzi¢ fizycznie; i czgsto
trzeba wybiera¢ — krok za krokiem ciggle wybierac i stopnie dla ndg i chwyty dla rak. Gdy
cztowiek gorski patrzy na granitowy masyw lub jego fotografie, jego mysl stawia sobie
niemal automatycznie pytanie: ktoredy do szczytu? Ktora rynna pusci, czy przewieszka da si¢
pokonag, ile metréw liny pozwoli si¢ spusci¢ z podcigtego zlebu na piarg u podndza zerwy.
Oczywista, ze dla taternika obraz zacierajacy ostros$¢ tych wszystkich szczegdétow nie spetnia
jednego ze swoich gtéwnych zadan. A przeciez ci fotografowie gorscy w Tatrach na poczatku
XX wieku to sg bohaterowie najbardziej heroicznego okresu turystki gorskiej w Polsce, ludzie
ktérych imiona wigzg si¢ z pierwszymi wejsciami, ze ,,Styrbnymi” wariantami, z
pionierstwem akrobatyki tatrzanskiej. Wtasnie jeden z nich — Zygmunt Klemensiewicz —
piszac o fotografii gérskiej /Zasady taternictwa, str.191/ o§wiadcza: ,,z taternickiego punktu
widzenia zalezy nam nieraz wigcej na szczegotach jak na calosci”. Kartowicz nalezat do tych
ludzi catg dusza.

By¢ moze zreszta, ze nie jest to jedyna przyczyna niepopularno$ci rozwianych form w
pejzazu gorskim. Rozwianie rysunku skaty, wigc materiatu par excellence twardego, w
obrazie robionym z bliska sprawia wrazenie fatszu: skata musi by¢ twarda — tak jak kwiaty
lubig by¢ migkkie. A z daleka — juz Ruskin zauwazyt, ze kontur gor jest zawsze ostry.
Rozwianie dali w malarstwie opiera si¢ na przewaznej czg¢sci doswiadczen wzrokowych w
terenach rowninnych. Moze tez wyraza ono fakt, ze wigkszos¢ ludnos$ci miejskiej musi mie¢
soczewki oczu przystosowane do przewazajacej liczby swoich statych doswiadczen
wzrokowych, do ktorych patrzenie na odlegto$¢ horyzontu bynajmniej nie nalezy /malarze sg
przewaznie zwigzani z miastem, nie ze wsig, nawet pejzazyéci wiejscy.” Rozwianie dali
stanowi tedy konwencje, ktéra w Swiecie gorskim prawdzie nie odpowiada.

8 lutego 1909r. okoto godz.6 rano wyruszyt Kartowicz na nartach i z aparatem ku
Czarnemu Stawowi Gasienicowemu. Wykonat jedno zdjecie z Boczania ,,uzywajac czekana
zamiast statywu”, jak stwierdzit Zaruski po §ladach §niegu. Na Karczmisku /Chybinski pisze
,»ha Skupniowym Uptazie”/ zrobit drugie zdj¢cie, przedstawiajace grupe matych smrekow z
gorami w tle od Buczynowych Turni po Swinice /temat byé moze wybrany pod wptywem
rozmowy z E.Trenklerdwng poprzedniego dnia/.

Wstapit do pustego starego schroniska na Hali Ggsienicowej; wpisat si¢ do ksiegi
frekwentacyjnej. O kilkaset metrow dalej zginat pod lawing spadlg ze stoku Malego
Koscielca. Aparat znajdowat si¢ w plecaku.

,»Nie moge zapomnie¢ — pisze Stan. Barabasz, a przytacza Chybinski — chwili gdy$my
odkopali $p. Kartowicza i zobaczyli ,,foki” na jego nartach. Gdyby byt zajechat o kilka
metrow dalej, byltby juz poza lawing; niestety ,,foki” utrudnity i op6znity zjazd, a lawina byta
szybsza od niego”.

,»Nie mozna tez zapomnie¢ — dodaje do powyzszego Zaruski — ze Kartowicz miat na
sobie worek turystyczny, a w nim nielekki aparat fotograficzny wiekszych rozmiarow, ten

? Czy wizja impresjonistow nie jest zwigzana z gwalttowna urbanizacja $wiata w XIX wieku, z wizja przyrody
wiejskiej nie taka, jaka ma czlowiek stale nig otoczony, lecz wizja mieszczanina, dla ktorego wies jest czyms
stosunkowo rzadkim, odmiennym od otoczenia powszedniego, czyms$ znanym, lecz znanym do$¢é
powierzchownie, nieco z zewnatrz, bardziej barwnie niz intymnie, czyms raczej egzotycznym? Poezja
pastoralna, balet i malarstwo pastoralne, muzyka ,,bergerette’ek” sa wytworami zycia miejskiego lub bardzo mu
pokrewnego zycia dworskiego.



sam, ktory ostatnio nabyt w Warszawie, obiecujac sobie po nim tak wiele. I ten aparat —
zdaniem dyr.St.Barabasza — rowniez ,,byl przyczyna jego zguby”.

Pomieniony aparat Kartowicza znajduje si¢ w Oddziale Krakowskim PTTK /ma by¢
przekazany Muzeum Tatrzanskiemu/. Podczas wakacji r.1953 zwazylem go: wraz z
drewnianymi kasetami i ptocienng torbg obszyta skorg wazyt 3 kg.950gr. Istotnie taki ciezar
moégt zmniejszy¢ tempo, mogl zwlaszcza utrudni¢ poderwanie si¢ do szybszego biegu.

Wedhug Chybinskiego pozostal po Kartowiczu jeszcze drugi aparat, takze darowany
po $mierci artysty przez jego matke Oddziatlowi Krakowskiemu Polskiego Tow.
Tatrzanskiego: ,,Koilos” 8 x 11%. Tkwi tu nieporozumienie; nazwa ,,Koilos” na aparacie
oznacza migawke wyrabiang przez firm¢ Kenngott et Fils w Paryzu, a nie aparat. W kazdym
razie obecnie /1953/ Oddz. Krak. PTTK drugiego aparatu Kartowicza nie posiada i nic o nim
nie wie.

Wyrazem uznania dla fotografii Kartowicza byto reprodukowanie ich w Pamigtniku
Tow. Tatrz. i Taterniku. Takze w ,,Zeitschrift des Deutschen und Oesterreichischen
Alpenvereins” za r.1908 umieszczono rysunek Comptona wedtug fotografii Kartowicza,
przedstawiajacej Szczyrbskie Jezioro /ilustracja do pracy G.Dyrenfurtha i A.v.Martina p.t.
,»Skizzen aus der Hohen Tatra”). A oto jak entuzjastycznie wypowiadat si¢ znakomity taternik
wegierski Gyula Komarniczky /w Jahrbuch des Ungarischen Karpathenvereins, t. XXXV,
1909:

»-.. miat przy sobie zawsze aparat fotograficzny i tak powstawaty kolejno jego
przepickne zdjecia fotograficzne w ktorych objawial si¢ rowniez jego zmyst artystyczny.
Umiat — lepiej niz niejeden inny — artystycznym spojrzeniem rozpozna¢ w widokach owe
wycinki, ktore nalezy uchwyci¢ w ramy matych obrazéw, aby w artystycznym
uporzadkowaniu pokazac¢ chaos gor i skal. Umiat w te obrazy tchna¢ tyle nieopisanej poezji
Tatr, ze ilekro¢ razy je ogladam, mam wrazenie rzeczywistosci przed sobg. — Czym byt Sella
dla $wiata lodowcoéw, czym Witzman lub Benesch dla Dolomitow, a Melner dla Alp
Innsbruckich, tym byl Karlowicz dla naszych Tatr. Juz te niedo$cignione obrazy wystarczyty,
aby we wszystkich sercach, w ktorych zyje mito$¢ do Tatr, wzbudzi¢ najszczersze uczucie
uznania”.

Na dzisiejszego widza fotografie Kartlowicza sprawiajg do$¢ szczegdlne wrazenie.
Pobiezny rzut oka, zwtaszcza jezeli jest to oko laika nieobytego ze sztukg fotograficzna,
rzadko tylko ujawni réznice pomigdzy nimi, a fotografiami W.Eljasza, lub fotografiami
wigkszo$ci innych taternikdéw i narciarzy, jak np. Chmielowskiego lub Kordysa. Moze troche
uderza bardziej olimpijska pogoda, rownowaga, pewna siebie statyka kompozycji.
Przedmiotem zdjecia jest, jesli niezupelnie panorama, to badz co badz i nie fragment. Zwykle
jest to potezny zespot gorski, jaki§ imponujacy szezyt lub gran, czasem ujete w kulisy lasu lub
oparte na jakim$ pierwszoplanowym fragmencie topograficznym o odmiennym walorze
/Wysoka z Przeteczy Stwolskiej, W Kasprowej Dolinie — z tadnymi obtoczkami — obok str.16
i 57 wydawnictwa Sekcji Turystycznej z 1.1910 ,,Mieczystaw Karfowicz w Tatrach™; pickna
,wLomnica, Widly 1 Kezmarski Szczyt” /Pam.T.T. 1908/. Ostatni obraz ma w sobie co$
himalajskiego. Kompozycja jest oparta na przeciwstawieniu ciemnej doliny z kretym, biatym
potokiem 1 lasem limbowym, z drugim planem — gérami — jasnym, dalekim, wysokim. Jest w
tym skala, majestat, tesknota do dali, do drogi, do wspinaczki, jest wspaniato§¢ gorska.

Niebo jest zwykle puste, zadnej igraszki przelotnych obtoczkow 1 mgiet; kompozycja
jest petlna surowego tadu.

*W dalszym ciggu oznaczam to dzieto skroétem ,,MKT"” i strona, obok ktorej jest wktadka z
omawiang fotografia.



Lecz przyjrzyjmy si¢ dluzej: a fotografie Kartowicza nieraz zmuszaja do dtuzszego
ogladania; jak tatrzanska poreba usiana malinami, ,,nie puszczaja” od razu /w gwarze
taternickiej wyrazenie ,,nie puszcza” stosuje si¢ do zamierzonej drogi, ktorej przejécie okazuje
si¢ niemozliwe, i uzywa si¢ w zastosowaniu do malin lub poziomek tylko w Zartobliwe;j
przenosni/. Predko czujemy, ze to jednak nie to samo, co Eljasz i niektorzy inni taternicy. Nie
odwazylbym si¢ powiedzie¢, ze te fotografie $piewaja; ale czgsto wyczuwa si¢ niespotykang
dotychczas w fotografii tatrzanskiej harmonig. Tak np. w ,,Dolinie Bialej Wody” z r.1894
/MKT str.6/ uderza jasnos$¢, przejrzysto$¢ atmosfery, po raz pierwszy /moze przypadkiem/
dopuszczone w polskiej fotografii tatrzanskiej zagubienie szczegdtow wielkich $cian /w tym
przypadku Batyzowieckiej Grani/ w cudnym rozstonecznieniu potudnia letniego. Do tej
stonecznej, jasno-szarej koncepcji krajobrazu gorskiego wrocit artysta po pietnastu latach w
swoim ostatnim zdj¢ciu — smreczkow na tle Tatr Polskich w Karczmisku /u Chybinskiego
wsrod ilustracji na koncu ksigzki/. Kartowicz ma instynktowne poczucie umiaru w efektach.
Jego zdjecia odznaczajg si¢ czesto — jako pozniej fotogramy Buthaka — szlachetng szaroscia,
unikaniem mocnych kontrastow/ ,,Limba”, ,,Wysoka z Migguszowieckiej Doliny — MKT 22 i
73/. Delikatne stopniowanie tonow nadaje im powietrznos$¢, rozleglos$¢ przestrzeni. Wezmy
,,Swinice; z Granatow” /MKT 27/, Orla Baszte /MKT 29/, Nizni Staw Rohacki /MKT 68/,
Lomnice¢ 1 Durny z Jastrzebiej Turni /MKT 34/. Géry sa majestatyczne, wspaniate, ale nie
przyttaczaja. Sa opanowane — opanowane przyjaznie, zniewolone sercem. Artysta nie ujarzmit
ich sifg brutalng, lecz w dtugim obcowaniu przetamat ich odrgbnos¢, wkupit si¢ do ich
towarzystwa.

Ale nie zawsze. Zdarza si¢ 1 zdjgcie pozbawione tego polotu — jakies§ przypadkowe,
tepe: Stawy Hinczowe 1 Turnie Migguszowieckie z Szatana /MKT 18/. Albo
niezrownowazony, bo pozbawiony mocnej podstawy pod ci¢zkim, ciemnym blokiem skalnym
Szczyt Spiczasty /Ostry/ od potudnia /MKT 52/. Czasem razi duza przestrzen pustego nieba
/Mnich Drugi — MKT 74; péinocno-zachodni szczyt Posredniej Grani — poza tym zresztg
imponujace zdj¢cie, MKT 38/. Czasem sztafaz patrzy w aparat /Lodowy z Posredniej Grani —
Pam.T.T.1907/. Stosunkowo czg¢sto trafiajg si¢ przeczernienia cieni /sporo odbitek stykowych
mn.w. 9 x 12 w albumie Kartowicza z r.1906 w PTTK w Krakowie/.

Tak wigc Kartowicz byt fotografem zdolnym, wrazliwym, z intuicja artystyczna;
stworzyl wiele dziet fotograficznych warto§ciowych i nieraz pigknych. Zapewne znajdowal w
fotografii cz¢sciowy upust tej samej energii, jaka poza tym wktadat w kompozycje muzyczne,
a zarazem odpoczynek po pracy nad nimi; za pomocg fotografii uprawiat ptodozmian
tworczy. Jednakze zupelnym artysta-fotografem, swiadomym celdow artystycznych tej sztuki,
jeszcze nie byl. Poziomu Selli — wbrew zdaniu Komarniczky’ego — nie osiagnat. Przychodzi
na mysl, czy nie zawinit tu przede wszystkim przedwczesny zgon. Gdyby ta wrazliwos$¢, ten
entuzjazm i ta pracowitos¢ mogtly si¢ warzy¢ dtuzej w tym kotle tworczosci artystycznej,
jakim byt Mieczystaw Kartowicz, gdyby zwlaszcza do powyzszych czynnikow tworczosci
przybyta jeszcze jakas stalsza styczno$¢ z zyciem i rozwojem fotografii artystycznej, kto wie
jakie dzieto fotograficzne mogt artysta stworzy¢, kto wie czy jakas ,,Szkota Kartowicza” nie
moglaby obja¢ krélowania fotograficznego na obszarach od Osobitej po Czube Rakuska, od
Sarniej Skaty po Konczysta i Solisko.

Zrédta:
Adolf Chybinski — Mieczystaw Kartowicz.
Mieczystaw Kartowicz w Tatrach.
Pamigtnik Towarzystwa Tatrzanskiego
Taternik
Albumy M.Kartowicza i aparat w zbiorach PTTK w Krakowie.



ROZDZIAL VII
INNI TATERNICY

W braku adekwatnej charakterystyki indywidualnej produkcji mniej lub wigcej
artystycznej wypada chociaz wymieni¢ poszczeg6lnych taternikow-fotografow.

JANUSZ CHMIELOWSKI. Syn znakomitego historyka literatury, profesora
Uniwersytetu Lwowskiego, Piotra Chmielowskiego. Gtéwny sprawca przeobrazenia si¢
taternictwa spacerowego w sportowe. Zdobywczy charakter jego wypraw datuje si¢ od
pierwszego wejscia na poéinocno-zachodni szczyt Gartucha w r.1895 /z przewodnikami/. Bez
przewodnikéw zaczat chodzi¢ od r.1899. Duzo pierwszych wejs¢, np.: Zmarzta Przetgcz
/26.8.96/, Mylna Przetecz /31.7.1902/, Orla Baszta /26.8.02/, Mnich przez przewieszke
/17.8.04/, Mnich 11 /13.9.04/, Kaczy Szczyt /5.10.04/, Niznie Rysy /18.7.05/, Zabi Szczyt
Wyzni /26.7.05/, Zabi Mnich /18.8.07/ itd. Autor Przewodnika po Tatrach /1907-12/,
wspbtautor Przewodnika po Tatrach napisanego wspélnie z Miecz. Swierzem. Autor opisow
wycieczek w Pamietniku Tow.Tatrzanskiego i Taterniku. Tworca i prezes Sekcji Turystycznej
T.T. wr.1903. On to gléwnie wprowadzit do taternictwa polskiego nowoczesny sprzet
turystyczny: podkute buty, trzewiczki do wspinaczki, raki, plecaki turystyczne, maszynki
spirytusowe, liny, haki, czekany.

Fotografia Chmielowskiego ,,W drodze na Gerlach” z pierwszego wejscia zimowego
15 stycznia 1905r./Wierchy z r.1948/ ma jednak jakas werwe plastyczng, pewien wyraz
dramatyczny, ktory nie przechodzi bez wrazenia.

WEADYSEAW I KAZIMIERZ BIZANSCY; pierwszy — cztonek zarzadu Sekcji
Turystycznej T.T. od poczatku jej istnienia i jej przedstawiciel komisji TT. dla robot w
Tatrach. Drugi — cztonek tejze sekcji, kierownik kilkudniowych wycieczek zbiorowych.

Ich zdjecia, reprodukowane w Pam.TT. 1904r. bez podania imienia, wykazuja nieco
wieksze od poprzednikdéw-turystow poczucie wielkosci 1 indywidualnosci gor. Jest degradacja
atmosferyczna. Nieba sg wciaz puste. W ,,Scianie Posredniej Grani”, w ,,Kiezmarskim,
Widtach 1 Durnym” zjawiajg si¢ — bardzo niesmiato, zapewne tylko dlatego, ze w chwili
fotografowania byty w naturze, a nie dlatego zeby fotograf na takg chwile czekat — suche
mgietki.

ROMAN KORDYS, ur. w r.1886, zmart w 1934. Cztonek Wydziatu TT. w 1.1922-33.
Bratl udziat w wielkich wyprawach narciarskich w Karpatach Wschodnich w 1.1905-08. Od
r.1899 wprowadza do taternictwa chodzenie bez przewodnikow. Przywodca klubu
,Himalaya”. Redaktor ,, Taternika”. Pierwsze wejscia: Gran Koscielca /5.8.1905/, Niebieska
Turnia /19.8.07/, Zabi Kon od Zabiej Przeteczy /5.8.07/, Zabia Przetecz od Morskiego Oka
/19.7.06/, Wysoka pdinocng §ciang /z Doliny Czeskiej, 28.8.08/, Hruba Turnia /17.7.06/ itd.
Dwukrotnie sfotografowal Kartowicza na wspolnej wycieczce narciarskiej na Krzyzne i
Woloszyn /styczen 1909/.

IGNACY KROL. Cztonek Wydziatu TT. od r.1909 do 1921. Pierwsze wejscie na
Zamarlg Turni¢ od Zmarziej Przetgczy /9.8.04/, na Hruby Wierch z Wielkiego Ogrodu
/25.8.06/ 1 in.

STEFAN KOMORNICKI, historyk sztuki, kustosz Muzeum Czartoryskich w
Krakowie, autor /niepodpisany/ pigknego wstgpu do wydawnictwa pamigtkowego
,Mieczystaw Kartowicz w Tatrach” /1910/. Cztonek Wydziatu TT. od 1911 do 1918.
Pierwsze wejScie na Kope nad Wrotami Chatubinskiego i Ciemnosmreczynska Turni¢
potocno-zachodnig granig /7.9.08/. Chodzenie po Tatrach musiat wczesnie zaprzestac z
powodu choroby przestrzeni. Zamordowany przez bandytéw podczas okupacji hitlerowskie;j.



W tym czasie fotografowali Tatry takze JAN WACLAW CZERWINSKI,
STANISEAW ELJASZ RADZIKOWSKI, syn Walerego, WALERY GOETEL, wéwczas
shuchacz filozofii w Krakowie, tworca wraz z bratem oraz braémi Swierzami klubu
,Kilimandzaro”, STANISLAW BARABASZ pierwszy narciarz polski, trzeci z kolei dyrektor
Zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego, JERZY MASLANKA, ktérego zdjecia
odznaczaja si¢ szczeg6lng czystoscig i inni.

Jak wspomniatem, fotografowie-taternicy i narciarze wskazuja na ogét mato
oryginalno$ci artystycznej; ich fotografie — to mniej lub wigcej typowe, poprawne, przyjemne
pocztowki. Ale warto podkresli¢ jedno. Oto w dziedzinie dokumentu plastycznego tworza oni
co$, czego prawie wcale nie zna — nawet do dzi$ dnia — malarstwo, ktére stosunkowo czesto 1
z powodzeniem opracowuje temat pejzazu gorskiego /Gerson, Mroczkowski, Wyczotkowski,
Gatlek, Terlecki, Rafal Malczewski, Cwiklifiski, Stabrowska, Gentil-Tippenhauer-Widigerowa
itd./ i wprowadza don czasem sztafaz owiec i juhaséw — malarstwo nie korzysta z tego
pejzazu jako $wietnego, barwnego tla dla wyczynow 1 nastrojow sportowych: napr¢zenia
wszystkich mig$ni we wspinaczce, asekuracji za pomocg liny, wbijania haka w skale,
szczg$cia stania na szczycie w bezmiarze przestworza powietrznego, przeczekiwania lejby w
kolibie skalnej, rozkosznego garowania w aromatycznej kosowce lub na maliniakach nad
potokiem, radosci stowarzyszenia si¢ dla wspolnego przezywania pigkna gorskiego. Po prostu
ta dziedzing zycia malarstwo ignoruje. Fotografowie za$§ uprawiali ja w omawianym okresie i
dzi$ nadal uprawiajg /np.Paryski, Lapinski, Roszkowski, Schramm, Myszkowski, Link,
Lagocki itd./.

Na tle rozpowszechniania si¢ fotografii wsrod taternikéw zdarzyt sie incydent dos¢...
groteskowy. Pewien wybitny mtody taternik, doktor prawa i syn wysokiego urzgdnika w
Krakowie ,,rzekomo zrobione przez siebie wycieczki opisywat... wielokrotnie (w pismach
polskich, wegierskich, niemieckich i francuskich) podajac wyssane z palca opisy drogi z
najdrobniejszymi szczegotami. Falszerstwa swoje popierat... fotografiami, ktére za pomoca
retuszu i rozmaitych sztuczek odpowiednio przyprawial, dodajac nieistniejace szczyty, $niegi
etc. Wreszcie posunat si¢ do tego stopnia... Smiatosci, ze reprodukcje z fotografii znanych
szczytow alpejskich publikowat jako swoje zdjecia szczytow tatrzanskich.” Trwato to od r.
1897 do 1903 badz 1907 (,,Taternik” zr. 1907, nr 3 1 6). Widocznie na przetomie stuleci
taternictwo stapato juz w niebylejakiej aureoli...

ROZDZIAL VIII
ZWIASTUNY FOTOGRAFIKI

Do wyjatkdéw, zwiastujacych artyzm w fotografii taterniczej przed r.1910, nalezy
zaliczy¢ przede wszystkim dr.Stanistawa Krygowskiego.

DR. ST. KRYGOWSKI

Stanistaw Krygowski urodzit si¢ w Tarnowie w r.1869. Studia wyzsze odbywat w
Krakowie, gdzie od r.1899 byl adwokatem, glownie cywilista. Tatry zwiedzat gruntownie i
systematycznie prawdopodobnie od r.1893, pierwotnie z przewodnikami. Cz¢sto chodzit z
Klimkiem Bachleda, a najczgsciej z Jedrzejem Marusarzem i starym Wawrytka. W latach
1900-06 brat udziat w pierwszym wejsciu na Kotowy, w zdobyciu pétnocnej $ciany
Migguszowieckiego wprost od Morskiego Oka /2.8.06/ 1 Migguszowieckiego Szczytu od
Czarnego Stawu nad Morskim Okiem /8.8.07/, Wschodniego Szczytu Zelaznych Wrét. Z
Chmielowskim zdobyt Zabi Szczyt Wyzni /26.7.05/.



Byt cztonkiem Wydzialu Towarzystwa Tatrzanskiego od r.1905 do 1909, sekretarzem
TT. od 30.4.1905 do 4.5.1907, redaktorem ,,Pamigtnika T.T.” w latach 1906 1 —07 1 cztonkiem
Sekcji Turystycznej od pierwszego roku jej istnienia /1903/.

Fotografowac¢ zaczatl przypuszczalnie w ostatnim dziesigtku lat XIX wieku. ,,Na
pewno gory byty jego pierwszym impulsem” pisze mi syn, dr.Wladystaw Krygowski,
ktéremu zawdzigczam prawie wszystkie dane biograficzne. Bral czynny udzial w zyciu
Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego, urzadzajac tam wieczory z projekcjami swoich
zdje¢ z wycieczek gorskich, uzupelnianymi zywym stowem. Otrzymat srebrny medal na
konkursie KTF w r.1907; ztoty medal w r.1908; brazowy — na VI wystawie Lwowskiego
Towarzystwa Fotograficznego. ,,Fotografowat... aparatami kliszowymi 13 x 1819 x 12;
opracowywat wszystko sam, po§wigcajac wiele czasu temu w urzagdzonym przez si¢
laboratorium /w domu zwanym popularnie ,,budg”/. Interesowat si¢ wszystkim nowym, co
przynosita technika fotograficzna, technikg bromowa, technikg gumowa, autochromami
/Lumiere’a/; fotografowat aparatami Goerza, pdzniej, zdaje si¢, kodakami. Kupowat mnostwo
ksigzek z tej dziedziny, niemieckich i francuskich /przepadly w czasie wojny”. Spostrzezenia
fotograficzne wymieniat z Januszem Chmielowskim.

,Mysle — pisze dalej syn artysty — ze w fotografii przyswiecaty Ojcu dwa cele,
pierwszy to uczuciowy stosunek do goér kazal mu utrwala¢ w pamigci to co przezywat w
gorach, owa niepowrotng chwile, 1 drugi poznawczy, aby da¢ materiat taternicki dla zbadania
mozliwosci taternickich danej Sciany czy grani”.

Fotografowat takze typu goralskie i huculskie — ostatnie w Worochcie w r.1912
autochromami.

Zdjecia dr.Krygowskiego przenosza nas catkowicie w §wiat wysokogorski. Widzimy
granie 1 iglice w dole, ponizej miejsca skad je sfotografowano. Artysta lubuje si¢ w
urwistosci, w dzikos$ci skat, powyzej lasow 1 kosodrzewiny. Kompozycja zwykle spokojna,
powazna. Masywy 1 bryly dobrze lezg. Nie spotykamy jeszcze mgiel; rzadko widzimy
degradacje atmosferyczng. Szczegbdly sa wyraznie wyrysowane, autor widocznie dazy do ich
uchwycenia /”’aby da¢ materiat taternicki dla zbadania mozliwosci taternickich...” p.wyzej/.
Niebo jest przewaznie potraktowane niesmiato, nieskomponowane, ale juz nie puste, ma
charakter.

Na str.240 ,,Wierchow” z r.1948 znajduje si¢ doskonale, oryginalnie i bardzo mocno
skomponowane zdjecie dr.Krygowskiego z r.1905: ,,Dolina Za Bramkg z altang T.T.”
Umieszczenie altany jako akcentu w glebi obrazu, obramienie jej blokami skat 1 wstega drogi
na blizszych planach, zmasowanie na pierwszym planie kontrastow, wyrazisto$¢ arabesku
odstaniajg talent, uzasadniajacy zdobycie medali na trzech wystawach fotograficznych.

Sztafaz pojawia si¢ rzadko. Ten ktoéry znam patrzy w aparat /Przystop Mietusi w
zbiorach PTTK w Krakowie/.

Niestety musz¢ zaznaczy¢, ze charakterystyka prac dr.Krygowskiego, jako tez
niektorych innych fotografow tego okresu — Chmielowskiego, Kordysa, Zdyba — opiera si¢ z
koniecznosci — w obecnym stadium historiografii fotografii tatrzanskiej — na materiale
skapym i do$¢ przypadkowym; nie mozna jej tedy traktowac jako mojej ostateczne;j
wypowiedzi na ten temat.

Zrédta:

Wiadomosci udzielone autorowi przez dr.Wi.Krygowskiego w lecie 1953,

Pamietnik TT. r.1907 1 1910,

Wierchy r.1948,

Zbiory fotograficzne PTTK, Oddz. w Krakowie.



W. HERSE

Wanda Herse urodzita si¢ w r.1885. Byta cztonkinig Sekcji Turystycznej TT. i
pierwsza kobieta, ktora dokonata wejscia na Mnicha /z Klimkiem Bachleda, przez ptyte/. W
czasie od 21 do 26 sierpnia 1902r. byta wraz z Kl.Bachledg i Jozkiem Gasienicg z Bystrego
na Durnym, Posredniej Grani, Konczystej, Ganku i Migguszowieckim, wigc na szczytach
uwazanych wowczas za trudne.

Fotografowata mn.w. od r.1895 aparatem na klisze 9 x 12. Do pierwszych jej tematow
nalezatl kosciot w Ciechocinku; ale rozgniewat ja tym, ze si¢ przewracal; oczywiscie wskutek
przechylenia aparatu do tyhu.

30 kwietnia r.1904 zostata przyje¢ta do Towarzystwa Fotograficznego Warszawskiego.
Byta pdzniej jego sekretarka.

Fotografowania nikt specjalnie W.Herse nie uczyt; utrzymywata kontakt na tym polu z
architektem Janem Heurichem, p6zniejszym ministrem Sztuki i Kultury, Ograniczata si¢
zresztg do ,,pstryknigcia”, reszte robil fotograf zawodowy; ale byty to wartosciowe
pstryknigcia.

W ,,Fotografie Warszawskim” z marca r.1906 umieszczono jej dwa zdj¢cia; ,,Studium
chmur w Tatrach” oraz skomponowane zdecydowanie na przekatnej ,,Zbocze Szatana”.
Pochodza one mniej wigcej z r.1900; robione aparatem Eastmana /kodakiem/ z objektywem
FOS bez filtru. Powigkszenia robita autorka na papierach Lebiedzinskiego.

Oba zdjecia sg niebanalne, maja mocny nastrdj 1 pewna wielkos$¢, wyrazong nie tylko
za pomocg wiernos$ci fotograficznej oryginatowi w naturze, lecz takze przez trafthy wybor
chwili /uchwycenie takiego a nie innego uktadu chmur/ oraz wycinka rzeczywistosci /w
pierwszym obrazie — podporzadkowanie grzbietu gorskiego — zdaje si¢, ze Koszystej oraz
grupy Tatr Bielskich — niebu jako tematowi gléwnemu; w drugim — podziat obrazu na mniej
wiecej rownowazne ptaszczyzny zbocza i nieba/. Sg dynamiczne. W obu niebo juz nie jest
pusta lub trzeciorzedng plama, lecz ma warto$¢ plastyczng i tre$¢ dramatyczng. A wypada
zaznaczy¢, ze wzorOw artystycznych w dziedzinie fotografii artystka nie miata: nie znata
owczesnej fotografii europejskiej; obce jej byty nazwiska Puyo, Demachy, Henneberga,
Watzka i Kiihna itd.; nie znata fotografii wysokogorskiej Selli.

Te dwa obrazki naleza, na rowni z tworczoscig Krygowskiego, do pierwszych sladow
tacznosci miedzy ludzmi gor a zorganizowanymi /nie cechowo/ fotografami. Ponadto sg bodaj
ze pierwszymi fotografiami tatrzanskimi z wyraznym pig¢tnem indywidualno$ci tworcze;.
Niestety, kontakt to dos¢ przypadkowy. Fotografowie tatrzanscy, jak si¢ zdaje, rozwijajg si¢ z
reguly samodzielnie i przypadkowo; osrodki mysli i pracy fotograficznej oddzialywaja na
nich rzadko. A w ,,Albumie Fotografow Polskich”, wydanym we Lwowie w r. 1905 naktadem
,»Wiadomosci Fotograficznych”, zaopatrzonym wstepem H.Mikolascha i
scharakteryzowanym przezen jako ,,album zestawione z prac... ktore razem wzigwszy daja
dos¢ jasny i doktadny obraz dazen i celow artystycznej fotografii...” — na przeszto 70
reprodukcji 42-ch autorow, w tym przeszto 20 pejzazy, nie ma ani jednego pejzazu
tatrzanskiego. Jedyny za$ pejzaz gorski, dr K.Liszkiewicza z Wiener Neustadt, przedstawia
pejzaz nie tatrzanski; jak mi si¢ zdaje — grupe Eiger — Monch — Jungfrau w Alpach
Bernenskich.

Poza licznymi fotografiami pejzazowymi W.Herse robita zdjecia tabedzi dla malarki i
graficzki Zofii Stankiewiczowny.

Za cel fotografowania W.Herse uwazata tworzenie pigkna.

Po pierwszej wojnie §wiatowej byla dyrektorka zarzadzajaca Towarzystwa Pomocy
Szkolnych ,,Urania”.

Umarta w Zyczynie 23 lipca 1954.



Zrodta:

Fotograf Warszawski nr.V/1904 1 111/1906,

Pamietnik TT. 1903 i Wierchy 1948

Wywiad autora z artystka 6.XI1.1953.

Album fotografii artystki w posiadaniu p.Marii Chrzaszczowe;.

W. KOTIERS

Na wystawie fotograficznej w Krakowie w r.1904, w grupie artystycznej fotografii
amatorskiej, ztoty medal otrzymat Wilhelm Kotiers z Krakowa.

Kotiers wystawiat 47 prac, z ktorych 12 z Tatr. Inne obrazy przedstawiaty inne strony
Swiata. Anonimowy recenzent ,,Fotografa Warszawskiego™ zaznacza, ze jedna z tych prac
zostata wykonana w technice gumy ,,w kilku barwach”, mianowicie ,,Grupa drzew”, poza
konkursem.

Przypadkiem tylko dotknat si¢ Tatr stynny fotograf /gtownie portrecista i chyba
pierwszy w Polsce reporter, jako pejzazysta rownie ptodny, lecz portrecista znacznie mniej
wybitny/

LUKASZ DOBRZANSKI,
urodzony w r.1864, zmarty na chorobg piersiowg w Krakowie 6 wrzesnia 1909r. Jego ,,Wiatr
halny”, reprodukowany w ,,Fotografie Warszawskim” nr.9 z r.1909, przedstawia Czerwone
Wierchy, moze z sanatorium Dtuskiego 1 wielkie, dramatyczne, barokowe niebo z pekiem
promienti, strzelajacych z pod cigzko zmasowanych chmur. Praca mocna, w charakterze
zdecydowanie walorowa.

Nie zdazyt si¢ rozwing¢ talent
WLADYSEAWA BOBINSKIEGO,

wnuka Wojciecha Gersona, ur. w r.1888, zmarlego w Davos w czerwcu 1909. W , Fotografie
Warszawskim” nr.11 z 1909r. zreprodukowano cztery jego zdjecia tatrzanskie: ,,Zachod w
czasie wiatru halnego”, na ten sam temat, co ,,Wiatr halny” Dobrzanskiego i o nastroju prawie
roOwnie mocnym, lecz znacznie mniej skomponowany, ,,Motyw zimowy drogi do doliny
Koscieliskiej”, ,,Chatupy zakopianskie” i ,,Potok w zimie” z dobrg gra §wiattocieni na $niegu i
gontach dachow, z wyrobionymi cieniami. Kompozycja niezbyt zwarta. Jest nastrdj. Zblizone
to jeszcze do pocztowki. Ale zapowiedz wigkszych mozliwosci w tym tkwila. ..

Wracamy do taternikow.

STANISLAW ZDYB, rzezbiarz. W latach 1904-06 bierze udziat w pionierskich wyprawach
narciarskich w Tatry z Mariuszem Zaruskim, St.Barabaszem i in. Cztonek Tatrzanskiego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego od poczatku /1909/ do 2.6.1945r. i jego gospodarz.
Pierwsze wejscia zimowe: Mata Buczynowa Turnia, Ptak 1 Koszysta /4.3.10/, Zawratowa
Turnia od Zawratu /1 lub 2.1.10/, Gasienicowa Turnia /3.3.10/ Mylna Przetecz od zachodu i
Zadni Koscielec /z Matachowskim, 24.4.11/, Zamarta Turnia z Orlej Perci /1.4.11/, Mnich
/6.3.10/, Letnie: Zamarta Turnia od potudnia /z H.Bednarskim, 23.7.10/.

W tworczosci fotograficznej Zdyba przewazaja zdjecia narciarskie. W tych, jakie
reprodukowano w Pamietniku TT. W 1. 1910-13 /pierwsze z JOZEFEM JAWORSKIM,
artysta malarzem/, niebo nabiera tresci plastycznej. Sztafaz bywa w ruchu 1 w aparat nie
patrzy.

ZYGMUNT KLEMENSIEWICZ
Bral udziat wspolnie z Kordysem w karpackich wyprawach narciarskich w 1. 1905-08
i w pierwszych wejéciach na Gran Koscielca, Niebieska Turnie, Zabiego Konia. Inne
pierwsze wejécia: Batyzowiecki i Ztobisty zima /5. i 9.4.09/ itd. Nalezat do klubu



,Himalaya”. Autor ,,Zasad taternictwa” /1914/, ktérych rozdzial ostatni, XIlty jest
poswigcony ,,Fotografii na ustugach taternictwa”.

W jego zdjeciu ,,Widly 1 Kiezmarski Szczyt spod Lomnicy” /Pam.TT.1908/ chyba po
raz pierwszy zjawiajg si¢ mgly w kotlinach oddzielajacych od siebie granie. Dotychczas
fotografowania mgty zazwyczaj unikano. Szubertowi w r.1880 ,,ci¢zko robito si¢ na sercu”,
ze nie mogt pojecha¢ w Tatry ,,widzac tak staltg pogod¢ w Tatrach, a do tego mato mgty”. U
W. i K. Bizanskich mogly si¢ znalez¢ przypadkowo, z braku czasu zeby czekaé na ich
rozwianie si¢ lub z obawy przed zgestnieniem, w kazdym razie nie wydaje sie, izby stanowity
element $wiadomie komponowany.

To rozszerzenie tematyki gorskiej na mgly /cho¢ teraz moze jeszcze przypadkowe/
zastuguje na szczegolne omdwienie.

Do najbardziej pouczajacych — a przytem czarujacych — widokow w gorach nalezy to
ujawnianie architektury gorskiej, jakiego dokonywaja opary i obtoki. Na przyktad w pogodny
wieczOr sierpniowy cien, rzucony przez rézne grzbiety i grzbieciki, obniza nagle temperature
w dolinkach za nimi, co z kolei wywotuje skroplenie pary wodnej w atmosferze dolinek.
Tworzg si¢ biale, lekkie mgietki, unoszg si¢... i raptem odcinajg te cieniotwodrcze grzbiety od
ich tla — dalszego masywu gorskiego z ktorym, dzicki identycznosci koloru i waloru, byly
zupehie zmieszane. Sciana pozornie jednolita, objawia si¢ jako skomplikowany system
murdw, baszt, zespotow naturalnego budownictwa granitowego lub wapiennego. Tylko w taki
sposob odroznia si¢ np. Kapatkowe Turnie od Lodowego z Bukowiny albo Gtodéwki, albo
Czarny Szczyt od Durnego ze Zgorzeliska.

Pdzniejsi fotografowie beda szeroko korzystac¢ z tej katalizatorsko-poznawczej
czynno$ci mgiet, zupetnie nie zauwazonej przez Szuberta i Eljasza.

Dwa podpisane zdje¢cia Klemensiewicza w broszurce ,,Zima i narty” — Lwow 1913/14,
p.t. ,,Zimowy ranek” i ,,Pietros” wykazuja duze poczucie roztozenia plam walorowych,
umiejetne traktowanie pejzazu jako tworzywa dziela sztuki o charakterze fotograficznym a
zarazem graficznym.

MAKSYMILIAN DUDTRYK

urodzit si¢ w Rudkach koto Sambora, nauki pobierat w gimnazjach w Kotomyi i
Lwowie oraz politechnice Iwowskiej. Zainteresowanie si¢ fotografig odziedziczyl po bracie
juz w 3 klasie gimnazjum. Bgdac w 6 klasie obsytat wystawy fotograficzne pod pseudonimem
»~Modrzew” (M-aks. D-udryk). Robil portrety i krajobrazy w technice gumowej i
pigmentowej. W fotografii byl samoukiem; studiowatl niemiecka literaturg fotograficzna,
m.in. literatur¢ dotyczaca niemieckiej fotografii artystycznej. Prenumerowat pismo ,,Der
Photograph”.

Tatry znal od r. 1901; narciarstwo zaczat uprawia¢ w r. 1904/05. Nalezal do klubu
,Himalaya”.

Na Drugiej Wystawie Fotograficznej we Lwowie w r. 1904 Dudryk wystawit: pigment
»Nad brzegiem potoku”, gume¢ ,,Pierwsze wody” i pigment ,, W dolinie”. Za dwie ostatnie
dostat dyplom uznania. Ceny do ewentualnej sprzedazy katalog podaje: 24,16 i1 20 koron
(Ceny dziet Mikolascha na tejze wystawie wynosity od 50 do 200 koron; chlorobromoéw 1
broméw R. Hubera 20, 30 i 40 koron)

M. Dudryk zawsze sobie u§wiadamiat r6znice miedzy zadaniami fotografii
dokumentalnej a artystycznej, i stosowal do nich r6zne §rodki techniczne. W czasach przed
pierwszg wojng Swiatowg do pierwszej, wiec do celow sportowo — taterniczych, stuzyt mu
zwykle Collinear nr. 2 czy 3 Voigtldndera; operowat wtedy prawie zawsze przestong F:42. Do
fotografii artystycznej uzywat mickko rysujacego objektywu Elliota. W obu wypadkach
fotografowat wowczas przewaznie nakliszach 13 x 18.



Dudryk chodzit po Tatrach przewaznie z Kordysem i Klemensiewiczem, zwlaszcza na
wyprawy narciarskie. Podpisywal wspdlnie z nimi opisy wycieczek i fotografie: ,,D.K.K.”
Zapewne jednego z tej trojki jest interesujaca z taternickiego punktu widzenia iglica
ilustrujgca w Pamietniku T.T. z r. 1908 artykut Kordysa ,,Ze wspomnien o Widtach”.

Dudryka jest w tymze numerze mocna w koncepcji, cho¢ technicznie staba (moze z
winy reprodukcji) fotografia Kiezmarskiego 1 Widel z Przeleczy Stolarczyka.

Zupehnie inaczej si¢ przedstawiajg fotografie Dudryka, reprodukowane w wyzej
wspomnianej broszurze ,,Zima i narty”. Czy to lepszy wybor zdje¢, czy moze osiagnigcie
przez autora znaczne wyzszego szczebla rozwoju artystycznego w ciggu tych pigciu lat
mig¢dzy oboma wydawnictwami? Daty, podane nizej, jako tez fakt, ze narciarze maja
przewaznie po jednym kijku, przemawiajg za pierwsza alternatywa. Tak czy owak, takie
zdjecia jak na stronicach 6, 26 1 28 ( ,,Zjazd”, "Howerla”, i ,,Na Stokach Howerli”), robione w
latach 1906 lub 07 ze statywu Collinearem na kliszach Perxanto lub Perorto Perutza, oraz
,Burza” na str.51, robiona w r.1904 lub 05 z r¢ki aparatem stereoskopowym Goerza 9 x 9
(pojed.) — zdjecia te nie pozostawiajg nic do zyczenia pod wzgledem kompozycji liniowej a
zwlaszcza walorowej, powietrznosci, wyrazu nastrojowego oraz — w ,,Burzy” — uzycia
sztafazu.

Kilka fragmentoéw pejzazowych (zwlaszcza na str.32, drzew pod okiscig $niezng —
str.39, 56) wprost ztosci brakiem podpisu. Moga by¢ rownie dobrze Dudryka, jak i innych
tamze reprodukowany autorow: Klemensiewicza, Zyg. Hetpera albo p6zniejszego
przesubtelnego fotografa Tatr, Pienin i Krakowa — KAZIMIERZA KACZANOWSKIEGO:
moga przedstawia¢ zarowno Tatry, jak 1 jakiekolwiek inne gory.

Na zdjeciu na str.60 figuruja: Dudryk (czwarty z lewej), pézniejszy fotograf tatrzanski
SAYSSE — TOBICZYK (ostatni) i znany narciarz Lerski (pierwszy). Na str.58 z lewej
Klemensiewicz, z prawej Maslanka, takze cztonek klubu Himalaya. Na str.71 (pierwszy z
prawej) 1 59 (w $rodku, z brodg) K.Kaczanowski. Na str.77 znéw Klemensiewicz (z lewej) i
Maslanka w drodze powrotnej z nieudanej proby wejscia zimowego na Kozi Wierch. Na
str.83 pierwszy z prawej stynny instruktor narciarski ,,Wujek” Ritterschild. Na 59 pierwszy z
prawej (moze i na 84) K.Drewnowski, pozniejszy rektor politechniki warszawskiej. W
,Burzy” narciarzami sg Kaz. Przetocki i artysta fotograt Witold Wolanski. Osoby i daty
identyfikowal M.Dudryk.

W fotografii gorskiej Dudryk nigdy nie stosowat technik swobodnych.

Zrédta: ,,Pamietnik T.T. 1908,

»Zima i narty”,
wywiad autora z artystag w r.1954



ROZDZIAL IX
DALSZA WSPINACZKA ARTYSTYCZNA

Sztandar wypuszczony z rak przez polegltego Karlowicza podjeto mtodsze pokolenie
taternikOw-narciarzy.

Na widowni pojawia si¢ trojka przyjaciot: Matachowski, Pawlica, Oppenheim.
Niezaleznie od nich mocno podnosza poziom fotografii tatrzanskiej Jaroszynski i Lande.

J. MALACHOWSKI

Jan Matachowski urodzit si¢ w r.1885 lub -6. Z zawodu byt artysta malarzem. Sadzac
z wystawy posmiertnej w Warszawskiej ,,Zache¢cie”, jako malarz byl przede wszystkim, jesli
nie wytacznie, pejzazysta i realista. Malowal w gamie jasnej, pogodnej, delikatnej, kolorami
zywymi, lecz dalekimi od jaskrawo$ci. Z duzym smakiem potrafit utrzymac¢ charakter
malarski, kolorystyczny w swojej tworczosci malarskiej, a fotograficzny, walorowy w
tworczosci fotograficznej.

O jego klasie taterniczej $wiadczg nastgpujace pierwsze wejscia zimowe: Mylna
Przetecz od zachodu i Zadni Koscielec ze Zdybem 1 innymi /24.4.1911/; nazajutrz Wielka
Buczynowa Turnia; Kozia Przelgecz Wyznia i Kozie Czuby z Zaruskim i Landem /26.3.13/.
Od 12 sierpnia 1911r. byt cztonkiem Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Fotografie Matachowskiego sprzedawano w Zakopanem w odbitkach
pocztowkowych, przewaznie pod firmg ,, Jahema” — Ja/n i/ He/lena/ Ma/tachowscy — 1
»latry”. Do ,,Tatr” nalezeli takze St.Zdyb i J.Oppenheim. Odbitki te miaty niewiele
wspolnego z tym, co si¢ w gwarze fotograficznej nazywa lekcewazaco ,,pocztéwka”.

Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem posiada kilkadziesigt przezroczy Matachowskiego
formatu 9 x 12. Artysta umitowat efekty zimy gorskiej: bajkowa oki$¢ na smrekach, bardzo
wydtuzone cienie na $niegu; przeciwstawia drobne figurki narciarzy ogromowi gor. Jego
sztafaz nie patrzy w aparat. Lubi bardzo pojedyncze drzewa — smreki lub limby — na
pierwszym planie, tak ze wierzcholek si¢ nie miesci w obrazie, na tle dalekiego pejzazu.
Drugim ulubionym tematem Matachowskiego jest wylot drogi z lasu na hale: wysokie
o$niezone drzewa tworzg ram¢ polany; czasem si¢ widzi szatasy pod czapami $niegu.

Nieba ma zwykle puste; jednakze filtru widocznie uzywa, uzyskuje czasem tadne
efekty przez przyciemnienie nieba nad jasnym, bialym $niegiem lub $wiattami na skatach, co
oddaje wrazenie wielkiego nastonecznienia. Nie unika mgiet, ale nie nadaje im wigkszego
znaczenia. Kompozycja bardzo przejrzysta, roztozenie plam i linji bardzo harmonijne; ma si¢
wrazenie szerokiego, powietrznego przestworza, picknej przyrody, zwtaszcza harmonijnych
zboczy gor. Dla Matachowskiego - narciarza zbocza i1 spady —to przede wszystkim tereny
zjazdowe, bodaj, ze wazniejsze od samych szczytéw, na ktére czgsto trzeba wchodzi¢ nudno 1
mozolnie schodkujac albo odpinajac narty. Narciarze Matachowskiego majg juz po dwa kijki,
co znamionuje pozniejszy okres rozwoju techniki narciarskiej w porOwnaniu z wczesnymi
zdjeciami Kartowicza, Chmielowskiego i Zdyba. Jan Matachowski umart w Zakopanem 1
pazdziernika r.1917.

Zrédta:

Zbior fotografii w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem,
Reprodukcje na kartach pocztowych u prof. Landego w Krakowie
T.A Pawlowski-,, Tatrzanskie Ochotnicze Pogotowie Ratunkowe”
W Wierchach 1948r.

W.Paryski, Przewodnik.



W r.1917 J.Matachowski, wraz ze swoim kuzynem, botanikiem

KONSTANTYM STECKIM,
p6zniejszym kustoszem dziatu przyrodniczego Muzeum Tatrzanskiego w latach 1922 i 23,
wziat udziat w przygotowaniu zeszytow tatrzanskich wydawnictwa Kasy im.Mianowskiego
pod redakcja Z.Woycickiego ,,Krajobrazy roslinne Polski” (Zeszyt X:Drzewa i krzewy regli,
W-wa 1923; Z.XII: Ros$linnos$¢ zielna regli Z.XV Roslinno$¢ polan i hal. W-wa 1929; Z
XVI: Roslinnos¢ pigtra kosodrzewiny, W-wa 1929, po 10 plansz w zeszycie, poza tym 2
zdjecia Matachowskiego w tekscie). Razem zreprodukowano 42 zdjgcia, wykonane w
formacie 13 x 18, w tym 18 Matachowskiego, wykonanych w czasie od 5 maja do 28
lipcal917, 23 Steckiego, wykonane od 3 czerwca do 18 sierpnia 1917 i1 1Teofila Studnickiego
z 22 maja tegoz roku. Plansze, znakomicie wykonane u J.B.Obernettera w Monachium, sa
czyste 1 czytelne, jak rysunki botaniczne Leonarda da Vinci. Odnosi si¢ wrazenie ogromnej
bujnosci zycia roslinnego, wyzyskania kazdej szansy zyciowej na tej niewdzigcznej,
kamienistej glebie, ale pod niebem, rozsiewajacym snopy promieni o wigkszej niz w dolinach
zawarto$ci ultrafioletu i darzacym wilgocia....no, po tatrzansku.

Bardzo czgsto autorowie nie ograniczajg si¢ do $cisle pojetego tematu - dokumentu
botanicznego, lecz podkreslaja jego lokalizacje przestrzenna, pokazujac w tle elementy
wierchowe pejzazu, np.Uplaz Migtusi 1 Gladkie Uptazianskie (,,Zespot Rumicertum Alpini”
Steckiego z 24.7.17 —Z.XV,pl.IV), doling Piarzystg i Cubryng
(,,Wierzba laponska” Steckiego z 2.8, Z.XVIL,pl.VI), Rysy (,,Jarzgbina pospolita w zespole
kosodrzewiny” na zachodnim zboczu Opalonego - Matachowskiego z 4 lipca, Z.XVI,pl.III)
itd. Cate wydawnictwo sprawia bardzo ujmujgce wrazenie starannoscig nie tylko repro-
dukcji, lecz 1 dokumentacji: podaniem autorstwa i daty wykonania kazdego zdjecia
doktadnym umiejscowieniem tematu, obszernym tekstem objasniajagcym (K.Steckiego.)

Jak podaje K.Stecki (,,Jak wykonywalem zdj¢cia krajobrazu z ostrym planem
pierwszym i odlegtym”-,,Wszech§wiat” ze stycznia r.1955), dla uzyskania ostrego rysunku
zardwno tematu glownego - ro$lin w odleglosci kilkudziesigciu centymetrow, jak i krajobrazu
w nieskonczono$ci — przerobiono aparaty tak, ze ,kaseta z kliszg utrzymywana byta za
pomoca dwu listewek w sko$nym potozeniu”, gora do tytu. Pomyst konstrukcyjny byt juz
znany 1 stosowany w przemysle fotograficznym, ale o tym Matachowski 1 Stecki nie
wiedzieli, inwencja byta ich wlasna. Do artykutu zataczono dwa zdjecia Matachowskiego, z
ktorych jedno —ciemi¢zyca zielona w zespole kosowki z Cubryng i Mnichem w tle, nie byto
reprodukowane w ,,Krajobrazach”.

Na dwa lub trzy lata przed fotografowaniem roslin tatrzanskich K.Stecki pisal:

,»Na wyniostego szczytu jalowym granicie

Porostow skalnych $wiat nas dziwi mozajkowy.
Wedrowiec, co je depcze, nie wie, ze o zycie,
O $wiatto 1 0 miejsce na nagim granicie.
Nedzne, szare porosty walczg z sobg skrycie,
spychajac si¢ nawzajem ze skaly jalowej.
Tak jak wszystko na $wiecie, na nagim granicie,
bezlito$nie §wiat plesni walczy mozajkowy”

i pisal inne ,,triolety tatrzanskie” wydrukowane w r.1923, po§wiecone Zyciu Gér,
Czlowiekowi w gorach, Gorskim Stawom, Drzewom, Kwiatom, Burzom i Wichrom
itd.,razem piecdziesiat trioletow ozdobionych 8 rysunkami-tryptyczkami autora,
niemniej subtelnymi, szczerymi i wstrzemi¢zliwymi w wyrazie, jak poezje. Pigkny
przyklad artystycznego wypowiadania sie czlowieka, ktory pobudki tworcze czerpal
zarOwno z wrazenia, jak i z wiedzy Scislej. I charakterystyczny przyklad oddzialywania
Tatr na umyst tworczy i wrazliwy.



W. PAWLICA

Wiadystaw Pawlica urodzit si¢ w Poroninie 28 maja 1887r. ze znanego goralskiego rodu.
Umart w Krakowie w grudniu 1919-20-go wedtug Kreuza, 12-go wedtug Goetla. Po
ukonczeniu szkoty $redniej w Krakowie, w r.1905 wstgpit na Studium przyrodnicze wydz.
Filozoficznego U.J Poswigcil si¢ mineralogii 1 petrografii. W r.1913 uzyskat stopien doktora
filozofii na podstawie rozprawy ,,Pegmatyty Tatr i ich stosunki magmatyczne”. Zajmowaly go
przede wszystkim Tatry 1 opracowanie krystalicznych utworow czesci Tatr miedzy
Kasprowym a Suchym Kondrackim. Odkryt w Tatrach dwa mineraty przedtym tam nieznane:
amfibol rombowy i prenit / ostatni pod Migguszowieckim Wierchem/. Byt cztonkiem
,Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy” od poczatku jego istnienia, tj. od 5 kwietnia r. 1907.

W r. 1918-19 byl cztonkiem Wydziatu TT. Turysta i narciarz, przynosit z wycieczek np. z pod
szczytu Garlucha ogromne bryty kamieni do zbadania. Prowadzit kursy narciarskie.

Jak pisze St. Kreuz wkrétce po $mierci Pawlicy ,,fotografia

rozpoczal zajmowac si¢ stosunkowo niedawno, gdy poznat jej uzytecznos¢ dla badan
naukowych”. Jednakze juz w r. 1913 Pamietnik TT.

zawiera reprodukcje dwoch jego zdje¢: ,,Z Furkotnego ku Niznim Tatrom” 1 ,,Sucha Kop¢ pod
Polskim Grzebieniem”. ,,W ciggu kilku lat

zdotat z prawdziwym znawstwem zebra¢ kilkadziesigt tuzinow cennych

zdje¢, odnoszacych si¢ do rozmaitych dziatoéw przyrody oraz motywow krajobrazowych....
Zamierzal wydac¢ ,,album tatrzanskie”.

/Stan. Kreuz/.

W przedmowie do albumu siedemdziesieciu i jednej fotografii Pawlicy, wydanego
10 lat po jego zgonie, prof. Goetel pisze: "W fotografiach Pawlicy uderza ich surowos¢, sita,
czysto$¢ i niebanalno$¢. Sa one jak ich autor, nie masz w nich zdawkowych obrazkow. Dla
znawcy Swiata gorskiego posiadajg one te wielka warto$¢, ze w przewazajacej czgsci
przedstawiajg okolice bardzo mato, a nawet wogoéle nie fotografowane. Sg to albo obrazy
czesci Tatr, w ktore turysci w ogole nie zachodzg, a majace naukowa wartos¢, albo tez
fotografie wykonane z miejsc nader trudno dostgpnych, gdzie nie pcha si¢ nikt, a c6z dopiero
z ciezkim aparatem 1 kliszami na plecach”.

Powstata na gruncie dgzen naukowo dokumentalnych, tworczos$¢ fotograticzna
Pawlicy czgsto grzeszy przeciwko kanonom artystycznym. Poprostu autorowi chodzi o co
innego. Przewazaja zdj¢cia panoramiczne, z oswietleniem bocznym, §wietnie ujawniajagcym
rzezbg gor. Z estetycznego punktu widzenia razi np. nudne rozciggnigcie pejzazu wszerz
/album ,,W gérach” fot.30 - Panorama z Hali Gasienicowej od Liliowego do Kasprowego/,
umieszczenie pierwszoplanowego pnia na samym $rodku /31- Czerwone Wierchy z Przeteczy
Iwaniackiej/ ; w Dolinie Rohackiej z Przetlecza Zielong /25/ dwoje ludzi siedzi sztywno 1 wie,
ze ich sie fotografuje, a miedzy nimi niepotrzebnie pcha si¢ w oczy jaki$ niezbyt okreslony
przedmiot, moze czekan z rzemieniem. Nieba sg puste albo nieciekawe. Ale przedmiotowo sg
to zdjecia doskonale. Pawlica dobrze wie, czego chce-, co stanowi temat, co jest
topograficznie wazne i charakterystyczne. A estetyka jednakze w tych fotografiach jest,
tworzy si¢ sama, a to na gruncie jednolito$ci obrazu. Np. wygtadzone, wyslizgane, wspaniate
»Skaty Granitowe nad wodospadem Skok™ /42/; ogrojce limbowe p.t. ,,Lasek limbowy na
zboczach Krywania” sg pigkne przez wyrazisto$¢ tresci i zwarto§¢ motywu.



Ostatnia fotografia w albumie to ,,Zachdd stonca nad Tatrami”. Tu autor nie
wytrzymal w postawie §cistego obserwatora -uczonego. Wypowiedziat poezj¢ chmur, poezje
przelotnos$ci, ruchu, malarskiego ogromu rzeczy niewazkich.

Zrodta:
St. Kreuz w Pam.T.T. 1919/20
Album ,,W gorach” — ku pamigci Wladystawa Pawlicy 1929 ze wstgpem W. Goetla.

J. OPPENHEIM
Jozet Oppenheim urodzit si¢ w r. 1887 w Warszawie 1 tamze ukonczyl szkole srednig. Byt
czynny w II-im Proletariacie obok Struga i Marchlewskiego. Podczas rewizji policyjnej w
tajnej drukarni unika aresztowania, przechodzac spokojnie pod nosem tajniakow.
Innym razem ucieka przez dach z tajnego zebrania nakrytego przez policje. Aresztowany,
ucieka z ,,cyrkutu” /komisariatu/, korzystajac z chwilowej nieobecnosci zandarma. Podczas
manifestacji partyjnej na Placu Zbawiciela ,,obrywa szablg kozacka”. Osadzony w wiezieniu,
ucieka z kolega, zsuwajac si¢ z trzeciego pi¢tra na podworze na zwigzanych przescieradtach.
Czy ten zjazd na zaimprowizowanej linie, czy ta wyjatkowo zimna krew wobec
niebezpieczenstwa, ofiarno$¢ i orientacja nie predestynowaty mtodego rewolucjonisty na
taternika-ratownika?

Udaje si¢ za granice; studiuje na politechnice w Nancy i Berlinie. Przez pewien
czas zarabia jako stenograf sgdowy w Krakowie, potem jako bibliotekarz Uniwersytetu
Ludowego. Przed zdaniem ostatniego czy paru ostatnich egzamindéw na politechnice
przyjechal wraz z cztonkami Krakowskiego Akademickiego Zwigzku Sportowego w Tatry 1
urzeczony przez nie- zostal na stale w Zakopanem jako kierownik Domu Turystycznego AZS
na Lukaszdwkach.

K. Piotrowski podaje lata 1910-11 jako date osiedlenia si¢ Oppenheima w
Zakopanem,; z historii ruchu narciarskiego Wt. Krygowskiego w Wierchach r.1949, zdaje si¢
wynika¢, ze Oppenheim nalezat do ,,Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy” od poczatku jego
istnienia, tj. od 5 kwietnia 1907 r . ,,W tworzeniu o$rodka zakopianskiego biorg udziat starzy
bywalcy gorskich wypraw... Sg to:...Jozef Oppenheim...” Rowniez A. Chybinski w
monografii o M. Kartowiczu podaje, iz w lecie r 1908 Kartowicz zblizyt si¢ do mtodszej
generacji taternikow, ,,spos$rod ktorych zaczynali si¢ odznaczaé w taternictwie J.
Oppenheim...” (Str. 386)

Zapalony narciarz, coraz czg¢sciej podejmuje wycieczki zimowe w glab Tatr,
czesto w towarzystwie Zaruskiego, M. Swierza, Zdyba i in. Szczegélnie sie przyjazni i
wtoczy po gorach z Janem Matachowskim 1 Wiadystawem Pawlica. Zaczyna rowniez
uprawiac turystyke letnig. Dokonywa pierwszych wejs¢; m.in. po I-ej wojnie Swiatowej-
zimowego na Niebieskg Przelecz i przejécia z niej na Zawratowa Turni¢ /z M. Swierzem
14.4.1921/; Pierwszego przejscia Snieznej Przeleczy; wyjscia na Migguszowiecki szczyt nad
Czarnym, Kaczy Szczyt, Mtynarza, Kozig Przetecz z Doliny Pustej, Wielkag Kope Koprowa
wprost z Doliny Wierchciche;.

18 sierpnia 1912r. zostaje zaprzysiezony jako cztonek Tatr. Ochotn.
Pogotowia Ratunkowego. Od r.1914, po odejsciu Zaruskiego do legionéw, Oppenheim
obejmuje kierownictwo Pogotowia. Historyk Pogotowia, T.A Pawtowski, stwierdza, ze byt on
,»dusza Pogotowia”; ze jako kierownik zespotu i niestrudzony ratownik ma w dziejach
Pogotowia ,,§wietnie zapisana kart¢”. Brat udziat w 70 przeszto wyprawach ratunkowych.



W poczatkach swojej dzialalno$ci fotograficznej Oppenheim byt pod wptyw
Matachowskiego. Wspolnie wydawali pocztowki pod firmg ,,Tatry”. Jednakze w jego
tworczosci zna¢ wigksza swobode w wyborze tematu i moze wigksza skale nastrojowa.
Oppenheim miat znacznie dtuzsza linie rozwojowa od Matachowskiego, pozbawiony za$ jego
towarzystwa po jego wczesnej Smierci musiat si¢ rozwija¢ indywidualnie. Matachowski byt
raczej klasykiem; jego rdwnowagi kompozycyjnej Oppenheim nie ma; moze- romantyk- nie
starat si¢ o nig. Decydujace znaczenie w jego rozwoju musiato miec state, namiegtne
obcowanie z Tatrami we wszystkich porach roku, o wszelkich porach dnia, w kazda pogode,
na wszystkich poziomach, a dzigki uczestnictwu w Pogotowiu ratunkowym- co ma swoja
niepowszednia wage- wsrod najintensywniejszych skojarzen psychologicznych: ratujac
zablakanych i tych, co ulegli wypadkowi, znajdujac i znoszac zwtoki ofiar.

Wszystkie te doznania /jak pisalem o Oppenheimie w Wierchach/ ,,stanowity
skarbnice bodzcoéw, bombardujacych niby jakie§ promieniowanie kosmiczne jego wrazliwos¢
estetyczng i wywotywaty procesy twoércze. Tworzyt, wiec duzo- i tworzyt bardzo, bardzo
tadnie”.

Za czasow Rzewuskiego 1 Olszynskiego robilo si¢ kilkanascie zdjg¢ w ciagu
catego sezonu letniego. Walery Eljasz dolicza si¢ 1150 zdje¢. Po Oppenheimie pozostato
przeszto 3.000 klisz. Przewaznie ulegty one rozproszeniu podczas drugiej wojny $wiatowe;.
Cze$¢ znajduje si¢ w Muzeum Tatrzanskiem w Zakopanem. Formaty 9x9, 9x12, 13x18. Co w
nich uderza, to czegste powracanie do tego samego w zasadzie tematu, ze zmianami drobnymi
lub w ogole bez jakiegokolwiek znaczenia dla taternika i narciarza. Tu juz wyraznie
wystepuje pobudka estetyczna. Roznice powstaja z nieznacznego przesuni¢cia kamery w bok
lub w pionie, co sprawia w obrazie pewng zmiang¢ ukladu tych samych przedmiotéw,
zwlaszcza pierwszoplanowych, wiec zmiang uktadu plam 1 linji, sktadajgcych si¢ na
kompozycje obrazu. Czasem zn6éw artysta robil doktadnie z tego samego miejsca i z tej same;j
wysokosci kilka zdje¢, réznigcych si¢ miedzy sobg tylko réznym stosunkiem $wiatet i cieni,
zmieniajagcym si¢ w skutek szybkiego podnoszenia si¢ wschodzacego stonca /dwie limby na
tle Morskiego Oka- przezrocze w zbiorach Muzeum Tatr. w Zakopanem/. Dla wiedzy o
przedmiocie zdjecia rezultat jest we wszystkich przypadkach ten sam; lecz obraz si¢ zmienia,
1 to Oppenheim uswiadomit sobie jeden z pierwszych i wysnuwat z tego konsekwencje
artystyczne.

W dwdch albumach ze zdjgciami Oppenheima, wigc na 0ogo6lng liczbg paruset
widokdw, naliczytem 6 warjantow Mnicha z nad Morskiego Oka z limbg /ta sama limba jest
to na prawo od szczytu, to na lewo, to nizsza, to na rowni z nim, to nieco odsunigta, to
podkreslajaca go gatezia/; Swinicy z Koscielcem od potnocy 4 warianty zimowe, 2 czy 3
letnie; Giewontu jako ,,$pigcego rycerza” z roznymi pierwszymi planami i w ré6znych
oswietleniach 9 wariantéw zimowych, 6 letnich. Do ostatnich nalezy wspaniaty
reprodukowany na kartach pocztowych w Wierchach 1949r., ,,Wiatr halny”, w ktérym postac
rycerza, w jednolitej czerni, podkreslaja 1 obejmuja, jak calunem poszarpane chmury; gdzie
wszystko si¢ kigbi naokoto tej surowej kamiennej postaci.

Zdjecie to wymagato niewatpliwie jednej z istotnych zalet fotografika, w
odréznieniu od malarza i grafika: zrozumienia w ciggu utamka sekundy, jak wyjatkowo
pickny motyw ma si¢ przed sobg 1 uchwycenia go- ,,jak kieby oret byrke zahyciyt”.
Oppenheimowi, ktory niegdy$ umknat z cyrkutu policyjnego korzystajac z chwilowej
nieobecnosci zandarma, tej przytomnosci umystu nie zabrakto.

> Ta szybko$¢ decyzji fotografa nie jest bynajmniej cechg naturalna, wiasciwa wszystkim fotografujacym i stale
dziatajaca. Pamietam, jak kiedy$ sprzed samego schroniska w Roztoce sfotografowatem wyjatkowo pigkny



Nie zdotalem ustali¢, czy zdjecie to pochodzi sprzed pierwszej wojny, czy jest
wczesniejsze, czy pozniejsze od analogicznych w koncepcji Mnicha Jaroszynskiego 1
»Suchych mgiet” Landego. Z jego okazji powiem kilka stéw o tym nowym temacie w polskiej
fotografii tatrzanskiej, nie przesadzajac, ktoremu z tych trzech artystow przypada zaszczyt
pierwszenstwa.

Chmury i obtoki maja w fotografii gorskiej szczegolne zadania wigc i
szczegblne zashugi. Sg czgsto na tej samej wysokosci, co temat zasadniczy obrazu; zakrywaja
go, podkreslaja, odgraniczaja z bokow, stwarzajag mu podstawe lub kulisy, ramy. Nie stanowig
sktadnika dodatkowego, luzno tylko zwigzanego z motywem gléwnym: one z nim wspotzyja,
walczg 1 zdobig go. Précz tego, do pejzazu, ktorego wielkie bryly i kontury sa, praktycznie
biorgc, niezmienne, wnoszg element zmienny i1 zmieniajacy. Gdy obtoki przeptywaja przez
gory ponizej ich szczytéw lub jednoczesnie na poziomie szczytéw, gdy si¢ rozdzierajg na
granicach lub spowijaja je, gdy opary z dolin si¢ podnosza i otulajg turnie na coraz innym
odcinku ich wysoko$ci- zmieniajg si¢ nie tylko one same, te obtoki, chmury, opary i mgty;
zmieniajg si¢ i motywy gtowne- poszczegdlne szczyty,tancuchy gorskie i ich fragmenty.

Nie mam tu na mys$li tej zmiennosci, o jakiej byla mowa poprzednio z okazji
,»Widel” Klemensiewicza — zmiennosci, polegajacej na pokazywaniu poszczegdlnych
fragmentow za pomocg ich odcigcia od jednakowego z nimi ta; ale o tej zmiennosci, ktéra,
nie zmieniajac obrazu wglab, zmienia go w dwuwymiarowo, ptasko rozumianym polu
widzenia przez zakrywanie jego czg¢$ci, wyodrebnianie fragmentéw jednego planu, usuwanie
mozliwej gadatliwosci motywu, zwigkszenie jego zwarto$ci, a przez to wzmocnienie wyrazu
plastycznego. W rowninach studiowali chmury juz wéwczas 1 Lukasz Dobrzanski i Paulina
Mongird 1 Maria de Vassal 1 inni; lecz tam chmury unoszg si¢ nad ziemia, i jesli si¢ z nig
tacza, to raczej dekoracyjnie niz organicznie. Pejzazowi gorskiemu chmury nadaja zycie
plastyczne bez poréwnania intensywniejsze 1 donioslejsze od tego, jakie ten pejzaz ma bez
nich a zarazem od tego, jakie moga wytwarza¢ we wszelkim innym krajobrazie. Focillon
/omawiajgc Turnera/ nazwat stonce jedynym bohaterem dramatu, jakim jest pejzaz; lecz w
gorach chmury daja mu dobrze replike.

Daja one rowniez gérom coraz inne tta i akcenty barwne: biale, popielate, pertowe,
pomaranczowe, rozowe, fioletowe, lila, purpurowe, sino-niebieskie, rdzawe itd., bez konca; i
rzucaja na nie coraz inne refleksy barwne, czynigc z nich tworzywo przedziwnych wariacji
kolorystycznych; lecz to- w omawianym okresie- bylo i jest juz tylko dziedzing malarstwa,
nie fotografiki.

Spotyka si¢ takze u Oppenheima pigkne ujgcia stawow, skoncentrowane na samej
tafli wodnej, nieraz czgSciowo pokrytej lodem, 1 samego brzegu, bez nieba, bez catej
wysokosci $cian skalnych. Do najlepszych nalezy Zmarzly Staw pod Zawratem,
reprodukowany w Wierchach 1949. Nie zawsze jednak unikat zbytniej kontrastowosci zdjecia
oraz nadmiaru szczegotow.

Zdjecia swoje robil Oppenheim Bergheilem Voigtlandera 10x15;
Dopiero w ostatnich latach przed 1939 zaczat fotografowac leika.

Druga wojng $wiatowa spedzit Oppenheim do r.1942 w Lubitowie pod Luckiem, u
Eugenii Aleksiejewskiej, siostry Borysa Wigilewa, p6zniej w Warszawie, po powstaniu za$ w

uktad chmur otaczajacych szczyt Mlynarza /nazwatem to zdjecie: ,,Atak chmur na Mtynarza”/. Otéz schronisko
bylo wtedy zapetione; w owej chwili byto przed nim pewnie ze trzydziesci 0sdb; zapewne potowa musiata by¢
zaopatrzona w aparaty, lecz nikt poza mna tej chwili nie utrwalit, nikt na nig nie czatowat.



Pruszkowie. W r.1945 wrocit do Zakopanego. Tu, na Krzeptowkach, zostal zamordowany 28
stycznia 1946r.

Zrodta:

Przezrocza i klisze J.Oppenheima w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem,
Albumy, luzne odbitki i pocztéwki w posiadaniu W.Widigerowej w Zakopanem,
K. Piotrowski — J.Oppenheim, Taternik 1948, str. 90,

T.A.Pawlowski — Tatrzanskie Ochotnicza Pogotowie Ratunkowe, Wierchy 1948,
J.Sunderland — J. Oppenheim jako fotograf, Wierchy 1949.

J. JAROSZYNSKI

,»Bytem tym zwyklym, szarym fotografem-pstrykaczem, ktory tapat, co mu si¢
podobato, a nigdy nie miat cierpliwos$ci ani czasu na przyzwoite komponowanie. Typowy
dyletant w fotografii”. Tak pisze o sobie w liscie do autora Jaroszynski, 1 nie ma stusznosci.

Sa ludzie, ktorym si¢ zdaje, ze sg artystami. I bywaja ci, ktérym si¢ btednie zdaje, ze
nimi nie sa, to znaczy tacy, ktorych krytycyzm ro$nie szybciej niz zdolnosci i umiejgtnosci.
Aczkolwiek Jaroszynski stosunkowo rzadko tylko jest artysta w pelnym znaczeniu stowa,
aczkolwiek na ogot fotografuje zapewne bardziej w nastroju krajoznawczym lub
pamigtnikarskim niz artystycznym, jednakze wydaje mi sig¢, ze nalezy do drugiej z
powyzszych kategorji. ,,Pstrykaczem” za$ nie jest nigdy. A oceniac artyst¢ nalezy wedtug
jego szczytow, nie wedtug jakiej$ przecietne;.

Jan Jaroszynski urodzit si¢ na wsi w Lubelszczyznie, $cislej w Krasnostawskim, 28
kwietnia r.1876. Udziat w tajnym kotku uczniowskim w lubelskiej szkole $redniej — a
dyrektorem jej byl woéwczas ostawiony carski ,,pedagog” Siengalewicz — i ruchy polityczne
na politechnice w Charkowie opdznily jego studia o trzy lata, tak, ze dopiero w r.1902 zostat
inzynierem-elektrotechnikiem. Przez rok mieszkat w Sosnowcu, nastepnie osiadt w
Warszawie, gdzie 40 lat przepracowal w firmie elektrotechnicznej Schuckerta /p6znie;j
Siemens 1 Schuckert/.

W r. 1891 Jaroszynski zainteresowatl si¢ fotografia w wyniku zetkniecia si¢ z fizyka,
do ktorej poczul specjalny pociag. ,,Naiwne to byto zainteresowanie” pisze. ,,Fotokamerg
widziatem tylko na obrazku. Ale pamietam, ze w klasie 4-¢j probowatem zrobi¢ klisze
kolodionowa w pokoju, z napét zastonietym chustka oknem. Kolodium i azotan srebrowy
dostalem w sktadzie aptecznym /jedynym w Lublinie poddéwczas/. Positkowatem si¢ danymi z
podrecznika fizyki. Nic z tego nie wyszto 1 zainteresowania moje poszty w innym kierunku.
Ale gdy p6zniej zobaczylem u kolegi z wyzszej klasy prawdziwa kamerg, dajaca bardzo ostre
zdjecia, kamere Zeissowska z Protarem, magazynem na 12 zdjg¢ w kasetkach blaszanych
przektadanych z przodu na tyt /po zdjg¢ciu/ za pomoca przymocowanego do kamery worka,
zamyslitem sobie takg zrobi¢ w uproszczonym wykonaniu ze szktem z okularow. Zrobitem ja,
ale nie dato to mi satysfakcji, bo zdjecie mozna byto robié tylko czasowe przykrywka, bez
nastawiania i bez wizjera”.

Dopiero w r.1902 w Sosnowcu Jaroszynski kupit kamere sktadang 9x12 z podwojnym
Protarem Zeissa i zaczal si¢ zaznajamia¢ z niemiecka literaturg fotograficzng, jakg posiadat
szef biura, w ktérym pracowal.

W r. 1905 przedostaje si¢ przez granice miedzy zaborami rosyjskim i austriackim po raz
pierwszy w zyciu do Zakopanego, aby ucze¢szcza¢ na wyktady urzadzone przez Towarzystwo
Kursow Wakacyjnych. Wyktady Feldmana o Wyspianskim i Zeromskim, Brzozowskiego,
Mieczystawa Limanowskiego i innych byly ,,cieckawe, madre, jakich ze wzgledu na cenzure
nie mozna byto urzadza¢ w Warszawie. Ale juz po pierwszych wyktadach- pisze Jaroszynski



— doszedlem do przekonania, ze wycieczki w goéry byly dla mnie ciekawsze od wyktadow,
wiec wiatem z wyktadow w gory. Kamery wowczas ze sobg nie zabralem, gdyz
przedostawanie si¢ przez granice byto ryzykowne i czlek przejezdzal komore w Szczakowej z
dusza na ramieniu. Od tej pory juz, co rok prawie w czasie wakacji jezdzitlem do
Zakopanego™...

Uwazajac, ze format 9x12 jest za maty, Jaroszynski nabyt kamerg ,,pocztowkowa”.

Styczniowy numer ,,Fotografa Warszawskiego” z r.1907 zawiera wzmianke o
przyjeciu inz. Jaroszynskiego do Towarzystwa Mitosnikéw Fotografii w Warszawie /byt
p6zniej cztonkiem jego zarzadu/; od tego czasu zabrat si¢ energicznie do fotografowania i
zaczal robi¢ powickszenia. Pracowat w technice bromowej, ozobromowej, pigmantowe;j i
gumowej. ,,Kotko fotograficzne w Tow.Mit.Fotografii byto do$¢ zywo czynne. Wymiana
zdan, odczyty, pokazy znacznie pobudzaty zainteresowanie fotografia. Ale to jeszcze
wszystko robito si¢ na kliszach i ze statywu.”

0d r.1907 inz.Jaroszynski zwiedza- najpierw z bra¢mi, potem z dr.Ostrowskim inne
gory: Wysokie Taury /Gross Glockner/, gory Oetztalskie /Wildspitze/, Dolomity Wschodnie,
Ottler, Monte Rosa, Montblanc w przejsciu z Chamoinx do Rifugio Torino i Courmayeur z
biwakiem w $niegu na wysokos$ci 4.000 metréw /opis tej wycieczki, odbytej bez przewodnika
z W.Kreckim, A Ojrzynskim i dr. T. Ostrowskim, z 12 fotografiami znajduje si¢ w ,,Ziemi” z
r.1910, nrnr. 40-43/, Dolomity Zachodnie /Brenta, Adamello/, znéw Ortler i grupe Brenty. W
1,1908 porzuca kamere¢ 9x12 ze statywem na rzecz aparatu Block-Notes Gaumonta 6x9 ,
potem stereoblock-notes 6x13. Plyt uzywat Lumiére’a i Guilleminota ortochromatycznych.
Dopiero po pierwszej wojnie §wiatowej zaczal fotografowac¢ na btonach kamera 6x6 ,,Certo”
z Tessarem. Robit co najmniej po 300 zdje¢ w ciagu kazdych wakacji.

W latach 1923-4 1 1935-46 byt cztonkiem Zarzadu Gtéwnego P.T.T

Druga wojna §wiatowa pozbawila Jaroszynskiego calego sprzetu i catego dorobku
fotograficznego. Spalit si¢ powigkszalnik Butchera, stereodrom, biblioteka fotograficzna 1
wszystkie zbiory negatywow, odbitek stykowych i powigkszen. Obecnie tedy tworczos¢ jego
mozna poznac prawie wylgcznie na podstawie reprodukcji w pismach 1 ksigzkach, jednego
pigknego pigmentu znajdujacego si¢ w posiadaniu prof. J.Landego w Krakowie i
wspomnienia licznych przezroczy demonstrowanych ongi§ w warszawskim oddziale
Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego oraz wspanialego ,,Matterhornu” /pigment/, ktory
wisiat w Polskim Towarzystwie Fotograficznym w Warszawie 1 zapewne ulegt zniszczeniu
podczas ostatniej wojny.

Tworczos¢ inz.Jaroszynskiego lezy na pograniczu dobrego dokumentu
/krajoznawczego 1 pami¢tnikarskiego/ i artyzmu. Do zupetnego przekroczenia progu sztuki na
stale brak mu zapewne tylko mocniejszej jego potrzeby. Nie przyszedt do Tatr jako artysta,
szukajacy pobudki i okazji do wypowiedzenia si¢ artystycznego, lecz jako taternik wyzyskat
Swietnie opanowany warsztat fotograficzny, aby wiernie odda¢ przedmiot umitowania. Tylko,
ze Jaroszynski- studiujagcy wydawnictwa fotograficzne od r.1902, cztonek Warszawskiego
Towarzystwa Mitosnikéw Fotografii, stale bywajacy na odczytach i1 dyskusjach w
Towarzystwie — juz inaczej rozumie ,,wierne oddanie przedmiotu” niz Szubert, Eljasz lub
Bizanski, inaczej nawet niz Kartowicz, Klemensiewicz lub Matachowski. Uswiadamia sobie
réznorodno$¢ tego przedmiotu, tych gor, zaleznie nie tylko od punktu widzenia, lecz takze od
o$wietlenia 1 stanu zachmurzenia.

»Zdjecia bez chmur sg nieefektowne™ pisze,”’szczego6lnie, jesli niebo jest kredowe”. 1
W innym miejscu: ,,....szukatem i efektow. No, wiec chmury najwiecej mogty je dawac. /Ale
chmur nigdy nie wkopiowywatem, jesli ich w istocie nie byto/” ; a plastycznym
potwierdzeniem tego jest m.in. wcale interesujacy ,,Widok z Grands Mulets”/- z ilustracji do
opisu wycieczki na Montblanc /Ziemia nr.41 z . 1911, str. 769/. Robit go — tak jak i



Matterhorn- nie znajac jeszcze fotografii Vittoria Selli, ktore poznat dopiero w r.1920 i ktére
uwaza za ,,przesliczne 1 wprost zadziwiajace”.

By¢ moze,ze dodatni wptyw na tworczo$¢ Jaroszynskiego wywarta znajomos$¢ prac i
artykulow Jana Buthaka, ktére zaczely si¢ pokazywac w ,,Fotografie Warszawskim”
poczawszy od konca r.1910, a jeszcze wczesniej w ,,Ziemi” /od 5 lutego 1910, ale te nie byly
tak uderzajace/; jako wzorowe przyktady komponowania obrazéw fotograficznych, zwtaszcza
pod wzgledem waloru, mogty istotnie wywiera¢ potezne wrazenie i wplyw. Sam inz.
Jaroszynski powiada o Buthaku: ,,W kompozycji byt to talent przewyzszajacy wszystkich,
jacy dotychczas byli 1 niepredko beda. Tego, co on umiat i potrafit, nauczy¢ si¢ nie mozna,
wiec szkoly nie stworzyl. Byl unikatem” Widocznie wptywu Buthaka na siebie
inz.Jaroszynski nie odczuwat. Prawda, Ze z co najmniej dwudziestu jego prac
reprodukowanych w Fotografie Warszawskim poczawszy od lutego 1909 i w Ziemi chyba
najlepsze sg ,,Koperszady Polskie”, ,,Tatry w ziemie” 1 ,,Portret” /nb. taterniczki Malinskiej,
p6zniejszej Wernikowej/ w numerach lipcowych, sierpniowym i pazdziernikowym Fot.War
1913 oraz Czarny Staw Gasienicowy z juhaska 1 krowa na pierwszym planie w Ziemi z 1
listopada 1913. Lecz postep ten mogt by¢ takze wynikiem samoistnego rozwoju
wewngtrznego albo innych wptywow. Osobiscie jestem zdania, Ze bardzo tadnie ,, Tatry w
zimie” wyrazaja wizj¢ pokrewna zardwno buthakowskiej, jako tez- moze wigcej- fatatowskiej
/krakowskie mury obronne w $niegu o $wicie, szeroko znane z reprodukcji kolorowej na
pocztéwce, wyd. Czernieckiego w Wieliczce/.

J. Jaroszynski zilustrowat dwa pierwsze tomy cyklu Ferdynanda Hoesicka ,,Tatry 1
Zakopane”. Ksigzeczki te wyszty w §wiat w pierwszych latach po I wojnie §wiatowej, lecz co
najmniej niektore z fotografii sg starsze, np. powtdrnie ukazaty si¢ tu wyzej wspomniane
,Koperszady Polskie”.

Ilustracje te przedstawiajg m.in. kilka petnych poezji fragmentow Morskiego Oka 1
innych stawow /t.I obok str.48, 80,256 i oktadka; T. II str. 192/; odkryciem autora zdaje si¢
by¢ wymowa zmarszczek na wodzie oraz zaznaczenie giebi dolin przez zwigkszenie ilosci
Swiatta ku gorze zboczy.

»Juhas” /t.I obok str.176/ jest jedng z najlepszych migawek folklorystycznych w
Tatrach. Niedbaly ruch, kpiaca - lecz niezaczepna pewnos¢ siebie, przedwczesna dojrzatose-
robig z tego drobiazgu pierwszorzedny dokument psychologiczny, ktory mogtby ilustrowac
nie tylko prace Hoesicka, lecz raczej Skalne Podhale Tetmajera, np. matego Jakobka
Hucianskiego z ,,Jak wzieni Wojtka Chronca”, co to dymat, co tchu do gory, a pokrzykiwat
sobie: ,,Ej wiera! Powiem mu! Ej wiera! Powiem mu!”. Obrazek ten jest wycinkiem
wiekszego obrazka pod tytutem ,,Pasterze na hali”, reprodukowanego w ,,Ziemi” z 15.6. 1912
/Str.389/, ilustrujacego artykut J.Kantora ,,Lud Podhala”. Kompozycja wigkszej catosci
bardzo dobra i zywa; juhas 1 dwie mate dziewczynki s §wietnie zwigzane z pejzazem; rytm
tych trojga goralikow, wynikajacy z ich rozstawienia i rownej wysokosci, na jakiej si¢
znajduja gtowki dziewczat w biatych chustach- znakomity, nieco humorystycznie dostojny-
wlasnie w nastroju tak czestym wsrod mtodocianych goralatek!

Oktadka II tomu- Mnich w chmurach- przedstawia wizj¢ kottowania si¢ chmur,
przypominajaca w koncepcji wspanialy widok z Gran Combin na Monte Grivola i Gran
Paradiso Vittoria Selli /Enciclopedia Italiana, ,,Alpi”./

Cechuje tez artyste dbalo$¢ o szlachetng powierzchni¢ fotogramu. Stad jego pigmenty
1 gumy.

Jaroszynski powigkszat do formatu 50x60 /z 6x6/, co Iacznie ze stosowaniem technik
swobodnych /zwanych wowczas ,,szlachetnymi”/ stwarzato mu duze mozliwo$ci wypowiedzi
indywidualnej. I jesli zwykle czysto krajoznawcze lub pamigtnikarskie zatozenie pobudzato
go do wyzyskiwania tych mozliwos$ci w calej pelni, to w takich pracach jak wspomniane juz



dwa pigmenty: Hala Ggsienicowa z owcami i Z6tg Turnig we mgle /ze zdjecia
stereoskopowego/ 1 Matterhorn z r.1910 /jak zreszta 1 w Mnichu z oktadki Hoesicka i in./-
mamy do czynienia ze sztuka, z fotografika, a nie fotografig tylko, z obrazami
przedstawiajacymi wlasne spojrzenie artysty na temat/, spojrzenie zresztg pelne najwyzszego
szacunku dla prawdy tematu/, z obrazami powstatymi ze szczodrej potrzeby tworzenia, i
dlatego wywotlujacymi u odbiorcy te reakcje, charakterystyczng dla dzieta sztuki: atmosfere
skupionej wewnetrznej ciszy. Nawiasem mowiac, sg to, jak si¢ zdaje pierwsze przyktady
techniki swobodnej w polskiej fotografii tatrzanskie;.

W Polsce niepodlegtej artysta zaopatrywat swoimi zdjeciami archiwum Wydziatu
Turystyki, Ministerstwo O$wiaty, Ministerstwo Spraw Zagranicznych 1 inne instytucje.

Zachecany przyktadem Poddebskiego, inz. Jaroszynski interesuje si¢ bardzo fotografia
kolorowa 1 oddawat si¢ jej ze szczegdlnym umitowaniem, uzywajac do tego celu najpierw
autochromow 9x12 1 6x13 /od r.1908/, nastgpnie za pomocg Retiny z Tessarem 3,5 lecz ta
dziedzina dziatalno$ci wykracza poza zakres pracy niniejsze;j.

Inz.. Jaroszynski jest wspotautorem, wraz z kpt.T.Barzykowskim, podrgcznika
fotografii, a wraz ze St.Schonfeldem- thumaczem podrgcznika Vogla i tworcg znacznej czegsci
polskiego stownictwa fotograficznego.

0d r.1945 inz.Jaroszynski byt kierownikiem Dzialu Remontéw Zaktadu
Elektrycznego we Wroctawiu. Do ostatnich lat podczas wakacji odbywat dlugie wycieczki
piesze- po kilkaset kilometrow- ze znanym krajoznawcg dr. Mieczystawem Ortowiczem. |
fotografowat.

Umart 5 pazdziernika 1956r.

Zrédta:
Reprodukcje w ,,Ziemi” 1911-13,
Reprodukcje w ,,Fotografie Polskim™ 1909-13,
Pigment u prof. Landego w Krakowie,
List — biografia artysty do autora z listopada 1953,
Wspomnienia autora.

J. LANDE
Stanmy z nim na Liliowem, 22 marca 1913r. : ,,Rozsiadla si¢ przed nami za niezmierng glgbia
Doliny Cichej grupa Wielkiej Kopy Koprowej, a dalej na prawo- caty zwarty thum Tatr
Zachodnich- latem zbiorowisko nuzacych swa jednostajnoscia szarych ,,kop siana”, teraz —
jakas nieprawdopodobna symfonia bieli: srebrne hetmy o$niezonych szczytow palg sie¢ w
poteznym stoncu wiosennym, od nich sptywaja zbocza, rzezbione w tysigce misternych fal i
zalaman, znaczone gdzieniegdzie czernig skalnych zeber; a u dotu zrazu zaznaczone niby
pojedyncze kreski pidrkowe potem w zwarta mas¢ zebrane — czarne smreki doliny. I nad
calym tym biatym $wiatem- drugi $wiat, bialy rowniez, lecz tak inny- $wiat obtokdw,
pigtrzacych wysoko swa lotng budowe. Lénig wiszac w przestworzu, bajeczne zamki nad
Kopami. Na lewo, wzdtuz samego grzbietu Hrubego, petza dtugi wat obtoku, jak potworna
gasienica czy legendarny krol wezow. A na Krywaniu wije si¢ zywy, ruchomy zawdj z mgty,
w oczach naszych rozptywajacy si¢ w powietrzu.

Staliby$my tak dlugo w bezruchu, chtongc w siebie to pigkno dziwne i rzadkie 1 bojac
si¢ zmaci¢ ruchem lub wyrazem cisz¢ gorska, te cisze bezwzgledna, tylko w zimie mozliwa,
gdy $pia potoki i nie spadaja kamienie- ale czeka nas Swinica”.

Kto tak widzi, potrafi wypowiadac si¢ 1 w fotografii plastycznie i z poezjg. |
rzeczywiscie, zdje¢cia J. Landego oddaja ,,pickno dziwne i rzadkie” z calym znawstwem
taternika, z catym wyczuciem artysty.



Jerzy Lande urodzit si¢ w Dorpacie 13 listopada 1886 r. Studiujac prawo w
uniwersytecie petersburskim nalezat do czeskiej organizacji gimnastycznej ,,Sokot”
dzialajacej pod nazwa ,,Gimnasticzeskoje Obszczestwo ,,Siewier” gdzie kolegowat si¢ z
pdzniejszym znakomitym alpinistg kaukazkim, Al. Dzaparidze 1 Gieorgiem Nikotadze.
Fotografowat od r.1903, najpierw pudetkowym aparatem Brownie Kodak 6x9, od r.1909-
podwojnym Protarem w kamerze 9x12 uzywajac jednak pojedynczych soczewek.

Tatry poznal w r.1909. Z tego pobytu pochodzi bardzo mity widok Tatr Polskich w
kierunku Koszystej z Nieboraka, z wyrazistym matym ,,sucharzem”, tj. uschtym smreczkiem,
pod $wiatlo na pierwszym planie, zrobiony ogniskowg 224mm, reprodukowany w Fot.
Warszawskim w styczniu 1913.

W r.1910 zamieszkat w Warszawie. Wkrotce potem zapisat si¢ do Tow. Mitosnikow
Fotografii /pociagnigty przez Jaroszynskiego/ oraz do Sekcji Mitosnikoéw Gor Tow.
Krajoznawczego. Sekcja ta byta tajnym Oddzialem Towarzystwa Tatrzanskiego.

Dwa nastepne sezony —1911 1 12 /w 1910 Lande w Tatrach nie byl/ wykazuja coraz
lepsza znajomos¢, coraz glgbsze wniknigcie w roznorodne oblicza krajobrazu tatrzanskiego.
Mamy wigc zr. 1911 peten wyrazu i1 poezji obraz dorodnej limby w glebokim cieniu na tle
trzech szczytow Migguszowieckich w skrdcie od zachodu, ktorych wierzchotki, otulone w
suche mgielki, roztapiaja si¢ w zalewie migkkiego §wiatta stonecznego, stromo padajacego
szerokimi potokami promieni znad mgietek i wierchdw, i zamierajacego w glgbokosciach
powyzej niewidocznego Morskiego Oka. Powietrzno$¢, organiczne zwigzanie Swiata
ro$linnego z reszta krajobrazu, syntetyczno$¢ potraktowania drzew i skat, subtelno$¢
widocznego rabka nieba i cudna gra §wiatlocieniowa tworzg jeden z najpiekniejszych pejzazy
gorskich- nie tylko tej epoki.

J. Lande zajmowat si¢ fotografig li tylko na marginesie innych zaje¢- gtownie
bardzo absorbujacych zaje¢ zwigzanych z profesura na uniwersytecie wilenskim w latach
1921-29, potem na U.J w Krakowie. Zagadnien estetyki sztuk plastycznych, o ile wiem, przed
I wojna nie studiowat; ksigzki Buthaka poznat wszystkie, ale te byly wydane dopiero p6znie;j.
Lecz wtasciwe rozwigzania odnajdywat intuicyjnie, jak mato kto. Uderza w jego pracach
ogromna jednolito$¢, zwarto$¢ obrazu, przeprowadzona bardziej konsekwentnie niz u
kogokolwiek z poprzednikow lub rowiesnikdéw, wielkie wyczucie perspektywy, atmosfery,
gry $wiatla. Hierarchia fotografowanych przedmiotéw, hierarchia elementéw plastycznych i
pokrywanie si¢ obu gtownych osrodkow zainteresowania- dominanty tresciowej i dominanty
plastycznej- sg utrzymane z klasyczng logika i prowadza do pigknej czytelnosci obrazu.
Artysta jak nikt inny w tym gronie, wyczuwa porzadkujaca funkcje sztuki.

Ta samg konsekwencja i przejrzystoscia tresci, ta sama zwartoscig formy odznaczaja
si¢ zresztg czysto myslowe prace artystym - jego pisma, nieliczne, ale przemy$lane i
skoordynowane w wytwornym tadzie od pierwszego stowa do ostatniego. Autor jak niewielu
innych, rozumie porzadkujacg funkcje mysli.

A przy tak silnym udziale czynnika intelektualnego- wielka wrazliwo$¢ na to
wszystko, co stanowi urok motywu: zarowno malarskie odczuwanie barwy, jak §wiadcza
pisane fragmenty opisowe, jak i odpowiadajace mu w fotografice odczuwanie gry walorow.
Cienie Landego sg smakowicie soczyste, Swiatta niemal krysztalowo przezroczyste, a rozktad
1 zwigzanie walorow — mocne i swobodne.

A przy tym doskonata znajomos$¢ regionu, wzycie si¢ w jego charakterystyczne
osobliwosci. Pierwszy chyba spostrzega niektore specyficzne motywy, jak np. zbocze pokryte
jaferem /tj. krzaczkami czarnych jagdd/ ponizej wydeptanych owczych perci; jeden z
pierwszych w Polsce fotografuje cze$ciowe zakrywanie gor przez chmury i mgty.

»duche mgty” /gran Szatana i Baszt z nad Stawéw Hinczowych, ,,Ziemia” z 15
czerwca 1912, str. 373/, na réwni z Giewontem Oppenheima i Mnichem Jaroszynskiego,
wprowadzaja do fotografii tatrzanskiej potgezng wizj¢ zatopienia §wiata skalnego w chmurach.



Jak juz wspomniatem, kolejnosci, w jakiej powstaty te trzy obrazy, ustali¢ nie zdotatem.
»Suche mgty” pochodzg z r.1911.

Dla taternika mgly i chmury majg bez poréwnania wigksze znaczenie niz te same
chmury w rowninach. Nie tylko jako elementy plastyczne krajobrazu /por. wyzej str. 51 1 60-
61 Klemensiewicz i Jaroszynski/. W gorach chmury lepiej od aneroidu zapowiadajg badz
pogode z petnig mozliwosci takiej lub innej znakomitej ,,wyrypy” , badz sigpawice, kiedy i§¢
mozna, ale zapewne w ciggu kilku dni nic si¢ nie zobaczy, badz lejbe lub nawet kurniawe
$niezng, gdy nawet drogi zwykle nietrudne i bezpieczne mogg si¢ sta¢ oslizte, zdradliwe i
btedne we mgle, gdy niespodzianie wypada spedzi¢ noc bez ognia, bez ruchu, coraz bardziej
kostniejgc od strumieni lejacych si¢ za kolnierz i do butéw z nieba i ze skaty, bez
jakiejkolwiek pewnosci, czy nazajutrz uda si¢ zej$¢ do swiata ludzi. Bywato, ze kto$ z takiej
nocy nie wrocit /Szulakiewicz/.

W tym samym numerze ,,Ziemi” , co ,,Suche mgty”, wérdd kilku innych, mniej
ciekawych krajobrazow, znajduje si¢ ,,Zmarzty Staw pod Polskim Grzebieniem”, mocny i
surowy. W stylu przypomina ,,Czarny Gasienicowy” Jaroszynskiego. Fotografie te ilustruja
»Szkic fizyograficzny Tatr” W. KuZniara.

W tymze roku w ,,Ziemi” z 24 grudnia 1912, str. 833 z reprodukowano przypisany
Landemu pi¢kny obraz ,,Nad Morskim Okiem”. Dramat, w zdecydowanie zamknigtej
kompozycji, tworza gtéwnie dwie limby — duza i mata — pochylone w ro6zne strony,
rozczochrane jak wiedzmy, na tle odbicia Miedzianego ze Zlebem w stawie. Swiatto na
ciemnych pniach, ciemne gatezie na dalekim jasnym wierchu i stawie autor spostrzegl i oddat
bardzo subtelnie. Jednakze J.Lande twierdzi, ze obraz ten nie jest jego, przypisuje go
najprawdopodobniej Jaroszynskiemu.

Rok 1913 przyniést artyscie m.in. dwie wycieczki zimowe /wielkanocne/: na Swinice i
na Kozie Czuby. Druga byla pierwszym wejsciem zimowym, dokonanym 26 marca 1913
wraz z M.Zaruskim 1 J.Matachowskim. Obie J.Lande opisat w ,,Ziemi” nnr.30 1 31 tegoz roku
/26.71 2.8/ pod tyt. ,,Z Tatr”. Fragment przytoczony na poczatku pochodzi z tego artykutu.
[lustruje go 6 fotografii autora, sposrod ktorych szczegdlnie si¢ wyroznia ,,Widok z Liliowego
na Dol. Cichg, Hruby i Krywan”. Temat jest szeroko, szlachetnie potraktowany. Hruby i
Krywan, zachodnie zbocze Wielkiej Kopy Koprowej zanurzone sg w cieniu prawie w jednym
tonie. Stonce za$ gra mocnymi plamami $wiatta na tejze Kopie od wschodu, tworzy wspaniata
przekatng z grzedy idacej od Walentkowej, podkresla nig dalekie masywy. Niebo ciemno-
szare. Obtok — pod $wiatto i lamowany $wiattem na Hrubym, mgietka na Krywaniu jeszcze
bardziej podkreslajg przenikanie catej atmosfery mrozng $wietlistoscig. ROwnowaga mas 1
walorow, dal, powietrzno$¢ - znakomite.

Wr.1916 lub 17 J. Lande pierwszy w Warszawie wykonat 8 obrazéw bromolejowych;
w tym trzy z Tatr. Dwa z nich (nie tatrzanskie) w posiadaniu inz. M.Dederki ulegly
Zniszczeniu wojennemu.

Umarl w Krakowie 10 grudnia 1954r.

Zrédta:
Fot. Warszawski 1911
Ziemia 1912113
Odbitki w posiadaniu autora
Wiadomosci, podane przez J.Landego autorowi w lipcu 1953

Przed I wojna fotografowali tez w tatrach: prof. TOMASZ DYDUCH /Tarnow/, J.
KASPRZYCKI, S.KLUS, T. KOSZUTSKI, ST. MIERZANOWSKI, krajoznawca Z.
SOSNOWSKI z Krakowa /brat artysty dramatycznego L. Solskiego/, rzezbiarz pamiatek



zakopianskich TEOFIL STUDNICKI, ST.SZALAY, W. SZWEDE /Czgstochowa/ i inni.
Jako$cia zdje¢ wyrdzniaja si¢ szczegolnie.

W. LEBIEDZINSKI i BOLESELAW LAZARSKI

Pierwszego znamy z pomystowo podanego ,,Przewodnika” /Jana P¢kse?/ na skalce
wapiennej w mocno wydluzonym formacie pionowym /Fotograf Warszawski 1909 str.109/ i
dojrzatego, bardzo kulturalnego i1 nieszablonowego pejzazu ,,Wodogrzmoty Mickiewicza”
/Ziemia nr.46 z r.1910, str.728/.

Cztery zdj¢cia stereoskopem prof. B.Lazarskiego z wycieczki na Rysy w dniu 30
grudnia 1909 ,,z ks.G...” /Gadowskim, por. ,,Wspomnienia z Tatr” Ks.W.Gadowskiego.
Krakow 1934, str. 25-27 1 37/ do wlasnego artykutu ,,Wejscie w zimie na szczyt Rysow”
/Ziemia nr.30 z 29.7.1911, str. 495-7/, a szczego6lnie ,,Wysoka”, wykazuja tadng wrazliwos¢
estetyczng 1 pewnos$¢ oka. Lazarski dostarczat fotografii do ,,Przewodnika po Galicji”
dr.M.Orlowicza z r.1914. Zostal powieszony przez Austryjakoéw po ich powrocie do Tarnowa
w maju 1915 za to ,ze jako prezes Strazy Ogniowej w Tarnowie wziat udzial w nabozenstwie
tryumfalnym w urzadzonym przez armie rosyjska po upadku Przemysla 15 marca 1915.

Zrédto: notatka dr. M.Ortowicza z 17.11.55.

BORYS WIGILEW, Rosjanin, rewolucjonista- emigrant, specjalizowat si¢ w
fotografii dokumentalnej roslin tatrzanskich, zrzadka popehniajac i pejzaze oraz dokumenty
folklorystyczne, jak mig¢dlenie Inu we wsi Koscielisko, wesele goéralskie w Nowem Bystrem,
typy goérali z Koscielisk 1 Poronina /Franek Dorula?/. Zdj¢cia te /folklorystyczne pochodzg z
1.1914/ znajduja si¢ w zbiorach Muzeum w Zakopanem, jako tez portret Stanistawa
Witkiewicza z pierwszego dziesigtka lat XX wieku. Spostrzegawczy, doktadny,
niezmordowany, pelen poczucia odpowiedzialnosci, ale mato wrazliwy estetycznie-
odpowiednik botaniczny geologa Pawlicy — pare¢ razy jednak Wigilew ulegt wzruszeniu
artysty: zrobit wtedy japonszczyzng zatracajgce dachy pod $niegiem na Hali Gasienicowe;,
oraz krokusy na Toporowej Cyrhli.

Zrodto: Zbior fotografii w Muzeum Tatrz. w Zakopanem.

W ,,Ziemi” z r.1912 umieszczono trzy tadne dokumenty etnograficzne malarki
MARII MIERCZYNSKIEJ: Rodzine Gasienicow z Bystrego, Starego Gasienice z Bystrego
1 Rodzing Andrzeja Sulei, gorala pisarza z Bystrego /str.388, 389 1 414/. Wszystkie trzy
wyrozniajg si¢ z posrdd analogicznych zdje¢ milg bezposrednio$cig nastroju: chod
fotografowani pozujg — stojg bez ruchu 1 patrzg w aparat, ale dobrze pozuja, naturalnie, bez
zwyklej sztywnosci; czuje sig, ze ich u§miech nie jest uSmiechem zazenowania i kieruje si¢
nie do aparatu, lecz do czlowieka za aparatem, jak w przyjaznej pogawedce. Nic dziwnego.
M.Mierczynka, siostra zbieracza muzyki gorskiej, Stanistawa, byta bardzo zzyta z
goralszczyzng /por. opowiadanie J.Landego ,,U Bartusia w Roztoce”, Wierchy 1949; tamze
fotografia jej- po lewej rgce Obrochty, czyli po prawej stronie fotografii i jej siostry jako
,muz” Bartusia Obrochty/. Za tlo stuzg rzetelne chatupy goralskie o ptazach szerokosci- no
ze 40 cm.

M.Mierczynska zostata zamordowana wraz z dwiema siostrami w Warszawie, przed
powstaniem, przez hitlerowcow, zniecierpliwionych nie otwieraniem drzwi.
Zrédha: Ziemia” 1912
Wiadomosci udzielone autorowi przez J.Landego



X.PROBA SYNTEZY

Kazda epoka dorzuca swoje wizje do wizji czasow minionych. To wiemy wszyscy.
Lecz warto podkresli¢, ze aczkolwiek sie zdarza, iz nowa wizja jest wizjg rzeczy nowych /np.
nowych budowli, strojow, gestow obyczajowych itd./, to czgsto bywa inaczej: nowa wizja jest
postrzezeniem starych rzeczy w nowy sposob, Ale to znaczy, ze kazda poprzednia epoka tych
nowosci nastgpnej epoki nie widziala, cho¢ miata je przed oczami.

Fotografia tatrzanska potwierdza to zjawisko. Trudno o przedmiot bardziej
niezmienny w szerokich zarysach niz géry. Prawda ze lody je krusza, woda wymywa, pioruny
zwalajg wanty, czlowiek zwany sapiens je przerabia, lasy rosng. Jednakze w granicach tych
stu kilkunastu lat istnienia fotografii te zmiany sg znikome, dotycza tylko szczegdtow.

Tymczasem fotografia tatrzanska zmienita si¢ radykalnie. Zaprawde, mozna
powiedzie¢ ze czlowiek uczy si¢ patrzeé, uczy si¢ widzie¢ swoj temat. Najstarsi fotografowie
gbr widzg je panoramicznie, rzektbym nawet ,,Jandszaftowo” /Dutkiewicz, Sykta/. Widza
Swiat poprzez okulary wspodtczesnych sobie i dawniejszych malarzy, przez pejzaz klasyczny
Claude Lorrain’a /Kuznice Sykty/ i Ruysdaela /Rzewuski/ lub romantyczno- realistyczny
Szermentowskiego, Gersona i1 Kostrzewskiego /Kosciot w Zakopanem Dutkiewicza/. Prawie
nie widza ze poszczegolne bryty gorskie sg indywidualne. Obejmuja je w masie,
niezrdznicowane i nazbyt nawet do siebie podobne, sptaszczone dzigki obiektywom
szerokokatnym, niebardzo czytelne jako teren po ktorym sie chodzi. Zadnych mgiet i
obtokéw, indywidualizujacych chwile i1 ksztaltujacych indywidualnie kompozycj¢ odtworcza.
Gory sa dla tych fotograféw czyms raczej dalekim, niecopanowanym i nie dajgcym si¢
opanowac; nie przychodzi im na mys$l, Zze mozna po nich chodzi¢: oglada si¢ je tylko z daleka,
z dotu.

Nastepna fala- Szubert, Stanistaw Bizanski, Walery Eljasz- stopniowo widzi coraz
wigcej. Indywidualizuje poszczegdlne jednostki gorskie- szczyty, stawy, przetecze. Stara si¢
wiernie odda¢ ,,widok™, te okreslone punktem widzenia panoramy z Zawratu, Swinicy,
Krzyznego. Rozszerza te punkty widzenia terytorialnie; zdobywa-wraz z rozwojem
taternictwa-coraz wigcej szczytow, przeteczy, coraz wigcej ,,drog”.

Na poczatku XX wieku przeobrazenie si¢ taternictwa ze spacerowego na zdobywcze,
sportowe, oraz rozpowszechnienie si¢ chodzenia w gory bez przewodnikéw prowadzi do
skierowania fotografow gorskich na tory pracy tematycznie bardziej fragmentarycznej, jesli
chodzi o krajobraz, odzwierciedlajacej natomiast momenty szczegdlnego wysitku 1
szczegoOlnej chwaly wspinacza: trudne przejscia, efektowne turniczki, kominki 1 iglice-
,.problemy” tatrzanskie- §ciana Zabiego Konia, zjazd na linie z Czarnych Scianek,
przewieszka na Niebieskiej Turni. Jednoczesnie rozwija si¢ 1 wywiera wptyw na fotografie
narciarstwo wysokogorskie. Dziataja Chmielowski, Krygowski, Kordys, Kartowicz, Zdyb.
Tatry nie majg juz dla fotografii, jak si¢ zdaje, zadnych tajemnic, wszystko jest powiedziane.

Jak si¢ mylnie zdaje. Bo cata dotychczasowa fotografia tatrzanska miata charakter
prawie wytacznie dokumentarny. Nawet gdy trafita do rak artystow- malarzy, jej celem bylo
oddanie pickna motywu, i po za ten cel fotografia gorska jeszcze podowczas nie wykroczyta.



Brata motyw tak, jak ten si¢ sam oddawat w rece. Nie szukata przetwarzania artystycznego,
nie marzyla o wyborze o$wietlenia, o opracowaniu walorowym pozytywu. Wierna odbitka z
klarownego negatywu byla jej ideatem ostatecznym i jedynym.

Lecz byly juz zwiastuny nowych krokéw. Wanda Herse, Klemensiewicz, Dudryk,
Matachowski, Oppenheim, Jaroszynski, Lande juz widzag w motywie — obraz, w obrazie,
nieraz, wypowiedz tworcza, dusze ludzka.

Na t¢ droge wstepuja juz zdecydowanie Henryk Schabenbeck i Tadeusz Cyprian. Ale
to juz nast¢pna epoka.

Warszawa — Krakow — Zakopane — Mate Ciche — Warszawa 28.VI.-2. XII 1953.



Spis tresci

Wstep

CZESC 1. WIEK DZIEWIETNASTY

Rozdziat I. CZLOWIEK I GORY
Rozdziat II. PODROZNICY
Rozdziat III. TURYSCI

CZESC 1. WIEK DWUDZIESTY

Rozdzial IV. NOWE CZASY

Rozdziat V. TATERNICY

Rozdziat VI. ML(KARLOWICZ

Rozdziat VII. INNI TATERNICY

Rozdziat VIII. ZWIASTUNY FOTOGRAFIKI

Rozdziat IX. DALSZA WSPINACZKA ARTYSTYCZNA
Rozdziat X. PROBA SYNTEZY

14

20
23
24
35
36
42
55



	PODRÓŻNICY
	W.RZEWUSKI
	M. OLSZYŃSKI
	MAKSYMILIAN DUDTRYK
	okladka.pdf
	Jan Sunderland
	ZARYS DZIEJÓW FOTOGRAFII TATRZAŃSKIEJ
	W POLSCE






