WITOLD DALBOR (PozNAK) — NIEZNANE POZNOGOTYCKIE
ZABYTKI RZEZBY | MALARSTWA W WIELKOPOLSCE.

Pomimo zebrania przez poszczegdlnych badaczy sztuki sred-
niowiecznej dos¢ obszernego materjalu dotyczacego malarstwa
i rzeiby z epoki gotyku w Wielkopolsce, obraz tej sztuki przedsta-
wia sie niekompletnie. Wiele zabytkéw tych czasow kryje sie po
réznych prowincjonalnych kosciolach, a znalezienie ich jest niejed-
nokrotnie dzielem przypadku. Podczas inwentaryzacji powiatu ke-
pifiskiego, jakotez podczas wyjazdéw konserwatorskich natrafilem
na szereg gotyckich zabytkéw malarstwa i rzezby, z ktérych kilka
wybranych ciekawszych okazow z kornca XV i poczatku XVI wieku
chciatbym dorzuci¢ do znanych i opublikowanych materjaléow z te-
go czasu w Polsce.

Podane tu zabytki pochodzg ze $rodkowej i poludniowej czesci
Wielkopolski. Zebrane dorywczo z réznych okolic nie wiazg sig
z zadng okreslong grupg stylistyczna, niemniej jednak jako ogniwa
pewnych kregéw produkcji artystycznej w Wielkopolsce musza po-
siada¢ jakas zaleznos¢ lub stosunek wzajemny. Ustalenie lancucha
zaleznodci, przez dra Walickiego, tryptyku kosciariskiego z r. 1507
w ramach tworczosci lokalnej od poliptyku z Kalisza, ktéry osobag
swego twdrcy wiaze sig z grupg ottarzy $laskich, rzuca pewne swiatlo
na ciemny jeszcze obraz ziemi wielkopolskiej u schytku sredniowie-
cza. Rozjasniajg go w dalszym ciggu rozwazania tegoz autora nad
plastyka koscianska'), ktérg rowniez laczy on z twérczoscia lokalna.
Podobnie zabytki, ktére tu podam, réznigce sie zresztgq od grupy
koscianskiej, dajg sie wytlumaczy¢ na tle tworczosci lokalnej, jak-
kolwiek pewne nici, dajace sie nawet scislej okresli¢, wioda do
Polski potludniowej i na Slask. Bedzie to zjawiskiem dos¢ natural-
nem, jesli zabytki powiatu kepinskiego cigza ku sztuce pobliskiego
Slaska, zwlaszcza ze dzisiejszy obszar jego obejmuje czesé dew-
niejszego powiatu sycowskiego (Wertenberg) na Slasku, stopniowo,
w miare przyblizania sie do centrum Wielkopolski natykamy sig
na sztuke bardziej odrebna, o charakterze lokalnym.

Matka Boska z Dziecigtkiem, Tulce, w kosciele
parafj. (pow. $redzki). Ryc. 1. Figura drewniana, wys. 125 cm.
polichromowana. Resztki dawnej polichromji dochowaly si¢ w ciem-
nych wlosach obydwu postaci, bladej, w tonie kosci sloniowej
karnacji twarzy i rak, dos¢ kompletnie zachowanem zloceniu sukni
oraz $ladach farby niebieskiej na plaszczu (koloru chabru) o zloco-
nym rabku. Wysmukla posta¢ Madonny okryta faldzistym plaszczem,
z nagiem dziecigtkiem na ramieniu, stoi na pélksiezycu, okolo
ktérego grupuja sie drobne postacie aniolkéw, podtrzymujacych
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Rye. 1. Tulce, Kosciof. Madonna., Rye. 2. Poznan, Muz. Wikp. Obraz 2 Dolska.

dol plaszcza Madonny. Pewien schematyzm idealistyczny widoczny
w opracowaniu rysow twarzy, delikatnos¢ i watlos¢ budowy ciala,
subtelny uklad szat, a przytem prosty i wdzieczny wyraz, wszystko
to zbliza Madonne tuleckg do postaci Matki Boskiej z obrazu poéi-
nogotyckiego z Dolska, dzi$ znajdujgcego sie w Muzeum Wielko-
polskiem (ryc. 2), ktorej jest jakby plastycznem przetworzeniem.
Szczegoly kompozycyjne sa tam nieco inne: brak aniotkéw u stép
Madonny, inny jest sposob trzymania dzieciatka, w pozycji pélleza-
cej zamiast siedzacej, inny rzut faldéw plaszcza, ale te same pro-
porcje ciala, ten sam jajowaty owal twarzy, smukle palce u rak,
sposob zmiecia draperji, a przedewszystkiem podobny charakter
i wyraz calosci. Rodzaj i stopienn pokrewieristwa obu postaci Ma-
donn nie $wiadczy bynajmniej o tej samej rece artysty, zreszta stal-
by temu na przeszkodzie przyjety zwyczaj, ze malarze nie wyko-
nywali prac rzezbiarskich i na odwrét, nie $wiadczy rowniez o
wspolnem warsztatowem postugiwaniu sie tym samym szablonem
formy, wskazuje natomiast na wspélne srodowisko artystyczne, ktére
posiadalo wlasciwy sobie sposéb urabiania formy, oparty o pewne
tradycje, obowigzujacy réznych od siebie artystow malarzy czy rzei-
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biarzy, dazacych do pewnej swobody tworczej i nie poslugujacych
sig utartemi szabionami. A wiec sSrodowisko w sensie szkoly lub
kierunku.

Obraz z Dolska oraz zblizony do niego w formie tryptyk
z kosciota sw. Jana w Poznaniu, ktére przypisal dr. Pajzderski
poznarnskiej pracowni malarskiej, lgczac je z nazwiskiem krako-
wskiego malarza Jana Schillinga ?), przybylego do Poznania w r. 1483,
istotnie zwigzane sg pochodzeniem z obrazami oltarzowemi Malo-
polski zachodniej. Nalezg one niewatpliwie do tej samej rodziny
co tryptyki ze Szczepanowa, Szarica, Skrzyszowa pod Tarnowem
i Przydonicy, fragment tryptyku z Madonng, sw. Katarzyng i Bar-
bara w krakowskiem Muzeum Narodowem oraz tamzie przechowy-
wane obra:y oltarzowe z Tymowy i Kruzlowy *), majace swoje ante-
cedensy we wczesniejszych pracach tego typu, jak w tryptyku
z Wolowca pod Gorlicami (dzi§ w warszawskiem Muzeum Narodo-
wem) lub Przydonicy, ktére oddzialywaniem swojem docieraly na
Wegry *). Postaé Madonny z Dziecigtkiem na reku, stojacej na pol-
ksiezycu jest mam z tych kompozycyj dobrze znana. Spotyka sie
tam 6w motyw aniotkéw okolo stép Matki Boskiej uzyty w Madon-
nie tuleckiej w podobnem ujeciu, zwlaszcza w tryptyku z Szarica
i Skrzyszowa. Rodowdd ich siega znacznie dalej wstecz, a w pla-
styce reprezentuje go figura Madonny z Muszyny, podanej z pracy
dr. Dutkiewicza ) i datowanej przez niego na mniejwigcej rok 1467.

Ziaczenie madonny z Tulec z tryptykiem malowanym z Dolska
na mocy najblizszego pokrewieristwa, w plastyce bowiem niema
narazie blizszych analogij, wyjasnia zarazem pochodzenie jej typu,
jako tez motywu aniolkéw. Wnioskowa¢ mozna z tego, Ze pow-
stala w zasiegu wplywow poludniowo-zachodniej Polski, na terenie
jednak Wielkopolski, a najprawdopodobniej w samym Poznaniu,
stworzona przez rzezbiarza inspirowanego przez warsztat lub sa-
mego tworce obrazu z Dolska. Data powstania tej figury przy-
padlaby, sadzac z powyzszych analogij oraz cech stylistycznych na
termin okolo r. 1500.

Skoro juz mowa o obrazie z Dolska, to moze on wyjasnic¢
geneze innego dziela, bedacego w zasiegu tych samych wplywow,
powstalego jednak pdézniej. Jest nim predella ze sw. Anna
Samotrzecia w kosciele parafjalnym w KaZmierzu
w pow. szamotulskim (ryc. 3 i 4). Formatu od 150 x 50 c¢cm, malo-
wana na desce przedstawia Sw. Anne i Matke Boskg z Dziecigtkiem
na kolanach, siedzace pod architektura w rodzaju baldachimu i zwré-
cone ku sobie. Po dwoéch stronach baldachimu dwa aniolki grajace
na instrumentach, z prawej zas i lewej strony malowidia, ugrupo-
wane symetrycznie po trzy, stoja $wigte niewiasty. Wszystkie po-
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stacie z wyjatkiem umie-
szczonych w gorze aniol-
kow, ujete sg po nizej pa-
sa. Tlo zlote. Charaktery-
styczng cechg aniolkow na
predelli jest to, ze zawie-
szone w powietrzu, klecza
lub stoja na jakiej$ ideal-
nej plaszczyznie, jak widac
to z zaginajgcych sie fal-
dow szat u dolu w przeci-
wienstwie do postaci anio-
16w spotykanych naogol
w poéinogotyckiej sztuce,
ktore wyraznie unosza sie
w powietrzu. Jest to jak-
by reminiscencja wloskich,
muzykujgcych  aniolkow,
stojacych na chmurach.
Wskazywaloby to znéw na
wplywy poludniowe, w pier- Ryc. 3 i 4. Kazimierz. Kosciét parafj.
wszym rzedzie Krakowa, Fragmenty predelli.

gdzie dziatanie sztuki wio-

skiej bylo wowczas najsilniejsze. W malarstwie zachodniej Malopol-
ski spotykamy sie z aniotkami bardzo czesto, stanowig bowiem ulu-
biony motyw tamtejszych artystéw, stajac sie poniekad cecha cha-
rakterystyczng (Szaniec, Skrzyszow, Szczyrzyc). Drobny ten stosun-
kowo szczegé! moglby sie inaczej moze tlumaczyé, cala jednak
kompozycja tak tematycznie, jak w sposobie przeprowadzenia po-
siada wyraznie wspolne podloze z grupg podobnych obrazéow za-
chodniej Malopolski. Analogje posiadamy w sw. Annie Samotrze-
ciej ze Szczyrzyca w tarnowskiem Muzeum Djecezjalnem, takimz
obrazie z Olszowki, sw. Rodzinie z okolic lwonicza 2 Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, oraz sw. Annie Samotrzeciej z Gosprzydowy
w Muzeum Djecezjalnem w Tarnowie®).

Predelle z Kazmierza cechuje miekki, ale plastyczny modelu-
nek i melodyjna linja konturu. Te cechy obce sa malarstwu stoja-
cemu pod wplywem mistrza oltarza kaliskiego, na Slasku i u nas
(Koscian). gdzie modelunek jest twardszy a kontur ostry, wlasciwy
jest natomiast obrazom poinanskich pracowni: z Dolska i tryptyku
z kosciola $w. Jana w Poznaniu. Zwiaszcza posta¢ sw. Barbary
z Dolska zdaje sie wywiera¢ najsilniejszy wplyw na twérce kazmier-
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skiej predelli. Gdybysmy przyjeli Schillinga za tworce obrazu z Dol-
ska, moinaby — czysto hypotetycznie narazie — przypisac pre-
delle z Kazmierza uczniowi jego Stanislawowi z Otorowa (Otorowo
niedaleko Kaimierza). W kazdym razie predella z Kaimierza wy-
kazuje zalezno$¢ od warsztatu, w ktérym powstal obraz z Dolska
oraz znajduje sie w zasiegu tych samych wplywéw idacych z Malo-
polski zachodniej. Duch renesansu, ktory przenika coraz bardziej
lokalne pracownie, ujawnia sie w Kazmierzu zupelnie juz wyraznie.
Date powstania tego dziela ustali¢ mozna na czas okolo r. 1520.
Grupa figur: Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w otoczeniu sw. Agnieszki i s§w. Agaty z Gostynie
obecnie w Muzeum Djecezjalnem w Poznaniu. Z drzewa lipowego
z tylu wyzlabiane, wysokosci 83 i 80 cm., przemalowane sa szaig
farba olejna (ryc. 5). Rozrzucone dzis po muzeum naleza niewatpli-
wie do siebie, tak stylistycznie, jak i ze wzgledu na wspolne po-
chodzenie. Dos¢ ociezala sylweta, twarze pelne, akcentowanie wagi
i masy materji dzieli te figury znacznie od Madonny z Tulec, a za-
razem wskazuje na pozniejszy czas powstania. W postaci sw. Aga-
ty zwraca uwage napozor malo uchwytne, ale jednak istotne zbli-
zenie do postaci tej swietej na predelli kazmierskiej w typie glowy,
rozczesaniu wlosdw i szerokim faldzie kolo lewego ramienia. Zbli-
zenie to podkresla jeszcze jeden szczegoél: faldowanle sukni kle-
czacego aniotka na predelli trakiowane po rzezbiarsku, podobne
w sposobie lamania tald, jak u figur gostynskich. Wskazywaloby
to na lokalnego artyste, bliskiego warsztatom poznariskim. Podej-
rzenia nabierajgq realne podstawy, kiedy zestawimy figury gostyn-
skie z figura kamienna z naroznika probostwa farnego w Poznaniu
(ryc. 6). Tektonika figury, typ twarzy, wyraz postaci i sposéb fama-
nia fald jest bardzo bliski figurom gostynskim i Swiadczy, Ze znaj-
dujemy sie niewatpliwie w okregu tego samego warsztatu. Zwrécic
wvpada uwage na jeden drobny, ale bardzo charakterystyczny
szczego!, a mianowicie na odwiniecie rabku wierzchniej szaty na
wysokosci kolana. Sam ten szczegoél w tym czasie igrania faldemi
wcale nie jest dziwny i nierzadko spotykany, jest jednak charakte-
rystyczny w tem, ze powtarza sie w podobny sposéb, w podobre)
sytuacji i miejscu. Spotyka sie go najwpierw w figurze sw. Barka-
ry na obrazie z Dolska, gdzie subtelnie wykonany wywoluje do-
skonale zamierzony efekt ozywienia linji rabku szaty, powtaiza sie
nastepnie na plaszczu Madonny z plebanji farnej w Poznaniu, od-
dany w sposob zywy i bardzo plastycznie oraz na figurze Madonny
z grupy gostynskiej zastosowany bez wiekszej kokieterji. Przypisa-
nie Madonny poznanskiej poznanskiemu warsztatowi rzezbiarskiemu
nie moze napotyka¢ na trudnosci. Juz sam fakt, ze skoro w Poz-
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Rye. 5. Poznan, Muz. Djec. Figury z Gostynia,

naniu istnial jakis warsztat to musial zaspakajac przedewszystkiem
miejscowe potrzeby, swiadczy za poznanskiem pochodzeniem tej
figury, pozatem nie ma zadnej historycznej ani formalnej koniecz-
nosci zaliczenia tej figury na konto importu np. wroclawskiego.
Nastepnie pewne zaleznosci lokalne wyznaczajg jej miejsce pow-
stania w $rodowisku poznariskiem. Nerwowa zywos$¢, widoczna
w ksztaltowaniu faldow plaszcza, jest dos¢ zewnetrzna, a istotna
statyka figury oraz cechy typologiczne i formalne czynia ja zupel-
nie zrozumiala w $rodowisku poznanskiem w drugim dziesiatku XVI
wieku. Bardzo zblizona do niej figura poznanska z naroznika ulic
Wodnej i Klasztornej jest lacznikiem posrednim miedzy nig a fi-
gurg z okresu wczesniejszego z Tulec, mieszczacej sig, jak wspom-
nialem, w krequ obrazu z Dolska. Figury wigc gostynskie nalezy
przylaczyé do produkcji poznariskich pracowni rzezbiarskich okotlo
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Rye, 6. Poznan, Probo- Rye, 7. Poznan. Madonna Rye. 8. Kazimierz.,
stwo farne. Madonna. Jezycka, Kosciotl parafjalny.
Madonna,

r. 1520. Gdybysmy do produkcji lokalnej zaliczyli réwniez poézniej-
sza nieco figure z Jezyc’) w Poznaniu (ryc. 7), mieliby$my do czy-
nienia z lokalnym rozwojem w kierunku ozywienia formy, przybie-
rania masy, a zarazem silniejszej plastyki. Dzialaja tu niewagtpliwie
wplywy zewnetrzne, ktére czujemy najbardziej w Madonnie jeiy-
ckiej. Jej tendencja do szerokosci oraz barokowa prawie pelnia
formy wskazuje dos¢ juz zaawansowany XV| wiek, gdzie$ okolo 1530 r.

Figura Matki Boskiej z probostwa farnego w Poznaniu wyja-
$nia nam formalng strone rzezby Madonny z Dziecigtkiem
z Kaimierza (pow. Szamotulski), z tego samego kosciola co
wyiej podana predella. Typ Dziecigtka i Madonny zblizony jest
bardzo do typoéw z predelli, czas powstania mozna przyjac ten sam,
zwlaszcza, ze przypuszczalnie rzeiba nalezala do tego samego ol-
tarza co predella (ryc. 8). Posta¢ Matki Boskiej o dos¢ smuklych
proporcjach z dziecigciem na ramieniu, rzezbiona w drzewie, wys.
121 cm, okryta bogato faldowanym plaszczem stoi na pélksiezycu.
U nég jej dwa male aniolki podtrzymujg dél piaszcza, motyw zna-
ny z figury w Tulcach. Tektonika figury, budowy czaszki, sposéb
traktowania wloséw, ukosnie ciete faldy plaszcza od lewego biodra
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Rye. 9. Granowo. Rye. 10. Granowo. Koscidt parafjainy.
Kosé. parafj. Madonna. Swigte Barbara i Katarzyna,

ku prawej nodze w dél, zywo przypominaja rzezbe poznanska, kto-
rej wplyw na figure kazmierskg jest niewatpliwy.

Granowo (pow. nowotomyski), figury Madonny z Dzie-
cigtkiem sSw. Barbary i s§w. Katarzyny, z drzewa, prze-
malowane szarg farba olejna; wys. Madonny 145, $w. Barbary i Ka-
tarzyny 130 (ryc. 9, 10).

Nietrudno stwierdzi¢, ze figura Matki Boskiej nie nalezy do
dwoch pozostalych, dzieli je réznica formy i czasu powstania. Ma-
donna o cechach stylistycznych konserwatywnych wskazuje na czas
okolo r. 1500. Dzieciatko jest dziwnie hieratyczne jak na ten czas,
sposob jednak ustawienia figury, udrapowania plaszcza, trzymania
Dzieciatka oraz ciecie faldéw szat przypomina w ogolnej dyspozycji
Madonne z Tulec. Forma jest jednak znacznie prymitywniejsza. Za-
winigcia na wysokosci kolan rabka plaszcza spotykamy i w tej
rzezbie. Wszystko to wskazuje na warsztat wielkopolski, zdaje sig
jednak nie poznanski.

Prawie renesansowa forma postaci Katarzyny i Barbary wska-
zuje na czas znacznie pozniejszy, okolo r. 1530. Rozbicie tektoniki
gotyckiej na rzecz nieskrepowanej swobody renesansowej widoczne
jest specjalnie w rzucie faldow plaszcza o plynnych, okraglych

245



linjach. Budowa czaszki i ciekawe modelowanie ryséw twarzy,
zwiaszcza w podkres$leniu charakterystyki indywidualnej, jak osa-
dzenie oczu, podbrodek, wygiecie ust zblizone jest do figury Ma-
donny z Jeiyc w Poznaniu. Sladéw jednak oddzialywania niezwyk-
lego rytmu trzech poélkolistych akcentéw plastycznych: faldow i po-
staci Dziecigtka, na figurach granowskich nie wida¢. Niemniej jed-
nak forma ich zrozumiala jest na tle poZinogotyckiej sztuki wiel-
kopolskiej

Proszow (pow. kepinski), figury biskupa Willibalda(?)
i Sw. Earbary, z drzewa, wys. 90 cm. przemalowane biala farbg,
pastoral biskupa nowy (ryc. 11

Rzeiby z miejscowosci graniczacej ze Slaskiem i dawniej do
niego nalezacej wchodza de facto w skiad sztuki (terytorjalnie przy-
najmniej) Slaska. Bezposrednich jednak analogij w znanych rzei-
bach $lgskich nie znalazlem, figura wszakze $w. Rugustyna z Zob-
ten (wedlug przypuszczenia Brauna i Wiesego pochodzaca z ko-
sciola Panny Marji na Piasku w Wroclawiu)®), mimo niewatpliwie
réznego pochodzenia zdaje sie by¢ prototypem biskupa z Proszo-
wa, wskazuje na to bardzo pokrewna tektonika postaci oraz odpo-
wiedniki w uktadzie szat i ruchu. Podobne jest ulozenie reki, udra-
powanie plaszcza oraz faldowanie alby kolo stép. Rowniez pewne
odpowiedniki do budowy kompozycyjnej, ukladu szat i ruchu sSw.
Barbary znajdujemy w rzezbie sw. Jadwigi z Zobten.

Wskazane podobieristwo ogranicza sie jedynie do nasladow-
nictwa podanych cech, nie dotyczy jednak zupeinie obrébki rzez-
biarskiej, podcinania i ksztaltowania faldéw, sposobu modelowania
plastycznego, oraz strony wyrazowej. Wynika ono z checi wzorowa-
nia sie, a nie z pokrewienstwa kierunku czy wyszkolenia warszta-
towego. Potwierdza to opracowanie twarzy figur w Proszowie: twarz
biskupa chcial artysta przedstawi¢ realistycznie i dzieki grze mie-
$ni twarzowych nadaé¢ wyraz pewnie podobny, jak w Zobten. Tym-
czasem uzyskal jedynie dos$¢ zewnetrzne opracowznie miesni twa-
rzy, Swiadczace zresztg o nienajgorszej szkole, wyraz jednak pozo-
stat niezdecydowany, cho¢ wprowadzil w ruch te same migsnie co
na domniemanym wzorze'). Znacznie wieksze roznice zachodza
miedzy proszowskg $w. Barbara a $§w. Jadwiga z Zobten.
~ Figury te wedlug relacji miejscowej mialy mie¢ dawniej wi-
doczng date 1514, ktérej jednak nie znalaziem. Jest to jednakowoz
pod wzgledem stylistycznym data zupelnie prawdopodobna i moz-
na ja przyjac.

Wyszandow, (pow. kepinski) figura sw. Barbary, rzeiba
w drzewie, wysoka 90 cm., przemalowana bialg farbg olejng (ryc. 12).

Jakkolwiek statyka figury jest bardziej wyréwnowazona, jak
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u figur proszowskich i odmien-
ne jest udrapowanie plaszcza,
w sposobie jednak plastycznego
ujecia, modelunku twarzy i wy-
razie jest figura wyszanowska
ogromnie zblizona do rzezb
z Proszowa. Te roéznice, jakie
miedzy niemi zachodza, pokry-
wajg sie z wplywem rzezb z Zob-
ten na Proszéw. Moznaby przy-
jac, ze figura z Wyszanowa jest
wczesniejsza praca, bardziej kon-
serwatywna. Czas powstania
wypadiby w tym wypadku przed
r. 1514,

Ani figura z Wyszanowa,
ani rzezby proszowskie nie la-
cza sie bezposrednio, nawet z
pogranicznemi rzezbami na Sla-
sku, jakkolwiek wplyw tych jest
niewatpliwy. Wskazuje to na
warsztat dos¢ indywidualny, kto-
ry taczy wplywy Slaska z lokal- Rye. 11. Proszow. Kosciot parafjalny.
na szkola. Jezeli zestawimy Figury sw. Wilibalda(?) i $w. Barbary.
wyszanowska $w. Barbare (Wy-
szan6éw nie nalezal jeszcze do Slgska) z omawianemi figurami z Go-
stynia, to rdznica nie bedzie wcale uderzajgca, przeciwnie duzo cech
wspdlnych daloby sie znalesé.

Bralin, koscié! Panny Marji na Polku, tryptyk péino-
gotycki (ryc. 13 i 14).

O tryptyku tym wspomina ogdlnikowo Lutsch w inwentarzu
slaskim (t. 1l s. 561), wyznaczajac date powstania na polowe XVI
wieku.

Dos¢ kompletnie zachowany tryptyk z pewnemi péiniejszemi
dodatkami, jak niektdre szczegoly dekoracyjne na brzegach szafy oraz
kleczace aniotki u stop Madonny, nie mowigc juz o nieproporcjo-
nalnych w stosunku do oltarza puttach, stojacych na skrzydlach
tryptyku.

Szafa srodkowa zawiera pelnoplastyczna rzezbg Matki Boskiej
trzymajacej w jednej rece Dziecigtko, w drugiej berlo; nad glowa
jej unosza sie aniolki trzymajace korone. Postaé¢ Madonny niedo-
statecznie wypelnia srcdkowg i gléwng cz€é¢ tiyptyku, prawdopo-
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Rye. 12, Wyszanow. Rye. 13. Bralin. Kosciot parafjalny.
Kosciot parafiainy. Tryptyvk.
Sw. Barbara.

dobnie brakuja tu jakies skladowe czesci, badz postacie, badi de-
koracja. Na otwartych skrzydlach umieszczono 4 plaskorzeiby
przedstawiajace ,Zwiastowanie”, ,Nawiedzenie“, ,Adoracje Dzie-
ciatka“ i ,Hold 3 Krdli“. U géry w nasadzce alegorja Niepokalanego
Poczecia NMP. falszywie okreslana przez Lutscha jako scena z le-
gendy o $w. Justynie'®). Zewnetrzng strone tryptyku zdobiag malo-
wane postacie sw. Barbary i sw. Katarzyny.

Twoérca tryptyku nie wykazuje wiekszych aspiracyj ozywienia
scen i przepojenia tchnieniem swej indywidualnosci, co np. daje
sie¢ odczu¢ u tworcy rzeibionego oitarza kosciariskiego, sSwieio
omawianego w Biuletynie przez dr. Walickiego. Zamierzenia arty-
sty braliriskiego stojg w stosunku proporcjonalnym do jego moz-
nosci technicznych. Ogranicza on poszczegélne sceny, tak figural-
nie, jak pod wzgledem akcesorjéw, przyczem scena Adoracji, gdzie
obok kleczacej Madonny spotykamy jedynie dwa male kleczace
nad Jezuskiem aniolki ze zlozonemi poboznie rekoma oraz dwoje
dzieci wygladajacych z za plotu, (przypominajace troche w tym
motywie scene adoracji pasterzy z Kosciana) — wyglada poprostu
biednie. Réwniez scena Holdu 3 Krdli jest tematycznie ledwie za-
znaczona, a wtloczone postacie dwoch kréli po bokach Madonny
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Rve. 14, Bralin. Kosciot parafjalny. Rye, 15, Grebanin. Kosciot parafjalny.
Skrzydta tryptyku. Madonna

robig wrazenie bardzo prymitywnie skomponowanej sceny. Wszy-
stkie tla traktowane sg réwniez tak pobieznie, Zze nawet trudno
oceni¢ jak daleko idzie umiejetnos¢ artysty, a jak daleko chec
upraszczania sobie zadania. Prawidlowe jednak proporcje anato-
miczne, zwlaszcza w srodkowej postaci Madonny, réwnowaga ru-
chéw, pewne ogélne, ale odpowiednie zrozumienie wartodci funk-
cjonalnych i kompozycyjnych nie stawia artysty wcale w zlem
Swietle, przeciwnie pozwala nam sie domysla¢, czy przy wysitku
wiekszym nie stanglby na wyzszym poziomie artyzmu. Nie mozna
wiec uwaza¢ tryptyku tego za dzielo zbyt prowincjonalnej praco-
wni, raczej proweniencji jego szukac¢ nalezy w Srodowisku i wsrod
artystow wyzej stojacych, dla ktérych dzielo to bylo pewnego ro-
dzaju produkcja masowg (moze Wroclaw). Malowane postacie na
zewnetrznych skrzydtach zdradzajg natomiast reke znacznie mniej
wprawng i poziom nizszy. Uwzgledniajac powyisze okolicznosci
nie nalezy tego dziela zbyt daleko posuwa¢ w wiek XVI i dlatego
data ca 1520 nie wydaje sie zawczesna.

Grebanin (pow. kepiriski), kosciél parafjalny, rzeiba Mat-
ki Boskiej z Dziecigtkiem w drzewie, wys. 94 cm., poli-
chromja i zlocenia péZniejsze (ryc. 15).
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Grebanin. Kosciol par

afjalny. Skrzydia tryptyku. (r)

Rye.

17. Grebanin.

Ko

$ciot parafjalny.

Skrzydta tryptyku. (a)
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Posta¢ Madonny o dos$¢ smuklych proporcjach okrywa Ffaldzi-
sta suknia i ptaszcz, podpiety u lewego boku, skad biegnie uko-
$nie kraj plaszcza ku prawej stopie. Twarz o rysach dos¢ regular-
nych okalaja wlosy spadajace na ramiona. Na lewem ramieniu
trzyma Matka Boska Dzieciatko, prawem podaje mu winogrona.
Korony figur i aniolki u stéop Madonny sg péZniejszemi dodatkami.
Sposéb udrapowania plaszcza, sztywne i proste trzymanie sie Ma-
donny oraz pewien idealizm formy w rysach i modelowaniu twarzy
wskazuje na koniec XV wieku. W idealistycznym schematyZmie
formalnym przypomina powstala mniejwiecej w tym czasie Madon-
ne z Tulec, pozatem wydaje sie figura z Grebanina prototypem
kompozycyjnym sw. Barbary z Wyszanowa. Typ rzezby nie wska-
zuje wyraznie na Slask.

W wyrazny sposéb natomiast {acza sie ze sztuka Slaska zacho-
wane w tymze kosciele skrzydia tryptyku'') z malowanemi na jed-
nej stronie postaciami sw. Katarzyny i Barbary, na odwrocie za$
z figurg umeczonego Chrystusa (Ecce Homo) i Matkg Boska Bole-
sng (rys. 16 i 17).

Obrazy te lacza sie z tworca epitafjum Andrzeja Behra (+ 1513)
w Olesnicy na Slasku w kaplicy zamkowej'?). Zblizenie jest bardzo
silne nietylko w identycznej niemal postaci Chrystusa, pokrytej
ranami i saczgcemi sie z nich strumieniami krwi, ale takie w spo-
sobie malowania i charakterystyki oraz w wyrazie. Najprawdopo-
dobniej jest to ta sama reka artysty, inaczej trudnoby wytlomaczy¢
ten sam rysunek ciala, rak, twarzy, te same smuklie czlonki, tak
samo zwigzane perisonium etc. Takie i w innych postaciach z Gre-
banina widoczne sa analogje do obrazu olesnickiego. Scisly ten
zwigzek wskazuje rowniez na bliski termin powstania obu prac.
Mozina wiec przyjaé¢ termin okoto r. 1513. Obraz z Olesnicy jest
dzielem — wedlug Brauna i Wiesego — tego samego artysty, co
oftarz z Guhrau.

Reasumujac powyisze uwagi, nasuwajg sie¢ nastepujgce wnio-
ski: Istnienie warsztatow rzezbiarskich i malarskich w Wielkopolsce,
a przedewszystkiem w Poznaniu jest niewatpliwe, $wiadcza o tem
wzajemnie zaleznosci przypisanych im zabytkéw. Jesli nie lacza
sie w zwarte grupy i jesli ich zaleznos¢ i rozwdj nie da sie scislej
ustali¢, to wina tego, ze brak jeszcze wielu ogniw posrednich, ktoé-
reby mogly brakujgce czesci ogdlnego obrazu dzialalnosci wielko-
polskich warsztatéw uzupelni¢. Niemniej jednak wiaza sie one w lo-
giczng calo$¢, psychicznie dos$¢ jednolita, o formach wzajemnie
na siebie wplywajacych i z siebie wynikajacych, nie w sensie jed-
nak niewolniczego, martwego nasladownictwa, ale w sensie swo-
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bodnego przetwarzania, w miare rozwoju i dostosowania sie do no-
wych pradéw. Dzialaja na srodowisko niewatpliwie wplywy z Malo-
polski zachodniej, bardziej jednak w malarstwie niz w rzezbie. Wplywy
Slaska jesli sa, to w kazdym razie nie decydujace.

W czesdci poludniowej dzisiejszej Wielkopolski, na pograniczu
Slaska dzialaja wplywy $laskiej sztuki, ale i tam w niektérych wy-
padkach (Grebanin, Proszéw, Wyszanéw) wplywy te sa tylko ze-
wnetrzne,fjtak, ze mozna w poludniowej Wielkopolsce lub na sa-
siednich terenach w okolicy Kalisza spodziewad sie natrafienia na
warsztaty o pewnej samodzielnosci.
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