ST. M. SAWICKA — INKUNABULY GRAFICZNE ODNALEZIONE
W ZBIORACH BIBLJOTEKI KAPITULNEJ W GNIEZNIE.

Niewielka, ale cenna kolekcja
rycin z w. XV, znajdujgca sie
w zbiorach Bibljoteki Kapitulnej
w GnieZnie wzbogacona znowu
zostala piecioma nowemi nabyt-
kami, odnalezionemi — tak zre-
sztq, jak i poprzednie — w inku-
nabulach zasobnego ksiegozbioru
gniezniernskiego. Odszukanie tego
cennego materjalu i tak wyjatko-
wo troskliwa i umiejetna nad nim
opieka jest zastuga ks. kanonika
L. Formanowicza, dyrektora wy-
mienionej Bibljoteki. Za laskawe
sygnalizowanie mi nowego odkry-
cia i uprzejme pozwolenie na opu-
blikowanie rycinek skladam na
tem miejscu WX. Kanonikowi For- Ryve. 1. Sw. Lukasz.
manowiczowi wyrazy szczerego Fot. R. Ulatow ski.
podziekowania.

Z pieciu poprzednio odszukanych w Bibljotece gnieZnienskiej
rycin z XV w. cztery stanowig dotad unikaty, jedna tylko jest du-
plikatem egzemplarza znanego juz ze zbioru graficznego British
Museum (Schreiber. 2726)").

Wsréd pieciu $wiezo odnalezionych metalorytéw mamy znowu
dwie rycinki nienotowane u Schreibera’) i — o ile na podstawie
dostepnej autorce bibljografji stwierdzi¢ sie dalo — dotad nieznane.
Trzy inne sg znane z jedynych dotad egzemplarzy, przechowywa-
nych w zbiorach zagranicznych.

LuZne te rycinki, niezwigzane ze sobg trescig ani autorstwem,
znalezione w réznych tomikach inkunabuléw, reprezentuja jednak
dos$¢ okreslong i zamykajacg sie mniej wiecej w dwoch dziesigcio-
leciach epoke. Bliskie tez sg sobie technika, gdyz sa to wszystko
metaloryty, wykonane z nieznacznem tylko uiyciem puncy ziotni-
czej. Dlatego tez, zgodnie z wyjasnieniem Schreitera®) nie stosuje-
my do nich nazwy rycin $rutowych, inaczej zwanych groszkowych
(maniére criblée, dotted prints, Schrotblatt), zaliczajac je jedynie
do szerszej rodziny technik metalorytowych.
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Ze wzgledu na tres¢ metalorytéw XV -wiecznych, zaleznosé
ich od wspélczesnego sztychu (giéwnie Mistrza E. S.) pozwala w ten
sposéb oznaczy¢ wzglednie $cisle okres ich powstania; mozemy za-
tem produkcje te okresli¢ na lata ca. 1450 — 1480%),

Technika metalorytu polega, jak wiadomo, na potraktowaniu
plyty metalowej w sposob zblizony do techniki drzeworytniczej.
Mianowicie kontury postaci, zarysy faldow szat, cienie i czesto
partje tla pozostajag wypukle, plamy jasne i péltony uzyskuje sie
przez spreparowanie powierzchni plyty za pomocg zdrapania i po-
glebiania, wzglednie wytlaczania punktéw puncg zlotniczg. Odbitke
otrzymuje sie przez odcisniecie powierzchni plyty, umocowanej na
klocku drewnianym.

Miejsce powstania pierwszych rycinek technika ta wykonanych
nie jest ustalone. Wiadomo tylko, ze rozpowszechnione byly bardzo
w Niemczech w tym okresie i ze uprawiano je zaréwno we Francji,
jak i w Niderlandach. Przypadkowos¢ zachowanego materjalu nie
pozwala na wyciggnigcie bardziej sprecyzowanych wnioskow. Czeste
powtarzanie jednak wzoréw zaczerpnietych z dziel mistrzow grafiki
niemieckiej — tam kaze szuka¢ gléwnego osrodka tej galezi pro-
dukcji graficznej.

Rycinki, wyjete z drukéw w. XV, byé moze wklejone tam zo-
staly w okresie najwiekszego ich rozpowszechnienia. Ukryte pod
oktadkg voluminéw w ten sposéb ocalaly od nieuchronnej zaglady.

Z pieciu omawianych inkunabuléw graficznych najmniej ma
charakteru rycinki Srutowej, a zarazem bardzo charakterystyczna
dla techniki metalorytu jest rycinka z wyobrazeniem $w. Luka-
sza, (ryc. 1, wym. 70 X51 mm. Schreiber 2690), wyjeta z inkuna-
bulu: Biblia latina. Antecedit Aristeas: Ad Philocratem de LXX in-
terpretibus, in lat. trad. Matthiae Palmerii. Ed. Joannes Andreae
episc. Aleriensis. Niirnberg. Joan. Sensenschmidt et Andr. Frisner,
1475, (Gesamtkatalog. 4219). Jest to metaloryt, wykonany nozem
i rylcem, przy minimalnem uzyciu puncy zlotniczej. Kreski cigte
sg ostrem, cienkiem narzedziem na roine sposoby. Charakterysty-
cznem jest opracowanie staranne tej rycinki; wystarczy poréwnac
np. réine techniki traktowania szaty — siateczke zaglebianych
w plycie kresek i kreskowanie proste na odwinietej draperji; po-
dobnem kreskowaniem wydobyty symbol ewangelisty — wél. Od-
mienna, swobodniejsza jest siateczka tla, wykonana innem narze-
dziem; $mialo i ladnie wglebione w plycie trawy i kwiaty — nade-
wszystko jednak zadziwiajaco staranne i umiejetne opracowanie
twarzy ewangelisty z siecig zmarszczek, przecinajgcych czolo i ob-
ramiajacych usta. Drobne dotkniecia rylca modelujg wlosy, punca
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za$ zlotnicza uzyta zostala wylgcznie do zaznaczenia grubych ¢wie-
kow metalowych na oprawie trzymanej przez ewangeliste rozwar-
tej ksiegi.

Sw. Lukasz przedstawiony jest w postawie pélsiedzacej,
z glowg zwrocong profilem w prawo. Prawg dlonig ujmuje za rég
wo'u skrzydlatego, lewa przytrzymuje wspartg na kolanie ksiege.
(I gory wstega czarna w obfitych zwojach wypelnia wolng prze-
strzeri dokola $wigtego; tlo, pokryte jakby lekka, prostopadle kre-
$long siateczka, daje miekki, szary ton, uwydatniajacy ostrosc
zwojow wstegi i kanciastos¢ liter. Tekst na wstedze brzmi: Jucas
Bos est in figura quam pretendit in scriptura“.

Dobrze skomponowana posta¢ siedzacego ewangelisty, cha-
rakterystyczny zdecydowany profil o wydatnem, cho¢ niewysokiem
czole i wysunietej dolnej szczece, dobrze narysowany ruchi ksztalt
dioni, wreszcie umiejetne wkomponowanie atrybutu sw. Lukasza,
symbolicznego wolu — zdradza niewatpliwe oparcie naszej rycinki
na jakim$ dobrym pierwowzorze. Jest ona istotnie dos¢ swobodng
kopja sztychu Mistrza E. S., przedstawiajgcego $w. Lukasza w cyklu
czterech ewangelistow (Lehrs. 90)°), co zanotowal juz w swym Ka-
talogu Lehrs®). Posta¢ powtérzona jest naogd! wiernie, lecz doda-
ne tlo — zaréwno od gory, jak i na dole igka z kwiatami,— oraz
banderola z mapisem. Przytem charakter ryciny zostal zupelnie
zmieniony, nietylko wskutek odmiennej techniki, ale i spowodu
tak znacznego jej zmniejszenia.

Dziatlalnos$¢ artystyczna Mistrza E. S. konczy sie ok. r. 1467.
Zdaniem Geisberga cykl czterech ewangielistéw powstal ok. r. 1460,
kopje wiec z tego cyklu moga pochodzi¢ z lat ok. 1470 - 80.

Nasza rycinka jest drugim znanym egzemplarzem, jedyny do-
tad publikowany znajduje sie w DreZnie, w zbiorze graficznym
w Zwingerze®). Kopje wszystkich czterech ewangelistow byly odbite
na jednym arkuszu, ktéry zachowal sie az do r. 1845. Zakupiony
i rozciety przez T. O. Weigla powedrowal do znanej kolekcji Lanna
w Pradze. Niedawno nabyty do Zbioru Graficznego w Dreinie zo-
stal ponownie zlgczony®). Sadzac jednak z reprodukcji’), odbitki
drezdenskie sa slabe i zatarte, podczas gdy $w. Lukasz z Gniezna,
oprocz lekkiego obcigcia dolnego brzegu, nie doznal innych uszko-
dzen i wystepuje w calej wyrazistosci kompozycji, rysunku i cie-
kawej techniki.

Znana i wielokrotnie powtarzang kompozycje przedstawia dru-
ga rycinka;: monogram Chrystusa z emblematami Meki Pan-
skiej (ryc. 2., wym. 70x47 mm. — Nieznana Schreiberowi. Meta-
loryt wykonany nozem i rylcem, bez uzycia puncy). Kompozycja
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ta opiera sie na koncepcji monogramu
Chrystusowego, otoczonego rozplo-
mienionym nimbem. By! on znany
juz od wczesnego sredniowiecza, roz-
powszechniony jednak gléwnie u
schylku tego okresu dzieki $w. Ber-
nardynowi'®). Na rycinie widoczny
jest Chrystus na krzyzu, wyrastaja-
cym z wewnetrznego kregu nimbu,
w naroznikach dokola monogramu
oraz u gory umieszczono narzedzia
Meki Pariskiej (t. zw. arma Christi);
na dole, na przedluzeniu niejako osi
krzyza, widnieje jablko krélewskie.
Tto jest czarne, modelunek wydoby-
ty za pomoca prostokatnej i skosnej
kratki bialych kresek oraz zwyklego,
Rye. 2. Monogram Chrystusa. prostego kreskowania. Monogram
Fot. R. Ulatowski, Chrystusa ihs jest odwrécony. Szcze-
goé! ten zdaje sie swiadczyé, ze rycina jest kopjg jakiego$ zapewne
wiekszego sztychu.
Rycinka jest lekko kolorowana. (Barwy: zétta, brunatna i ré-
zowawa). Wyjeta z tego samego inkunabulu, co poprzednia.
Trudno jest okresli¢, gdzie powstal ten metaloryt. Znane nam
ryciny o podobnym ukladzie wskazujg gléwnie na gérng Nadrenje
i na lata ok. 1460-80'"). O ile za-
rowno pewne cechy stylowe, jak
i szczegdly techniczne naszej rycinki
przemawiajg za powstaniem jej w tym
okresie — o tyle brak jest blizszych
danych, pozwalajacych $cislej okre-
§li¢ jej proweniencje. Hypoteza wia-
z3ca ja ze S$rodowiskiem Nadrenji
wydaje sie jednak byé sluszna.
Rowniez nieznang Schreiberowi
jest trzecia z tego samego inkuna-
bulu wyjeta rycinka: Msza sSw.
Grzegorza (ryc. 3., wym. 59x46
mm.), wykonana prawie calkowicie
rylcem i nozem przy nieznacznem
uzyciu puncy. Kompozycja, dos¢ roz- Rye, 3. Msza $w. Grzegorza.
powszechniona wsréd rycin XV w,, Fot. R. Ulatowskl,
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przedstawia chwileg, gdy w czasie mszy $Sw. odprawianej przez pa-
pieza Grzegorza w asystencji djakona, ukazuje mu sig na oltarzu
Chrystus w koronie cierniowej i z przebitemi dlormi. Sw. Grzegorz,
ubrany w kape i z tjara papieska na glowie, kleczy na stop-
niach oftarza, na mensie oltarzowej widnieje kielich, patena i mszel;
djakon w wysokim kapeluszu, w plaszczu faldzistym, tizyme w re-
ku ksiege; dokota postaci Chrystusa — szereq narzedzi Meki. Sce-
na jest zamknieta w sklepionem, gotyckiem wnetrzu; w glebi wi-
doczne sa fragmenty zbiegajacych sie na wspornikach ieber skle-
piennych oraz maie, okratowane okno. Sciana jest z cegly, a po-
sadzka przedstawiona plasko w desenn z kwadratow przecietych
dwiema przekatnemi. Jako ceche dos¢ typowa dla tych rycinek
zauwazy¢ nalezy grube rysy twarzy i o¢zy mocno podkreslone od
dotu. Charakterystyczne sa twarde, jakby blaszane faldy szat, wy-
cieniowane calkowicie skosnem kreskowaniem noia. Faldy te
ukladem i modelowaniem przypominaja plaszcz Madonny z Ukrzyzo-
wania w zbiorze graficznym monachijskiej Bibljoteki Panstwowej
(dzis w Pinakotece)'), ktére w r. 1467 juz istnialo. Rycinka jest
lekko kolorowana (barwy: zolta i rézowawa).

Kompozycja ta czesto jest spotykana w grafice XV w. Najbli-
zej naszej rycinki stoi niewatpliwie mala rycinka srutowa znana ze
zbioréw w Paryzu, Wiedniu i New Yorku (Schreiber 26566)'%), prawie
identycznych, co nasza, wymiaréow, wyobrazajaca te samg kompo-
zycje, w tym samym ukiadzie i z temi samemi nawet szczegd6lami,
ale odwréocona. Stix okresla te rycine jako kopje z miedziorytu
,Mistrza z ramka z kwiatow*“ (,Meister mit d. Blumenrahmen*),
utwor dolno - niemiecki z ostatniego trzydziestolecia w. XV'%), przy-
znaje jednak, ze autor tej rycinki nalezy niewatpliwie do kregu
tych sztycharzy dolno-niemieckich, ktérzy tak licznie kopjowali
nietylko sztychy Mistrza Pasji Berlinskiej, ale i jego bezposrednich
nasladowcow.

Nasza rycinka rozni sie przedewszystkiem od repliki wieden-
skiej tem, ze scena zamknieta jest wnetrzem architektonicznem.
Pozatem jest lepiej rysowana i staranniej opracowana technicznie.
Wydaje sie jednak rzeczg niewatpliwa, ze obie te rycinki sa kopja
bad# tez nasladownictwem z jakiegos$ innego oryginalu. Brak od-
nosnego materjalu ilustracyjnego nie pozwala stwierdzi¢ sluszno-
sci hypotezy Lehrs’a, ze kopje przez niego cytowane (a w tej licz-
bie i wiederiska) wykonane sa nie wedlug ,Mistrza z ramka kwia-
towa” ale pochodzg wszystkie od jakiej$ zaginionej kompozycji
Mistrza Pasji Berlinskie;j.

Dzieki pewnym cechom stylistycznym samej kompozycji, mo-
zna jednak sie zgodzi¢ na umiejscowienie tej rycinki w kregu
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tworczosc grafikow niderlandzkich lub mo-
ie niemieckich, pod niderlandzkiemi wply-
wami pozostajgcych.

Dwie nastepne rycinki znalezione zo-
staly w tomiku, zawierajagcym dwa inku-
nabuly tresci prawniczej. Kaida z nich
byta naklejona na pierwszej karcie w for-
mie winietki, ozdabiajgcej poczatek tekstu.
Dokofa obwiedzione byly bordiurg z mo-
tywow lisciastych, recznie domalowanag
(minja i srebrem) w ten sposéb ze po
zdjeciu rycinki czes¢ ramki zostala na

Rye. 4. Sw. Grzegorz. okalajgcem jg polu karty. Rycinka, przed-
Fot. W. Nowicki. stawiajgca sw. Grzegorza (ryc. 4,
wym. 48 x35 mm. Schreiber. 2657 b) byla umieszczona w inkuna-
bule: Bonifacius VIII papa. Liber sextus Decretalium cum glossa
loannis Andreae. Basel. Michael Wenssler, 10.X[1.1477 2° (Gesamt-
katalog 4860). Sw. Grzegorz, zwrécony w lewo, siedzi na tronie
drewnianym, lewa rekg przytrzymujac wysoki krzyz procesjonalny,
prawg kiadzie na otwartej ksiedze lezacej na umieszczonym przed
nim pulpicie. Ubrany jest w faldzistg kape, ktérej ozdobny desen
i ornament na bordiurze zaznaczony jest punktami, wytloczonemi
puncg. Na glowie ma tjare papieska otoczong ciemnym nimbem.
Tlo od gory pozostawione biale, z nieznacznem kreskowaniem
z prawej strony, dolna czes¢ wyobraza posadzke z flizow kwadra-
towych przedstawionych wprost, bez zadnego skrétu perspektywi-
cznego, podkresionych jedynie cieniowaniem. Nad glowa swietego
banderola z napisem: gregorius, bialemi literami na czarnem
tle, przyczem cztery ostatnie litery umieszczone sg naodwrét na
odwinietej wstedze.

Rycina jest lekko kolorowana — tron, pulpit, krzyz i tjara
papieska sa z6lte, kapa swietego rézowa, posadzka — zielona.
Przy dos$¢ prymitywnem oddaniu ryséw twarzy, starannie sg opra-
cowane szczegoly: sloje drzewne tronu i pulpitu, wzorzysta kapa
ze spinajacg ja klamra, ukiad obu dioni swietego, rozmieszczenie
liter na zwojach wstegi etc. Rycinka jest obramiona charakterysly-
czng gruba, czarng kreskg i wzmiankowang wyzej bordiura.

Jest to trzeci znany egzemplarz obok dwéch cytowanych przez
Schreibera ze zbioréw zagranicznych'®).

Uderzajaca jest blisko$¢ naszego metalorytu ze sw. Augusty-
nem, znajdujgcym sie w zbiorze graficznym Bibljoteki Jagiellon-
skiej'®). ldentyczne wymiary obu rycinek, bardzo podobre koloro-
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wanie kazg przypuszczaé¢, ze obie po-
chodzg z tej samej serji czterech Ojcow
Kosciola. Natomiast zaliczany do niej
$w. Hieronim'") roini sie dosé¢ znacznie,
mianowicie zamiast bialego tla umie-
szczona tam jest polka z ksigzkami
i zawieszong draperjg, kapa s$wigtego
inny ma rysunek faldow i wykonana
jest bez uzycia puncy. Nasza rycinka
n e posiada obramienia z girlandy kwia-
towej, lecz niewiadomo, czy ramka ta
na egzemplarzu krakowskim sw. Rugu-
styna nie jest odbita z osobnej plytki.
By¢ moze, obie te rycinki pochodzg
nawet z jednego warsztatu; zresztg ry- Rye. 5. Sw. Jan Chrzciciel.
cin o typie zblizonym znamy bardzo ral iV ewlckl:
wiele. Przedewszystkiem wymienicby nalezalo publikowane przez
Leidingera 40 metalorytow ze zbioru monachijskiego'®) oraz 32
metaloryty z Bibljoteki Narodowej w Wiedniu, opublikowane przez
Stix’a'"). Kilka z nich znajduje sie rowniez w Gabinecie Rycin Bibljo-
teki Narodowej w Paryzu®’). Wedlug wszelkiego prawdopodobien-
stwa ryciny te powstaly w jednem s$rodowisku artystyczrem,
Bouchot, datujac je na lata 1440-50, przypisuje im proweniencje
niderlandzka, Lehrs®') wprowadza je w zwigzek z tworczoscia Mi-
strza Pasji Berlinskiej twierdzac, ze autor ich kopjowal zaréwno
utwory tego Mistrza, jak i ,Mistrza z ramka kwiatowg“. Stix wre-
szcie datuje je na okres 1460-80 | uwaza je za powstale na ob-
szarze dolnego Renu.

Rycinki: gnieZnienska i krakowska mogly byly powsta¢ w sfe-
rze wplywow tego srodowiska; wydaja sie jednak nalezace do pro-
dukcji raczej z pierwszego dziesieciolecia tego okresu. Dodaé na-
lezy, ze Schreiber datuje sw. Grzegorza 1460-75 i okresla go row-
niez jako utwér dolno - renski.

Ostatnia wreszcie rycinka nieco odbiega od poprzednich dzieki
wybitnie dekoracyjnemu charakterowi tla; wyobraza sw. Jana
Chrzciciela stojagcego na kwietnej lace (ryc. 5., wym. 57 x42 mm.
Schreiber. 2666 b). Wyjeta zostala z inkunabulu oprawnego w je-
den tomik razem z poprzednio cytowanym: Clemens V papa. Con-
stitutiones cum commento loannis Andreae. Basel, Michael Wens-
sler, 2.V.1478. 2° (Hain, Repertorium bibliographicum* 5423).

Swiety ubrany w skore zwierzeca, przepasang sznuiem, pod-
trzymuje lewa reka ksiege, na ktérej siedzi Baranek z krzyzykiem,
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chorggiewkg i nimbem krzyzowym dokola glowy w odréznieniu od
promienistego nimbu swietego. Na lgce u stop sw. Jana widoczne
sg Zdzbla trawy i kwitnace rosliny o duzych lisciach blaszkowych
i drobnych kwiatkach na wysokich lodyzkach. Po obu stronach po-
staci $wietego na czarnem tle wznoszg sie ku gorze wysokie,
o falistym ksztalcie lodygi, z ktérych wyrastajg spiralnie skrecone
odnogi zakonczone piecioplatkowym kwiatem o gwiazdzistej formie,
zawsze plasko przedstawionym. Zwraca uwage nieproporcjonalnie
wielka glowa swietego o grubych rysach twarzy i mocno podkre-
slonych od dolu oczach, zbyt wielkie i wadliwie narysowane stopy
oraz dion, wskazujaca na trzymang ksiege.

Posta¢ sSwietego i akcesorja wykonane sa wylacznie rylcem
i nozem. Ziemia pod stopami sSw. Jana, po za przedstawiong ro-
slinnoscia, catkowicie wypunktowana jest punca. Do kolorowania
uzyto barw tych samych, co w poprzedniej rycince, a wiec zéitej
(posta¢ sw. Jana wraz z nimbem, ksiega oraz nimb Baranka, nie-
ktore kwiatki), rozowej (choragiewka i reszta kwiatkéw) oraz zie-
lonej (cate tlo z wyjatkiem kwiatkow na lodyzkach). Domalowano
tez podobna, jak i tam bordiurke.

Jedyny znany dotad egzemplarz tej rycinki znajduje sig
w British Museum (Schreiber. 2666 b); kolorowany trzema podobne-
mi tonami, wklejony jest w rekopisie: ,Regula Scti Benedicti ab-
batis“, pisanym w r. 1460. Schreiber przypisuje autorstwo tej ry-
cinki przypuszczalnie Mistrzowi Madonny Akwizgranskiej.

Charakterystyczne rosliny o duzych, gwiazdzistych kwiatach,
tworzace niejako ornament tla po za postacig swietego, wystepuja
na calym szeregu rycinek zblizonych charakterem swym technika
i rozmiarami do naszego $w. Jana Chrzciciela. W zbiorze graficz-
nym Bibljoteki Jagielloriskiej znajduje sie¢ podobna rycinka, przed-
stawiajaca $w. Josta albo Jodocusa?’). Nietylko te same kwiaty
na falistych lodyzkach w tle, ale uklad postaci swigtego, ustawie-
nie stop, duza dlon, zaznaczenie ryséw twarzy, charakterystyczny
z nad czola wyrastajacy pukiel wlosoéw, nawet identyczna oprawa
trzymanej przez $wietego ksiegi— zblizajg rycinki do siebie; tylko
na wizerunku $w. Josta dodano u gory legende. Dwa inne egzem-
plarze $w. Josta znajduja sie w Maihingen i w Wiedniu (Schrei-
ber. 2687).

Mamy tu do czynienia niewatpliwie z rycinkami, pochodzg-
cemi z tego samego cyklu wizerunkow $wietych i produktami jed-
nego warsztatu rytowniczego. Ze byla to obfitsza produkcja swiad-
cza liczne podobnego typu rycinki, przechowywane w réznych
zbiorach. Baumeister wymienia ich dziewie¢ w zbiorach Monach-
jum, Paryza, Wiednia i Norymbergi®?). Dorzuci¢by jednak mozna
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ich znacznie wigcej, wymieniajgc tu chocby sw. Wawrzyrica (Schrei-
ber. 2688) z Bibljoteki Petersburskiej, ktéry zbliza do rycinki
gnieznienskiej nietylko ruchem postaci naprzéd podanej, ale i nie-
mal identyczna roslinnosciag, sw. Antoniego (Schreiber. 2540 a)
z Bibljoteki Miejskiej w Trewirze, $w. Dorote (Schreiber. 2610)
o podobnych kwiatach i tace, z publikowanej przez Baumeistra
kolekcji w Maihingen. Zdaniem Baumeistra pochodza one z serji
drobnych rycinek - wizerunkéw $wietych, ktéra sie wigze z szersza
grupa rycin réznej wielkosci, posiadajacych zwykle tlo zdobne
w kwiaty (,durch Blumenranken verziert"). Slusznos¢ uwagi Bau-
meistra zdaje sie potwierdza¢ $w. Katarzyna z British Museum
(Schreiber. 2574), metaloryt wiekszych rozmiaréw, o zupeinie po-
dobnem tle ze spiralnie wijacemi sie roslinami i ukwieconym tra-
wnikiem, nawet z postawg $wietej zblizong do $w. Jana ®'). Schreiber
wyraza przypuszczenie, ze jest to dzielo mistrza kolonskiego zna-
nego pod imieniem ,Bartholmeus* z lat 1465-75. W kaidym razie
w nieco pozZniejszej swej publikacji episujac wyiej wzmiankowa-
nego $w. Wawrzynca, Schreiber okresla jego proweniencje jako
dolng-niemiecka, moze koloriskg, podkreslajac pewne cechy wspo-
Ine z Madonng Akwizgranskg z Berlina, sw. Katarzyng z Muzeum
Miejskiego w Rydze i $w. Janem z Ukrzyzowania w zbiorze Archi-
wum Panstw. w Strasburgu, mianowicie wysoko osadzone luki brwi,
szczego! wspolny, zdaniem Schreibera, z cyklem zerskich Swie-
tych z kolekcji w Rydze, zwlaszcza $w. Malgorzatg i Agnieszka®®).
Jest to jednak szczegoél w technice metalorytowej tak czesto wy-
stepujacy, ze trudno na nim opieraé jakies pokrewienstwa i do-
szukiwac sie zwigzkow.

Schreiber rozréznia dwa typy tla czarnego z dekoracja bialych
kwiatow i arabeskow: 1) starszy, czysto ornamentalny, bez zwigza-
nia ornamentu z ziemia, 2) miodszy, gdy zwoje roslinnej ornamen-
tacji wyrastajg z ziemi. Nasze rycinki nalezalyby do drugiego typu,
ktory Schreiber datuje na okres 1470 - 80.

Byly wprawdzie glosy, sklaniajgce sie do wczesniejszego da-
towania tych rycinek (Bouchot — przed poi. XV w., F. Traugott-
Sczhulz — na r. 1460)*), lecz ostatnie datowanie Schreibera wy-
daje sie by¢ najbardziej sluszne. Za miejsce powstania tych metalo-
rytow jest naogél przyjmowana Nadrenja. Za slusznoscig tej opinji
przemawialy nietylko formy artystyczne tych rycinek, ich niewatpli-
we zwigzki z malarstwem tego okresu w dorzeczu Renu, ale i uwzgled-
nianie niektérych swietych, kult ktérych rozpowszechniony byl we
Francji lub w péinocnych okregach Szwajcarji, i stamtad przenikal
do Nadrenji.
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Jakkolwiek odnalezienie tych rycinek w inkunabulach szwaj-
carskich i niemieckich nie pozwala na wyciagniecie jakichs wnio-
skéw, okreslajacych ich zjawienie sie w Polsce, to jednak odkrycie
to — podnies¢ nalezy — wprowadza do repertorjum inkunabuléw
graficznych pare nowych pozycyj, zawsze godnych zanotowania
wobec tak szczuplych resztek, dzi§ zachowanych, obfitej produkciji
graficznej XV w.
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RECENZIE

MICHALEL WALICKI: — Stilstufen der gotischen Tafel-
malerei in Polen im XV Jahrhundert (Geschichtliche Grundlagen
und formale Systematik). Warszawa 1933. 8°—str. 45+ XX tablic.

Prace Walickiego wydrukowano narazie tylko jako skrét nie-
miecki obszerniejszej rozprawy polskiej. Stad krytykowi nielatwo
zaja¢ zdecydowane stanowisko wobec licznych zagadnien naszego
malarstwa $redniowiecznego, jakie autor w tem streszczeniu po-
rusza — nawet przy tak obfitej literaturze, jakg podaje W. przy
koncu ksigzki. Jezeli mimo to juz dzi§ podejmuje sie omoéwienia
tej rozprawy niezwykle zajmujacej, czynie to ze wzgledu na waz-
nosc¢ tego przedsigwziecia naukowego, pierwszego u nas w tej roz-
ciaglosci w syntetycznem przedstawieniu kwestji.

Wiadomo, jak bardzo chroma nasza polska medjewistyka ar-
tystyczna z powodu braku wyczerpujacego materjalu tak zabytko-
wego, jak niemniej i archiwalnego, mimo dos$¢ licznych juz prac
przygotowawczych. Do niedawna jeszcze w polskiej historji sztuki
zaslanialo nam widok na szersze horyzonty rozdarcie naszej Ojczy-
zny, a wplywy nauki obcej, od naszej mniej obeznanej z istotg
polskiej kultury artystycznej, a nawet probujgcej wnikngc¢ glebiej
w jej podstawowe czynniki, kazaly nam szukaé¢ wszedzie obcego
wzlotu twoérczego. | dzi$ jeszcze niestety — wskutek niepomysinych
dla naszej nauki warunkéw — brak nam dostatecznego a niezbed-
nego materjafu, ktéry pozwolilby wszechstronnie oswietli¢ nasz wlas-
ny dorobek artystyczny wiekéw minionych i wigczy¢ go jako réwny
do sztuki zagranicznej.

To tez praca Walickiego, z jej nastawieniem syntetycznem do
polskiego malarstwa gotyckiego ukazala sie w samg pore, azeby
nareszcie mozna pomysle¢ o wykresleniu z nomenklatury niemiec-
kiej historji sztuki takiej krzywdzacej nasza kulture sredniowieczng
nazwy, jaka jest ,der Koloniale Osten” (Losznitzer, Pinder, Dinklage),
zréwnujacg ja nieledwie z owa drazniace ,polnische Wirtschaft”
w znaczenin spolecznem i ekonomicznem.

Autor rozprawy podja! sie zadania nielada. Sam fakt jednakze,
ze zbadal sumiennie dja swej pracy, obejmujgcej oltarzowe malar-
stwo gotyckie w Polsce od ostatniej ¢wierci XIV w. do poczatku w.
XVI, a zatem okres ok. 150 lat, przeszlio 90 objektéw zabytkowych
w roznych czesciach naszego kraju, nietylko Swiadczy o niezwyklej
pracowitosci naszego uczonego, ale daje powazng rekojmie, ze mozna
polega¢ w wysokiej mierze na trafnosci jego spostrzezen syntetycz-
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nych, przygotowanych zreszta poprzednio szeregiem prac mono-
graficznych.

Na wstepie rozprawy znajdujemy niezmiernie pozyteczne wyja-
$nienie, jakie to czynniki skladaly sie na caloksztalt tworczosci na-
szych malarzy sredniowiecznych. Roztrzgsa wiec autor sprawe ich
narodowosci, oraz proby podpisywania poszczegdlnych dziel naz-
wiskami znanych nam skadinad artystéw. Poczem rozpatruje pod-
stawy zawodowego wyksztaicenia w polskiem $redniowiecznem ma-
larstwie cechowem, takie, jak oddzialywania jakiej$§ znaczniejszej
pracowni, ksigg wzorniczych, pobytu zagranicg naszych malarzy,
i rozpowszechnianych wzoréw graficznych. Nastepuje w dwoéch roz-
dzialach synteza rozwoju malarstwa polskiego od przetomu XIV na
XV w., w ustosunkowaniu jego do giéwnych pradow srodkowo-
europejskich, synteza oparta na szeregu charakterystycznych prac
z roznych decydujgcych o obrazie naszej sztuki malarakiej $rodo-
wisk. Calos¢ uzupeln'a wyczerpujacy spis literatury, dotyczacej dzie-
jow poinogotyckiego malarstwa w ogdlnosci; malarstwa w Polsce,
na Slasku i Pomorzu, malarstwa wegierskiego i slowackiego oraz
jego lgcznosci ze sztukg polska, malarstwa czeskiego, austrjackiego
i niemieckiego. Tekst objasnia 20 tablic osobnych z 39 rycinami oraz
18 reprodukc)i w tekscie samym.

Jak juzzaznaczylem na wstepie, niepodobna mi rozpatrywac
tu dokladnie rozliczonych waznych i podstawowych kwestyj, poru-
szonych w zwigzlem tylko streszczeniu, wczesniej, dopoki praca nie
ukaze sig in extenso. Tem bardziej, ze autor zapowiada tam, poza
wynikami badan chronologicznych i stylistycznych, takze wyniki
swej pracy nad zagadnieniami kolorystycznemi i kompozycyjnemi
omawianych zabytkéw. Dopiero tak uzupeinionej w tekscie pols-
kim rozprawie bedzie mozna i trzeba poswieci¢ pelng uwage, na
jakg swym charakterem zasluguje. Dzi$§ zatem ograniczam sie je-
dynie do wskazania na kilka niedopatrzen czy usterek czysto for-
malnych oraz na kwestje zdaniem mojem sporne, w tym celu, azeby,
jesli to jeszcze mozliwe, autor sam te pierwsze usung! ze skroco-
nego tekstu niemieckiego, o ile ten do rozprawy polskiej dolaczony
zostanie, drugie zas$ rozwazyl ponownie dla dobra pelnej juz roz-
prawy polskiej.

Tych kwestyj spornych jest nieduzo, a odnosza sie one wszyst-
kie do zabytkéw naszego malarstwa $redniowiecznego z 2-ej polo-
wy XV-go w. Oto one:

Naprzéd przyjmuje autor (str. 36) za pewne pochodzenie z Kra-
kowa ,Poktonu Trzech Kréli” z Muz. Wielkop. w Poznaniu, prawdo-
podobnie na podstawie katalogu obrazow galerji Raczyrskich M.
Gumowskiego. Wedlug tego katalogu obraz ten zostal istotnie na-
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byty w Krakowie ,w jednym z klasztoréw”, ale w stanie mocno
zniszczonym, ktéry spowodowal poéiniej kilkakrotne restauracje
i przemalowywanie. Jest to zatem objekt dos¢ podejrzanego dzis
znaczenia dla naszych badan. Goloslowne zas i niepowazne zapew-
nienie autora katalogu, ze ,dzielo to zdradza wszystkie typowe ce-
chy obrazéw szkoly krakowskiej z pocz. XVI w. (sicl), a stoi naj-
blizej tryptyku krakowskiego z Muz. Narodowego w Krakowie, gdzie
réwniez znajdujemy ,Hold Trzech Kréli” o identycznych prawie ru-
chach gléwnych figur i duzych analogjach w szczegélach (sic!)”
— powinno raczej pobudza¢ do daleko idgcego krylycyzmu i o-
stroznosci w przypisaniu poznarnskiego obrazu srodowisku krako-
wskiemu. Stusznie tez podkreslil autor rozprawy bliskie pokrewien-
stwo calego ujecia tematu z ,Poklonem” z norymberskiego kosciota
$w. Wawrzynca przypisywanym pierwotnie samemu Pleydenwurffowi,
dzi§ zas zblizonemu do tego malarza mistrzowi oltarza L&ffelholzow.
Natomiast trudno zgodzi¢ sie na wywodzenie tego typu ,misteryjnego”
od praskiego dziela Geertgena tot Sint Jans, choc¢by dlatego, ze ta
praca niewatpliwie péiniejsza (ok. 1490) od norymberskiej, opiera-
jacej sie raczej na obrazie z Monforte, Hugona van der Goes z Mu-
zeum berlinskiego (z przed 1470). Wobec takiego stanu rzeczy nale-
zaloby calg te kwestje poddac rewizji, przyczem zwracam jeszcze
uwage na umieszczong na choragiewce kawalkady glowe murzyna,
herb norymberskich Tacheréw, jako na szczegdl, ktéry méglby zawa-
zy¢, pomocniczo przynajmniej, na zagadnieniu lgcznosci malarza
obrazu poznarnskiego z srodowiskiem norymberskiem.

Trafnie podzielil autor malowidla ottarza z Lusiny pomiedzy
dwoch malarzy, ksztaltujagcych swe koncepcje jednakie pod wply-
wem sztuki norymberskiej, cho¢ w sposéb odrebny. Nie bardzo
wszakze zgodzilbym sie na nazwanie ,hochst glaubwiirdig" (nie
~glaubenswiirdig”, jak w tekscie) hipotezy J. Ptasnika, ktéry uwa-
zal za autora calego oltarza Jorga Hubera, ,des Leiters der Werk-
stadt des Stoss in Krakau”, jak powiada Walicki (str. 38). Chociaz
bowiem Huber w dokumencie z 1497 r. (Cracovia artif. nr. 129) na-
zwany jest ,pictor”, podobnie, jak Wit Stosz, w ostatnich latach
swego pobytu w Krakowie, nic przeciez nie wiemy o przyjeciu przez
pasawczyka pracowni wielkiego rzezbiarza po odjeidzie tegoz do
Norymbergji, a tem mniej o prowadzeniu jej po mysli Stosza, jako
rzezbiarskiej i malarskiej. Pozatem nie sposéb przypuszcza¢, azeby
pracownia o takim rozglosie jesliby istotnie dalej istniala, uciekac
sie miala do takich zlepkow, jak w oltarzu lusiriskim, ktéry sklada
sig: 1) z niedostosowanej do szafy i wskutek tego podwyiszonej
na kilku listwach rzezby $rodkowej, pochodzacej niezawodnie jesz-
cze z pracowni Stosza i z czasu prac nad oltarzem marjackim;
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2) z 4 plaskorzeib w typie stoszowskim, ale znacznie pézniejszych
i gorszego dluta; 3) z 4 obrazéow jednego starszego i 4) z 4 obra-
zow drugiego mlodszego malarza. A gdzie w tem wszystkiem
Huber - malarz? To tez slusznie sam nasz autor mimo owej
,Glaubwiirdigkeit* gdy wymienia znane nazwisko malarzy XV w.
w Polsce, zaopatruje nazwisko Jorga Hubera w pytajnik jako
.Schopfer der Wandmalereien (ma by¢ ,Tafelmalereien®) an den
ausseren Teilen des Fliigelaltars von Lusina® (str. 8). Jezeli jednakze
W. swoje przypuszczenie nazywa raz ,eine relativ sichere leidlich
annehmbare Vermutung” (str. 8, gdzie wylicza nazwisko Hubera
razem z takiemi, jak Adama z Lublina, Franciszka z Sieradza i Wa-
wrzynca Wlodarza), nastepnie zas kladzie pytajnik przy autorstwie
tego artysty, az nareszcie uwaza to autorstwo za wiarygodne — to
jednak zyczy¢ by nalezalo, azeby nasz autor w ten czy inny sposob
to swoje chwiejne stanowisko ustabilizowal. A byloby to tem bar-
dziej pozadane, Ze ostatnio pojawiajq sie coraz czesciej préby
wydobycia z oeuvre stoszowskiego i pewniejszego niz dotychczas okres-
lenia, oblicza artystycznego tego wspolpracownika Stosza (C. Th.
Hiller ktoéry oddaje pasawczykowi, bez ostroznych zastrzeien Loss-
nitzera, juz caly baldachim mauzoleum kréla Kazimierza Jagiellon-
czyka, a obecnie referat T. Szydlowskiego na niedawnem posiedze-
niu Pol. Akad. Um., ktéry podobno rozszerza dzielo rzeibiarskie
Hubera do figur na bokach tumby a nawet do predelli oltarza
marjackiego). Autor rozprawy chyba rozumie, ze w tym wyscigu
o zdobycie odpowiedniej dla tego rzezbiarza i malarza pozycji
w owczesnem zyciu artystycznem Krakowa, zdecydowane postawie-
nie sprawy autorstwa Hubera co do oltarza lusiniskiego odegraé
moze role powaina. Co do mnie, to nie widze dotychczas zadnej,
silniej zmontowanej podstawy, na ktorej hipotezy te oprzeéby sie
dato (pracy Szydlowskiego odczekac jeszcze nalezy). Oltarz z Lu-
siny podwazylby tamte hipotezy w znacznej mierze.

Omawiajac niezmiernie dla naszego malarstwa wazne ,Wnie-
bowziecie N. P. Marji” z kosciola farnego w Warcie, dochodzi W.
do niewatpliwie trafnego wniosku, Ze stad idzie sztuka zagadko-
wego dotychczas Jana Polaka z Monachjum. Po nieudanej prébie
p. Mycielskiego by wywies¢ jg z Krakowskiego oltarza dominikan-
skiego (ok. 1460), jest to nareszcie powainy krok naprzéd w roz-
wiazaniu zagadki pochodzenia mysli tworczej mistrza Jana i jego
narodowosci, a réwnoczesnie wzbogacenia naszego stanu posiada-
nia artystycznego bez $miesznych apetytow zaborczych, ktérych
objawi¢ nam przeciez wcale nie potrzeba, jak to wykazuje praca
naszego autora, a wykazg w przysziosci niewatpliwie podobne roz-
prawy takze z innych okreséw i dziedzin naszych sztuk plastycznych.
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Mimo zasadniczej slusznosci tej tezy, postawionej przez Wa-
lickiego juz bez pytajnika i z sila przekonania, nie godzilbym sie
na lekcewaiace poniekad obnizenie wplywu kolornskiego Mistrza
Gloryfikacji N. P. Marji (ok. 1460 — ok. 1480) na kompozycje,
a przedewszystkiem na ducha ,Wniebowzigcia” z Warty, o ktérem
autor powiada, ze wykazuje jedynie ,ziemlich zuféllige Analogieen
'm Bereich der Kompositionellen Organizierung der Bildflache mit
dem im Wallraf - Richartz - Museum befindlichen Bilde” wspomnia-
nego artysty. N e znam niestety obrazu z Warty w calosci (autor
dolacza tylko reprodukcje partji dolnej). Rle juz z tego wycinka
przekonuje sie, ze owe analogje nie sg zdaje sie zndéw tak bardzo
przypadkowe, jak sadzi autor, i nieodnoszg sie tylko do kompo-
zycji. Objawia sie bowiem w samym akcie wniebowzigcia na naszym
obrazie polskim, sporo tego mistycznego idealizmu lochnerowskiegc,
ktérego w innych zasiegach sztuki niemieckiej poza Kolonjz prézno
szuka¢ bedziemy, a ktdry laczy w naszem malowidle dos$é¢ daleko
posuniety naturalizm w wyrazie i ruchu apostoléow w cale interesu-
jaca calos¢ kontrastowa. O ile ten prad naturalistyczny tlomaczy
sig latwo duchem, wspélnym calemu o6wczesnemu malarstwu pol-
skiemu, o tyle zagadke owego ,Lochneryzmu” Franciszka z Siera-
dza nalezaloby diuzej :bada¢. Czy nie wsigkal on do Polski za po-
srednictwem wielkopolskich klesztoréw cysterskich, ktérych zespoly
zakonne az do pocz. XVI w. zasilane byly synami mieszczan kolon-
skich (Paradyz, Lenko-Wagrowiec, Lad), a w ktérych sztuce podob-
ny mistyzm jakby odzywal sie echem ponownie jeszcze péitora
wieku pézniej (Boguszewski)?

Moze nieco po macoszemu obszed! sie autor z malarstwem
wielkopolskiem, w ktérego zasiegu nieliczne tylko powazniejsze
i to przewainie zagranicg powstale — znalaz! zabytki. Opubliko-
wana przeze mnie w tym numerze Biuletynu Madonna bykowska
moglaby by¢ przestrogq przed zbyt pochopnem bagatelizowaniem
gotyckiego malarstwa na ziemi wielkopolskiej, ktérej ukrytych po
kosciotach skarbow zabytkowych dotychczas nie znamy wszystkich
mimo Kohtego, czy moze wiasnie dlatego, ze do dzis nieledwie
polega¢ musimy na tym mocno niekompletnym inwentarzu. Ne
czynie z tego ,zaniedbania“ zarzutu naszemu autorowi, ktory i tak
dzielnie porac¢ sie musial z niezmiernie pracowicie zebranym mater-
jatem, ale przytaczam fakt ten jako jedynie zachste.

Nakoniec pragngibym autorowi wskazaé¢ na pewne formalne
niedociggniecia w tekscie niemieckim. Pomingawszy kilka niejasno-
sci (str. 22: Sienro-Wloclawek) czy barokowosci (,pinderyzm*)
w wyrazaniu mysli (str. 39: Jan Polak ,Hyperkompensation gewis-
ser emotionaler Zustdnde“), nie mozna twierdzi¢, azeby brak su-
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mienniejszej korekty podniésl wartos¢ pracy (np. na str. 17 przy-
padi caly wiersz, na poczatek, zamiast na koniec strony). Wazniej-
sza jednak bylo rzecza, ustali¢ w pisowni nazwy miejscowosci
i dostosowac jg do dzisiejszej mapy Europy, najlepiej z dodatkiem
w parentezie nazw dawnych. Oto kilka takich usterek, ktérych

usunigcie ze wzgledu na latwa dzis dezorjentacje nauki staloby sie
koniecznem.

Malarz Jan z Twardoszyna nie pochodzi z ,Turdossin, Ungarn®,
lecz z Twardoszyna (Tvrdosin) na Gérnej Orawie stowackiej (str. 8
i 28). Matzdorf to Maciejowice (Matejovce), niedaleko miasta Po-
pradu, a Szaszfalva, to slowackie Sasa (str. 18); obok ,Wittingan*
warto byto umiesci¢ ,Trebon“, bo slynny oltarz Czesi trzebornskim
nazywaja — obok ,Liptoszentmaria“ i ,Szmreczany" zas$, liptowska
,Svata Mara“ i ,Smreéany“. Moze i co do Starego Sgcza polecalo-
by sie jeszcze dzis dla latwiejszej orjentacji starszej generacji
Niemcéw i Austrjakow poda¢ w nawiasach znang im dobrze nazwe
»Sandez®, podobnie jak autor wszedzie méwi ,Zips“ a nie ,Spisz®.
Za kilka lat bedzie inaczej; ale obecnie jeszcze trudno wymagac
od zagranicznych historykéw sztuki sztuki dokladnej znajomosci
dzisiejszej geografji polityczne;j.

Oto co“mialem do powiedzenia o rozprawie Walickiego ta-
kiej jaka prezentuje sig narazie, w skrécie. Moze niejedna z kwe-
styj spornych czy niejasnych wyswietli po ukazaniu sie caloksztaltu
wywodow w tekscie polskim, ktéry, miejmy nadzieje, przedstawi
nam juz w calej pelni ilustracyjny aparat poréwnawczy jako walna
podpore dowodzen naszego badacza. W kazdym razie oczekiwac
bedzie polska historja sztuki ukazania sie pracy tej w druku z du-
zem zainteresowaniem, tem wiekszem, ze autor odrazu bedzie mu-
sial zajg¢ stanowisko wobec szeregu przewaznie chronologicznych
kwestyj pdiniejszej od jego rozprawy pracy A. Bochnaka o ma-
larstwie gotyckiem na Podkarpaciu w ostatnim zeszycie Prac Ko-
misji do badania Historji Sztuki.

Ks. S. Dettloff.

KRONIKA.

KRAKOW. Komisja Historji Sztuki P. A. U. Na posiedzeniu, ktére od-
bylo sie dnia 10 stycznia 1935 pod przewodnictwem prof. J. Pagaczewskiego
Mgr. W. Kieszkowski przedstawil prace p. t. Dziefe budowy zamku w Lobzowie.
Na podstawie nowych materjaléw archiwalnych referent przeciwstawil sie dc-
tychczasowym pogladom, ktére powstanie zamku w Lobzowie w calosci przy-
pisywaly czasom Stefana Batorego i jego nadwornemu architektowi Santi
Guecciemu. Rutor opisal szczegélowo dzieje architektoniczne zamku Lobzo-
wskiego od czaséw Kazimierza Wielkiego az do ostalecznej rozbudowy za
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Zygmunta Ill. Rozprawa Mgr. Kieszkowskiego ukaze sie w ,Biuletynie Historji
Sztuki i Kultury®.

Dr. Karol Estreicher przedloiyl komunikat p. t: Zniszczenie polskich in-
sygnjow koronnych.

O losach polskieh insygnjéow dowladujemy sie z siedmiu dokumentéw,
pochodzacych z Archiwum Panstwowego w Berlinie. Pierwsza grupe tworza
dwa listy krola pruskiego Fryderyka Wilhelma Il z lat 1794 i 1795 do generala
Ruetsa, gléwnodowodzacego wojskami pruskiemi, okupujacemi Krakéw, oraz
raport gen. Ruetsa do kréla prusklego. W listach swoich poleca Fryderyk
Wilhelm Il wywiezienie insygnjow polskich w najwigkszej tajemnicy do Wrocta-
wia, co tei pod koniec roku 1795 nastapilo. Druga grupa dokumentéw, péi-
niejsza o lat 40, to korespondencja gabinetowa migdzy ministrami Fryderyka
Wilhelma Ill. Minister wojny Witzleben zapytuje ministra dworu Wittgensteina,
czy moze mu udzieli¢ wyjasnien o losie poiskich insygnjéw, zabranych nie-
gdy$ z Krakowa. Z korespondencji tej wynika, ze krol Fryderyk Wilhelm IlI
zatall przed swoimi ministraml prawde, o$wiadczajac, jakoby korony i berla
zostaly w nastepstwie kongresu wiedenskiego wydane carowi Aleksandrowi |,
posiadajgcemu tytul kréla polskiego. Po dluzszych poszukiwaniach w archiwach
pruskich oraz w skarbcu berlifiskim Wittgenstein doszed! jednak prawdy i wy-
jasnit Witlebenowi, ze korony kréléw polskich w latach 1809 — 1811 najpierw
rozebrano, a potem przetopiono, kamienie za$ i perly sprzedano. Autor wy-
sung! hipoteze, Ze owe poszukiwania za polskiemi insygnjami, podjete przez
ministréw pruskich w r. 1836, staly w zwigzku z polityka zblizenia sie Prus
do Rosji w tym czasie. W r. 1835, na kilka miesigcy przed podjeciem owej
korespondencji, odbyl sie w Kaliszu zjazd Fryderyka Wilhelma Ill z carem
Mikolajem | i zapewne na tym zjeidzie car upominal sig o polskie insygnja
koronne.

Posiedzenie Komisji Historji Sztuki odbylo sie dnia 14 lutego pod prze-
wodnictwem czl. Feliksa Kopery.

Prof. dr. Tadeusz Szydfowski przedstawil prace p. t. Jorg Huber. Rzeibia-
rzowi temu, ktérego imig | nazwisko znajdujemy wyryte na jednym z kapiteli
grobowca Kazimierza Jagielloriczyka w katedrze wawelskiej, przypisywano do-
tychczas autorstwo jedynie drobnej rzeiby figurainej owych kapiteli. Wykaza-
wszy juz poprzednio, ze Huber jest zapewne tworcg takie plaskorzeib, zdo-
biacych boki sarkofagu, na ktérym spoczywa wykuta przez Wita Stosza oka-
zala postaé krélewska, autor zajgl sie blizej pdiniejsza dzialalnoscia tego
wspéipracownika Stosza, sprowadzonego przezen z Passawy. O Huberze wiado-
mo z zapisek archiwalnych, Ze po wyjeidzie Wita Stosza do Norymbergi otwo-
rzy, w Krakowie w 1496 r. wlasny warsztat rzezbiarski. a domysla¢ sig moina,
iz zdobyl sobie wsréd tutejszych artystéw - plastykéw powaine imig, skoro
go w r. 1503 wybrano starszym cechu. Bieglo$¢ rzeibienia w marmurze, jaka
okazal pomagajac Stoszowi w pracy nad nagrobkiem Kazimierza Jagiellon-
czyka, zjednala mu widocznie zaméwienie na plyte grobowcowa Jana Olbrachta.
Poréwnanie szczeg6léw obydwéch grobowcéw dostatecznie uzasadnia to przy-
puszczenie. Odmienne ulecie postaci Olbrachta anizeli Kazimierza Jagiellori-
czyka | odrebnos$¢ techniki wskazuja na pewng samodzielno$¢ Hubera i dos¢
wyraing niezaleznos¢ od szkoly Stosza. — Uzyskawszy w ten spcsob szersza
podstawe do charakterystyki stylu Hubera, uzasadnia autor hipoteze, iz ten
wlaénie rzeibiarz jest twérca tryptyku $w. Stanislawa w kodciele Marjackim
w Krakowie. Tryptyk tej przypisywano dotychczas Stanislawowi Stoszowi. Tem
samem inne dziela, ktére na podstawie pokrewienstwa ze wspomnianym tryp.
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tykiem przyznawano Stanislawowi Stoszowi, powinny byé¢ zwiazane raczej
z nazwiskiem Hubera. Nie naleig jednak do nich ani tryptyk t. zw. olbrach-
towski z katedry wawelskiej, dzi§ w Muzeum Djecezjalnem, ani tez tryptyk
w Wieniawie, jako utwory o znacznie nizszym poziomie artystycznym. Mozna
natomiast przysadzi¢ Huberowi posag $w. Antoniego, znajdujacy sig w kate-
drze krakowskiej, oraz Madonne z Grzybowa w Muzeum Narodowem w Kra-
kowie. Ow do$¢ pokazny poczet wcale wybitnych dziel wyznacza aityscie waz-
ne stanowisko w rzeibie krakowskiej na przelomie XV i XVI w.

Dr. Jerzy Szablowski przedstawil prace p. t. Stary Zamek w Zywcu, ktora
ukaie sie w Biuletynie Historji Sztuki i Kultury.

Wydawnictwa. Ukazal sie 2 zeszyt VI tomu Prac Komisji Historji Sztu-
ki i zawiera Z. Batowskiego Podréze artystyczne Jana Chryzostoma Kamse-
tzera w latach 1776-7 i 1780-82, Sprawozdania z posiedzen za rok 1934 oraz
indeks.

W rozprawach Wydzialu Filologicznego P. A, U. wvszla praca T. Mariko-
wskiego p. t. Sztuka islamu w Polsce.

Ukazal sie zeszyt IV Pamietnika Muzealnego pod redakcja Zb. Bochen-
skiego. Oprocz protokulu z Il zjazdu Sekcji Muzedéw Regjonalnych odbytego
w Warszawié w maju 1934 oraz protokuléw obrad X zjazdu Zwiazku Muzeow,
odbytego w Wilnie i w Grodnie (czerwiec 1934). Pamietnik Muzealny zawiera
artykuly: R. Mecicki: Konserwacja i ekspozycja broni zabytkowej; K. Hartleb:
Muzea i wystawy czasowe jako czynniki rozwoju kultury artystycznej; K. Ja-
chowski: Stan Muzeologji technicznej zagranica i organizacja Muzeum Prze-
mystu i Techniki w Warszawie; Gw. Chmarzynski: Powiekszenie zbiorow i ich
konserwacja w Muzeach regjonalnych; A. Lauterbach: Sprawozdanie z kongresu
w Madrycie; K. Estreicher: Organizacja Muzedow Wloskich.

Wznowienie prac przy kopcu Krakusa. W najblizszym czasie zostang
podjgte dalsze roboty przy rozkopywaniu kopca Krakusa. Jak wiadomo do-
tychczas rozkopano gorng cze$é¢ kopca oraz jego otoczenie. Na szczycie kop-
ca znaleziono korzenie prastarego debu, oraz liczne drobne znaleziska. Nie-
dawno odbylo sie w P. A. U. posiedzenie pelnego komitetu rozkopania kopca,
na ktérym doc. dr. Zurowski zlozy! obszerne sprawozdanie z przebiegu do-
tychczasowych prac. Komitet zatwierdzil plan robot na rok 1935.

Budowa ,Wikaréwki“. W ciggu roku 1934 prowadzona byla przez nie-
ktoére dzienniki krakowskie namietna kampanja przeciw budowie za absyda
kosciola Marjackiego nowego domu t. zw. ,Wikaréwki“. Sfery historykow
sztuki wypowiedzialy sie za budowa domu, ktérego brak zeszpecilby plac
Marjacki. Skutkiem gwaltownei dyskusji prasowej budowa ,Wikaréwki* ulegla
chwilowej przerwie. W styczniu b. r. odbyla sig narada w tej sprawie w mi-
nisterstwie spraw wewnetrznych pod przewodnictwem wice-ministra Korsaka,
celem powziecia ostatecznych decyzyj. W konferencji wzigl réwniez udziat
prezydent Krakowa, dr. Kaplicki. — W wyniku narad wladze centralne przy-
chylily sie do wzniesienia wikarowki. Szczegély decyzji nie sa jeszcze dokla-
dnie znane. Za punkt wyjscia wziety bedzie zapewne projekt budowy 2-pigtro-
wego budynku, opracowany przez architekta Maczynskiego.

Towarzystwo Prehistoryczne w Krakowie. Dnia 27 stycznla odbylo sie
| Walne Zgromadzenie, na ktérem obrano Zarzad z poprzedniego roku: Prof.
U. J. Dr Wlodz. Demetrykiewicz — prezes, prof. Rlbin Jura i doc. U. J. Dr
J. Zurowski — zastepcy, Dr G. Lenczyk — sekr., Dr T. Reyman — skarbn,,
Dr R. Jamka, J. Grzywinski, Inz. H Dudek — czlonkowie. Gléwnym celem
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Towarzystwa jest uSwiadomienie rzeszy wloscianskiej o istnieniu | czgstem
odkrywaniu w czasie prac rolnych zabytkow naszej przeszlosci, o konieczno-
$ci ich ze wzgledu na warto$¢ naukows znalezisk. Takiego uswiadomienia
dokonaé moina tylko przez czlonkéw pracujgcych w terenie. Poniewaz juz
dzi§ wsérod czlonkow Towarzystwa znaleZli sie duchowni, nauczyciele, oficero-
wie, urzednicy, wioscianie, ziemianie, poniewai praca codzienna okazala dla
tych zagadniern duze zainteresowanie, moina mie¢ nadzieje, ze prehistorja
polska odniesie znaczne korzysci z tak zorganizowanej pracy Towarzystwa.
Wystawa grafiki japofiskiej. W Muzeum Narodowem (w oddziele
F. Jasienskiego) otwarto niedawno wystawe grafiki i sztuki japonskiej, ktéra
cieszy sie wielkiem powodzeniem. Zbioér dziel sztuki japonsklej jest jedng
z najcenniejszych czesci kolekeji F. Jasiefiskiego. Samych drzeworytéw japon-
skich liczy kolekcja Jasienskiego blisko 5000. Jest to jeden z najwigkszych
zbioréw drzeworytéw japonskich w Europie. Sg w nim reprezentowani wszyscy
najznakomitsi arty$ci, poczawszy od kornca XVIl w. az do chwili niemal obec-
nej. Historja drzeworytu japonskiego da sig na obrazach zbioru F. Jasien-
skiego przeprowadzi¢ zupeinie dokladnie. Oczywiscie Ze na wystawie ogladac
mozna tylko minimalna cze$¢ tej kolekcji. Z 2000 dziel znakomitego pejzazy-
sty Hiroshi'ego wystawiono zaledwie kilkanascie egzemplarzy (w tem kilka
pieknych drzeworytéw z cyklu ,Deszczéw"). Twérczos¢ drugiego znanego
i uznanego artysty Hoksaja reprezentuje na wystawie zaledwie tylko czes¢
stawnego cyklu widokéw gory Fudii. — Przybywajacy czasami do Krakowa
uczeni japoncy, jak np. prof. Yukio Yashiro, dyrektor Instytutu do Badan
Historji Sztuki w Akademji Cesarskiej w Tokio i prof. uniw. T. Tomoeda,
ktorzy ogladali kolekcje F. Jasienskiege, wyrazali swe uznanie wilasnie glow-
nie dla zbioru drzeworytow, a poza tem dla tkanin, wérod ktérych ze zdziwie-
niem znalezli tkaniny ze $wiatyn cesarskich, niezmiernie rzadkie dlatego, ze
podobnych nikomu w Japonji oprécz kaptanéw tych $wiatyn, uzywaé nie wolno.
Muzeum zydowskie. Rzucona w swoim czasie mys$l umieszczenia w sta-
rym Ratuszu na Kazlmierzu muzeum, w ktéremby pomieszczono pamiagtki
zwigzane z historyczng przeszioscig ludnosci Zydowskiej w Krakowie — zaczy-
na przybiera¢ konkretne ksztalty. Sprawa ta jest obecnie przedmiotem rozwa-
zan kompetentnych czynnikéw miejskich. Muzeum ziydowskie umieszczonoby
w salach pietrowych Ratusza, natomiast na parterze w najblizszym czasie
znajdzie sie obwodowy komisarjat miejski dla ludnosci zamieszkalej na Stra-
domiu. Wiadomo$¢ o tem mieszkancy Kazimierza przyjeli z zadowoleniem.

Gabinet grafiki P. A.U. W najblizszym czasie zostanie otwarty Gabinet
graficzny P. A. U., ktéry miesci¢ sie bedzie w specjalnie na ten cel urzadzo-
nym lokalu przy ul Straszewskiego 27. Zbiory rycin P. A. U. naleza do naj-
bogatszych w Polsce (ok. 40 tys. sztuk); sktadaja sie na nie ryciny z kolekcji
Moszynskich oraz ze zbioru Blbljoteki Polskiej w Paryzu i Bibloteki P. A. U.
Obok Gabinetu rycin urzadzono cztery sale wystawowe. Najblizsza wystawg
bedzie wystawa grafiki angielskiej z lat 1750 — 1825.

Magisterja z historji sztuki. P. Marja Sagajliowna uzyskala
w biezacym roku szkolnym magisterjat z historji sztuki na Wydziezle Filozo-
ficznym U. J. na podstawie pracy o Aleksandrze Kotsisie.

K. Estreicher.
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