CELINA OSIECZKOWSKA. .

FRAGMENTY POLIPTYKU SW. ANTONIEGO
PADEWSRKIEGO W TOURCOING').

Niezbyt dawno temu analizowano dziela sztuki, nie uwzgled-
niajac nalezycie tworcy ich, omawiajac je czesto w oderwaniu od
niego i jego $rodowiska. Ikonografja i technika pochlanialy prawie
wylacznie uwage badacza. Dzisiaj zajmuje go nietyle opis i wyko-
nanie dziela sztuki, ile jego zwigzek z pradami intellektualnemi, emo-
cjonalnemi i estetycznemi, nurtujacemi ludzko$é, a wiec ikonolo-
oja i styl. Te dwie ostatnie wybijaja sie obecnie w pracy badawczej
na plan pierwszy. Zrozumienie bowiem wlasciwosci ikonologicznych
i stylowych przyczynia sie¢ do glebszego przeniknigcia utworu arty-
stycznego i trafniejszego okreslenia czasu i miejsca jego powstania.

Prace prof. Laurent, poswigcona rzezbom z Tourcoing z pocz.
XVl wieku, stanowiacym ongis poliptyk $w. Antoniego Padew-
skiego, wyroznia subtelnie przeprowadzona analiza stylistyczna?).
Odznacza si¢ ona ponadto klasyczna w swoim rodzaju metoda.
Przestudjowac jg winni wszyscy, ktérzy chcieliby nauczyé sie na
przykladzie, jak nalezy postepowac, aby, opierajac sie gléwnie na
analizie draperji, umie¢ okresli¢ date i warsztat, z ktérego pocho-
dzi dzielo sztuki. W studjum prof. Laurent nie zostala natomiast
nalezycie opracowana ikonografja, ani dostatecznie uwzgledniony
zwiazek rzezb z Tourcoing z pradami umyslowemi i uczuciowemi.
Totez nie poprzestan¢ na samem tylko omoéwieniu powyzszego stu-
djum, lecz postaram si¢ jeszcze uzupelni¢ jego braki, co sadze
pozwoli lepiej poja¢ wspomniane rzezby i uwypukli ich znaczenie
w rozwoju kultury i sztuki.

* *
*

W roku 1904 zburzono w Tourcoing kosciét $w. Jakéba, wznie-
siony miedzy 1672 a 1674 rokiem jako kaplica kolegjum reformo-
wanych franciszkan6w. Znaleziono wéwczas fragmenty rzezb. Prof.
Laurent przypuszcza, ze pochodza one z Lille. Ko$ciol $w. Jakéba
wznosil si¢ w dolinie, pozbawionej kamienia potrzebnego dla fun-
damentow. W roku obrazoburczym 1566 nagromadzila sie za-
pewne w klasztorze reformowanych franciszkanéw w Lille wielka
ilos¢ odlamkéw porozbijanych oltarzy. Przez oszczedno$¢é mogli
zakonnicy przenie$¢ odlamki te do Tourcoing i uzy¢ je do budowy
kaplicy.

Rzezby z Tourcoing odznaczaja sie¢ znaczna wypukloscia. Wy-
konane sa w kamieniu z Avesnes i wykute w malych blokach ka-
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miennych. polaczonych spoidlami zelaznemi. Najwieksza ich wyso-
kos¢ wynosi 0.36 m. Przedstawiaja one glownie postacie, ktore two-
rzg jedna serj¢ pozioma scen, zaczerpnietych z zycia $w. Antoniego
z Padwy. Prof. Laurent zastanawia si¢, czy nad lukiem, wewnatrz
ktorego wzlatuje aniol (rpc. 2), nie znajdowaly sie figury, wiencza-
ce poliptyk. Ulamki architektoniczne nasuwaja przypuszezenie, ze
sceny ujete byly w obramienia architektoniczne. '
Wainiejszem zagadnieniem od rozmieszczenia i oprawy scen
jest opis figur i ich rozpoznanie. Nasze fragmenty wyobrazajg mie-
szkancow nieba, piekla i ziemi. Zachowal sie czesciowo aniol, o kto-
rym wspomnialam, majgcy polamane skrzydla, odlamana lewa reke
i prawg dlon. Wérod odlamkow dostrzegamy glowe (ryc. 2), popier-
sie (ryc. 1) i czesé dolng demona, widziang z tylu (ryc. 3). Liczne
sq fragmenty zakonnikéw: jeden bez rak stoi, zginajac kolana
(ryc. 2); inni bez glow, dloni, a czasem bez rak siedza lub klecza
(ryc. 4—5); trzej dalsi tworza grupe, z ktorych dwaj sa pozbawieni
pornej czesci ciala a jeden glowy, prawej reki i lewej dloni (ryc. 6);
z innych wreszcie pozostaly tylko: tors bez glowy i dloni (ryc. 5),
popiersie (ryc. 2) i stopa obuta w sandal (ryc. 4). Fragmemy Zzwy-
klych s$miertelnikéw stanowia: idacy mezczyzna bez glowy i rak
(ryc. 6) i uszkodzona postac kobieca z wyciagnietemi rekoma (ryc. 2).
Spotykaja si¢ ponadto ulamki draperyj i cial ludzkich. Kilka frag-
mentow, ktére pomineltam, nie chcac powtarzac sig, pozwalaja na
okreslenie scen, w sklad ktérych wchodzily. Glowa i dwie ludzkie
nogi, lezace na stole (ryc. 4), stanowia, by¢ moze, czes¢ relikwij
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pieciu franciszkanow, umeczonych w Marokku. Przewiezienie tych
relikwij do Europy wzbudzilo w $w. Antonim che¢ poniesienia
smierci meczenskiej i stalo si¢ powodem jego wstapienia do zakonu
franciszkanskiego (ryc. 4). Kanonik, ktérego rozpoznajemy dzieki sza-
lowi futrzanemu — oznace jego wysokiej godnosci — mogl nalezec
do sceny obléczyn (ryc. 5). Wyciaga on naprzod rece. Czy nie przy-
odziewal Sw. Antoniego w szate zakonna, zapytuje prof. Laurent?
W innym fragmencie prof Laurent bylby sklonny widzie¢ $w. An-
toniego, trzymajacego na kolanach dziecko, malego topielca, ktorego
przywoluje do zycia (ryc. 4).

Na szczego6lng uwage zasluguje fragment ze zwierzeciem (ryc. 3).
Dzigki niemu bowiem jest latwo ustalié temat rzezby, gdyz stanowi
on napewno czes¢ jednego ze slynnych cudéw $w. Antoniego Pa-
dewskiego. Cud ten pierwszy podaje Jan Rigauld, ktéry napisal zy-
wot $w. Antoniego wkrétce po roku 1294 na podstawie zeznai
i wspomnien wspoélczesnych wietemu3). Pewien heretyk oznajmil,
ze uwierzy w dogmat eucharystji, jezeli jego kon, pozbawiony jadla
w ciagu trzech dni, zlozy nalezny hold Najsw. Sakramentowi. Z ko-
nia pozniejsi autorowie uczynili oélice, jak Barthélemy z Pizy, lub
mulice' czy mula. Legenda «Benignitas» z poczatku XIV wieku
kresli przebieg cudu w slowach nastepujacych 4): «Dei famulus, para-
tus ad celebrandum in capella secus posita, cum magna devotione
introivit ad missae solemnia. Qua peracta, exiit ad praestolantem
populum, cum summa reverentia deferens corpus dominicum. Edu-
citur mulus famelicus de conclavi et escae congruentes ostenduntur
ei. Denique, imperato silentio, vir Dei cum multa fiducia praecipit



dicens eidem bruto: — In virtute ac nomine Creatoris tui,
quem in manibus licet indignus veraciter teneo, tibi dico,
o animal, et praecipio ut, confestim humiliter veniens, debi-
tam sibi reverentiam exhibeas.. Necdum Dei servus
verba finierat quum ecce praefatum animal, dimisso pabulo,
capiteque usque ad poplices inclinato et demerso, accedens gen u-
flexit coram Christi corporis vivifico sacramento®.
Opierajac sie na tym tekscie, nalezy wyobrazi¢ sobie plac przed
kaplica, cudotworce, niosacego NajSw. Sakrament wséréd zebranego
thur~a, i mulice, ktérej ofiarowuje si¢ odpowiednie pozywienie.
Blizsze okreslenie tego pozywienia daje w XV wieku Pollento-
nios): ,..Ile vero deridens, ac impossibile putans, mulum triduo
famentem adducit. Hinc servi ejus, ut averterent animal, et viren-
tem herbam, et hordeum offerebant...”. A zatem moéwi on o trawie
zielonej i jeczmieniu. Spojrzmy teraz na nasza rzezbe. Zwierze na-
pewno nie jest oslem, jak twierdzi M. Laurent. Zdaje si¢ by¢ mu-
tem, czy koniem. Utracilo glowe, trudno wigc jest je okresli¢
dokladniej. Pada na kolana, siadajac tylnemi nogami na ziemi. Stoja
przed nim dwa kosze, wypelnione jakby li§¢mi. Nie zwazajac na
pasze, zwierze oddaje cze$¢ Najéw. Sakramentowi, ktéry trzymal
cudotwoérca, a nie znajdowal sie w jednym z kosz6w, jak méwi prof.
Laurent. Posta¢ cudotwércy niestety zaginela. Ulamek postaci w plasz-
czu, znajdujacy si¢ w poblizu koszéw, wyobraza napewno kogo$
z thumu, przypatrujgcego sie niezwyklemu wydarzeniu.

Na szczeScie zachowal sie w calo$ci najwazniejszy fragment
poliptyku (ryc. 1). Przedstawia on siedzacego mnicha. U stop jego
kleczy braciszek zakonny, bez glowy i rak oraz siedza kobieta
bez prawej reki i drugi braciszek, pochylajacy sie do przodu, réw-
niez bez glowy i rak. Nie jest pewne, czy ci ostatni zajmuja swe
pierwotne miejsca. Niewiadomo tez, czy kobieta ma te sama co
pierwotnie glowe. Mnich, stanowiacy na fotografji wierzcholek pira-
midy, wznosi glowe i sklaniaja w lewo na oparcie. Usta ma otwarte,
a oczy zwrécone w goére. Noga prawa silnie zgieta w kolanie,
opada na lewa i obie przechylaja sie w strone prawa. Rece row-
niez opadaja bezwladnie i stykaja sie koncami palcow na udzie
prawej nogi. Mnich zdaje sie zsuwaé z siedzenia. M. Laurent
sadzi, ze chodzi tu o wizie $w. Antoniego, w czasie ktorej ukazala
mu si¢ Matka Boska z Dzieciatkiem Jezus. Naog6l $w. Antoni
mial mie¢ trzy wizje. Legenda, siggajaca najwyzej konca XIV
wieku, opowiada, ze $w. Antoni zalrzymal si¢ razu pewnego na
noc u jakiego$§ mieszczanina 5). W nocy, zrzadzeniem Opatrznosci
ujrzal on $wietego wsréd blaskéw Swiatla nieziemskiego, pograzo-
nego w zachwyceniu i trzymajacego Dzieciatko Jezus w swych ra-



mionach. Rzecz prosta, to ukazanie si¢ Dzieciatka Jezus nie pozo-
staje w zadnym zwiazku z nasza rzezba. Zajmijmy sie teraz innym
epizodem, ktory spotyka si¢ we wszystkich zyciorysach $w. Anto-
niego7). Raz Swiety, duszony noca w swej celi przez demona, uczy-
nit znak krzyza i wezwal pomocy Naj$w. Oredowniczki. Duszenie
ustalo natychmiast, a $wiety, chcac zobaczy¢ uciekajacego demona,
otworzyl oczy. Oto cala cela, w ktérej spoczywal, promieniowala
niebianskiem $wiatlem. Roéwniez to widzenie nie ma nic wspolnego
z nasza rzezba, Wszystkie jej cechy znajduja natomiast wytluma-
czenie w opisie Smierci wielkiego mistyka.

Czujac zblizajaca si¢ $mier¢, $w. Antoni przybyl do franciszka-
néw, obslugujacych klasztor klarysek w Arcella i wraz z towarzy-
szacymi mu braciszkami ulokowal sie w celi. Choroba czynila szyb-
kie postepy. Swiety dawal oznaki niepokoju. Odpoczal chwilke, wy-
spowiadal sie i otrzymal rozgrzeszenie. Poczem zaczal $piewaé hymn
na cze$¢ Najsw. Panny. Skornczywszy, wzniéslt natychmiast wzrok
ku niebu i, wyrazajac zdziwienie, utkwil oczy w przestrzeni. Wy-
jasnia sie wiec dlaczego nasza rzezba przedstawia mnicha, opada-
jacego bezwladnie z olwartemi ustami 1 oczami zapatrzonemi w gore.
W' najstarszym zyciorysie Sw. Antoniego i innych, stanowiacych
z nim jedna grupe, mowa jest o braciszku, podtrzymujacym cho-
rego i pytajacym go, co dostrzega. Chory odpowiada: ,Widze
Pana mego“. W innej grupie zycioryséw, siegajacej rowniez
XIII' wieku, wymieniony braciszek nie wystepuje. Pytanie to za-



daja obecni przy s$mierci Swiegtego i otrzymuja t¢ sama odpowiedz.
Nasza rzezba jest jedynym przykladem w dawnej sztuce, odtwarza-
jacym przed$miertna wizje Sw. Antoniego. Znaczenie rzezby tej jest
ogromne. Dlatego uwazam za stosowne przytoczyé urgwki, obcho-
dzacych nas tekstow. Oto wyjatek z najstarszego zyciorysu s):
»Servo igitur Dei Antonio in cella cum fratribus constituto, aggravata
est super eum manus Dei, crescenteque vehementius infirmitate, non
mediocris signa dabat anxietatis; quumque temporis medico spatio
quievisset, facta confessione nec non et accepta absolutione, hym-
num gloriosae Virginis cantare coepit ac dicere: — O gloriosa Do-
mina, excelsa super sidera, — etc. Quo dicto, erectis mox in
coelum oculis attonitisque luminibus in directum
prolixiusinspiciebat. Quem quum frater qui ewil Su-
stentebat quid cerneret vespondit.:
Video Dominum meum®, igitur o, vyjatki: Pierwszy
z XIII, a drugi z XV wieku 9: ,Post ° SaNClam -~ confessionem
et Absolutionem acceptam, Hymnum beatae Virginis, videlicet,
O gloriosa Domina, dicere coepit: deinde luminibus sursum erec-
tis, aliquamdiu sursum in directum suspexit. Cumque diligentis-
sime sic intendens, interrogaretur, quid cerneret, respondit: — Video
Dominum meum®,

mE,. .
o0 dwa inne

,.O gloriosa Domina!** print a dire,
Les yeulx levant la hault devers les cieulx,
..—Hellas! beau pere, ne vous vueillez desdire,
Dirent les freres tous de cueur bien piteulx;
.,Que voyez vous regardant de vos yeulx?
., Dittes le nous, faictes nous ceste grace”.
Dont respondi humblement a tous eulx;
,Je voy mon Dieu clerement face a face«'9).

Biorac pod uwage teksty i fragmenty rzezb, mozemy sobie wy-
obrazi¢ scene S$mierci Sw. Antoniego. Byl on napewno figura cen-
tralna, otoczona by¢ moze wiencem zakonnikéow, wérod ktorych
mogly znajdowac sie klaryski. Ponad $wietym ukazywal sie zapewne
Chrystus w chwale, jako zwiericzenie poliptyku i jako cel wzlotéw
duszy Sw. Antoniego i dusz wiernych 1),

Zywoty dwuch wielkich Swietych franciszkanskich, $w. Fran-
ciszka i Sw. Antoniego, twierdzi prof. Laurent, nie byly znane
w sztuce flamandzkiej do konca XV wieku, to znaczy do chuwili
ukazania si¢ sztychéw, kiére zaznajomily artystow z dzielami wlos-
kiemi, majacemi zywoty te za przedmiot. Jezeli wezmiemy pod
uwage cud z oslem, to przekonamy sie, ze w dziedzinie malarstwa
wystepuje on w rekopisach, nalezacych do szkoly sandawsko-bru-
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gijskiej, ktorych daty siegaja 1320 roku, a mianowicie w brewjarzu
z Muzeum Van den Bergh'?), w brewjarzu Grimani z Wenecji's)
i w rekopisie z Kassel "), ktéry Winkler przppisuje mistrzowi Hor-
tuli Animae. Gerard David namalowal na predelli pewnego obrazu
obok trzech cudéw $w. Mikolaja trzy cuda $w. Antoniego, wséréd
ktérych odnajdujemy nasz cud z oslem. Predella ta nalezala kie-
dy$ do kolekcji Somzée, dzisiaj przechowuje sie w Lockinge House
u spadkobiercow Lady Wantage '5). Zdaje sie, ze stanowila ona cze$é
skladowa tryptyku, nalezacego do kolekcji Widenera w Filadelfji,
na ktorgm przedstawiono $w. Anne, $w. Mikolaja i $w. Antoniego
z Padwy ). Friedlander odnosi go do dosy¢ péinego okresu twor-
czo$ci Gerarda Davida'). W dziedzinie plastyki flamandzkiej znany
jest dotychczas tylko jeden przyklad z historji $w. Antoniego z Pad-
wy: sa nim analizowane przez nas rzezby. Ten fakt nadaje im
ogromng wartos¢. Wynikaloby stad, co nalezy uwydatni¢, ze historja
Sw. Antoniego przeniknela do rzezby po przez malarstwo, po dzie-

tach szkoly gandawsko-brugijskiej i pracach Gerarda Davida, ktére
jak wiadomo sa zalezne od tej szkoly.

* *
*

Jakie sa cechy wlasciwe naszym rzezbom? Wedlug prof. Lau-
rent uderza w nich przedewszystkiem wyraz patetyczny. Przypatrz-
my sie raz jeszcze mnichowi, pograzonemu w zachwyceniu. lle
w nim zrozumienia i prawdy, wzruszajacej gleboko, a przytem brak
wszelkiej deklamacji, ktora cechuje dziela XVII wieku, brak prze-
sady i $rodkéw ustalonych z gory, brak nadewszystko efektéw lat-
wych. Serce goreje; cialo staje si¢ niczem wiecej jak powloka
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zapomniang, ktorej ste¢zale czlonki, jakby pozbawione energji, opa-
daja bezwladnie; dusza wyzwala si¢ z wiezéw ziemskich i opano-
wuje wszystko. Twarz sie kurczy: glowa pochyla si¢ pod dziala-
niem zbyt silnego wzruszenia; usta otwieraja si¢, nie zeby mowic,
lecz moznaby rzec aby wdycha¢ emanacje bostwa: oczy pograzaja
si¢ w przestrzeni nieprzeniknionej, pelnej tajemnic i wyrazaja po-
kore, wdzigczno$¢ i milos¢é. Oto widzimy, wykrzykuje prof. Lau-
rent, dramatyczne przeksztalcenie sie¢ istcty ludzkiej i jeden z obra-
z6w zachwycen duszy, zatopionej w rozmyslaniu mistycznem, naj-
bardziej przejmujacy i najbardziej prawdziwy, jakie istnieja. Obraz
ten jest zarazem jednym z najstarszych, jezeli nie najstarszy w sztuce
flam andzkiej. Roger van der Weyden, mistrz artystow, ktérzy po
tej stronie Alp osiggneli wyzyny patosu, usilowal nie przekraczaé
granic normalnego zycia, nawet wyrazajac nadmiar bolesci. Zreszta,
czy mogla znalez¢ ekstaza wyraz w sztuce, zanim stali sie popu-
larni wielcy mistycy: $w. Franciszek z Assyzu i $w. Antoni z Pad-
wy? Zdawaloby si¢, ze Gerard David powinien byl tego dokona,
malujgc stygmatyzacje S$w. Franciszka z Assyzu'). A jednak nie:
jego Swiely wznosi rece i zwraca oczy, rozszerzone ze zdziwienia,
ku krzyzowi, ktéry ukazuje si¢ na niebie. Naprézno naturalnie szu-
kalibyémy wyobrazenia duszy w uniesieniu na miniaturach ze szkoly
gand awsko-brugijskiej. Prof. Laurent jest zdania. ze $wiety, pogra-
zony w ekstazie w oltarzu w Tourcoing, nalezy do utworéw wy-
jatkowych w sztuce flamandzkiej, kiére pojawily sie dzieki wply-
wom, idacym z Wloch, i ktérym realizm flamandzki potrafil nada¢
wybitna oryginalnos¢.

Nie moge zgodzi¢ si¢ na to twierdzenie. Postaram si¢ wykazac,
ze wyraz patetyczny rzezb z Tourcoing jest rezultatem mistycyzmu,
ktory szerzyl sie w Niderlandach miedzy XII a XVI wiekiem
i wydal Tomasza a Kempis, autora .Na$ladowania Jezusa Chry-
stusa’.

Krajem, gdzie mistycyzm kwitnie od wiekéw, sa Indje. Neopla-
tonnczyk Plotyn odwiedzil je i ulegl silnemu wplywowi ich misty-
cyzmu. Plotyn glosil- koniecznos¢ oczyszczenia umyshi ze wszystkich
danych zmyslowych, aby mogl sie wzbi¢ w sfere czystego intellektu.
Wzniesienie sie umystu |, transcendimus” nawet poza dusz¢ ,,exten-
dimus nos“, jezeli mozna tak rzec, zmierza do raptownej intuicji
Madrosci ,,momentum intelligentiae”. Koncepcjo ta przebija si¢ cza-
sem w pismach $w. Augustyna. Aby si¢ o tem przekona¢, wystar-
czy przeczytaCé opis zachwycenia, jakiego $Sw. Augustyn doznal wraz
z matka w Ostji'). Znacznie silniej przeniknely mysli Plotyna
dziela greckie z V wieku pseudo Djonizego Areopagity. Zostaly
one przetlumaczone na lacine w IX wieku ;przez E. Scott'a i nie
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przestaly dziala¢ przez caly okres ¢redniowiecza na mistykéw za-
chodnio europejskich*), migdzy innymi na $w. Tomasza z Aquinu
i na Sw. Antoniego z Padwy. Ekstaza ma miejsce, okre$la $w. To-
masz ), ady ..aliquis spiritu divino elevatur ad aliqua supernatura-
lia, cum abstractione a sensibus". Czyli podczas ekstazy dusza, od-
rywajac si¢ 6d rzeczy zmyslowych, wznosi sie ku rzeczom nadnatural-
nym dzieki dzialaniu ducha Boicgo. Sw. Antoni, wyjasniajgc wizje
Boga, zawarta w VI ksiedze lzajasza utrzymuje, ze¢®):  Pan spo-
czywa w duszy,’ktéra wzniosla si¢ ponad rzeczy ziemskie przez kon-
templacje rzeczy wiecznych. Wowcezas dom pieciu zmyslow pelen
jest Jego majestatu. Wszystkie bowiem jego czlonki sa w spokoju,
gdy Pan spoczywa w umysle. Warunkiem wigc posiadania Boga
jest wyrzeczenie si¢ Swiata. Ta mysl jest podstawa mistycyzmu za-
rowno katolickiego, jak i niekatolickiego. Mistycy katoliccy pouczaja
ponadto, ze dla doskonalego posiadania Poga jest niezbedny Najsw.
Sakrament, gdyz jedynie przez Chrystusa wiedzie droga do Boga.
Mysli Plotyna i mistykow Katolickich odnajdujg sie w pismach Jana
Ruysbroeck’a®) (1293—1381), zaloiyciela szkoly mistycznej flamandz-
kiej. Stancwi ja erupa pisarzy niderlandzkich z XIV i XV. wieku,
zlozona z kanonikéw regularnych ze zgromadzenia w Windes-
heim i Braci zycia wspoélnego, uznajacych jedni i drudzy — au-
torytet Ruysbroeck’a?). ,Moderna devotio” jest podstawowa dok-
tryng tej szkoly. Demokratyzm i realizm, oto jej cechy gléwne.
Przejawia si¢ w niej ogolna tendencja do zstepowania z wyzyn
czystej spekulacji ku zyciu praktycznemu. Dzieki niej mistycyzm
zostal udost¢pniony szarym tlumom w stopniu znacznie wiekszym,
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niz'mialo to  miejsce uprzednio. Wiadomem jest bowiem, ze juz
wXII wieku wypadki ekstazy bardzo sie szerzyly ).

Nie ulega watpliwosci, ze mistycyzm, ktéry ogarnal thumy
w XIV i XV wieku i przetrwal [po dzien !dzisiejszy, stal sie pod-
lozem, z ktérego wykwitly rzeiby z Tourcoing. Gleboka religij-
nos$¢ i zmysl rzeczywistosci flamandéw znalazly w nich pelny wy-
raz. ,,Sw. Antoni w ekstazie' moze shizyé za ilustracje niektérych
wyjatkow z dziel Ruysbroeck’a. Np. w dziele p. 1. ,Les sept degrés
de l'échelle d’amour spirituel” powiada on?*): . Le septieme degré
d’amour s’aquiert lorsque, ... dépassant tout nom donné a Dieu ou
aux créatures, nous venons expirer pour passer a un éternel inno-
mé, ou nous nous perdons: lorsque, au dela de tout exercice de
vertus, nous contemplons et découvrons en nous un repos d’éternité,
o nul ne peut opérer. Alors nous... contemplerons... le Pére, le
Fils et le Saint-Esprit, trine en personnes, un seul Dieu en na-
ture...; lui que nous aimerons, remercierons et louerons a tout
jamais.... L'amour veut toujours agir, car il est une éternelle opé-
ration avec Dieu. Jouir réclame toujours le repos, car c'est, au-
dessus de tout vouloir et de tout désir, I'embrassement du bien-
aimé parle bien-aimé, dans un amour pur et sans images; la ou... le
Pere dit a chaque esprit dans une complaisance éternelle: — Je suis.
a toi et tu es a moi; je suis tien et tu es mien: je t'ai choisi de
toute éternité. —Il nait alors entre Dieu et ses bien-aimés une telle
joie et complaisance mutuelle, que ceux-ci sont ravis hors d’eux-
mémes, sefondant et s’écoulant pour devenir en jouissance un seul
esprit avec Dieu, tendant éternellement vers la béatitude infinie de
son essence ...lIci, la loi de l'amour est a son sommet et toute
vertu devient parfaite. Nous y sommes vides de tout: Dieu, notre
Pére céleste, habite en nous, dans la plénitude de ses graces et
nous habitons en lui, au-dessus de toutes nos oeuvres, dans un
état de jouissance...”

Wielki mistyk flamandzki wiecej zdaje sie niz inni mistycy
katoliccy poswiecil w swych pismach miejsca dogmatowi euchary-
stycznemu, jak np. w piSmie p. t. ,Le miroir du salut éternel™.
Przytocze zen urywki®): | Jésus Christ... vous montrera le chemin
d’amour qui conduit & son Pére, chemin qu'il a suivi lui-méme et
qu'il est lui-méme. La il vous fera connaitre comment son huma-
nité constitue une digne offrande pour son Pere. Cette humaniteé,
il vous I'a donnée avec toutes ses souffrances, afin de vous per-
mettre de vous présenter hardiment a la cour de son Pere céleste...
on ne va au Pére que par le Fils, par sa passion et par sa mort,
en s’y appliquant par I'amour. ... le Christ lui-méme dit a tous les
hommes: — si vous ne mangez ma chair et ne buvez mon sang.
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Ryc. 6.

vous n'aves pas la vie en vous. — Et encore: — Qui mange ma
chair et boit mon sang posséde la vie éternelle car il demeure en
moi et moi en lui. — Cette inhabitation mutuelle, c’est donc la vie
éternelle...”. Uprzytomuijniy sobie, ze spokéj ogarngl $w. Antoniego
i dom jego pieciu zmyslow wypelnil sie majestatem Panskim dopiero.
gdy sie¢ przygotowal do przyjecia Ciala i Krwi Chrystusowe;j.

»Sw. Antoni w ekstazie” jest jednem z pierwszych dziel, ilu-
strujacych realistycznie zjawiska z dziedziny psychologji. Przypo-
mina ono dziela realistyczne Skopasa, ktére wyobrazaja czesto
rozne stany psychiczne, np. patos, i przeciwstawia sie dzielom ide-
alistycznym, Fidjasza np., jak réwniez obrazowi idealistycznemu eks-
tazy w postaci oranty, siegajacej pierwszych wiekéw chrzescijan-
stwa. Posta¢ oranty stala si¢ z czasem ikona $wietych, szablonowa,
bez zycia, jakby zasuszona. Takiemi byly najstarsze wizerunki
$w. Antoniego z Padwy. Nasze arcydzielo, oryginalne, pelne sokow

zywotnych i prawdy psychologicznej, nalezy do utworéw, toruja-
cych droge wspolczesnej sztuce.

* *
*

Obok realizmu charakteryzuje rzezby z Tourcoing napiecie dra-
matyczne, wydobyte glownie dzigki kontrastom. Ruchy, np. sw. An-
toniego w ekstazie, jedne drugim si¢ przeciwstawiaja. Glowe Swiety:
wznosi ku niebu; cialo jego jest bliskie upadku na ziemi¢. Glowa
i reka lewa uwydatniaja ruch w strong lewa, biust i nogi w strone
prawa. Ruchy zargsowuja plynna arabeske, ktéra wspoldziala zna-

8o



komicie w uzmyslowieniu przezy¢ duszy mistyka, roztapiajacej sie
i plynacej, aby ,sta¢ si¢ w napawaniu jednym duchem z Bogiem*,
Warto$§ci harmonijne dziela poteguja sie; czynia zen rodzaj hymnu.
Zlomy kamienia przetwarzaja sic w melodje zaziemska. Zaiste
twérca naszych rzezb byl wielkim mistrzem. Przeizycia intensywne
odbija twarz mistyka; jej wyraz, palajacy i wytezony, przeciwsta-
wia sie¢ bezwladowi ciala.

Pelna napiecia jest sylwetka stojacego mnicha. Scigga on brwi.
Patrzy wprost przed siebie. Nie odwraca oczu od szarej rzeczywi-
sto$ci. Zaciska usta. Skéra falduje mu sie na twarzy. Ruchy ma
kanciaste, lecz niepozbawione harmonji. Rysy te odZwierciadlaja
charakter czlowieka czynu, mysliciela i ascety zarazem. Jaka ro6z-
nica miedzy ta postacia energiczna a mnichem, pograzonym w kon-
templacji Boga!

Rzezbiarz naszego poliptyku, powiada prof. Laurent, oddajacy
poruszenia duszy tak delikatnie i tak zgodnie z prawda, musial
umie¢ odtwarza¢ charaktery os6b, biorgcych udzial w akcji, lub
pozostajacych w spokoju, wybiera¢ i realizowa¢ postawy i gesty,
jakie narzucaly mu najrozmaitsze sytuacje. Musial posiadaé wiec
dar obserwacji i wynalazczosci, jak réwniez umiejetnosé poshugi-
wania si¢ $Srodkami technicznemi. Dzieki uplastycznianiu stanéw
emocjonalnych nasz artysta wywodzi sie od Rogera van der Wey-
den, dzieki za$ odczuciu akcji i malowniczosci — od rzezbiarzy obra-
z0w, jednak w poréwnaniu z tymi ostatnimi posiada on koncep-
cj¢ typow bardziej wzniosla — zrozumienie postaw pelnych godno-
sci i gestow wymownych. W gestach, zdradzajacych wplywy bez-
posrednie malarstwa, zauwazyé si¢ daje wieksza, niz u malarzy
rozmaito$¢ ruchéw i gibkos¢ w ich wykonaniu, nieznane dotychczas.

Ilez zalet! A mimo to, zadna z nich, wedlug prof. Laurent, nie
charakteryzuje autora naszych rzezb. Co stanowi jego ceche wlasciwa
i co pozwala prof. Laurent okresli¢ date przypuszczalng dziela sztuki
z Tourcoing i miejsce tego dziela w rozwoju rzezby flamandzkiej,
to draperja i dodatkowo anatomija.

Glowy sa modelowane z sila, rece i stopy traktowane subtel-
nie. Artykulacje nie grzesza pod wzgledem anatomicznym. Szkielet
jest mocny, a zarazem delikatny. Znika on pod bardzo obfita dra-
perja, ktéra jest naprawde bardzo ciekawa. Szczegélna jej wlasnosé
polega na tem, ze miejscami jest szeroka i miekka, miejscami za$,
gdzie gromadzq sie faldy, kanciasta i sztywna. Uklada si¢ ona har-
monijnie, ale podlega jednoczesnie silnej stylizacji. Klebi sie w ksztal-
cie wiréw, cigzko wszelako i twardo, tworzac badZ zaglebienia,
przypominajace czary lub kieszenie, badz spadki sztywne o kantach
nieprawidlowych. Tej draperji, mimo ze skomponowana umiejetnie,
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brak gietkosci i swobody, a nawet dopatrze¢ si¢ w niej mozna
pewnego rodzaju manieryzmu systematycznego. W samej rzeczy
faldy sa modelowane albo w postaci drobnych szczytéw, ciagna-
cych sie réwnolegle do siebie, albo w postaci szczytéw wynioslych,
ustanawiajacych glebokie wklestosci i tworzacych figury geometryczne,
mianowicie tréjkaty, odpowiadajace sobie parzysto. Tego rodzaju
draperja jest wyrazem zmiany upodoban i stylu draperpj, ktéra sie
dokonala w drugiej polowie XV wieku.

Juljusz Baum, publikujac grupe, znana pod nazwa ,Pieta” z ko-
lekcji Koerbera w Hamburgu, w sposéb nastepujacy okresla rozwoj
stylu draperji flamandzkiej ). Ta fostatnia w XIV wieku opa-
dala plynnie, spokojnie i miekko. Okolo roku 1425 ukazala sig,
szczegOlnie w dzielach Rogera van der Weyden, draperja malow-
nicza o faldach lamiacych sie i zmietych. W drugiej polowie XV
wieku swoboda i rozliczne sposoby w jej ukladaniu, jak réwniez
efekty subtelne gry Swiatla i cieni zmierza¢ zaczely do pewnego
rodzaju stylizacji linjowej.

Ten szkic ewolucji stylu draperji flamandzkiej dopelnia prof.
Laurent swemi bardzo cennemi uwagami, nie tracac wszakie z
oczu draperji analizowanej. Ciaglos¢ fald, ozgwione ‘zalamywa-
nia sie tkanin, stanowigce kontrast z szeroko rozpostartemi ich
plaszczyznami — oto co wyréznia draperje Rogera van der Wey-
den, nasladowanej dluzszy czas w sztuce brukselskiej. Zanim ja
zarzucono ukazala sie draperja Van der Goesa, ktory wprowadzil
faldy zaokraglone i opadania tkanin przergpwane. Sztywno$¢ mu sie
nie podobala, jak réwniez zalamywania si¢ nagle. Pogrubil on faldy,
uczynil je bardziej miekkiemi i zlagodzil ich spadek. Na szczeg6lna
uwage zasluguje w tym wzgledzie rozpostarta szata Matki Boskiej
w Poklonie Trzech Kréli z Galerji Lichtensteina®). Tam, gdzie
tkanina jest op6zniona w spadku przez postawe lub ruch, wywo-
fany akcja, tam tez faldy sie gromadzg, mng sie¢ zrecznie w rodzaj
malych Kkieszeni, ktérych formy sprowadzaja sie do kilku typow,
w istocie wszakze nadaja si¢ do liczngych kombinacyj. Przykladem
bardzo wymownym jest rysunek z wizerunkami Jakéba i Racheli,
przechowywany w Christ Church w Oxfordzie®). Nas zaciekawia
bardzo fakt, ze wglebienia w postaci czar lub kieszeni zdaja sie od-
najdywaé tutaj u Zrédla ich pochodzenia. Naprawde z trudnoscia
da sie wyolbrzymi¢ znaczenie draperji Van der Goesa.

Wiemy, ile miniatury ze szkoly gandawsko-brugijskiej zawdzie-
czaja wielkiemu malarzowi. Ot6z draperja minjatur z brewjarza Ka-
rola Smialego, nalezacego do Bibljoteki Cesarskiej w Wiedniu3')
zapowiada draperje rzezb z Tourcoing. Spdéjrzmy naprzyklad na
szate rozpostarta Matki Boskiej z fol. 353%) i na stroje apostolow
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z fol. 56%). Winkler, ktéry opublikowal te miniatury sadzi, ze po-
chodza one z okolo roku 1500. Jezeli przpgjrzymy sie teraz mi-
niaturom ze szkoly gandawsko-brugijskiej, wsp6lczesnym Gerardowi
Davidovi™®), to przekonamy sie, Ze podobienstwo miedzy drape-
rjami tych miniatur, a naszemi staje si¢ coraz wieksze. Zajmijmy
sie draperja miniatur, nalezacych do Horalu z Kassel %), a znajdziemy,
znane nam bardzo dobrze jej wlasciwosci, jak symetrja, paralelizm,
wiry, czary lub kieszenie i wreszcie tréjkaty. Matka Boska np.
w Poklonie Trzech Kréli®’) jest przyodziana w szate, ktéra bar-
dzo przypomina szaty zakonne z naszych rzezb. Winkler przppisuje
Horal z Kassel najwczesniej 1497 rokowi i uwaza za ich autora Ge-
rarda Davida,- ktory przedstawiony przezen cud $w. Antoniego
z oslem na predelli obrazu $w. Anny Samotrzeciej kopjuje obecnie
na jednej z miniatur, co nas doprowadza mniej wiecej do roku 1510.

Latwo jest teraz zda¢ sobie sprawe do jakiego stopnia nasze
rzezby sa zaleine od szkoly gandawsko-brugijskiej i Gerarda Davida.
Nasuwa sie wiec konieczno$¢ zanalizowania dziel tego artysty. Gle-
bokie faldy z zalamaniami geometrycznemi, podobnemi jak w rzez-
bach z Tourcoing, charakteryzuja stroje Matki Boskiej i $w. Anto-
niego Padewskiego z obrazu $w. Anny Samotrzeciej. Podobng uwage moz-
na uczyni¢ odnos$nie do szaty NajSwietszej Panny z tryptykow w Luw-
rze¥) i plaszcza porzuconego z obrazu w National Gallery, przed-
stawiajgcego Chrystusa, przgbijanego do krzyza*). Gerard David
byt eklektykiem odzwierciedlajacym jak najlepiej upodobania swej
epoki. W technice i w sposobie drapowania zblizal si¢ on do Van
der Goesa. Dzieki jego obrazom i miniaturom ze szkoly gandawsko-
brugijskiej mozna latwo poja¢ dziela takie, jak rzezby z Tourcoing
i pewna Pieta z Brabancji.

Owa Pieta znajduje si¢ w koéciele Merchtem kolo Assche®).
Postawa Matki Boskiej, jej wyraz twarzy i rysy przypominaja wize-
runek Matki Boskiej z Ukrzpzowania Gerarda Davida, przecho-
wywanego na zamku Rohonczanskim %). Draperje zblizaja sie bar-
dzo do naszych, sa jednak szczegélnie twarde, konwencjonalne
i podlegle nawet rutynie, co nakazuje wyznaczyé grupie z Merch-
tem date cokolwiek poézniejsza, niz poliptykowi z Tourcoing.

Styl draperji, charakterystyczny dla tak bardzo zaciekawiajacej
nas orupy, wyroznia jeszcze Sad Ostateczny z Prado*). Ten
obraz byl dawniej przypisywany Rogerowi van der Weyden.
Dzisiaj uczeni zgadzaja sie¢ z Hulin de Lao*), ktéry odnajduje
autora obrazu w malarzu z Brukseli, Van der Stoku, dzialajacym
w pierwszej polowie XVI wieku. Odnoénie do draperji, Sad Osta-
teczny z Prado stanowi z Pieta z Merchtem i naszem dzielem
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zwartq grupe. Nalezy podkreslié, ze wyzej wymieniona Pieta po-
chodzi z miejscowosci, polozonej niedaleko Brukseli.

Nasuwa si¢ wiec przypuszczenie, ze oltarz Sw. Antoniego Pa-
dewskiego z Tourcoing powstal w tych samych warunkach, co rzezba
z Merchtem i Sad Ostateczny Van der Stoka, czyli ze musial on
by¢ wykonany w Brabancji, bardzo by¢ moze w Brukseli, na po-
czatku XVl wieku, zapewne miedzy rokiem 1500 a 1510. Taki jest
wniosek profesora Laurent. Ja zas dorzuce, ze zrodzil sie nasz ol-
tarz dzieki oddzialywaniu na masy mistycznej szkoly flamandz-
‘kiej, ktorej wplyw daje si¢ odczuwaé do chwili obecnej.
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