JULJUSZ STARZYNSKI (Z. A. P))

DONIOSEE ODRRYCIE OBRAZU SZKOLY REMBRANDTA
W WARSZAWIE.

(Carel Fabritius, Wskrzeszenie tazarza).
L.

7 poczatkiem listopada 1935 roku troskliwy opiekun parafji
i kosciola Sw. Aleksandra w Warszawie, Ks. Infulat Euzebjusz Brze-
ziewicz postanowil restauracje paru wielkich obrazow religijnych,
bedacych wlasnoscia tegoz kosciola. Restauracje powierzono Prof.
Janowi Rutkowskiemu, kierownikowi Panstwowej Pracowni Konser-
watorskiej. Szczegélna uwage zwrécil jeden z obrazéw, przedstawia-
jacy Wskrzeszenie Lazarza, malowany olejno na plétnie o znacznych
wymiarach 2.10 m. wysokosci, 1.40 m. szerokosci (plotno zdublo-
wane). Obraz ten jest przedmiotem ponizszego komunikatu?l).

O obrazie naszym wiemy, ze w polowie XIX wieku znajdowal
sic w jedngm z bocznych oltarzy kosciola Sw. Aleksandra, umiesz-
czony tam zapewne zaraz po ukonczeniu budowy przez Aignera
w 1826 roku2). Jeszcze u schyltku XIX wieku umieszczony w kos-
ciele obraz ten zwracal uwage zwiedzajacych, a przewodnik wydany
w 1893 roku wymienia go jako utwoér niemieckiego nasladowcy Rem-
brandta z korica XVIII wieku, Chr. Dietricha3). Pochodzil on jednak
niewatplivie z ktéregos$ ze starszych kosciolow tej samej parafji,
niegdys soleckiej, pézniej (od 1594 do 1826 roku) ujazdowskiej,
obecnie za$ Sw. Aleksandra4).

Jako miejsce pierwotnego przechowania obrazu maoglby n. p.
wchodzi¢ w gre dawny drewniany koscidlek ujazdowski pod wez-
waniem Sw. Anny, ktéry stal w poblizu dzisiejszego Belwederu,
a rozebrany zostal z powodu starosci i ruiny w 1818 r. Kosciolek ten
cieszyl si¢ opieka niejednego znakomitego fundatora, by tylko wy-
mieni¢ Stanislawa Herakljusza Lubomirskiego.

W réwnym stopniu nalezy zwrécié uwage na kosciol Sw. Trojcy
na Solcu, ktéry stanowil tymczasowa siedzibe parafji po zniesieniu
kosciola ujazdowskiego, a w czasie budowy kosciola Sw. Aleksan-
dra. Kosciél Sw. Tréjcy budowany z konicem XVII wieku, konsekro-
wany w 1726 roku, mial réwniez wielu moznych opiekunow, jak kro-
lowa Marja Kazimiera Sobieska, wojewoda inflancki Otto Frydergk
Felkerzamb, przedewszystkiem za$ krél August 11, ktory okolo 1730
roku wzniést dla tamtejszych trynitarzy wspaniala kalwarje, cia-
gnaca sie niegdys wzdluz dzisiejszej Alei Ujazdowskiejs).

Nasuwa sie przgpuszczenie, ze w rownej mierze korzystano
z zasobow kosciola Sw. Tréjcy jak i ze sprzetéw oraz obrazéw po-
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Ryc. 1. Carel Fabritius. Wskrzeszenie Lazarza.
Obraz z kosciola $w. Aleksandra w Warszawie przed restauracja.




Ryc. 2. Carel Fabritius. Wskrzeszenie Lazarza.

Obraz z koSciola $w, Aleksandra w Warszawie po restauracji.




Ryc. 3 Marja i Marta. Fragment obrazu Wskrzeszenie
Lazarza (przed restauracja).

zostalych z dawnego ko$ciélka ujazdowskiego z chwila, gdy po
ukonczeniu budowy przystapiono do urzadzenia wnetrza w nowo
wzniesiongm kosciele Sw. Aleksandra ). Wtedy tez zapewne zawe-
drowal do niej interesujacy nas obraz Wskrzeszenie Lazarza, cho¢
wszystko zdaje sie $wiadczy¢ o tem, ze juz w XVIII, a moze nawet
u schytku XVII wieku znajdowal si¢ on w ktéryms z wymienionych
koscioléow warszawskich.

Przed przeniesieniem do Panstwowej Pracowni Konserwatorskiej
obraz przez dluzszy czas z powodu zlego swego stanu byl juz wy-
jety z ohtarza i przechowywany w pomieszczeniu nad zakrystja. Po-
kryty byl gruba warstwa kopciu, kurzu i brudu, po zdjeciu-ktorej
Prof. Rutkowski stwierdzit fakt dwukrotnego przemalowania. Jedno
przemalowanie zdawalo sie pochodzi¢ z konca XVIII wieku, drugie
z poczatku XIX stulecia dokonane bylo zapewne w zwigzku z prze-
niesieniem obrazu do nowo zbudowanego kosciola Sw. Aleksandra.

Po zdjeciu przemalowan okazalo sie, ze ich wykonawcy potrak-
towali oryginal w spos6b zupelie bezceremonjalny: scena rozgrywa-
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Ryc. 4. Marja i Marta. Fragment obrazu Wskrzeszenie
Lazarza (po restauracji).

jaca si¢ w ciemnem wnetrzu gml)oulca, przez nich zostala ujeta na
tle nieba i gér, kompozycja znieksztalcona, rysy i uklady postaci
zbrutalizowane, wiele szczeg6léw i figur na dalszym planie zamalo-
wanych zupelie (ryc. 1-5). Szcze$liwie jednak pomimo tak bez-
wzglednego przemalowania zachowal sie¢ stary werniks, jedynie tyl-
ko skruszaly i sproszkowany. Odpryski na powierzchni obrazu réw-
niez okazaly sie¢ bardzo nieliczne. W rezultacie wiec stan zacho-
wania obrazu mozna okresli¢ jako zupelie zadowalajacy, choé
na podstawie gestej sieci charakterystycznych peknie¢ stwierdzi¢
mozna, ze obraz przez dlugie lata musial znajdowaé sie w pomiesz-
czeniu wilgotnem i byl narazony na czeste oraz nagle zmiany (em-
peratury.

Jako ostatnie stadjum pracy restauratorskiej nastapila regene-
racja i ponowne nasycenie starego werniksu, dzieki czemu obraz
odzyskal gleboko$é tonu, a barwy zagraly swym dawnym blaskiem
i moca. Stanelo przed nami wybitne dzielo sztuki, ktére dzieki nie-
cale dwa miesigce trwajacej pieczolowitej pracy restauratorskiej
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Prof. Rutkowskiego teraz dopie-
ro w pelimoglo sta¢ si¢ przed-
miotem rozwazan z punktu wi-
dzenia historji sztuki?).

IL.

Na obrazie tym przedstawio-
ny zostal cud wskrzeszenia La-
zarza w pelnej dramatycznego
napiecia chwili, gdy zmarly wez-
wany zakleciem Chrystusa po-
czyna sie dZwiga¢ do goéry. Ak-
cja rozgrywa sie w ciemnem wne-
trzu grobowca; przez waska
szczeling z prawej strony w gle-
bi widoczne jest weiscie (ryc. 2).

Srodck kompozycji na pierw-
szym planie wypeknia prostokat-
ny, dhuiszym bokiem do widza
ustawiony sarkofag, z ktérego
wylania sie lekko uniesiona glo-
wa i prawe ramie Lazarza. Glo-

Ryc. 5 Fragment tla z obrazu Wskrzeszenie
Lazarza: eze$é ciemna z l. str. przedstawia = i
tlo whasciwe po zdjeciu przemalowar, czes¢  wa wskrzeszonego znajduje sie

pr.— tlo przemalowane z niebem i ziemia. ¢, stop Chrystusa, ktorego po-
’ ]

sta¢ majestatyczna i wyniosla ustawiona jest na znacznem podwyz-
szeniu na plycie kamiennej, odrzuconej z wieka sarkofagu. Lewa re-
ka Chrystusa spoczywa na biodrze, prawe ramie podniesione w g6-
re wladczym gestem nakazuje Lazarzowi powstanie. Glowa Chry-
stusa bez nimbu, okolona czarnemi wlosami, posiada wielkg moc
i koncentracje wyrazu przy prostocie lub wrecz pospolitosci typu,
co zostalo jeszcze jakby podkreslone nagoscia stop Zbawiciela oraz
ubostwem szaty. Z prawej strony Chrystusa, stojac w Jego cieniu,
wychyla sie mlodzieniaszek o bujnych lokach, splywajacych na ra-.
miona; w gescie i wyrazie posta¢ ta dobrze wuwwydatnia tajemni-
cza nastrojowosc¢ chwili (ryc. 6 i 7).

Po obydwu stronach sarkofagu skupiony zostal ttum licznych
postaci, odzianych cze$ciowo w fantastyczne, orjentalizujace ko-
stjumy, czesciowo za$§ w stroje o charakterze wspolczesnym z XVII
wieku. Kazda z nich gestem i ukladem w spos6b pod wzgledem
psychologiczngm przekonywujaco uzasadniony wyraza podziw, trwo-
ge czy wstrzas duchowy, doznany wobec tak niezwyklego cudu. Tum
uczestnikéw i Swiadkéw cudu uklada si¢ w dwie grupy.

Grupe po lewej stronie rozpoczyna siedzaca na pierwszym pla-
nie posta¢ kobiety w $rednim wieku w bogatym, ciezkim stroju
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Ryc. 6. Posta¢ Chrystusa z grupy $rodkowej obrazu Wskrze-
szenie Lazarza (po restauracji).

(ryc. 4). To przypuszczalnie siostra Lazarza Marta, kiéra z wyra-
zem l¢ku i nie bez{pewnej odrazy przyglada sie ozywieniu zwlok,
klopotliwie zalozgwszy dlonie i korpus odchyliwszy do tylu. Za
Marta nieco w glebi widoczna posta¢ mlodszej niewiasty, przejeta
uniesieniem, to zapewne druga siostra Marja o rysach niezbyt regu-
larnych lecz pelnych uroku, odziana strojnie i wykwintnie (ryc. o).
Z tylu widoczna glowa murzyna, podtrzymujacego parasol. Nad
Marja stojac pochyla si¢ brodaty starzec z szeroko rozlozonemi ra-
mionami, w bogatym stroju z plaszczem narzuconym na barki. Poni-
zej w glebi tuz przy sarkofagu w pozycji napél siedzacej z odchy-
leniem do tylu widoczny jest mezczyzna w $rednim wieku o dra-
matycznym wyrazie twarzy, odziany w stréj fantastyczny z turbanem
na glowie. Obok niego z lewej strony wida¢ glowe kleczacej sta-
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Ryc. 7. Mlodzieniec z grupy srodkowej obrazu Wskrzeszenie Lazarza (po restauracji).




ruszki, ktora swa prawa dlon z chustka wsparla o brzeg sarkolagu,
w lewej za$ przytrzymuje laske (ryc. 8).

W grupie po prawej stronie na pierwszym planie wystepuje
mezezyzna w srednim wieku, kleczacy ra prawem kolanie, ubrany
w dhlugi stréj przepasany, z krétkim mieczem i torba u boku. Po-
rzucone z lewej strony narzedzie w kszialcie recznej dzwigni shu-
zylo zapewne do otwarcia sarkofagu. Po prawej stronie klgczacego
widzimy przewrécone, po ziemi pelzajace dziecko. Nad dzieckiem
stoi pochylony ku sarkofagowi dostojnik we wspanialym plaszczu
7 beretem na glowie. W glebi nieco z lewej widoczna posta¢ mez-
czyzny siedzacego z dlofimi splecionemi, glowe odwracajgcego w bok;
powyzej stojaca starsza postac w bogatem nakryciu glowy, z roz-
sonemi lekko rekami; obok niej dostrzegamy glowe dziecka (ryc.10).

Kompozycja obrazu wykazuje zalet¢ monumentalnosci, posiada
jednolitosé i zwarto$é, koncentruje sie znakomicie dokola sarkofagu.
7 nad sarkofagu wyrasta centralna grupa Chrystusa z mlodzieniasz-
kiem, mocno podkreslona przez swe wyodrebnienie. Rierunek pio-
nowy wwydatniony w postaci Chrystusa znajduje przeciwwage w po
ziomej rozbudowie pierwszego planu przez sarkofag i dwie postacic
frontowe po jego obydwu stronach. Postacie swiadkow cudu w gru-
pach bocznych rozmieszczone sa w dwoch polkolach przy sarkofagu.
Pozatem moznaby wyréznic¢ kilka ukladow diagonalnych. Linja ho-
ryzontu pomyslana jest do$¢ nisko: przebiega na wysokosci gérnego
brzegu sarkofagu, co Swiadczy iz obraz mial by¢ umieszczony na
podwyzszeniu.

Uklady poszczegolnych figur sa prawdziwe i naturalne, pozba-
wione jakiejkolwiek retoryki czy patosu. Typy dosé pospolite przy
bogactwie szczegoléw charakterystyczno-rodzajowych Swiadcza, 7e
lworca obrazu byl zamilowanym i przenikliwym obserwatorem 7y-
cia. Jego naturalizm jest jednak pelen umiaru.

Glowne Zrédlo Swiatla w obrazie pomyslane jest poza jego
obrebem: pada z boku z lewej strony, przypuszczalnie przez jakis
otwor. Jest 1o smuga naturalnego Swiatla dziennego, ktére w pola-
czeniu z mrokiem grobowca stwarza wielkie mozliwosci kontrasto-
wych zestawien. Pozatem pewne refleksy Swiatla o charakterze
nadnaturalnym bija od postaci Lazarza, spowitej w biale caluny.
Natomiast maly kaganek, zawieszony u wejscia w glebi z prawej
strony obrazu, dla jego ogélnego kolorytu nie posiada wiekszego
znaczenia.

Koloryt calego obrazu oparty jest na podstawowym zespole zi-
mnego szarawo-zielonego tonu z cieplym ciemno-bronzowym od-
cieniem, zblizonym do koloru t. zw. farby «casselskiej». Ogolna
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jednak tonacja obrazu jest ciepla, pelna naglych naswietlen; tlo jed-
dolite ciemno-bronzowe, prawie czarne; karnacja twarzy i rak dosc
ciemna o intensywnych, cieplych tonach, z wyjatkiem zielonkawej,
trupiej bladosci Lazarza.

W centrum obrazu uderza stalowy, niebiesko-zielonkawy, zimny
kolor szaty Chrystusa, na ktéra narzucony jest plaszcz jasno-bron-
zowy z lekkim odcieniem fioletu. W kostjumie mlodzieniaszka obok
Chrystusa powtarza si¢ ten sam kolor stalowy z bronzowo-rézowemi
wystrojami dolnej czesci.

W grupie po lewej stonie barwno$cia odznacza si¢ posta¢ mez-
czyzny w turbanie, w ktérego stroju gltéwna role odgrywa barwa
jasno-zélta i biel, powtarza si¢ réowniez odcien cieplo-stalowy i na-
gle wykwita zywa plama szmaragdowej zieleni. W postaci klecza-
cej staruszki wyroznia si¢ granatowa plama kapuzy z futrzanem
obramieniem. Siedzaca obok Marja, ciemna blondynka, na wlosy
narzucony ma lekki welon o stalowym odcieniu, na glowie sznur
bialych perel; szate ma biala, a na niej narzute o odcieniu ciemno-
granatowym, prawie czarngm, na lewem za$ ramieniu szal jasno-
zolty, wpadajacy w lekki ton bronzu. Siedzaca obok Marta szate ma
ciemno-bronzowa o ceglastym odcieniu, biale bufiaste rekawy, na
glowie za$§ beret czerwony w odcieniu rézu angielskiepo. Starzec
pochylony w glebi odziany jest w stréj ciemno-bronzowy z lekkim
odcieniem wisniowym.

Wsrod postaci z prawej strony obrazu meiczyzna kleczacy na
pierwszym planie ma stréj ciemno-bronzowy, prawie czarny, a dziecko
lezgce przy nim na ziemi z prawej strony tworzy plame intensyw-
nej czerwieni. Dostojnik pochylony nad sarkofagiem odziany jest
w plaszcz z haftowanym kolnierzem ze zlotoglowiu na tle grana-
towem; kolor plaszcza bronzowy o ciemniejszych pasach, na glowie
beret ciemno-bronzowy z odcieniem ciemno-wisniowym. Starcza
posta¢ z prawej strony posiada stréj réwniez ciemno-bronzowy
z odcieniami: wiSniowym i zohlym.

Cechuje artyste spos6b malowania «pastoso» mocno i zdecydo-
wanie przy operowaniu przejrzystemi lazerunkami z przeswitywa-
niem kolor6w. Modelunek dokonywany jest zapomoca $wiatla i to-
néw barwnych. W technice znajduje zastosowanie szereg charakte-
rystycznych wlasciwosci, jak nerwowe rozrzucanie wielu drobnych
Swiatelek lub wydrapywanie farhy (ryc. 71 8).

W ostatecznym wyniku analizy obrazu, zwazywszy ujawniony
w nim trzezwy, naturalistyczny sposob ujecia religijnego tematu, bo-
gactwo szczegolow i ryséw rodzajowych, charakter gléw i postaci,
Swiatlocieni, game koloréw oraz typowe wlasciwos$ci techniki, stwier-
dzamy, iz mamy przed soba znakomite dzielo malarstwa holender-
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Ryc. 8. Fragment obrazu Wskrzeszenie Lazarza (po restauracji),
Domniemany portret Rembrandta.




Ryc. 9. Fragment obrazu Wskrzeszenie Lazarza'(po restauraciji.)
Domniemany portret zony Rembrandta, Saksji.

skiego XVII wieku, bardzo zblizone do kregu Rembrandita, ])n[m wne
jepo dzielom z lat 1640 —1650. i

Na zapytanie, kim byl tworca obrazu, daje odpowiedz sygnatura
artysty: C ar. Fabr, umieszczona na widocznem miejscu na sarko-
fagu Lazarza (ryc. 11). Bizmienie tej spgnatury w skrocie podaje
nazwisko najznakomitszego ucznia Rembrandta w srodkowym okre-
sie jego tworczosci: Carela Fabritiusa$). :

Carel Fabritius urodzil sie w 1622 roku w Beemster, a zginak
w 1654 roku w Delft w czasie eksplozji tamtejszej prochowni. jako
mezczyzna 32-letni, a ‘juz wielkim rozglosem cieszacy si¢ artysta.
Pobyt jego w Amsterdamie i praca w warsztacie Rembrandta przy-
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Ryc. 10. Fragment obrazu Wskrzeszenie Lazarza (po restau-
racji). Grupa os6b z l. strony sarkofagu.

pada na lata 1641—1643. Ale i w latach nastepujacych bezposred-
nio po tej dacie pozostawal on w jaknajwiekszej zazglosci z Rem-
brandtem i jego rodzina, dzielac czas swéj pomiedzy Amsterdam
i ‘ojczysty Beemster. Przebywal tez zapewne w Hadze, co wigzaé
sie musialo z jego stanowiskiem nadwornego malarza ksiecia Oranii.
I wreszcie w latach 1650—1654 archiwalnie stwierdzamy obecnos§¢
i prace artysty w Delft, jakkolwiek nie jest wykluczone, ze osiadl
tam juz wczesniej *).

Spuscizna malarska Fabritiusa znana jest nam dotychczas w bar-
dzo nielicznych przykladach, cho¢ obudzone ostatnio zywe zainte-
resowanie twérczoscia tego artysty pozwala spodziewa¢ sie rychlego
ich pomnozenia. Ostatnia wystawa w Rotterdamie w calej pelni
nkazala donioslo$é tego artysty, ilustrujac tworczo§é Fabritiusa oraz
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jego wielkiego ucznia i kontynuatora Jana Vermeera na tle szkoly
lokalnej w Delft, ktérej byl poniekad zalozycielem'?).

Swéj styl malarski wywodzi Fabritius calkowicie z twoérczosci
Rembrandta w latach czterdziestych. Bodajze zaden z uczniéw nie
zdolal tak gleboko przyswoi¢ sobie nauk mistrza i jego sposobu
malowania. Swiadczy o tem n. p. szereg znakomitych szkicow por-
tretowych gléw meskich z lat 1640 —1650. Najbardziej oryginalne
dziela Fabritiusa pochodza jednak z ostatnich lat jego zycia: jest to
stynny «Przekupien instrumentéw muzycznych» w Londynie (1652 r.),
dalej «Szpgldwach» z 1654 roku w Schwerin i «Szczygiel» z tegoz
samego roku w Hadze. W tych pelnych uroku obrazach rodzajo-
wych pojawiaja si¢ nowe problemy malarskie, do ktérych nawiaze
pozniej Jan Vermeer ''). Slynal réwniez Fabritius jako twdrca per-
spektyw, t. j. widokéw budowli od zewnatrz oraz obrazéw wnetrz12).

Warszawski obraz Fabritiusa sklonny bytbym datowaé w przybli-
zeniu na lata 1643 — 46, to jest na okres bezposrednio po ukoricze-
niu nauki w warsztacie Rembrandta, kiedy artysta pelen jest wrazen,
motywoéw i zdobyczy formalnych, osiagnietych w czasie tych wspania-
hych studjow. Trwa réwniez w dalszym ciagu zazylo$¢ jego z Rembrand-
tem oraz lacza bliskie stosunki z warsztatem, w ktérym teraz wlas-
nie odbywa nauke mlodszy brat Carela, Barent Fabritius. Sa to za-
razem lata, w ktérych na glowe Rembrandta spadaja pierwsze wielkie
nieszcze$cia: w 1642 roku umiera mu ukochana zona Saskja, a jed-
nocze$nie malowane arcydzielo t. zw. «Warta Nocna», zamiast po-
glebi¢ dotychczasowe powodzenie mistrza, z powodu nowosci i $mia-
loéci swych artystycznych probleméw powoduje gwaltowny i zarazem
coraz mocniejszy rozdZzwiek pomiedzy artysta a spoleczenstwem.

Na tle oeuvre Fabritiusa warszawskie Wskrzeszenie Lazarza zajaé
musi zupelie wyjatkowe stanowisko zaréwno ze wzgledu na swe
znaczne wymiary, niespotykane w zadnem z innych dziel tego artysty,
-jak i ze wzgledu na religijny temat, przy do$¢ niezwyklem w malarstwie

Rye. 1. Z obrazu Wskrzeszenle Lazarza: sygnatura autora.
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Ryc. 12. Rembrandi. Wskrzeszenie Lazarza, Paryz,

zbiory Ch. Sedelmeyera.

protestanckiej Holandji oltarzowem ujeciu. Znany nam jest obecnie
tylko jeden jeszcze religijny obraz Fabritiusa, a mianowicie «Sciecie
Sw. Jana» w Rijksmuseum w Amsterdamie, utwér mlodzienczy z lat
1640—43. Juz jednak w tem dziele $wietnie przyswoil on sobie
rembrandtowskie typy, Swiatlocien i technike 13). Z tych wzgledéw
obraz warszawski nalezy postawi¢ przy nim dosé blisko, powtarzaja
sie bowiem te same cechy, Swiadczace o silnem i do$é jeszcze malo
samodzielnem tkwieniu artysty w kregu wyobrazen rembrandtow-
skich. Powtarza sie¢ mnawet we Wskrzeszeniu lLazarza ten sam, co
i w obrazie amsterdamskim, charakterystyczny blad w nieutrzymaniu
wlasciwych proporcyj pomiedzy glowami pierwszego i dalszych pla-
n6w, w calym zreszta ukladzie i charakterze gléw widoczne jest
duze podobieristwo ).

Rembrandt opracowywal temat wskrzeszenia Lazarza parokrot-
nie w obrazach, rysunkach i grafice. W zwiazku z obrazem war-
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Ryc. 13, Rembrandt. Wskrzeszenie Lazarza, Rysunek pg. zaginionego obrazu,
Drezno, Gabinet Rycin.

szawskim warto zwroci¢ uwage na mlodzienczy obraz Rembrandta
z lat okolo 1630 r. w prywatnem posiadaniu w Paryzu (ryc. 12 15),
jak réwniez na rysunek z tego samego czasu w Dreznie, bedacy
odtworzeniem innego zaginionego obrazu mistrza na ten sam temat
(ryc. 13 16). Jest wreszcie pozniejszy rysunek z lat okolo 1633 w Rot-
terdamie: kompozycja ze wszystkich trzech najdojrzalsza (ryc. 14 17).
Fabritius zna¢ musial te wzory, ale nie korzystal z nich w sposéb
niewolniczy. W dziele swem polaczyl on monumentalno-dramatyczna
forme obrazu paryskiego i poézniejszego rysunku w Rotterdamie ze
spokojniejsza, bardziej narracyjng forma rysunku drezdenskiego:
w ktérym Chrystus pojawia si¢ na tym samym poziomie, niejako
na réwni z thumem sSwiadkoéw, otaczajacych sarkofag kazarza.

Przy calem pokrewienstwie, obraz warszawski w poréwnaniu
z amsterdamskiem Scieciem Sw. Jana rézni sie wieksza dojrzaloscia
formy oraz znacznem poglebieniem nastroju. Wydaje sie, jakby po-
miedzy niemi nastapi¢ musial jakis przelom. I nie bedziemy zapewne
w bledzie przypuszczajac, ze obraz warszawski powstal pod silnem
i bezposredniem wrazeniem «Warty Nocnej» Rembrandta: pomijajac
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Ryc. 14. Rembrandt. Wskrzeszenie Lazarza. Szkic do kompozycji.
Rotterdam, Museum Boymans,

iuz pokrewienstwo szczegélow, ta sama tu i tam idea thumu licznych,
dramatycznie poruszonych postaci, rozrzuconych na wielu planach,
a jednoczesnie tloczacych sie ku centralnemu punktowi kompozycji;
ta sama rola Swiatla, ktore z boku przenikajac w mrocznag przes-
trzenn rozklada si¢ na poszczegélne postacie, wydobywajac z nich
najwazniejsze akcenty, a reszte¢ pozostawiajac w ciemnosci. Nawig-
zujac do tak znakomitego pierwowzoru, umial Fabritius ten przejety
od mistrza program artystyczny przeprowadzi¢ z wielka konsekwen-
cja, dobrze koncentrujac akcje obrazu w oparciu o $wietna, z tych
samych 7zrédel wyprowadzona fakture. Do zupelnych wyjatkéw na-
leza obrazy uczniéw Rembrandta, w ktérychby poteizny duch sztuki
mistrza oddany byl z taka wiernoscia, jak w naszem Wskrzeszeniu
Lazarza.

W obrazie warszawskim znajdujemy juz wszystkie te pierwiastki,
ktére samodzielnie rozwina sie w dalszej tworczosci Fabritiusa. Sze-
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reg pelngch charakteru gléw ujawnia mozliwosci jego w zakresie
portretu, dalej widoczne w glebi obrazu z prawej strony wejscie do
grobowca z wiodacym don korytarzem zdaje sie zapowiadac
Fabritiusa jako malarza perspekiyw i wnetrz, a wreszcie szereg
wspaniale malowanych, zmyslowo odczutych martwych przedmio-
tow lub szczegolow stroju stanowi niejako wstep do jego pozniej-
szych obrazéow rodzajowych. Wszystkie te cechy wskazujq na obraz
warszawski, jako na dzielo wyjatkowo utalentowanego, czujacego
sic juz w pelni sil, ale jeszcze niedosé¢ Swiadomego wlasnej drogi
mlodego artysty. Mlodos¢ jego zdawalyby sie réwniez potwierdza¢
pewne usterki i niejasno$¢ w kompozycji, gdy jednocze$nie w nie-
ktorych partjach tego samego obrazu sta¢ go bylo na stworzenie
skonczonych arcydziel. Takiemu charakterowi obrazu dobrze odpo-
wiada wysunigte przez nas przypuszczenie co do jego powstania
miedzy 1643 a 1646 rokiem %),

Fabritius w dalszym rozwoju nie poszedl ta droga malarstwa
monumentalnego, na ktéra zdawal si¢ wkracza¢ w obrazie warszaw-
skim. Moze nie lezalo ono w jego charakterze, a moze powstrzy-
malo go od tego kroku niepowodzenie tej miary arcydziela, co
«Warta Nocna» Rembrandta. Na innej drodze — w portretach i w ma-
larstwie rodzajowem zdoby!l Fabritius, jak wiadomo, slawe i powo-
dzenie.

Obraz warszawski rzuca pewne Swiatlo jeszcze i na osobisty
stosunek, laczacy Fabritiusa z osoba mistrza, o ktérymto stosunku
wiemy zreszta skadinad, iz byl serdeczny i przpjacielski ). I oto
w postaci dramatycznie poruszonego mezczyzny w turbanie, za sar-
kofagiem Lazarza, odnajdujemy rysy portretowe samego mistrza,
pokrewne zwlaszcza paru jego wizerunkom z lat 1640 — 43 (ryc. 8 %),
W postaci kleczacej staruszki, ktorej czes¢ glowy widac¢ z za sar-
kofagu dostrzegamy duze podobienstwo do ostatnich portretow zmarlej
w 1639 roku ukochanej matki Rembrandta (ryc. 8?'), a siedzaca
opodal mloda niewiasta utrzymana jest w typie Saskji, ktérej zgon
w 1642 roku byl jednym z najbolesniejszych ciosow, jakich zycie
nie oszczedzilo artyscie (ryc. 9 22). Ze strony Fabritiusa jest tu moze
co$ wiecej, jak samo tylko przejecie typow, powtarzajacych si¢ w obra-
zach mistrza w latach 1640 — 1650, obracanie si¢ w kregu tej sui-
generis rembrandtowskiej ikonografji. Kto wie, czy, malujac obraz
warszawski, nie chcial on wyrazi¢ wspolczucia nieszczesliwemu
i osamotnionemu po $mierci najdrozszych istot Rembrandtowi, czy-
nigc gleboka i jakze wymowna aluzje do cudu wskrzeszenia Lazarza.

112



PRZYPISY.

1) Komunikat niniejszy wygloszony byl na zebraniu Oddzialu Warszawskiego
Polskiego Zwiazku Historykéw Sziuki w dniu 13 grudnia 1935 roku.

o) I. Bartoszewicz Koscioly Warszawskie Rzymsko-Katolickie. Warszawa
1855, str. 338/9.

3) llustrowany przewodnik po Warszawie. Praca zbiorowa nakladem Redakcji
»Wedrowca'. Warszawa 1893, sir. 189,

4 J. Bartoszewicz Roscioly Warszawskie..., str. 331—345, oraz broszura
bezimienna p. t. Kronika parafji i kosciola Sw. Aleksandra w Warszawie. Warsza-
wa 1930.

9%;! J. Bartoszewicz HRosciolpy Warszawskie..., str. 285—295.

0) P. Michalowi Szymanskiemu, ktéry opracowuje dzieje Kalwarji ujazdowskiej,
zawdzieczam wiadomos¢, iz w aktach kosciola $w. Tréjey znajduje si¢ notatka o ja-
kimé blizej nieokreslonym obrazie Lazarza.

-) Laskawie przez P, Prof. Jana Rutkowskiego zaproszony do opracowania
obrazu, przygotowujac niniejszy komunikat, korzystalem z Jego pomocy i cennych
uwag fachowpch.

8) Brzmienie sygnatury, sposéb jej umieszczenia, charakier i ksztalt liter wy-
kluczaja mozliwos¢ innej interpretacji. Podobnie brzmigca sygnatura Fabritiusa: ,,C.
Fabr.” znajduje si¢ n. p. na jednym z portretéw w prywatnem posiadaniu p. de
Boer w Amsterdamie. — Z tych tez wzgledéw odpaé¢ musza dwaj inni malarze o
podobnem imieniu i nazwisku: pejzazysta Karl Fabricius, czynny w drugiej polowie
XVII wieku, oraz drugi pejzazysta Carl Ferdinand Fabritius, urodzony w 1637 r.
w Warszawie, zmarly w 1673 roku w Wiedniu. Ten ostatni, na kiérego zwrécil mi
uwage w dyskusji Prof. dr. Zggmunt Batowski, pozwalalby snu¢ interesujace do-
mysly na temat ewentualnych stosunkéw rodzinnych Carela Fabritiusa z Polska, co
z czasem moze wyjasni¢ fakt pojawienia sie jego dziela w Warszawie.

g) Zestawienie danych biograficznych oraz spuscizny malarskiej Fabritiusa zna-
lez¢ mozna w nastepujgcych publikacjach: Hofsteede de Groot: Verzeichnis
der hervorragendsten holl. Meister des 17 Jahrhunderts. Vol. 1, 1907. Thieme —
Becker: Allgemeines Lexikon d. bild Rimnstler. Leipzig 1915 t. XI, str 171/2
(H. de Groot). W. R Valentiner: Carel and Barent Fabritius, The Art Bulletin.
Chicago 1932, vol. XIV, nr. 3, str. 197—218.

10) Por.Museum Bogmans. Rotterdam 1935. Ratalog wystawy ,,Vermeer, oorsprong
en involed, Fabritius, De Hooch, De Witte”, numery 17—28.

11) W. R. Valentiner: C. and B Fabritius..., str. 214—17.

12) W. R. Valentiner: Carel Fabritius. Gazette des Beaux Arts, 1935,
sir. 28—31.

14) W. R. Valentiner: C. and B. Fabritius..., str. 210/11, oraz fig. 5.

15) Uwage powyisza o powtarzaniu sie w obydwu obrazach charakterystycz-
nego bledu zawdzieczam rozmowie z P. Dr. Janem Zarnowskim,

815) Klassiker der Kunst, tom XXVI, Rembrandts wiedergefundene Gemilde,
nr. 18, str 16,

Blf-) Klassiker der Kunst, tom XXXI, Rembrandt, Handzeichnungen I, nr. 420,
str. 438.

17) J. w., Nr. 421, str. 43a.

18) Temat Wskrzeszenia kazarza w dzielach uczniow Rembrandia powtarza
sie czesto, bedac dla nich do pewnego stopnia sprawdzianem osiagnietej dojrzalosci
artystycznej. Por. np. obraz p. Grelkbera z 1632 r. uzoicuery ma akwaforcie Rem-
brandra (Katalog wystawy: Mostra di Capolavori della pittura Olandese. R. Galleria
Borghese, Roma 1928, str. 45—6, Nr. 39). Wiadomosci powyzsze zawdzieczam p. dr.
Stanistawowi Swierz-Zaleskiemu.

19) W. R. V alentiner: C. and. B. Fabritius..., str. 199

20) Por. Klassiker der Kunst, tom II, Rembrandis Gemilde, str. 244.

21) Jak wyzej, str. 248—249.

22) Jak wyzej, str. 246 1 247.
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