JERZY CHYCZEWSKI. (Warszawa)

MALOWIDLA SCIENNE Z POLOWY XVI WIEKU ODKRYTE
‘W KAPLICY GROBOWEJ BISKUPA ANDRZEJA NOSKOW-
SKIEGO PRZY KOLEGJACIE W PULTUSKU.

Kolegjata pultuska p.w. Zwiastowania N. M. P. i §w. Mateusza
Apostola, zbudowana okolo 1443 r. przez biskupa plockiego Pawla
Gizyckiego jako jedna z bardzo nielicznych bazplik gotyckich XV w.
na terenach Mazowsza, ulegla gruntownej przebudowie w duchu re-
nesansowym okolo polowy XVI wieku, za rzadéw energicznego bi-
skupa-humanisty Andrzeja Noskowskiego. Z przebudowa kole-
gjaty pultuskiej, oraz z cala akcja budowlana Noskowskiego wiagze
sie wzniesienie przeznaczonej dla niego kaplicy grobowej przy ko-
legjacie pultuskiej.

Raplica ta, w ktorej odkryte zostaly w czerwcu biezacego roku
nieprzecietnej wartosci malowidla $cienne, stanela przy prezbiterjum
kolegjaty od strony poludniowej, w roku 1553-4 W roku 1554 ka-
plica byla juz wykonczona i pomalowana, gdyz méwi o tem wyra-
znie notatka archiwalna z polowy XVI w., znaleziona w Archiwum
Diecezjalnem plockiem w aktach posiedzen kapituly pultuskiej. Da-
ta ta okresla pewnie czas powstania malowidel.

Budowe tej kaplicy, bedacej uproszczonem powtdrzeniem sche
matu architektonicznego i dekoracyjnego kaplicy zygmuntowskiej na
Wawelu, w 20 lat po ukonczeniu robdt przy tej ostatniej, moznaby
przypisa¢ Wlochowi, osiadlemu w Plocku, Janowi Baptyscie z We-
necji, pracujagcemu dla Noskowskiego przy przebudowie katedry
plockiej, kolegjaty pultuskiej i dalszej budowie kosciola w Broku.

Jezeli cala architektura kaplicy, jej dekoracja plastyczna (wielki
przyscienny pomnik nagrobny fundatora kaplicy wzorowany na po-
mniku Zyemunta | w kaplicy wawelskiej), oraz niedawno odkryta de-
koracja malarska pod wzgledem stylu i typu wskazuja na bliskie zwia-
zki z wawelska kaplicg, to potwierdza ten fakt rowniez kierunek na-
stawienia kulturalno —artystycznego Noskowskiego, oraz posta¢ Ja-
na Baptysty, ktory przybyl zapewne, jak dowodzi na podstawie ba-
dan archiwalnych dr. Budka (Dziatalnoéé¢ architektow i rzemie§lnikow
przy restauracji katedry plockiej w XVI w. Rzeczy piekne. Rrakow 19235,
z. 5- 8), z Krakowa z czynnymi wspoltworcami kaplicy krolewskiej
Zanobim, Cinim i Filipem z Fiesole dla przebudowy katedry w Plo-
cku, i ady ci opuscili stolice Mazowsza, Baptysta zostal w niej na
stale, pracujac przez wiele lat w diecezji plockiej.

Tak powstala kaplica grobowa biskupa Noskowskiego, jedna z
najstarszych, jesli nie najstarsza replika prowincjonalna wawelskiego
pierwowzoru.
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Kaplica wewnatrz tylko zachowala pierwotna szate architektoni-
<zna, z zewnatrz ksztalt jej ukryty jest za parawanem wzniesionych
w XVII w. wysokich czworobocznych muréw, przykrytych dwuspa-
-dowym dachem.

Aczkolwiek prace odkryweze, dokonywane przez art. mal. Wia-
dyslawa Drapiewskiego pod nadzorem konserwatorskim, sa obecnie
w pelnym toku i nie zbito jeszcze wszystkich tynkow ze §cian beb-
na i kopuly, to jednak stan obecny robot zezwala na ogélne zorjento-
wanie si¢ co do calosci ukladu dekoracyjnego, jakosci technicznej,
artystycznej, oraz przynaleznosci stylowej a nawet i $rodowiskowe;j
tych malowidel.

Zostaly one odkryte przypadkowo w czasie przygotowywania
1stniejgcych tynkéw pod nowa polichromje, ktérej projekt wobec
doczynionych odkryé¢ przestal by¢ aktualngm.

Renesansowa polichromja kaplicy przetrwala do wieku XVII lub
XVIIL. W wieku XVIII, w ktérym wedlug wiadomos$ci archiwalnych
przeprowadzono w kaplicy dlugotrwale roboty restauracyjne—kaplica
zostala ozdobiona polichromja barokowa. Okolo roku 1835 otrzymala
nowa polichromje domoroslego pultuskiego malarza; w koncu XIX w.
wreszcie, zostalo cale wnetrze pomalowane klejowemi farbami, zys-
kujac staba technicznie i bezwartosciowa pod wzgledem artystycznym
polichromje.

Z pod paru warstw tynkow, pobial i malowarn po6zniejszych od-
kryto pierwotny tynk, specjalnie przygotowany pod polichromje.
Sciany dolnej kwadratowej kondygnacji kaplicy, cztery zagielki (pen-
dentywy) i pierécien odgraniczajacy je od o$miobocznego bebna sa
pokryte bardzo twardym i spoistym, polyskliwym, polerowanym tyn-
kiem. Tynk ten o charakterze stiuku, spreparowany z mieszaniny,
w sklad ktorej wszedl gips i mielony marmur — pokrywa cienka
warstwa Sciany. Jest on narzucony na gruba warstwe zwyklego, gru-
boziarnistego . tynku.

Na gornej warstwie tak przggotowanego tynku znajduja sie ma-
lowidla z pol. XVI w. Beben i czasza kopuly, jako bardziej odlegle
od oka czesci budowli, posiadajace w dekoracyjngym programie ma-
larskim miejsce drugoplanowe i jakby drugorzedne (pokryte mniej
starannemi technicznie i mniej bogatemi kolorystycznie malowidlami)
— posiadaja zwykla warstwe drobnoziarnistego tynku bez okladziny.

Odkryte dotychczas fragmenty malowidel pozwalaja stwierdzi¢
Scisla zaleznos¢ kompozycji polichromji, a nawet w pewnym stop-
niu jej programu dekoracyjnego od architektury kaplicy, nadto wy-
raznie wida¢, ze odtworzone tu zostaly malarsko niektére fragmenty
plastycznej dekoracji kaplicy krolewskiej.

Dolna kondygnacja kaplicy nie posiadala jakiego$ wickszego
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pola do dekoracyjnego wypelnienia malarskiego, gdyz przp Scianie
wschodniej w polkolistej plytkiej niszy znajdowal sie pierwotny
oltarz, podobnie jak toma miejsce w kaplicy zygmuntowskiej. Poza
tem cala niemal szerokos$¢ $ciany poludniowej przeznaczona byla do
wmontowania wielkiego pomnika nagrobnego, ktéry stanal w kilka
lat pozniej, Sciany za$ od zachodu i pélnocy posiadaly przeprute
w murach polkoliste przej$cia do prezbiterjum i nawy bocznej. Procz
tego Sciany dolnej kondggnacji kaplicy posiadaly (zamurowane dzis)
polkoliste nisze, przeznaczone do umieszczenia rzezb, podobnie jak
w kaplicy zygmuntowskiej.

A wiec, wobec braku miejsca pod wieksze kompozycje malarskiei
dolng czes$é kaplicy az do wysokosci zagielkéw po kryto pionowem
pasami ornamentalnemi. Wykonano je czarna farba na tynku, bardzo
subtelnemi szablonami, potem cieniujac i retuszujac recznie takaz
barwa. W pasach typowe motywy stylizowanych lisci, kwiatéow etc.,
wyrastajacych z dzbanuszkéw. Pasy te, podobnie jak pokryte plasko-
rzezba pilastry w dolnej kondygnacji kaplicy zygmuntowskiej, dziela
$ciany w najwazniejszych miejscach, biegnac np. na $cianie wschod-
niej pultuskiej kaplicy konsekwentnie z zachowaniem symetrji po-
miedzy wneka oltarzowa, a bocznemi niszami dekoracyjnemi. Sa to
jakby malowane pilastry ozdobne, kitére pod wzgledem typui celo-
woséci zastosowania nalezy odnie$é do kaplicy wawelskiej. Aczkol-
wiek pasy te zachowaly sie¢ w stanie szczatkowym, to jednak moz-
na zrekonstruowac zupelnie pewnie ich pierwotny rysunek.

Na wysokosci dolngch rogow zagiclkow przebiega w kaplicy
krakowskiej szeroki gzyms, w Pultusku to miejsce zaakcentowane
zostalo przez malowany ornamentalny pas obramiajacy. Powstaly w ten
spos6b, podobnie jak w pierwowzorze krakowskim, miedzy wroznikami
cztery polkoliste pola. Z nich wschodnie i zachodnie o wielkich nie-
przerwanych tlach wypeknione zostaly kompozycja figuralna, polud-
niowe z oknem i pélnocne z przeprutym lukiem otworu wejscio-
wego kompozycji figuralnej nie otrzymaly.

Na scianie wschodniej nad dawnym oltarzem wymalowany jest
Sad Ostateczny wedlug utartego kompozycyjnego schematu $rednio-
wiecznego. Pod wzgledem stylowym malowidlo to, znakomicie wy-
pelniajgce pole archiwolty, wykazuje cechy zaréuno gotyckie, jak
i renesansowe, Gorng czes¢ srodkowa tej kompozycji zajmuje postac
Chrystusa na teczy (ryc. 1.) Po obustronach dwaj aniolowie z trabami.
Pod stopami Chrystusa kula(pierwotnie prawdopodobnie niebieska, dzi$
bez sladu koloru). U stép Chrystusa znajdujg si¢ Apostolowiez obu
stron w dwoéch symetrycznych grupach po szesciu.

Obok lewej, opuszczonej w dél reki Chrystusa, znajduje sie miecz,
obok prawej, wzniesionej ruchem blogoslawienia, galazka bialych lilij.
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fot. autora.
Rye. 1. Pultusk. Kolegjata. Chrystus ze sceny Sadu Ostatecznego, Frapgment poli-

chromji kaplicy bpa Noskowskiego.
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Pod grupa Apostoléw z prawej strony od widza wyobrazony jest
$wiat potepionych, po lewej stronie byl niegdys Swiat zbawionych,
z ktorego dzi§ sladu nie zostalo.

Technika tego i innych malowidel w Kkaplicyj Noskowskiego
wymaga dokladnego zbadania. Polichromja jest powierzchniowa,
pokrywa cienka warstewka twardy stiukowy tynk, przyczem jak
twierdzi p. Drapiewski uzyty byl tu roztopiony i polerowany na-
stepnie wosk, dajacy malowidlom pewien polysk.

7 barw zasadniczych: czarnej, bialej, ochry ciemnej (palonej),
ochry jasnej, zielonej i niebieskiej, te dwie ostatnie nie dochowaly
sie niemal zupelnie ze wzgledu na swadj sklad chemiczny. Oba od-
cienie ochry przetrwaly pod pobiala znakomicie. Czern, ktéra gra
w konturach, cieniowaniu plastycznem i tlach wielka role, pod
wplywem wapna stracila na swej glebi i nabrala odcienia szaro-nie-
bieskiego. W zachowanych dzi$ partjach malowidel zespol kolory-
styczny ograniczony jest wiec do trzech wlasciwie barw: czarnej,
ochry ciemnej i jasnej (bieli jest b. malo). Zielen i lazur znikly z po-
wierzchni $cian tak gruntownie, Ze nie mozna si¢ dzi§ doszukac
nawet Sladéw rysunku barwnego i slabych choc¢by konturéw nie-
ktorych partyj malowidel, malowanych pierwotnie temi barwami.

Malowano szeroko, grubym pendzlem, nakresliwszy cienkim
uprzednio kontur i retuszujgc réwniez cienkim pendzlem jego barwne
zapelnienie,

W kompozycji Sadu Ostatecznego cialo Chrystusa, glowy i rece
Apostoléw, oraz anioléw nie maja remanentéw $redniowiecznych
w rysunku i plastycznem modelowaniu, natomiast szata Chrystusa
z ostro i bardzo schematycznie lamanemi faldami, oraz sylwetkowo,
z groteskowem zacigciem malowane ciemna ochra postacie pote-
pionych i szatanéw w scenie wtracenia do piekiel — maja zdecydowanie
sredniowieczny charakter. Cze$¢ tej kompozycji z wyobrazeniem
grupy zbawionych nie dochowala si¢ zupelie ze wzgledu na to
prawdopodobnie, iz przewazaly tam malo wytrzymale lazury.

Podobne przelamywanie si¢ stylowe w ujmowaniu form przy
ogoélnym kompozycyjngm schemacie $redniowiecznym posiada go-
rzej zachowane malowidlo na przeciwleglej $cianie zachodniej. Po-
niewaz wielkie partje tego malowidla zostaly zniszczone w czasach
poZniejszych, az zachowanych nie wszystkie jeszcze zostaly odkryte,
przeto trudno jest w obecnej chwili ustali¢ jego sens ikonograficzny.

7 tego co zostalo z pod tynkéw wydobyte wida¢, iz do bram
miasta zdgza rycerz na koniu. Obok konia piesek. Za rycerzem or-
szak jezdnych. W goérze unosi sie posta¢ z krzyzem (Chrystus?)

Podniebienie polkolistego luku, ktérym zamkniety jest u gory
szeroki otwor wejsSciowy, laczacy kaplice z prezbiterjum — zdobne
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fot. autora.
Ryc. 2. Pultusk. Kulegjata. Orzel Zygmuntowski nad nagrobkiem
bpa Nuskowskiego Fragment polichromji Kaplicy bpa Noskowskiego,

jest kasetonami podobnie jak w kaplicy wawelskiej. Sa one jednak
malowane dos¢ nieudolnie i grubo. Nad wejéciem tem poziomo
przebiega malowana balustrada z renesansowemi dwudzielnemi tral-
kami, a nad nig rzuca si¢ w oczy niedostosowana do pola archiwolty
jaskrawo malowana kolumnada, przypominajaca pompejanskie wzory
malowidel $ciennych.

Ostatnia wreszcie $ciana poludniowa dolnej czesci kaplicy za-
kryta szerokim i wysokim nagrobkiem fundatora, o wielkiem oknie,
daje malo pola pod wypelnienie malarskie. Pétkolem zasklepione
okno otoczone jest malowanym pasem kasetonéw z rozetami. Pas
ten opiera si¢ na fantazyjnych kapitelach kolumn niezie zachowanych.
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f fot. autora.
Ryec. 3. Puhusk. Kolegjata. Polichromja kaplicy bpa Noskowskiego. Dekoracja
naroznika plnc-zach. z fragmentem dekoracji archiwolty pélnocne;.

Po obu stronach okna znajduja si¢ ozdobne tarcze herbowe w de-
koracgjnym otoku z lisci. Na tarczy lewej od strony widza Zyg-
muntowski Orzel bialy z litera S na polu czerwonem — dobrze za-
chowany (ryc. 2.). Rysunek na tarczy drugiej nie zachowal sie.

[ tutaj wida¢ wz-  .anie si¢ na drobnych nawet fragmentach
‘dekoracji plastycznej %aplicy Zygmuntowskiej. Nad pomnikiem obu
Zygmuntéow w zagielkach sa tarcze z Orlem po lewej, Pogonia po
prawej stronie. Na zagielkach kaplicy Noskowskiego, o ktérych
wspomne nizej, sa rowniez herby m. in. i Noskowskiego, natomiast
tarcze z Orlem i Pogonig umieszczono nad grobowym pomnikiem
Noskowskiego w analogiczny sposéb jak w kaplicy Zygmuntowskiej,
lecz jedynie nieco nizej.

Niezachowanie na tarczy prawej w kaplicy Noskowskiego zad-
nych $ladéw pierwotnego malowidla dostarcza réwniez argumentu,
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iz na tarczy tej na tle niebieskiem wyobrazona byla Pogon, a wraz
ze wszystkiemi partjami lazurowemi w kaplicy pultuskiej, zniklo
tez wypelnienie barwne i rysunkowe tej tarczy.

Gléwng czeséciq kompozycji malarskiej czterech wroznikéw pul-
tuskiej kaplicy sa tarcze herbowe, ktérych krawedzie bogato powy-
ginane odtworzone sa plastycznie z wystajacych nieco z plaszczyzny
muru cegiel, na ktére narzucona zostala skromnie modelowana
warstwa tynku. (Nisze w dolnej czesci kaplicy, archiwolty ete. po-
siadaly réwniez plastyczne listewkowe obramowanie). Obok tarcz
z herbami w splatanej gestwi stylizowanych lisci akantu, winogron
kwiatow etc. znajduja sie¢ putta (ryc. 3.).

Lepiej zachowala si¢ polichromja wroznikéw: pld-wsch. z kada
Noskowskiego na tarczy, ktéra wienczy infula podtrzymywana przez
dwa skrzydlate putta, oraz pln.-zach. z wyobrazeniem gol¢bia na
tarczy herbowej, wplecionej w gesta sie¢ ornamentalnych motywow
roslinnych.

Sciany o$miobocznego bebna pokryte sa pomiedzy o$mioma
otworami okiennemi nieco mniej szczegélowo wykonana polichromija,
ktora czesciowo zostala odslonieta z pod warstwy pézniejszych tynkow.
Polichromja bebna i czaszy kopuly nie posiadala kompozycyj figu-
ralnych. Sciany bebna pokrpwa dos¢ bogata w rysunku dekoracja
ornamentalna o motywach ro$linngch. Znamiennem jest zastosowa-
nie ciemnego tla dla wszystkich niemal malarskich kompozycyj or-
namentalnych w zaglach, bebnie i kopule.

Polkoliscie wykonane w cegle pola muszlowych promieni, zbie-
gajacych sie¢ promienisto w $rodku czaszy kopuly, pokryte sa ma-
lowanemi galazkami z lisémi, kwiatami i owocami. W Srodku pél,
miast kaseton6w lub rozet, umieszczone byly plastycznie wykonane
gwiazdy (prawdopodobnie drewniane, zlocone), odbijajace si¢ wyra-
ziscie od’ czarnego tla. W gérngm s$rodkowym punkcie czaszy,
u zbiegu wszystkich promieni muszlowych, zachowal si¢ jaskrawym,
zielongm kolorem malowany wieniec wawrzynowy, w $rodku kto-
rego zarysowuje si¢ Kontur nieisiniejacej dzi§ duzej gwiazdy, praw-
dopodobnie jak i tamte plastycznie wyk.  nej. Latarni kopula ka-
plicy Noskowskiego nie miala. -

Odbicie tynkow z kopuly i bebna i odslonigcie calej pierwotnej
polichromji jest kwestja najblizszych tygodni.

Reasumujac powyzsze sposirzezenia zaznaczy¢ nalezy, iz poli-
chromja kaplicy Noskowskiego, sadzac z partyj obecnie odslonietych,
posiada dwie odmiany stylowe: 1) malowidla figuralne o schemacie
kompozycyjnym i remanentach formalngch gotyckich 2) kompozycje
ornamentalne, zdecydowanie renesansowe.

W malowidlach figuralnych i ornamentalnych bez wzgledu na
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charakter stylowy zna¢ powtérzenie w skali monumentalnej wzo-
row, zaczerpnietych z grafiki, przyczem zaznacza sie wplyw deko-
racji plastycznej kaplicy zygmuntowskiej na tematyke i usytuowanie
motywow ornamentalnych.

Widoczne réznice w sposobie malowania pewnych partji, a po-
zatem stylowy wyraz, $wiadcza o zespolowem wykonaniu polichromiji
pultuskiej conajmniej przez dwdch malarzy. Do partyj ornamental-
nych uzyto wzoréw nowych, do kompozycyj figuralnych siegnieto
po stare tradycygjne rozwiazania, <unowocze$niajac» jedynie szcze-
o6ly, nie zmieniajac natomiast calosci kompozycji.

Autorow polichromji wywies¢ nalezaloby ze $rodowiska krakow-
skiego, z tem, ze jednego z nich (projektodawce calej dekoracji
malarskiej i tworce jej partyj ornamentalnych) szuka¢ moznaby
wsérod wloskiej kolonji artystycznej w Krakowie, drugiemu natomiast
autorowi malarskich kompozycyj figuralnych nie nalezaloby przypi-
sypwac¢ obcego pochodzenia. Uderzajaca jest zespolowos$é¢ wysitkéw
artystycznych w zamiarze wzorowania si¢ na kaplicy zygmun-
towskiej. Z architektura kaplicy pultuskiej i jej dekoracja malarska
w harmonijnym akordzie zahaczania si¢ o wzér wawelski znajduje
si¢ pomnik grobowy Noskowskiego, wykonany nieco pézniej, w 1561 r.
w ktéryms$ z pierwszorzednych krakowskich warsztatow kamieniar-
skich, nastepnie zapewnie splawiony Wislg i Narwia do Pultuska
i tu na miejscu zmontowany.

Polichromja Kkaplicy biskupa Noskowskiego, wyprzedzajaca o 11t
kilka polichromje renesansowa kasetonowego sklepienia nauy
olownej w pultuskiej kolegjacie (polichromja ta, wykonana okolo
1560 r. przez tych samych najprawdopodobniej malarzy czeka na
odsloniecie), jest jednym z licznych dowodéw stalej od czasow
Erazma Ciolka ekspansji krakowskiej produkcji artystycznej w XVI w
na odlegle Mazowsze.

Polichromja kaplicy Noskowskiego, bedaca wazkim przpczynkiem
do historji renesansowego malarstiva monumentalnego w Polsce, jak
rowniez do historji wplywow kultury artystycznej Krakowa, wobec
znikome;j ilosci tego rodzaju zabytkow na terenie dawnego Mazow-
sza—nabiera tem wiekszego znaczenia.

Pragne zaznaczy¢, iz ogodlne i szkicowe uwagi powyzsze, nie po-
siadajace charakteru naukowego opracowania, podaje¢ jedynie jako
aktualny komunikat, sygnalizujgcy nieprzeci¢tne na lerenie naszego
kraju odkrycie konserwatorskie.



PIOTR BIEGANSKI (Z. A. P.)

ANTONI CORAZZI W ARADEMIJI SZTUK PIEKNYCH
WE FLORENCIL

Skromne wiadomosci, jakie posiadamy o osobie architekta Anto-
niego Corazziego z Livorno, urodzonego 16. XII 1792, postaram si¢ uzu-
pelni¢ rezultatami poszukiwan, przeprowadzonych przedewszystkiem
w Archiwum Akademji Sztuk Pieknych we Florencji, do ktérego do-
step zupelnie swobodny uzyskalem dzieki uprzejmosci p. prof. Fon-
tanyl).

Chcac mozliwie jasno przedstawié¢ tlo, Srodowisko i system
nauczania w owczesnej Akademji Sztuk Pieknych, zmuszony jestem
poswieci¢ troche miejsca historji tej placéwki i jej ustrojowi.

Poczatki obecnej Akademiji Sztuk Picknych (R. Accademia delle Belle
Arti del Disegno a Firenze) siegaja roku 1350, kiedyto powstalo
stowarzyszenie religijne artystow pod nazwa Konfraternji Sw. Lukasza?)
i mialo w statucie (capitoli) kompanji wzmianki jedynie o prakty-
kach religijnych — nic natomiast o sztuce. W roku 1563 z inicja-
tywy Fra Giovannini Agnolo Montorsoli oprocz kompanji stworzono z
posrad najlepszych jej czlonkéw — Akademje. W roku 1571 Akademja
zostala uniezalezniona od cechu medykéw (do ktérego nalezeli malarze)
i budowniczych (do ktérych nalezeli rzezbiarze i architekci) i podnie-
siona do godnosci Magistratury. Podlegali jej malarze, rzezbiarze,
architekci i wszyscy, zajmujacy si¢ sztuka, ktérej podstawa byl rysunek.
W statucie tej nowej instytucji miedzy wieloma sprawami najcie-
kawsze 1i byly rozdzialy, przewidujace dopomaganie ubogiej, utalen-
towanej mlodziezy® ). Dopiero w roku 1784 instytucja ta otrzymala
nazwe Accademia delle Belle Arti, ktora przetrwala do dnia dzisiej-
szego, przechodzac wielokrotnie najrozniejsze zmiany w wewnetrznym
swoim ustroju, w zakresie dzialania i zaleznosci od wladz nadzor-
czych. I tak w roku 1799, po zajeciu Florencji przez wojska Napoleona
przeszla pod zarzad municypjum florenckiego, co wyszlo raczej
na gorsze dla jej rozwoju. Nastepnie w roku 1807 po stworzeniu
krolestwa Etrurji otrzymala od Regenta nowy statut, a w 1811, po
wlaczeniu Florencji do cesarstwa pruskiego, zostala obdarzona wigk-
sza dotacja i powi¢kszona o konserwatorjum Sztuk i Zawodow, t. z.
stworzono szkole muzyczna, szkole deklamacyjna i sztuki teatralnej,
galerje dziel starozytnych i bibljoteke oraz szkole Chemiji i Mecha-
niki.#)

A zatem w roku 1811, kiedyto najprawdopodobniej Corazzi
zaczal uczeszezac na Architekture, Akademja Sztuk Pi¢knych posiadala
trzy klasy: I-sza obejmowala sztuki rysunkowe, II-ga muzpgke i de-
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klamacje, Ill-cia sztuki i zawody. Klasa pierwsza obejmowala poczat-
kowo g szkol %) pézniej za$ 14, jak malarstwo, rzezba, architektura, ele-
menty rysunku, perspektywa, anatomja, historja i mitologja, matema-
tyka i hydraulika, rytownictwo, grawerstwo, zdobnictwo, drzeworyt, ry-
sunek kwiatéw i szkola aktu ). Regulamin szkoly architektury, ujety
w artykule VI Statutu Akademji, przewidywal, Zze w szkole archi-
tektury znajduja sie egzemplarze najladniejszych porzadkéow greckich
i modele najlepszych budynkéw antycznych i nowoczesnych, modele
konieczne do demonstracji najbardziej korzystnych metod konstrukcji
i «wszystko co jest potrzebne do nauki tej sztuki.» W szkole tej ucza
sic Geometrzy, Inzynierowie i Architekci, i wreszcie szkola jest
olwarta rano we wtorki, czwartki i soboty od godziny 10 rano do
pierwszej po poludniu dla poczatkujacych, a dla uczniéw bardziej za-
awansowanych w sztuce — we wszystkie dnie pod nadzorem Sotto
Maestro (mlodszy nauczyciel 7).

Dla charakterystyki metod nauczania w Akademji nalezy jeszcze
omoéwi¢ sprawe konkursow, ktére zaréwno w statucie owczesnym,
jak i wpraktyce zajmowaly miejsce pierwszorzednej wagi. Konkursy te
odnosnie I-szej klasy, a wiec i szkoly architektury, dzielily sie¢ na mniej-
sze i wiegl'sze i nosily nazwy Premi minori i Premi maggiori 8). Pierw-
sze odbywaly si¢ kazdego roku na jesieni. Z posréd kandydatow
kazdej z poszczegolnych szkél wybierano dwoéch najlepszych, zwykle
wiekszoscig gloséw, i przyznawano premje pieniezne. Drugie (premi
maggiori) odbywaly si¢ co cztery lata, w rezultacie ktérych wysylano
trzech najlepszych uczniéw, po jedngym z posréd architektéw, ma-
larzy i rzezbiarzy, na trzgletnie studja do Rzpmu ®). Konkursy te prze-
prowadzano, jak wynika ze statutu akademji, gwoli lepszego wyksz-
talcenia mlodziezy, tak w teorji jak i w praktyce.

Taki to ustréj, taki sposéb nauczania w ogélnosci miala Aka-
demja Sztuk Pigknych we Florencji, kiedy mlody Corazzi opuscil
Livorno, udajgc si¢ do Florencji poczatkowo na nauke matematyki
u Scolpi®), a nastepnie architektury w wyzej wspomnianej uczelni.

Pierwsza notatke o studjach Corazziego w Akademji spotykamy
dopiero w roku szkolnym 1811/12 w zwiazku 2z konkursem dorocz-
nym, zwanym Premi minori. Do konkursu tego mogli przysiapi¢ stu-
denci, ktorzy uprzednio uczeszczali do szkoly!l), poniewaz za$ roz-
patrywano prace w pazdzierniku, czyli na poczatku roku szkolnego,
nalezy przypuszczaé, ze Corazzi musial wstapi¢ w roku poprzedzajg-
cym ten Konkurs, czyli w 1810/1112). Sad konkursowy odbyl sie
dnia 6 pazdziernika 1811 r. przy udziale architektéw-akademikoéw i
architektow-profesor6w na czele z Gaspero Paoletti i Giuseppe
del Rosso'®), nauczycielami architektury Corazziego. Do konkursu w
szkole architektury na temat «rysunek projektu budynku» zapisanych
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byto dwdch sluchaczy: Gaetano Baccani i Antonio Corazzi't). Po
rozpatrzeniu prac przez grono wyzej wspomnianych architektow,
odbylo sie glosowanie, w rezultacie Kktérego praca Baccaniego
otrzymala pierwsza nagrode, a Corazzi’ego druga'®) zaledwie dwoma
glosami przy dziesigciu glosujacych'®). Nagrodzeni otrzymali sumy
pienigzne w wysokosci: l-sza premja L 42.5.8. i Il-ga L 33.6.8')
Blizszych szczegolow w zwiazku z tym konkursem niema. Wia-
domo tylko, ze nagrodzeni mogli znowu ubiega¢ si¢ o nagrode w
nastepnych konkursach dorocznych, jednakze w innej szkole danej
klasy's).

W ciaggu naijblizszych lat nie spotgka si¢ zadnych danych ani
o postepach, ani o nauce Corazziego. Wiadomem jest, ze¢ po prof.
Gaspero Paoletti w lutym 1813 roku profesorem architektury zos-
tal Giuseppe del Rosso, ze Akademja w 1813 r. zmodyfikowala tro-
che swéj statut, utrzymujac jednak jako zasade statuty z 1807 i 11
roku®).

Dopiero konkurs na premje trzyletnie w koncu roku szkolnego
1815/16 rzuca gar$¢ Swiatla na osobe Antoniego Corazziego.

Tak jak regulamin premij wiekszych przewidpwal, profesorowie
w przepisanym terminie zglosili tematy dla prac konkursowych.
Nastapil wybor i wreszcie ogloszenie tematu przez Prezydenta Aka-
demji, Sig. Cav. Giovanni Degli Alessandri, z terminem 6-Scio mie-
siecznym dla zlozenia prac na rece sekretarza w celu rozpatrzenia i
ocenienia ich przez zgromadzenie profesoréw akademiji, lacznie z za-
proszonymi profesorami akademikami. Jako temat pracy dla szkoly
architektury ogloszono: Kosciol Metropolitalny duzej stolicy, majacy
w fasadzie dwie wieze, wewnatrz baptysterjum, duzy chér dla licz-
nego duchowienstia i to wszystko, co sluzy dla kultu Bozego i ce-
remonji religijngch. Jako uzupelienie dodano: rysunki winny by¢
w liczbie wystarczajacej, tlumaczace jasno pomysl autora. Nagro-
da: medal zloty wartosci 40 cekinow™). W konkursie tym wzielo
udziat 12 studentow, wsrod ktorych znajdowal sie réwniez Corazzi.
Wszystkie prace zostaly zlozone w przepisanym terminie na rece
sekretarza klasy i dnia 23 czerwca 1816 roku, w niedziele rano, odbylo
sie¢ zgromadzenie profesorow dla rozpatrzenia projektow. W zgro-
madzeniu tem dla klasy architektury wzieli udzial: profesor archite-
ktury Del Rosso, prof. perspektywy Capignioli. vice—prezydent aka-
demji Rossi i inni profesorowie—akademicy w ogélnej liczbie osob
13%'). Projekt Corazziego oznaczony byl Nr-em 2, a jego najwigk-
szego konkurenta i ostatecznego zwyciezcy tego konkursu Giusep-
pe Martelliego n-em 6. Stad wniosek, ze glosowanie odbywalo sie¢ bez-
s tronnie, albowiem nazwiska konkurentéw nie byly znane zgromadze-
niu. Glosy oddano w nast¢pujacy sposob: praca Nr.2—2, praca Nr. 5—2
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praca Nr.6—8i praca Nr. 8—1 glos—razem wiec glos6w trzynascie®)
Nazwisko nagrodzonego G. Martelliego podano do wiadomosci
ogolu i opublikowano w broszurze, wydanej z okazji rozdania premij
i wygloszenia przez sekretarza Akademji Giovanni Batista Niccoliniego
elegji o Andrea Orcagna %).

Najciekawsza jednakze strona rozstrzygnietych w 1816 r. Concorsi
Triennali sa opinje i motywy, zlozone przez profesoréw zgromadze-
nia w zwiazku z rozpatrywanemi pracami. Opinje te charakterpzujg
dosyé szczegblowo prace rozpatrywane i pozwalaja sobie wyobra-
zi¢ ich poziom i sposob wykonania. Materjal zebrany z wyzej
wspomnianych opinji w zwiazku z projektem, oznaczonym Nr. 2
(Corazziego) przytaczam w tlomaczeniu bez komentarzy; mowia bo-
wiem one same za siebie i doskonale charakteryzuja prace mlode-
go architekta.

I tak I profesor w motywach swoich zastanawia si¢ nad pro-
jektami 6, 5 i 2 — chwali bardzo projekt — 6 (nagrodzony)... ,,Dura
inne, pisze, maja cze$ci dobre, ale styl ich nie jest dostatecznie
czysty, mimo to ujawniaja talent autora, glownie projekt 5% %)

Il profesor omawia projekty 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7; o0 pracy 2 pisze
co nastepuje: . Zaréwno w planie jak i w kompozycji wida¢ prawdziwa
Swigtynie chrzescijaniska, wielkosé jej jest 1mponujaca. Centrum
krzyza, adzie zbicgaja sie¢ trzy wielkie nawy, jest pokryte ogromna
kopula, ktora stanowi moment architektoniczny pierwszorzedny — jest
czescig jak najbardziej szlachetna i odpowiednia, gdyz, wprowadzajac
ja gdziekolwiek, powinna ona dominowaé¢ nad otaczajacemi objek
tami. Mam jednak pewna watpliwosé, czy taka wielka masa mialaby
wystarczajace oparcie na swych o$miu filarach. Nawa gléwna jest
pozbawiona zupelie $wiatla, oczgwiscie defekt ten latwy jest do
naprawienia, chociaz tem niemniej istnieje w projekcie. Ogélnie bio-
rac, da sie zauwazy¢ zbytnig ilo$¢ ornamentacyj i kilkadziesigt ko-
lumn, ktére nalezaloby zmieni¢, a przedewszystkiem te, Ktore za-
mykaja polaczenie wielkiej nawy w poblizu kopuly. Przeciwnie
bowiem cheialoby sie mie¢ w tym wlasnie miejscu tuki o wiegkszej
rozpietosci dla odsloniecia jak najwiekszej cze$ci kopuly dla przeby-
wajgcego w nawie. Projekt ten wreszcie wymagalby wi¢kszego prze-
studjowania pod wzgledem symetrji i proporcji, oraz wigkszego spo-
koju. Powinienby mie¢ lepsze wieze, bardziej wysuniete na front
kosciola, ki6ry obecnie jest zbyt zamkniety miedzy wyzej wspom-
nianemi wiezami.”* Nastepnie omowiwszy inne projekty tenze pro-
fesor pisze: ,Biorac pod uwage te ogdlne obserwacje, dokonane
nad poszczeg6lnemi projektami, oraz opierajagc si¢ na zwiezlych,
ale jasnych warunkach konkursu, nalezy dojs¢ do wniosku, ze
autor rysunkéw oznaczonych Nr. 2 najécislej zastosowal si¢ do tych

38



warunkow i mimo wspomnianych wyzej brakéw, oraz mimo niebo-
gatego wykonania rysunkow, co zreszta niema znaczenia w oczach
prawdziwych znawcém «Quia Docti Rationem artis intellegunt
indoctis—voluptatem», jak przypomina nam w swoim epigrafie sam
autor—pod tem sie podpisuje’.

III profesor, omawiajac projekty 5, 6 i 7 pisze: ,,sa wg. mnie
najlepsze i gdyby w projekcie Nr. 2 nie poSwiecono dla checi uzys-
kania wielkiego efektu zewnetrznego, calej wygody wewnetrznej
— wspaniala kopula przemawialaby za tym projektem®.

IV profesor: , Zdecydowalem si¢ odda¢ swéj glos za projektem
oznaczonym Nr. 2, posiadajacym dewize ,, Docti Rationem artis in-
tellegunt (Kwintyljusz. LIX). Slusznie bowiem jest pomyslany jako kos-
ciol katedralny dla wielkiego stolecznego miasta, jako struktura,
konieczna wspanialo$¢, odpowiedni charakter, solidno$é, proporcje
oraz sluszny podzial aneksow, zadanych w warunkach konkursu.
Sluszng jest réwniez zastosowana dekoracja, jednakie w czesci.
Mozliwo$¢ wykonania zaprojektowanej budowy wydaje mi si¢ po-
myslana najbardziej szczesliwie ze wszystkich rysunkéw konkurso-
wych. Niektére z pozostalych posiadaja réwniez pewna warto$é,
a specjalnie rysunek Nr. 7, ale wedlug mego zdania najbardziej od-
powiadajacy tematowi i posiadajacy przynajmniej na zewnatrz godny
wyglad Swiatyni jest wyzej wymieniony projekt Nr. 2 z przytoczo-
nym epigrafem. W konsekwencji oddaje swoj glos za tym wlasnie
projektem, poniewaz zdaje mi sie, ze tak bedzie sprawiedliwie”.

W pozostalych osmiu opinjach (jednej brakuje w archiwum
—odnoszacej sie¢ projektu Nr. 8) profesorowie nic nie wspominaja
o pracy Nr. 2. Motywujg zreszta bardzo pobieznie, oddanie swego
glosu na ktorgkolwiek z projektéw. Praca Nr. 6, jak wyzej wspo-
minalem, otrzymala 8 gloséw, opinje oddane w zwigzku z nia pod-
kreslaja przedewszystkiem jasno$é i prostote planu, solidnos$é kon-:
strukeji i pieckno ozdéb wnetrza 23). Sadzi¢ zatem nalezy, ze projekt
6 przewazal nad 2 umiejetnem podaniem, jasnoScia planu i ze glo-
sujacy akademicy wecale nie wzigli pod nwage warunkéw konkursu.
Blizej omawiajac wyzej podane opinje, nalezy zwréci¢ uwage (dla
charakterystyki pracy Corazziego), ze prace swoja wykonal zbyt
niedbale i ze to, by¢ moze, zawazylo na ocenie, oraz, ze tak jak
wspolezesni pozniej wyrazali sie o budowach Corazziego, wyko-
nywanych w Warszawie, ubiera je w duza ilos¢ kolumn i orna-
mentu ?°). Uwazano bowiem wtedy, ze takie podejscie do archite-
ktury nie jest ,stylem czystym® i obniza jasno$¢ i monumentalnosé
budowli 27),

Wynik glosowania wywarl ogromne i niespodziewane wraze-
nie na Corazzim. Rozbiezno$¢ z warunkami konkursu w projekcie
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6-tym musiala byé¢ zbyt jaskrawa, gdyz oto w przeciagu kilku dni
po rozstrzygnieciu konkursu Corazzi sklada podanie do wladz prze-
lozonych Akademji tresci nastepujacej 2):

Antoni Corazzi, z Livorno, zamieszkaly we Florencj najnizszy stuga i poddany
Waszej Cesarsko-Krolewskiej Wysokosci, uczen Akademji Sziuk Pigknych w szkole
Architektury ma zaszczyt przedstawic:

Zrobiwszy projekt na kosciél Metropolitalny w duzem stolecznem miescie na
konkurs trzyletni w czasie przepisanym, zlozylem go w Akademji w formie ogloszo-
nej przez Prezpdenta tejze. Niedzieli ubieglej 23 odbylo si¢ zebranie profesoréw
Akademikéw, na ktérem glosowano nad rysunkami zlozonemi na konkurs. Glosowa-
nie to nizej podpisany uwaza za niesprawiedliwe i nie oparte na wymaganiach,
ogloszonych w prasie naukowej gdzie warunki brzmialy jak nastepuje: Koscisl Me-
tropolitalny w duzem slolec nem mieicie z dwoma wieZzami w fasadzie, wewnqtrz bapty-
sterjum, chér, ktory moglby pomiesci¢ liczny hler oraz wszystho to co jest polrzebne dla
kultu i ceremonji religijnych. Rysunki meajq by¢ wykonane w iloici wystarczajgcej dla
jasnego vwytlomaczenia mysli twércy projektu.

Warunki, ktérym powinien odpowiadaé sad nad rysunkami sa nastepujace :
Ocena rysunkéw wyniknie z poszczegolnych ocen umolywowanych, zlozonych na piimie.
przez profesoréw Akademikéw, biorgeych udzial w komisji w kaidej poszczegdlnej klasie.
Ocena ta zoslanie ujawniona za pomocq prasy.

Nizej podpisany blaga Waszg Cesarsko-Krélewska wysokos$é¢, azeby zechcia-
zarzadzi¢ powtdrzenie egzaminu i wybraé jako sedziow tych profesoréw, ktérzy we-
dlug zdania Jego Cesarsko Krélewskiej wysokosci saq najbardziej oSwieceni i bez-
stronni.

Z poréwnania rysunkéw projekiéw, tego, kiéry jakoby jest nagrodzony, ozna-
czonego Nr. 6 i nizej podpisanego, oznaczonego Nr. 2 wyniknie jasno, ktory z nich
dwéch odpowiada bardziej warunkom konkursu. Nawet osoba, ktéra nie zajmuje
sig¢ specjalnie architekturg bedzie mogla zanmwazyé wielkie odchylenia i niezgodnosci
z warunkami konkursu; do tego stopnia, Ze rysunek Nr. 6 nietglko jest daleki od
moznosci zastosowania go w wielkiem miescie, ale jest mniejszy nawet od koscioléw
katedralngch w Toskanji, nie méwie o Sienie i Pizie, ale o Prato, Pistoi, Livorno
czy Empoli. Nizej podpisany, wiedzac, jak bardzo lezy na sercu Waszej Cesarsko-
Krolewskiej Wysokosci honor Akademji i dodanie zachety do pracy studentom, ma
nadzieje, ze zostanie wpyshuchany i ze odbedzie sie nowy egzamin, z ktérego wy-
niknie prawdziwa ocena prac tego, ktérego uwaza sie za nagrodzonego oraz nizej
podpisanego* (Nastepuja formuly grzecznosciowe oraz podpis Antonio Corazzi),

Powtorzenia sadu konkursowego Corazzi nie doczekal sig, wy-
stapil bowiem ostro przeciwko temu éwczesny prezydent Akademiji,
Giovani Degli Alessandri w dwdéch listach, skierowanych do Ferdy-
nanda Il #). Uwazal bowiem, ze wybo6r nowego skladu sedziéw
wla$ciwie uwaza¢ moznaby bylo za stronny, Ze powaga Akademiji
ucierpialaby na tem i, ze sprzeciwialoby sie to statutowi Akademiji,
kto1y przewiduje rozstrzysanie premji wiekszych na ogélnych zgro-
madzeniach.

Na tem zostala wyczerpana sprawa interpelacji Corazziego, do-
wodem czego moze by¢ broszura, wydana drukiem z okazji rozdania
premji wigkszych, gdzie w szkole architektury figuruje jako nagro-
dzony Giuseppe Martelli. Ciekawem jeszcze moze by¢ to, ze w wy-
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zej wspomnianej broszurze poza wymienieniem tematu w Kkazdej
z klas istnieje umotywowanie wyniku glosowania, natomiast w szkole
architektury to umotywowanie jest opuszczone ). Podano tylko te-
mat pracy i nazwisko nagrodzonego, nie chcac widocznie wywolywac
nowej dyskusji, ktéra, jak wida¢ z calego przebiegu sprawy, raczej
przechylala szale na stron¢ Corazziego,

Tem niefortunnem wystapieniem zamyka sie¢ okies studjow aka-
demickich mlodego Corazzieoo.

Wiadomem dalej jest, ze poszukiwania jakiegokolwiek zajecia
ze swojej dziedziny spelzly na niczem, az do wyjazdu do Polski?')
adzie zostal skierowany przez Rzad Toskanski na skutek prosby
Staszica.

Corazzi opuscil Florencje w maju 1817%) jak to widaé z ksiegi
paszportowej, zachowanej w Archiwum Rzadowem we Florencji,
udajac si¢ do Livorno. W jakim celu, nie wiadomo, w kazdym razie
nie z racji otrzymania stypendjum Akademji, gdyz zadnej wzmianki
o tem niema. Dalej, jezeli wzia¢ pod uwage, ze Akademje opuscil
w polowie 1816 r.i ze wyjechal z Florencji w maju 1817 roku,
a juz w 1818 r. cho¢by nawet w koncu udaje sie do Warszawy,
przypuszczaé¢ nalezy, ze dluzszych studjow uzupelniajacych przepro-
wadzi¢ nie mogt*). Niestety archiwum o$wiaty Rzadu Toskanskiego
z tego okresu nie istnieje i niema zadnych mozliwosci, aby spraw-
dzi¢, czy otrzymal i czy wyjezdzal za stypendjum.

Dla uzupelnienia wiadomosci z okresu studenckiego Corazziego
nalezy jeszcze poSwieci¢ troche miejsca dwom jego nauczycielom
architektury w Akademji. Pierwszym profesorem Corazziego byl
architekt Gaspero Paoletti (1727—1813"), ktéry wykladal w Aka-
demji od roku 1785 i w tworczosci swej byl przedstawicielem Kkie-
runku najmniej ,czystego” na terenie Florencji. Prace jego, przewaz-
nie juz dzis przerobione, sprowadzaly si¢ do restauracji i przerébek
i wyraznego pietna nie posiadaja. Kiedy Corazzi wstepowal do Aka-
demiji, Paoletti byl juz bardzo stary i nalezy przypuszczaé, ze gros
pracy szkoly architektury prowadzili jego asystenci. Po $mierci Pa-
olettiego w marcu 1813 roku zostaje powolany na to stanowisko archi-
tekt Guiseppe del Rosso (do 1825 roku). Nalezy zatem uwazaé, ze
Corazzi byl bezposrednio pod wplywami tego architekta i ze zasady
swej wiedzy i wyksztalcenia swego talentu zawdziecza jemu. Z prac
Del Rosso, zachowanych do dnia dzisiejszego na terenie Florencji
z pewnemi przerobkami, nalezy zanotowaé: Arena i Teatro Goldoni
po drugiej stronie Arna oraz Pia Casa del Lavoro, jak jedno tak
i drugie przerobione ze stargch budygnkéw o innem przeznaczeniu.
Poza tem wiele drobnych robétl, a miedzy innemi w Palazzo Vecchio
i wreszcie ozdoba wnetrz dzis juz pozmienianych zupeknie, jak S. Ma-
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ria degli Angioli (dzi§ bibljoteka) i S. Maria degli Candeli (koszary
karabinjer6w®). Ogoélnie biorac, architekture jego charakteryzuje
umiar i prostota, duze pietno epoki napoleonskiej, spokojna symetrja,
brak ornamentu zbednego, wlasciwe stosowanie kolumn i pilastréow
w bardzo malej zreszta iloSci. Architekture jego mozna nazwac
plaska z wieloma cechami wlasciwemi tylko architekturze florenc-
kiej. Budynki jeco swoja szata zewnetrzna nie wylamuja si¢ z ogol-
nej harmonji miasta, przeciwnie, zlewaja sie w jedng calo$¢ ulicy
Florenckiej. W historji Akademji nazwisko jego, jak réwniez Pao-
lettiego, zajmuje jedno z pierwszorzednych miejsc nie tylko jako
zdolnego wychowanka tejze, ale dobrego nauczyciela i ojca arty-
stycznej Florencji dziewietnastego wieku %).
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