Ryc. 129, Dekoracja teczy kosciola 8. Maria Maggiore w Rzymie.

MARIA MARKIEWICZ

IKRKONOGRAFIA JAKO WYRAZ MYSLI RELIGIJNE],
UJETE] W RAMY ARCHITEKTURY KOSCIOLA
STAROCHRZESCIJANSKIEGO.

Myél religijna wyrazona w dekoracji wnetrza koéciota starochrze$cijan-
skiego i zamykajace ja ramy architektoniczne, stanowia organicznie ze soba
zwiazana cato$é.

Najstarsze znane zabytki architektury starochrzescijariskiej pochodza prze-
waznie z IV—V wieku, z okresu zwyciestwa koéciota. Powstaly wtedy monu-
mentalne juz dzieta architektury koécielnej, z ktérych nalezy wyodrebnié dwa
zasadnicze typy: bazylikalny 1 centralny. Bazylika zajmie gléwne miejsce
poéréd budowli sakralnych, gdyz jej ksztalt podtuzny najlepiej odpo-
wiada praktykom religii chrzescijaniskiej ). Typ za$§ centralny wystepowal
woéwczas przewaznie jako baptysterium albo kaplica grobowa. Te dwie wiec
* formy architektoniczne stanowily ramy ksztaltujacej si¢ myéli religijnej zawar-
tej w dekoracji.

Zaréwno architektura jak i ikonografia dekoracji wnetrz kosciotéw IV—V
wieku czerpia swe wzory z bogatego, wielopierwiastkowego podioza kultury p6z-

1) Por. V. MOLE, Historia sztuki starochrzefcijanskie]j i wezesno-bizantyniskiej, Lwéw 1931,
str. 92 1 97.
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nego antyku. Kraficowo rézne nieraz elementy wola twércza stapia i dosto-
sowuje do jednej naczelnej idei: stuZenia religii chrzeécijanskie;.

Szukajac poczatkéw tej ikonografii przede wszystkim nalezy wziaé pod
uwage najwcze$niejsze dziela sztuki chrzeécijaniskiej, z ktérych znamy tylko
katakumby, a nastepnie literature starochrzeécijariska, ktéra nie tylko jest pelnym
wyrazem 6wczesnego podioza kulturalnego, ale tez podaje jeszcze opisy nie-
istniejacych juz zabytkow.

Tre§¢ ideowa dekoracji katakumb ‘stanowia pojecia pierwotnej nauki
chrzeécijaniskiej: poznanie Boga 1 praw przez niego ustanowionych, oraz zapo-
wiedzi zycia przyszlego, po§miertnego. Tresé te sztuka katakumbowa wyraza
w malarstwie symbolicznym i historycznym. Wedtug okreler Wulffat) ,,sztuka
dekoracyjna katakumb nie tyle chce przedstawiaé co wyrazaé®, nie przebiera
wiec w wyborze motywéw czy obrazéw, aby okreélié jakie§ nurtujace ja za-
gadnienia. Uzywa jako form okreéleniowych obrazéw ze Starego i Nowego
Testamentu. Czerpie gotowe juz symbole ze sztuki pogansko-helenistycznej
ktére nastepnie przystosowuje do swoich potrzeb.

Trudno przytym postawié wyrazng granice miedzy forma symboliczna,
historyczna lub czysto dekoracyjna. Niektérzy autorzy %) tak dalece podnosza
znaczenie symbolizmu w katakumbach, Ze nawet wszystkie sceny i fakty histo-
ryczne uwazaja za symbole. Nie mozemy tego przyjaé bez zastrzezer. Znane
sa bowiem zaréwno bezsprzeczne sceny historyczno-narracyjne (Capella Gracca
,,nakarmienie rzeszy'’) jak i symboliczne (Cmentarz S. Pietro e Marcelino ,,cu-
downe rozmnozenie chleba’’) oraz motywy czysto dekoracyjne.

Znaczny udzial symbolizmu w dekoracji katakumb, z jednej strony thumaczy
sie checia zakrycia §wigtych tajemnic przed oczyma profanéw, a z drugiej w ogéle
rozpowszechnieniem symbolizmu w péZnej starozytnoéci. Wskazywano na
rozmaite jego zrédla; wedlug Leclerque’a®) pisma zZydowskie sa gléwnym
srédlem symbolizmu chrzeécijariskiego; wrecz odmiennego zdania jest Zielin-
ski %), ktéry stanowczo twierdzi, ze ,,symbolizmowi Hellenéw zawdzieczamy
cata sztuke religijng; symbolizmowi Izraelitéw 1 Judejczykdw nie zawdzieczamy
nic zgota”. Obydwa te poglady choé zbudowane w duzej mierze na materiale
dowodowym, zdaja sie¢ byé¢ zbyt skrajne.

Judaizm wrogi byt w zasadzie wszelkiej sztuce plastycznej posiadat jednak
Pisma Swiete obfitujace w poréwnania i obrazy symboliczne. Do najstarszych
przedstawienn katakumbowych naleza wladnie sceny ze Starego Testamentu.

1) WULFF, Altchristliche und byzantinische Kunst I, IT Berlin (9) 4 str. 77.

%) np. MUNTZ, Etudes sur I'histoire de la peinture et de I'iconographie chrétienne, Paris
1881, str. 8.

8) Manuel d'archéclogie chrétienne, Paris 1907.

9 Hellenizm a judaizm, Warszawa 1927, str. 126.
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Wiele z nich nabiera charakteru symbolicznego np.: prorok lezacy w altanie —
symbol odpoczynku w Panu i niektére sceny z cyklu Jonasza tworzace symbole
ratunku ). Poszczegélne jednak elementy tych scen sa greckie, np. mon-
strum Jonasza odpowiada monstrum Andromedy ).

Obok symbolizmu czerpanego z ksiag Zydowskich sztuka pierwszych
chrzescijan przejmuje ze sztuki poganskiej hellenistycznej gotowe juz obrazy,
ktére jednak przeksztalca i dostosowuje do swoich potrzeb np. kaczka — symbol
zimy, a przez przesunigcie pojeé symbol $mierci; golab, w antycznym grobie
symbol spokoju — w katakumbach symbol duszy zbawionej?®). Précz tych
dwéch gléwnych #rédel symbolizmu starochrzescijariskiego istnialo jeszcze
i trzecie: Nowy Testament. Stad zaczerpnieto przedstawienia takie jak: Chromy
— wedtug Tertuliana — symbol Chrztu, kosze z chlebem — symbol Eucha-
rystii ¥) oraz cale cykle symboli Sakramentéw, stanowiace niejako zaczatek
symbolizmu dogmatycznego, ktéry po przejéciu wielu ewolucji zapanuje niepo-
dzielnie w dekoracji koécioléw bizantyriskich.

W literaturze starochrzeScijariskiej pierwsze miejsce zajmujg dziela Ojcow
Kosciota, a wiec teologéw, apologetéw i twércéw filozofii chrzeécijaniskiej.
W pismach ich odbijaja sie wszelkie zagadnienia nurtujace éwczesne spote-
czenstwo, zwlaszcza dotyczace religii 1 koéciola, totez nic dziwnego, ze deko-
racja kofciota pozostaje z nimi w §cistym zwigzku.

W literaturze pierwszych czterech wiekéw, Scieraja sie przede wszystkim
pierwiastki filozofii poganskiej, gléwnie greckiej z nowymi pojeciami religii
chrzeécijaﬁskiej, ktéra w swych zalozeniach tkwi w judaizmie, z ktérego wy-
szla®), a wiec religii wschodniej. Iedm z filozoféw (np. éw. Ireneusz, Tertulian)
staraja sie zerwaé ze wszystkim, co wiaze sig bezpoérednio z kultura pogariska %),
inni (§w. Bazyli, §w. Grzegorz z Nyssy) usiluja zastosowaé do niej mys$l chrze-
§cijariska w sposéb taki, aby nie sprzeciwiala sig dogmatom i przepisom no-
wej religii.

Odbicie tych taré widaé jasno w dekoracji starochrzeécijanskich koéciotéw,
gdzie pierwiastki pogafskie lacza sie z' chrzeécijariskimi, a takie prady jak:
gnostycyzm 1 neoplatonizm w duzym stopniu odbijaja si¢ na ksztaltowaniu
jej ideologii.

Z tre§ci znanych nam pism wielkich Ojcéw Koéciota z przelomu IV—V

1) Przyklady: WULFF, op. cit. 42.

2y MALE, L'art religieux en France, Paris 1924, str. 49.

3) Przyklady: WULFF, op. cit., str. 61, 62.

Y) Str. 73, 75.

%) LECLERQUE, op. cit., str. 10, n p. Biskup Melitan z Sardes w II w. chcac skomple-
towaé ksiegi §wiete udaje si¢ do Syrii, aby zapoznaé sie z kanonami Zydowskimi.

%) Nie nalezy tez zapominaé o negatywnym ustosunkowaniu sie do dekoracji w kosciotach,
soboru w Elwirze (pocz. IV w.).
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Ryc. 130. Dekoracja sklepien obejécia kosciola S. Constanza w Rzymie.

wieku mozna wywnioskowaé, jak duzy i bezpoéredni byt ich wplyw na
dekoracje kosciotéw. Ojcowie Kapadoccy zalecaja religijna dekoracje, widzac
w niej wazny czynnik dydaktyczny (giéwnie w malarstwie historycznym
staro- 1 nowotestamentowym). Inni Ojcowie jak §w. Paulin z Noli, §w.
Nilus wprost dyktuja jaka i jak ma byé rozlozona dekoracja koSciola.
Z pism tych tez mozna wnosié, ze do IV wieku tylko absydy otrzymywaty
dekoracje religijna: pozostale za§ czesci koSciota pokryte byly obrazami §wiec-
kimi. Dopiero bezpoérednie oddzialywanie duchowienstwa w duzej mierze
wplynelo na stworzenie dekoracji religijnej takiej, jaka widzimy juz na prze-
fomie IV—V wieku.

Dekoracja wnetrza rotundy Constanza w Rzymie z IV wieku jest
najstarsza z zachowanych zabytkéw, ktére daja pewne pojecie o calosci deko-
racji tego czasu. Ozdoba ta nie odbiega daleko od dekoracji domu rzymskiego.
Calosci nie wiaze jeszcze zadna glebsza mys$l chrzeécijanska, mimo elementéw
religijnych rozrzuconych miedzy motywami czysto dekoracyjnymi. Wiasciwie

zadaniem tej dekoracji jest w my$l stéw Olympiodorusa ?) ,,cieszyé¢ oko w domu
Bozym".

1) List Olimpiodorusa — L. BREHIER, L'art chrétien et son développement iconographique,
Paris 1918, str. 64.
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W kopule?), gdzie wzrok zwykle najpierw sie¢ kieruje i gdzie logicznie
powinna sie wyrazaé jaka$ naczelna i wspélna my$l calej dekoracji, znajduja sie
motywy ornamentalne jak kariatydy podtrzymujace kandelabry i stylizowany
lié¢ akantu i sceny rodzajowe z Zycia rzecznego pomieszane ze scenami
biblijnymi, znanymi z katakumb ?) takimi jak np. ,,Ofiara Abrahama“
,,Bliasz'’, ,,Cud Tobiasza“.

Dwie absydy obejécia ®) przedstawiajace jedna,,Legisdatio”, a druga prawdo-
podobnie ,,Wreczenie kluczy $w. Piotrowi", nie tylko nie lacza sie z caloscia
dekoracji, lecz stanowia rézny, zamkniety w sobie §wiat pojeé. Niema w nich
,,haiwnego’’ symbolizmu katakumb lecz jest juz wypowiedziana my$l teolo-
giczna, przez nowy symbolizm apokaliptyczny.

Posadzke pokrywaja sceny rodzajowe, bachiczne. Na ozdobe sklepieri
obejécia skladaja sie albo motywy czysto dekoracyjne (ornament geometryczny,
wazy, ptaki ryc. 130) albo sceny rodzajowe, takie jak winobranie puttéw lub
winna latoroél.

Treéé dekoracji wnetrza rotundy S. Constanza dokladnie odzwierciedla
kulturalne podioze swej epoki. Stosuje motywy dekoracyjne sztuki hellenistyczno-
poganskiej tak, aby nie razac stuzyly na chwale koéciotowi. W obrazach za$
Starego Testamentu dyktuje prawa Boze (ofiara Abrahama) i zapowiada zycie
przyszte (cud Tobiasza), tak jak to czynila sztuka katakumbowa.

W dekoracjach absyd tej §wiatyni, trudno dopatrywaé si¢ najwczeéniejszej
formy ikonograficznej gdyz treéé¢ ich wyraza rozwinieta juz i sprecyzowana
mys$l teologiczna. Tym bardziej wydaje sie to stusznym, gdyz literatura V wie-
ku podaje, ze absyda wczeéniej od innych czgéci koéciola otrzymata dekoracje
religijna ).

Nic tez dziwnego, Ze najpierw w ramach absyd mogla sie rozwinaé glebsza
mys$l religijna. Przede wszystkim wiec nalezalo by sie zastanowié nad geneza
ikonografii w dekoracji absydy. Utatwi nam to szereg fragmentarycznie zacho-
wanych zabytkéw z IV w., wéréd ktérych znajdujemy parg réznych przykltadéw
dekoracji absyd.

Zrozumiala jest dominujaca rola absydy zwlaszcza w budowli o formie
podluznej bazyliki. Absyda wraz z perspektywicznie obramiajaca ja tecza
zamyka cze$¢ oltarzowa — prezbiterium, i stwarza tlo dla oltarza.

Jaka byla najstarsza dekoracja absydy, odpowiedzieé trudno, gdyz ze znanych
nam najwcze$niejsze pochodza z IV wieku i sa bardzo rézne. Teksty za§ z prze-

1} Znana z rysunkéw Fr. Orlande XVI wiek i Ciampiniego z XVII wieku.

%) Dict. Arch. Chrét. CABROL-LECLERQUE col. 946. Wedlug Rossiego jest to
nauczanie katechizmu, kiére poprzedza chrzest, — trudno to jednak braé pod uwage wobec
malej iloéci zachowanych obrazéw.

%) Prawdopodobnie pézniejsze.

9 L. BREHIER, L'art chrétien et son développement iconographique, Paris 1918, str. 63.
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fomu IV—V wieku opisujace wspélczesne dekoracje niezachowanych dzié
absyd podaja, ze skladaly sie one przede wszystkim z symboli, z tematéw
apokaliptycznych oraz krzyzy.

Wedlug § y b1 a') najstarsza dekoracje absydy kosciola rzymskiego stanowsi
Chrystus miedzy Apostotami. Wyda sig to tym bardziej stuszne, o ile wezmie sie
pod uwage powstanie samej absydy®), narzuca si¢ wtedy bowiem analogia
miedzy szkola retoréw a Chrystusem nauczajacym miedzy Apostotami. Takie
dekoracje mogly wiec byé najstarszymi w Rzymie, tym bardziej, ze zywa tam
byta tradycja Apostotéw, trudno jednak przypuszczaé, aby i w innych centrach
chrzescijaniskich byly one takie same. Tym bardziej, ze najstarsze z zachowanych
zabytkéw przedstawiaja odmienne typy dekoracji poczawszy od zupelnie §wiec-
kich, a skoriczywszy na wizjach apokaliptycznych.

Najlepszy przyklad stanowia dekoracje absyd w S. Aquilino w Medio-
lanie z IV wieku, przedstawiajace dwa rézne $wiaty: absyda lewa — scene
§wiecka rodzajowa®), spotykana w sztuce hellenistyczne] (scena pasterska’
z personifikacja storica na niebie®), absyda za§ prawa — sceng religijna, chrze-
§cijaniska: Chrystusa ze zwojem w reku siedzacego w otoczeniu dwunastu
Apostoléw. O ile w absydzie lewej trudno si¢ dopatrzeé jakiej$ idei chrzeéci-
janskiej®), o tyle absyda prawa wyraza zaczatek myséli teologiczne;j.

Glebsze ujecie typu Chrystusa jako Nauczyciela spotykamy czesto u pisarzy
IV—V wieku, a gléwnie u $§w. Augustyna, ktéry wspominajac niebo méwi
3o tam, gdzie wszystkich uczni uczy Dobry Jedyny Nauczyciel... a uczy i nas
poniewaz jest Poczatkiem‘'”). Skrécona forma tego typu i przetworzona w du-
chu Apokalipsy jest absyda z Legisdatio w Santa Constanza.

Absyde przypominajaca opis §w. Paulina Nolariskiego znajdujemy w kaplicy
S. Ruffino e Secundo z IV wieku w Rzymie. Przewazaja tu motywy dekora-
cyjne takie jak: stylizowany lié¢ akantu, muszla, a miedzy nimi rozlozone drobne
symbole chrzescijaniskie: golebie, baranek, male krzyze lacinskie.

Dekoracja absydy S. Pudentiana (ryc. 131) w Rzymie z przefomu IV iV wieku
tworzy dalszy etap rozwoju my$li zawartej w absydzie S. Aquilinoi S. Constanza.

1) Christliche Antike, Marburg, 1914, str. 120.

%) MOLE, op. cit. str. g5 (powstanie absydy).

3) Wedtug rekonstrukcji WILPERTA, gdyz tylko czeé¢ koni jest zachowana.

% J. STRZYGOWSKI, Ursprung der christlichen Kirchenkunst. Leipzig 1920, str. 127 —
widzi w dekoracji tej absydy chrzeécijaniski krajobraz sztuki mazdaistycznej.

5) Opierajac sie na SAUER’a ,,Symbolik des Kirchengebdudes (Freiburg 1924, str. 88)
moznaby przypuszczaé, ze personifikacja ta miata znaczenie glebsze, symboliczne, bowiem slofice
u pierwszych chrzescijan bylo symbolem boskoéci i wybawienia. Trudno tu jednak powiedzieé
co§ pewnego, opierajac sig tylko na tym jednym twierdzeniu.

%) WULFF, op. cit.,, str, 82 pierwsze takie znane przedstawienie przy koricu IIT wieku
w 5. Pietro e Marcellino.

7 Sw. AUGUSTYN, Wyznania, 15, 5, X (Pisma Ojcéw Kosciota T. X), z laciny przett.
ks. dr CZU], Poznan 1929).
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Ryc. 131. Dekoracja absydy koéciola S. Pudentiana w Rzymie.

Tre§é jest zasadniczo ta sama: Chrystus miedzy Apostolami, lecz Chrystus
siedzacy tu na tronie na tle zwycieskiego krzyza ') oraz Jerozolimy Niebieskiej —
daleki jednak od typu Chrystusa Nauczyciela (starozytnego ,,medrca‘) z S. Aqui-
lino. Obraz ten wzbogacony przez bogata scenerie, postacie alegoryczne oraz
symbole Ewangelistéw, owiany prorocza wizja odpowiada stowom Apokalipsy
CXXI: Et ego Joannes widi sanctam civitatem Jerusalem novam, descendem
coelo a Deo paratam sicut sponsam ornatam viro suo ?). Dekoracja ta jest przede
wszystkim pelnym wyrazem ducha panujacego w koéciele ,,tryumfujacym®.

Dekoracje absydy bazyliki S, Maria Maggiore w Rzymie (IV—V w.)
rozwazaé nalezy w zwiazku 2z caloécia dekoracji kosciola w przewaznej
czebel zachowane],

Na §cianach nawy gltéwnej rozpoéciera sig caly cykl historyczno-narracyjny
o treéci zaczerpniete] ze Starego Testamentu z okresu przygotowujacego przyjécie
Zbawiciela (ryc. 134) — Melchizedech ofiarujacy Abrahamowi chleb, Abraham
i trzej Aniotowie, Izaak blogostawiacy Jakuba itd.). Jest to w myél §w. Grze-
gorza z Nyssy i §w. Paulina z Noli, katechizm przeniesiony na mury ko-
§cielne %),

1) Motyw ikonografii palestyniskiej.

%) Dla pisarzy $redniowiecznych wizja ta staje sie symbolem Oltarza — DIDRON, Annales
XVII, str. 348.

%) np. éw. Grzegorz (o §w. Teodorze) méwi Ze: ,nieme malarstwo przemawia z muréw
robige w ten sposéb duzo dobrego''. — MILLET, L'art bizantin'' (Histoire de l'art t. I).
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Element dydaktyczny deko-
racji éciennej S. Maria Maggiore
o wiele p6zniej powtarzaé sie be-
dzie w cyklach narracyjno-histo-
rycznych ko$ciola zachodniego,
katolickiego *).

Na teczy odgraniczajacej
sanktuarium od reszty ko$ciota
w obrazach historycznych takich
jak: Zwiastowanie, Ofiarowanie
w Swiatyni (ryc. 132), Poklon
Trzech Kréli (ryc. 133), Rzes
Niewiniatek, Krélowie przed He-
rodem, Chrystus w Egipcie —
wyrazono symbolicznie dogmat,
zatwierdzony w r. 341 w Efezie.
Mistycyzm oraz majestat tej de-
koracji podkreélaja symbole apo-
kaliptyczne (tron, ksiega z sied-
mioma pieczeciami, symbole czte-
rech Ewangelistéw)i po raz pierw-
szy wystepujaca asysta aniolow.

Z napisu, ktéry istnial do
XVI wieku na $écianie, mozna
wysnué, calkiem zreszta logiczny

Ryc. 132, Fragment dekoracji teczy kosciota 5. Ma-
ria Maggiore.

wniosek, Zze w absydzie byla przedstawiona postaé Matki Boskiej w oto-
czeniu zdazajacych do Niej z darami meczennikéw ) wyobrazonych na
przylegajacej §cianie). Obraz ten jest uzupelnieniem my$li wyrazonej w po-
szczegblnych obrazach teczy. W dolnej czeSci absydy zachowaly sie tylko
fragmenty sceny rodzajowej prawdopodobnie o podiozu symbolicznym, oraz
czysto dekoracyjne jak li§¢ akantu i muszla.

1) por. C. OSIECZKOWSKA, Szkola polska malarstwa bizantyjskiego, Prace Sekcji Historii
Sztuki, T. 11 Wilno 1935, str. 67, gdzie autorka wspomina o roli cykli historyczno-narracyjnych

w koéciele katolickim.

%) ,,Virgo Maria tibi Xistus nova tecta dicavit

Digna salutifero numera ventra tuo

Tu genitrix ignora wviri, te denique foeta

Visceribus salvis edita nostra salus

Ecce tui testes uteri sibi praemia portant

sub pedibusque iacet passio cuique venenum

Tot tamen has mortes una corona manet"
podaje jako dostowny tekst MUNTZ, op. cit., str. 17.
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Rye. 133. Fragment z dekoracji teczy kosciota 5. Maria Maggiore.

W obrazach teczy i absydy S. Maria Maggiore widaé oddzialywanie apo-
keyféw wschodnich, Zreszta w duchu calej symboliczno-dogmatycznej deko-
racji sanktuarium nalezy podkreélié wplyw neoplatonizmu wraz z jego gléw-
nym przedstawicielem Pseudo-Dionizym Areopagita *).

Pseudo-Dionizy silniej od innych pisarzy wschodnio-chrzeécijafiskich pod-
kreéla transcendentalng Istote Boga i hierarchiczny ustréj bytu. Tlumaczy waz-
noéé i znaczenie symbolu ,, bowiem w nim tkwi ukryta tajemnica‘, wreszcie
,,tajemnica ma sile skuteczna i sprowadza do polaczenia z boskoscia'. Wspo-
mina réwniez, Ze ,,jest rzecza dobra i zbozna, by Pismo Swiete ostonito tajem-
nica niewystowione zagadki‘®) (co nie jest nowe, bowiem juz Filon Zyd i gno-
stycy thumaczyli Pismo Swiete symbolicznie i alegorycznie). W ukladzie hie-
rarchicznym bytu, oraz w wielu wizjach maluje Majestat Bozy, w opisie wizji
Izajasza méwi o Panu Wszechrzeczy, zjawiajacym sig na tronie w asyécie sera-
finéw®), méwi o jego berle, koronie, purpurze.

Na podstawie tych pism staje sie¢ zrozumialy ,,symbolizm dogmatyczny"*
czeéci ottarzowe] w S. Maria Maggiore. Zrozumialg jest takZze asysta anioléw
otaczajaca Osoby Swietej Rodziny, tron Chrystusa Emanuela i Matki Boskiej,
strdj i berlo, oraz poniekad hierarchiczne juz ustawienie postaci Swietych.

1) Anonimowy autor pism o , Hierarchii Koécielnej'* i o ,,Imionach bozych'‘.

%) S. DIONYSII AREOPAGITAE, Coelesti hierarchie, II (ttum. E. BULHAK, Kra-
kéw 1932).

3) 5. DIONYSII, op. cit. XV.
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Ryc. 134. Fragment dekoracji nawy gléwnej koéciola
S. Maria Maggiore. :

Jak waina jest ikonografia dekoracji absydy S. Maria Maggiore dowodzi
fakt, ze z biegiem czasu stanie si¢ ona podstawa dla ozdoby czeéci oftarzowe]
centralnego koéciola bizantyriskiego, a potem prawostawnego.

Inaczej uksztattowala sie my$l religijna zawarta w ikonografii starochrzeéci-
Jjaiskiego wnetrza centralnego — w baptysteriach i kaplicach g-robowych

W budowli centralne_] kopula. stala sie logicznym rozwmzamem cale_] kon-
strukcji. Tak samo wigc 1 w jej systemie dekoracyjnym powinny sie zbiegaé
w jedno wszystkie dazenia ideowe, zawarte w catosci tej dekoracji. Kopula swym
ksztaltem nasuwa analogi¢ z niebem, a juz astronomia starozytnego Wschodu
przedstawiata niebo w postaci kopuly?). Totez nic dziwnego, ze odbilo to sie
do pewnego stopnia na ideologii jej dekoracji.

1) W. GRUNEISEN, Sainte Marie Antique, le caractére et le style des peintures du VI—
VIII sc., str. II, 12, (V). Mozliwe réwniez, Ze na dekoracje kopuly mégt do pewnego stopnia
wplynaé symbolizm astralny, o ktérym méwi A. NIEMOJEWSKI, Biblia a gwiazdy, War-
szawa 1927. (Przypuszczenie to wydaje sie¢ nader sluszne, gdy weZmie sie pod uwage fakt, Ze
w w. IV §w. Zenon, biskup z Werony, wyklada wiernym religie chrzeScijafiska na znakach
Zodiaku — Traktaty, II, 43). Symbolizm wystepuje réwniez czesto w rozmaitych sektach
pierwszych wiekéw, np. w manicheizmie SW. AUGUST YN (Wyznania 118, VI, 5).
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Ryc. 135. Whnetrze mauzoleum Galli Placidii

Poza tym dekoracja baptysteriéw ideologicznie faczy sie z kultem sprawo-
wanym w tym miejscu. Niektérzy z autoréw widza nawet w oktogonalnej formie
baptysteriéw wplyw symboliki liczb, wystepujacych w pismach réznych Ojcéw
Koéciota (gléwnie u éw. Augustyna). — Liczba osiem réwnataby sie ,,Zyciu
Nowemu‘‘?), osiagalnemu jedynie przez chrzest. B

W Mauzoleum Galli Placidii w Rawennie z V wieku (ryc. 135) idea zawarta
w caloéci dekoracji, jasna 1 zwarta, odnosi sie do zbawienia. W kopule na tle
gwiazd unosi sig obraz krzyza, ktéry ujrzal na niebie Konstantyn iw imie ktérego
zwyciezyl, Krzyz ten przedstawia nie tylko symbol zwycigstwa i chwaly, ale
przede wszystkim Koéciota Niebieskiego. Ponizej w rogach koputy umieszczono
symbole czterech Ewangelistéw, ktérych ewangelie stanowia podwaliny Ko-
§ciofa, podobnie jak nauki znajdujacych sie ponizej na &cianach Apostoléw.
Obrazy w lunetach wskazuja sposoby osiagnigcia Krélestwa Niebieskiego: dwa
jelenie zdazajace do Zrédta Zycia — chrzest z wody, $wiety Wawrzyniec
z krzyzem i atrybutem swego meczefistwa — chrzest z krwi oraz Dobry Pa-
sterz miedzy owieczkami wybranymi przez chrzest.

W Baptysterium Ortodokséw w Rawennie z V wieku caloé§é dekoracji
wigze sig $ciéle z kultem tu sprawowanym. W kopule umieszczono w medalionie
scene chrztu w Jordanie otoczona fryzem Swietych i Apostotéw niosacych

1) E, MALE, L'art religieux en France, Paris 1924, str, 13,
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Rye. 136. Dekoracja $érodkowego medalionu kopuly bap-
tysterium Ostodoksdw.

wienice meczenskie (ryc. 136). Przedstawiaja oni nie chrzest z wody, lecz chrzest
krwi, ktéry réwniez prowadzi do zbawienia. Dekoracje fryzu zewnetrznego sta-
nowia symbole zaczerpniete z wizji apokaliptycznych: oltarz z ksiegami na tle
architektury, fotele, trony z krzyzami oraz transeny z liliami, ktére symbolizuja
koéciét niebieski zwiastowany przez ponizej znajdujacych sie pod tamburem
Prorokéw. Koéciél ten niebieski laczy za pomoca chrztu wszystkich wiernych.

Takze z pojeciem chrztu laczy sie dekoracja baptysterium S. Giovanni
in Fonte (Sotera) w Neapolu. W kopule na tle gwiaZdzistego nieba umieszczono
w medalionie krzyz w potaczeniu z monogramem Chrystusa. ,, Tryumf* krzyza
oraz nadzmystowy charakter tego nieba podkreéla reka Boga Ojca trzymajaca
wieniec laurowy. Medalion ten otaczaja drobne symbole znane z katakumb,
takie jak kaczka — symbol émierci, gotab — duszy zbawionej, palma — apoka-
liptyczny symbol wiecznego zycia, ,,Drzewo zycia wydajace owoce co miesiac,
a ktérego liscie stuza dla ratowania narodu'’ (Apokal, 22, 2).
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Ponizej w oktogonie znajduja sie sceny reprezentacyjne (niektére zacho-
wane fragmentarycznie) jak: ,,Legisdatio*, ,,Chrystus i Samarytanka®, ,,Slub
w Kanie Galilejskiej*, ,,Swiete niewiasty u Grobu i ,Wezwanie éw. Piotra
i Andrzeja’. Obrazy te lacza sig z ustanowionym przez Chrystusa kosciolem
ziemskim. Na trompach zajmuja miejsce symbole Ewangelistéw, na lukach
za§ powtarzaja sie znane symbole chrztu: Dobry Pasterz stojacy miedzy dwoma
owieczkami albo dwoma jeleniami zdazajacymi do Zrédta Zycia. Na écianach
postacie meczennikéw z wiericami w reku przedstawilaja réwniez chrzest krwi.

Z przyktaddw tych widaé, ze w baptysterium i mauzoleum starochrzesci-
janskim my$l przewodnia wyrazona jest przewaZnie w znanym nam symbolizmie
dogmatycznym, a odnosi sig do idei zbawienia — idei zwiazanej z obrzedem
chrztu, poérednio za$ pod rozmaitymi symbolami okreéla stosunek czlowieka do
Boga. Nie zajmuje sig¢ natomiast bezpoérednio rozwazaniem ,, Tajemnic bozych",
jak w dekoracji sanktuarium S. Maria Maggiore. Ozdoba kopuly symbolizuje
niebo, z obrazem Chrztu Chrystusa w Jordanie, lub z Jego symbolem: krzyzem
i monogramem, ktéry po pewnym czasie zostanie zamieniony juz na stale na
obraz Chrystusa Pantokratora w ko&ciele bizantynskim.

Myél religijna ujeta w ramy architektury koéciola starochrzecijanskiego
przechodzi pewna ewolucje. Od naiwnej checi ,,radowania okaw Domu Bozym
i nauki katechizmu dyktowanej przez Ojcéw Kapadockich, ikonografia pod
wplywem spekulacji my$lowej filozoféw neoplatonskich dochodzi do glebokiego
symbolizmu dogmatycznego, ktéry zastanawia si¢ nad niepojeta Istota Boga
oraz nad stosunkiem czlowieka do Boga. Naiwna dekoracja, przewazajaca
w S. Constanza prawie zupelnie zanika, cykle dydaktyczno-historyczne tez
powoli (od VI w.) traca swe rzeczywiste walory, aby péZniej odzyé w pelni jako
dekoracja koécioléw katolickich. Natomiast symbolizm dogmatyczny zapanuje
calkowicie w koéciele bizantyriskim, a potem prawostawnym.

Ikonografia dekoracji wnetrza koSciota starochrze$cijaniskiego, wedlug
G. Milletal), jest wyrazem myéli religijnej, jest jezykiem i jako jezyk jest
dzielem zbiorowym'‘. — Totez szczegdlnie poczatkowo laczy ona w sobie rézne
elementy, niektére nawet obce ideologii chrzeécijanskiej, ale wlaénie ta wielo-
pierwiastkowo$é (pochodzaca zaréwno z kultury hellenistycznej jak i juda-
istycznej) tkwi juz w samym podlozu starochrzescijariskiej kultury.

RESUME

L’ICONOGRAPHIE — EXPRESSION DE L'IDEE RELIGIEUSE
DANS LA DECORATION DE L’EGLISE CHRETIENNE
PRIMITIVE

. Les motifs iconographiques de la décoration des églises chrétiennes primi-
tives s’inspirent de la diversité et de la richesse des idées représentées par l’art

1) Essai d'une methode iconographique, Revue Arch. 1917, str. 283.
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déclinant de l'antique. Bien des fois, cette iconographie assimilait des éléments
hétérogénes et étrangers a l'idéologie chrétienne pour les subordonner & une
idée capitale, celle de servir a la religion nouvelle,

faut chercher les origines de cette iconographie congue comme ,,idée
religieuse” dans le symbolisme des décorations des catacombes et dans la
littérature chrétienne des premiers siécles de notre ére. Au cours du IV et V s.
cette iconographie subit une évolution profonde, et de conception naive pure-
ment décorative se transforme en symbolisme dogmatique profond (le presbytére
de Sta Maria Maggiore — fig. 129, 132—133, le Baptistére des Orthodoxes —
fig. 136), ou bien elle prend le caractére de cycles historique didactiques (la
nef de Sta Maria Maggiore — fig. 134). Le symbolisme dogmatique dominera
plus tard entiérement la décoration des temples byzantins et orthodoxes-russes,
tandis que les tendances historiques et didactiques seront adoptées et dévelop-
pées dans les monuments d’art de I'église catholique.

Biuletyn 14



Ryc. 136, Wykopaliska w Edfu. Prace z lat 1937—1939.

KAZIMIERZ MICHALOWSKI

WYKOPALISKA W EDFU
KAMPANIA ROKU 1938-1939

Prace w terenie trzeciej kampanii wykopaliskowej polsko-francuskiej
w Edfu trwaly od 23. XIL 1938 r. do 28. II. 1939 r.

W sktad misji wchodzili:

P. Chr. Desroches, archeologia i filologia egipska, katalog znalezisk staro-
egipskich;

P. J. de Linage, archeologia 1 filologia egipska, fotografie w terenie;

Prof. ]. Manteuffel, epigrafika i papyrologia grecka i laciriska, katalog
napiséw;

Prof. K. Michatowski, kierownik wykopalisk, archeologia klasyczna, ka-
talog znalezisk grecko-rzymskich i bizantyfiskich, dziennik wykopalisk, foto-
grafie znalezisk, rachunkowo$é.

Plany, przekroje i rysunki, w iloéci okolo 200 rysunkéw, 6 planéw i 3 prze-
krojéw terenowych, opracowat inz. arch. T. Gdrski.

W konicowym okresie rozkopéw misja korzystala ze wspélpracy p. doc.
St. Zejmo-Zejmisa, ktéry dokonal pomiaréw antropologicznych na materiale

kostnym, wydobytym w ciagu trzech ostatnich kampanii wykopaliskowych
w Edfu.
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Nadzér przy rozkopach pelnili wszyscy cztonkowie misji. Trud gospo-
darstwa domowego i ambulatorium przejela dodatkowo panna Chr. Desroches.
Przy rozkopach zajetych bylo ogélem, lacznie z rejsami, ok. 180 robotnikéw.

Jak w latach poprzednich, Instytut Francuski w Kairze wypozyczyl misji
material campingowy, za$ instrumenty miernicze Zaklad Miernictwa Politech-
niki Warszawskiej. Koszty wykopalisk i publikacyj zostaly pokryte w polowie
przez Uniwersytet Jézefa Pilsudskiego i w polowie przez Instytut Francuski
Archeologii Wschodniej w Kairze.

Gléwnym zadaniem ostatniej kampanii wykopaliskowej byto polaczenie
odcinkéw przekopanych w latach ubieglych, celem opracowania planu catoéci
dwu zasadniczych zespoléw ruin: a) nekropoli staroegipskiej na pld.-zach.
stoku wzgbrza i b) miasta z epoki grecko-rzymskiej na szczycie Kému'u.

Na terenie nekropoli musieliémy w tym celu przekopaé dwa odcinki:
1. péinocny = 980 m?, i 2. §rodkowy = 8oo m? w pokfadach za§ grecko-rzym-
skich i bizantynskich: 1. odcinek potudniowy = 1265 m? i 2. odcinek péinocny =
1080 m?, razem okolo 4125 m? tj. okolo 1000 m? wigcej niz w roku poprzednim.

W rezultacie posiadamy obecnie, po raz pierwszy na poludnie od Teb,
odkopane miasto z epoki ptolemejsko-rzymskiej i szczegétowy plan jego zachod-
nich dzielnic. Pozostale dzielnice miasta zastaliémy badZ to zniszczone, badz tez
sa one czesciowo zabudowane przez dzisiejsze osiedle fellahéw.

Opracowanie szczegélowego planu zachowanych cze$ci Apollinopolis
Magna oraz planu sporej i jednolitej potaci nekropoli Starego i Sredniego
panstwa mozna uwazaé za gléwny wynik naukowy tegorocznej kampanii.

Précz tego jako najwazniejsze rezultaty ostatniej kampanii w Edfu nalezy
wymienié:

I. Stare Panstwo.

1. Dziesigé mastab nieduzych wymiaréw, tworzacych ,,uboga‘‘ czeé¢ cmenta-
rzyska tego okresu.

2. Odkrycie podziemnych komér mastaby Isi (VI dyn.), ktérej architektura
nadziemna zostala przekopana czeéciowo w roku ubieglym, czeéciowo zas
jeszcze w r. 1933 przez p. Alliot.

W gléwnej komorze grobowej, ktérej éciany byty pokryte malowidtami
na stiuku, odkryliémy kamienny sarkofag z wykutym imieniem tego wezyra.
Sarkofag byt pusty, obrabowany jeszcze w starozytnoéci, natomiast w skryt-
kach u podnéza sarkofagu, znalezhémy spora kolekqg naczyfi miedzianych
lutowanych srebrem i naczynia z serpentynu. Dwie inne komory nalezace
do zespolu tej wielkiej mastaby zawieraly szkielety czlonkéw rodziny Isi
wyposazone w bogata zastawe naczyn alabastrowych, opatrzonych napi-
sami i ornamentami rzezbionymi, dalej naczynia i przedmioty z miedzi
i z drzewa, a nade wszystko fragmenty naszyjnikéw ze zlota.

14%
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Ryc. 137. Fragment nekropoli okresu éredniego Paristwa.

II. Srednie Padstwo.

Dalszy ciag serii grobéw sklepionych, ktérych date powiodlo sig ustalié
w tym roku, dzigki znalezieniu w jednym z nich amuletu z kartuszem
Amenembhata III (XII dyn.).

Sarkofagi z drzewa zdobione napisami malowanymi farba czarng i nie-
bieska.

Zesp6t podziemnych korytarzy, w rodzaju katakumb, zawierajacych groby
ubogich.

Nieznany dotychczas zupelnie na terenie kultury staroegipskiej typ gro-
béw w postaci trzypietrowego domostwa z fasada zaopatrzona w okna
zwienczone tukiem (ryc. 137). Konstrukcje te wkopane gleboko w préch-
nice skalna zawieraly szkielety odpowiadajace iloéci okien.

Najblizsza ana]ogle typologlcznq stanowilyby tu rzymskie columbaria,
Skrytka z cennymi naczyniami z alabastru.

Naszyjniki z pélszlachetnych kamieni 1 z fajansu.

Statuetki z wapienia o charakterze sepulkralnym oraz liczna seria figurek
z terrakoty (por. BHSK 1938, str. 204, nr 10).

Naczynia z wypalonej gliny opatrzone léniaca polewa.

ML Nowe Pafiziwo.

Stele kamienne.
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Ryc. 138, Brama w murze obronnym.

IV. Epoka Ptolemejska.

Dwie bramy w murze obronnym. Jedna z nich, pélnocna, wspomniana
jest w tekécie na jednym z ostrakéw (ryc. 138).

Bastiony obronne w murze z III w. przed Chr.

Atelier rzezbiarskie zawierajace szereg tzw. modeli rzezbiarskich z wapie-
nia, malowanych i rzezbionych.

Kilka rzeZb i plaskorzezb.

Seria modeli garncarskich.

Naczynia i amulety fajansowe.

Papyrus z II w. przed Chr., zawierajacy petycje do kréla.

Szereg ostrakéw o niespotykanych dotychczas tekstach, np. refren hymnu
§piewanego na cze$é kréla z II w. przed Chr., pokwitowania z podatku
placonego od papyruséw w II w. przed Chr., recepta o charakterze magicz-
nym na olejki, znaleziona w poblizu odkrytego w r. 1938 atelier medyka-
farmaceuty (por. BHSK, 1938, str. 205 poz. 17) itp.

V. Epoka rzymska.

System fortyfikacji z 11 II w. po Chr., z migdzymurzem i basztami, ktéry
to kompleks stanowi niezmiernie wazna zdobycz ze wzgledu na analogie
z budownictwem wojskowym w §redniowiecznej Syril.

Koszary zalogi strzegacej muréw miasta od strony zachodniej.
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22. Drugie targowisko w czeéci poludn.-zachodniej miasta.
23. Atelier szklarza.

24. Seria statuetek terrakotowych Harpokratesa.

25. Posazek kamienny Dionizosa.

26. Liczne figurki i lampki z terrakoty.

VI. Epoka bizantynska.

27. Ruiny zamczyska wraz z ulica biegnaca wzdluz muru i wychodzaca na
plac,

28. Kilka domostw wraz z liczng ceramika.

29. Ostraka i fragmenty papyruséw.

VII. Epoka wczesno-arabska.

30. Cmentarzysko z IX w. po Chr. w obrebie miasta bizantyfskiego, opuszczo-
nego z koricem VII w. po Chr.

31. Naszyjniki i bron oraz inne przedmioty jak np. futeral pisarza itp. znale-
zione w grobach z tej epoki.

Poklady arabsko-bizantyniskie zmuszeni byliémy, po opracowaniu, usunaé
celem odkrycia ruin z epoki ptolemejsko-rzymskiej. Obecnie stan pozostawio-
nych przez nas ruin przedstawia, w gléwnej czeScl, obraz miasta z okresu rzym-
skiego, przy czym watki muréw ptolemejskich pokryte sa, w niektérych miejscach,
budowlami rzymskimi. Nalezalo by wigc po$wieci¢ jeszcze jedna kampanie
wykopaliskowa na zdjecie budowli rzymskich, aby uzyskaé jednolity plan z epoki
ptolemejskiej.

Jak w roku ubieglym, tak i obecnie Egipski Service des Antiquités w Kairze
udzielil nam zezwolenia na wywiezienie nieomal wszystkich cenniejszych za-
bytkéw, ktére rozdzieliliémy pomiedzy nasz Uniwersytet i Muzeum Luwru.
Wypada podkreslié, ze strona francuska zadowolila sie jedng skrzynia okazéw,
ktére zostana udostepnione publicznoéci paryskiej na oddzielnej wystawie
w Luwrze, z wyraZznym okreéleniem ich proweniencji tj. wykopalisk polsko-
francuskich.

W rezultacie wyslaliémy do Warszawy 20 skrzyn zabytkéw w tym dwie
skrzynie czaszek przeznaczone dla Instytutu Antropologicznego Warszawskiego
Towarzystwa Naukowego.

Nasz wyprébowany przyjaciel Dyrektor Francuskiego Instytutu w Kairze
p- P. Jouguet i w tym roku ofiarowat nam wiele b. cennych zabytkéw pocho-
dzacych z wlasnych wykopalisk Instytutu. Jemu przede wszystkim a réwniez
naszemu Chargé d’affaires w Kairze p. Alfonsowi Kuli nalezy sie nasza naj-
wigksza wdzieczno§é za nieustanng pomoc i opieke, jaka darzyli nasza misje.
Wykopaliska nasze zwiedzili m. in. p. J. Mistler, przewodniczacy Komisji spraw
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Ryc. 139. Dzielnica pélnocna Apollinopolis Magna. Widok
od wschodu.

zagranicznych parlamentu francuskiego, b. krél Syjamu oraz delegacja Amery-
kariskiego Instytutu Archeologii Wschodniej z Chicago.

Poniewaz wykopaliska w podkladach ptolemejsko-rzymskich w Edfu, nalezy
uwazaé za ukoniczone, pozostawalo by co najwyzej przeprowadzié jeszcze jedna
kampanie o charakterze weryfikacyjnym, uwazalem za stosowne wyszukaé i za-
pewni¢ dla Polski nowy teren do eksploatacji archeologicznej w Egipcie lub
w Sudanie. Jak wiadomo bowiem, jedynie w tych dwu krajach obowiazujaca
do dzi$ ustawa o wykopaliskach pozwala na wywéz zabytkéw do muzeéw zagra-~
nicznych.

W tym celu, po zakoficzeniu prac terenowych, odbylem wpierw podréz
do Sudanu, aby zbadaé warunki i mozliwosci wykopaliskowe na tamtejszych
terenach. Angielsko-Egipski Departament Archeologiczny w Khartoum usto-
sunkowal sie bardzo przychylnie do idei wykopalisk polskich lub polsko-fran-
cuskich w Sudanie 1 wysunat ze swej strony kilka propozycyj konkretnych, do-
tyczacych koncesji terenowych, jak np. miejscowoéé Soba na potudnie od Khar-
toum, dawna stolica chrze§cijafiskiego panstwa Aloe, lub wyspa Sai na Nilu,
pomiedzy druga i trzecia katarakta, gdzie znajduja si¢ ruiny z epoki Nowego
Panistwa (XV wiek przed Chr.).

Jakkolwiek mogliby§my liczyé 1 przy wykopaliskach w Sudanie na pomoc
i wspéiprace Francuskiego Instytutu Archeologicznego w Kairze, to jednak sama
organizacja ekspedycji wymagalaby dtuzszego czasu (rok) 1 wigkszych kredytéw
niz w Egipcie, gléwnie ze wzgledu na znaczne trudnoéci transportowe 1 koniecz-
noéé wzniesienia prowizorycznego domu z cegly niewypalonej (ok 5.000 zi),
poniewaz warunki klimatyczne nie pozwalaja na przebywame i prace misji
w namiotach nawet przez okres dwu do trzech miesiecy w roku, tj. podczas
trwania wiadciwych rozkopéw. Z drugiej jednak strony mozliwoéci naukowe
i zabytkowe sa tak zachecajace, Ze uwazalbym za stosowne liczy¢ sie powaznie
z projektem zorganizowania polskiej misji archeologicznej do Sudanu.
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Natomiast egipski Service des Antiquités w Kairze radby bardzo utrzy-
maé kontynuacje wspélpracy polsko-francuskiej w dziedzinie wykopaliskowej
na terenie Egiptu. Zwrécono sie do mnie z propozycja objecia wykopalisk np.
w Ehnassya: starozytne Herakleopolis w potudniowym Fajum (Srednie Paristwo
i epoka ptolemejsko-rzymska) lub tez w Pelusium, na wschéd od Port-Saidu:
nadmorska stolica Ramessydéw i forteca z epoki rzymskiej. W szczegélnosci
Pelusium, gdzie dotychczas nikt nie prowadzil wykopalisk, stanowi jeden z naj-
ciekawszych terenéw na Wschodzie, zar6wno pod wzgledem archeologicznym
jak 1 historycznym.

Sprawozdanie finansowe z biezacej kampanii przedstawia sie nastepujaco:

WPLYWY WYDATKI
1. Saldo z roku poprzedniego 1. Wydatki rzeczowe
Kredyt w National Bank jak, robocizna, mate-
of Egypt ' rialy, transport zabyt-
£ eg. 20.81.9 = zt - 566,75 kéw i publikacja za
2. Dotacja Ministerstwa rok 1938/39 . . . . . zt 14 326,27
W.R. 1 O.P ,, 6000,— | 2. Wydatki osobowe . . ,, 5240,48
3. Dotacja Ministerstwa : '
Spr. Zagran. . . . . ,, 10000,—

4. Dotacja P. Prezyden-
© ta m. Warszawy przez
Muzeum Narodowe

by 2000,—
5. Dotacja JMPana Rek-
tora U. J. P. . ., I000,—
Razem . . .zt 19 566,75 Razem . . .zl 19 566,75

Uwaga ad 1. (Wydatki) W sumie te] mieéci sie kredyt w National Bank of Egypt w Kairze
w wysokosci £ eg. 22.36.1 = 571,32 zkh

RESUME

FOUILLES FRANCO—POLONAISES A EDFOU 1938/.

L’auteur présente les résultats archéologiques des fouilles entreprises au
Tell Edfou (H. E.) en 19198/9 (décembre—février) par la mission organisée
en commun par I'Institut Francais d’Archéologie Orientale du Caire et 1'Uni-
versité Joseph Pilsudski de Varsovie.



