SPRAWOZDANIA I RECENZIJE

WOJSEAW MOLE (KRAKOW)
Z HISTORII SZTUKI W JUGOSEAWII
11

W poréwnaniu z dziejami éredniowiecznej sztuki serbskiej, o ktérych byla
mowa w pierwszej czeéci tego sprawozdania ), historia sztuki pozostatych obsza-
réw Jugostawii przedstawia oblicze zgota odmienne, Zostawiajac oméwienie wazniej-
szych publikacyj z zakresu historii sztuki ziem chorwackich, tj. samej Chorwacji
ze Slawonia, Dalmacji i Boéni wraz z Hercegowing, ktére ukazaly sie w ciagu
ostatnich lat, do innej sposobnosci, ograniczymy sie dzisiaj do terenu stoweniskiego.
Slowenia nie jest duza, obejmuje czeéci dawnych austriackich krajéw koronnych:
poludniowa Styrie, mala cze§é Karyntii, prawie cala Kraine, nie wielkie Prekmurie,
nalezace przed wojng do Wegier, a takze wieksza czeéé Gorycji z Gradiszka 1 czeé
Istrii, przy czym jednak ostatnie te kraje wraz z czeécia Krainy znajduja sie obecnie
w granicach Wioch. Juz samo polozenie geograficzne tych ziem wskazuje na ich
charakter i znaczenie historyczne, ktére z natury rzeczy musiato si¢ odbié takze
na ich kulturze artystycznej. Tedy prowadza przecie najblizsze drogi z Wioch do
basenu dunajskiego, a w kierunku przeciwnym szerzy sie ku poludniu ekspansja
pierwotne] Wschodniej Marchii, péZniejszej Austrii 1 jej gléwnego centrum
Wiednia, Kraj sam zwiazany jest z jednej strony blisko z typem kultury alpejskiej,
za$§ z drugiej z pradami idacymi z nad Adriatyku. Dzieje polityczne, gospodarcze
1 w nie mniejszym stopniu takze koécielne zwiazaly kraj ten silnie z blizszymi i dal-
szymi §rodowiskami, ktére w ciagu calej przeszloéci historycznej odgrywaty bardzo
wazna role; wymieni¢ nalezy z nich zwlaszcza Wiedert 1 Salcburg, a z drugiej
strony przede wszystkim Akwileje wraz z Wenecja i jej zapleczem. Z géry wiec
mozna si¢ spodziewaé, ze dzieje sztuki na ziemiach slowenskich poczawszy od
§redniowiecza wiaza si¢ w pierwszym rzedzie z historia sztuki krajéw wschodnio-
alpejskich 1 $rodkowo-europejskich oraz Wioch péinocnych. Istotnie tak jest,
z tym jednak zastrzezeniem, ze nasilenie, jak 1 przewaga poszczegélnych z tych
réznorodnych pradéw w ciagga wiekéw ulega duzym zmianom i wahaniom,

Wezeéniej od sztuki $redniowiecznej i nowozytnej zainteresowaly nauke na
tych obszarach zabytki starozytnosci przedhistorycznej i rzymskiej. Bylo to zupel-
nie zrozumiale i wigzato si¢ zaréwno z upodobaniami historyczno-filologiczno-
archeologicznymi i z catym nastawieniem badaczy starszych generacji, jak i z jakoécia
wchodzacych w ten zakres zabytkéw. Wykopaliska archeologiczne doprowadzity

1) Patrz Biuletin H. S. i K., V, 1937, str. 344—353.
Biuletyn 6
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przecie m. in, do odkrycia wielkiego osiedla palafitowego z zabytkami, pochodza-
cymi z kilku kolejnych okreséw kulturowych, na bagnach (dawnym jeziorze) pod
Lublang; a nie mniej wazne byly choéby zabytki toreutyki protohistorycznej
z konca pierwszej polowy pierwszego tysiaclecia prz. Chr., ktére $wiadcza o tym,
ze kultura Wenet6w byla rozpowszechniona az na tych terenach. Jeszcze
wiecej zaciekawienia budzity zabytki archeologiczne i artystyczne epoki rzymskie;
w punktach tak waznych, jak Emona-Lublana, Celeia-Celje, Poetovio-Ptuj,
Virunum-Gospa Sveta (Maria Saal w Karyntii). O wynikach tego rodzaju po-
szukiwan 1 badaf $wiadcza najwymowniej bogate zbiory muzealne, zwlaszcza
w Lublanie i w Ptuju,

Intensywniejsze badania systematyczne nad dziejami sztuki $redniowiecznej
i nowozytnej datuja z czaséw nowszych i doprowadzity do pokaZnych rezultatéw
dopiero z chwila, gdy historia sztuki uwolnila si¢ od supremacji archeologii kla-
sycznej 1 badan czysto historycznych, rozbudowujac coraz bardziej swoja wiasna
metode badawcza i to przede wszystkim w zwiazku z ochrona zabytkéw, kierowana
przez wiederiska Komisje Centralng. Wychodzac ze stusznego zaloZenia, ze prze-
szlo§é artystyczna kraju moze byé zrozumiana i odtworzona tylko na podstawie
krytycznie zbadanego i uporzadkowanego materiatu zabytkowego, zaczeto juz
pod koniec zeszlego stulecia zakladaé poszczegélne zbiory prywatne i muzealne
i mysleé o zorganizowaniu pracy inwentaryzatorskiej. W tym celu powstal w Lu-
blanie specjalny organ dla sztuki koécielnej 1), ktérego zycie nie bylo jednak dlugo-
trwale, W 1914 r. zalozyl ks, StegenSek w Mariborze podobne czasopismo 2),
ktdre z powodu wypadkéw wojennych réwniez wnet przestato wychodzié. Stegensek
zabral sie tez pierwszy do systematycznej inwentaryzacji zabytkéw sztuki koécielnej,
oglaszajac topografie dwéch okregéw koscielnych Styrii potudnionej?). Pierwsze
préby zaryséw historii sztuki poszczegdlnych czescei terytorium stoweniskiego, a takze
Jjego calosci sa oczywiscie juz starszej daty?'); zbytecznie tez byloby podkrelaé, ze
mndstwo materialu zawieraja rézne publikacje periodyczne stoweriskie, wloskie
i niemieckie, historyczne, etnograficzne, antropologiczne i literackie, wychodzace
w ciagu ostatniego stulecia w Triescie, Lublanie, Celowcu, Gracu, Wiedniu i in.

Wiasciwe ozywienie nastapilo w slowenskiej historii sztuki jednak dopiero
w okresie powojennym, gdy z jednej strony urzad konserwatorski w Lublanie

1 Jzvestja drustva za kricansko umetnost. W roczniku czwartym z r. 19o8 ukazata sig bi-
bliografia starszej literatury piéra ks. DOSTALA.

%) Ljubitelj krScanske umetnosti. Maribor 1914.

%) A. STEGENSEK. Dekanija gornjegrajska. Maribor 1905, — Tenze: Dekanija
konjidka. Maribor 1909.

4) Por. wielotomowe wydawnictwo ,,Oesterreich-Ungarn in Wort und Bild" — tomy od-
noszgce si¢ do krajéw koronnych: Karyntii i Krainy, Styrii i Pobrzeza. — Dalej: RADICS,
Umetnost in obrt Slovencev. Letopts Matice Slevenske, Lublana 1880. — STRAHL. Die
Kunstzustinde Krains in den vorigen Jahrhunderten. Graz 1884. -—WASTLER Steiri-
sches Kiinstler-Lexicon. Graz 1883.
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stat si¢ gtéwnym ofrodkiem bada’ na calym terenie stowenskim — oczywiscie
z wyjatkiem ziem, znajdujacych si¢ obecnie w granicach Wioch, — a z drugiej
strony zalozono w r.1920 Towarzystwo historii sztuki, ktére wydaje wlasny organ?);
w zwiazku z nim pojawiajy si¢ dalsze tomy inwentaryzacji zabytkéw. W r.1922
zorganizowano tez plerwsza wystawe retrospektywna malarstwa slowenskiego,
ktéra w niematym stopniu przyczynila si¢ do zorientowania sig w samym materiale
a takze w zagadnieniach, jakie on nasuwa. Réwnoczeénie skromne poczatkowo
zbiory sztuki wspélczesnej ,,Galerii Narodowej* coraz bardziej si¢ wzbogacaly
1 ostatecznie, po polaczeniu sie z dawniejszymi juz zbiorami malarstwa Muzeum
Narodowego, zamienily sie na pokaZna, niezmiernie ciekawa, wzorowo urzadzona
Galerie Narodows calej w ogdle sztuki stowenskiej. Gdy gléwna inicjatywa orga-
nizatorska zaréwno w zalozeniu Towarzystwa i jego organu periodycz-
nego, jak i przeksztalcenia Galerii Narodowej na muzeum, odpowiadajace wymo-
gom wspdlczesnej muzeologii 1 krytyki naukowej, wychodzita od subtelnego histo-
ryka sztuki, éwczesnego profesora (obecnie dyplomaty) Izydora Cankara,
autora oryginalnie 1 inteligentnie ujetej historii sztuki zachodnio-europejskiej jako
historii rozwoju stylu ), wstepu do zrozumienia sztuki plastyczne], stanowigcego
rodzaj systematyki stylu?), oraz szeregu cennych rozpraw o kwestiach dziejéw
sztuki stoweniskiej, — to wlasciwym tworca historii sztuki stoweriskiej jest dtugo-
letni konserwator i obecnie profesor France Stelé, Okreélenie ,twérca’ nalezy
braé w tym wypadku dostownie, gdyz bez jego energii obraz przesztoéci artystycz-
nej ziem slowenskich bez watpienia przedstawialby sie o wiele skromniej,
" anizeli wyglada dzisiaj w rzeczywistoéci. Z jednej strony jest on bowiem odkrywca
dlugiego szeregu zabytkéw $redniowiecznych i péZniejszych 1 zarazem takze ich
analitykiem, a z drugiej strony tym, ktéry na podstawie materiatu, w wiekszej
czeécl przez siebie samego wydobytego na $wiatlo dzienne, najwiece] przyczynit
sie do odtworzenia przeszloéci sztuki stowenskiej.

Dziatalno§é Stelégo bynajmniej nie ogranicza si¢ do samej historii sztuki;
pomijajac jego udzial w krytyce nowszych pradéw literackich, nalezy jednak choé
wspomnieé¢ o tym, ze jako krytyk i wspéiredaktor jednego z gtéwnych miesiecz-
nik6éw literacko-artystycznych ,,Domin svet” 1 bardzo ruchliwy i czynny sekretarz
stowenskiego Penklubu w duzej mierze torowat droge nowym pradom i talentom
artystycznym, a réwnoczeénie jako konserwator, ktéry umial zawsze akrybig nauko-
kowa, krytycyzm 1 wymogi zasad ochrony zabytkéw polaczyé z zywym zrozu-
mieniem dla istoty sztuki wspélczesnej, zajmuje jedno z czolowych miejsc wéréd
przedstawicieli wspdlczesnej stowenskiej kultury duchowej. Wiréd licznych jego

1) Zbornik na umetnostno zgodovino (Archives d'histoire de I'art) — dotychczas 11 rocz-
nikéw.

3 Izidor CANKAR. Zgodovina likovne umetnosti v Zahodni Evropi. Dotagd ukon-
czone s3 dwie czgéel, tj. do konca wiekéw $rednich. Czgéé trzecia jest w trakcie publikowania.

3) 1. CANKAR. Uvod v umevanje likovne umetnosti. Lublana 1924,

6*
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prac z zakresu historii sztuki, ktére z natury rzeczy po$wigcone sa przewaznie
starszej 1 nowszej sztuce stowenskiej, znajduje sie takze krétka, doskonala 1 pigknie
wydana historia sztuki zachodnio-europejskiej w ujeciu popularnym ), jako tez
ksigzka o malarstwie koscielnym, jego zagadnieniach, zasadach i historii, ktérej
sposdb przedstawienia tematu moze si¢ okazaé bardzo pozytecznym zwlaszcza
w rekach czytelnikéw wérdd kleru wiejskiego, majacego tak czesto decydowaé
o kwestiach dekoracji koscielnej. Nie zamierzam jednak omawiaé tych dziet Ste-
légo 1 ogranicze sie jedynie do paru jego publikacyj, w ktérych najlepiej widoczne
sa wyniki jego prac nad zagadnieniami historii sztuki na ziemiach stowerskich.
Musze jednak przedtem wspomnieé o pracy innej, ktéra ukazata sie réwnoczeénie
z plerwsza ksiazka Stelégo, o ktérej mam moéwié. Jest nia zarys historii sztuki
Stowericéw w zwiazku z historig sztuki calej Jugostawii piéra J. Mala?). Po-
niewaz daje on jednak tylko przeglad historyczny zabytk6w, nie wehodzac w wilaéciwe
zagadnienia historii sztuki jako takiej, mozna — jakkolwiek jest to przeglad bez-
sprzecznie pozyteczny,—mna tej wzmiance o nim poprzestaé. Droga Stelégo byla
inna; rozpoczal on swoje badania od zagadnierr malarstwa gotyckiego na tere-
nach stowenskich, ktére oglosit znacznie pézniej?), by nastepnie temat ten
coraz bardziej rozszerzaé, az ogarnal caly zasiag historii sztuki w Stowenii.
Prac oglosit bardzo duzo; wydane s3 w osobnych publikacjach, jeszcze wiecej
jest ich umieszczonych w czasopismach periodycznych stoweriskich, chorwackich
i serbskich, a takze w pracach zbiorowych ), wéréd ktérych nie nalezy pominaé
jego wspélpracy w publikacji M. Kosa o éredniowiecznych rekopisach
w Slowenii ®). Ograniczajac si¢ jednak do caloksztaltu obrazu dziejéw tej
sztuki, mozemy poprzesta¢ na oméwieniu pierwszej préby syntetycznej ich
przedstawienia oraz na pierwszym tomie jego ,,Pomnikéw".

Pierwsza owa prébe stanowi jego ,,Zarys”, w ktérym naszkicowane sa
ogdlne ramy dziejéw sztuki na terytorium stowenskim i nakreélona jest ogdl-
na charakterystyka jej okreséw, poczawszy od XI w., z ktérego pochodza naj-
starsze 2z zachowanych zabytkéw architektury koscielnej, az do czaséw
najnowszych ®). Jak w wigkszoéci pozostalych krajéw Europy $rodkowe;,
byta ta sztuka w pierwszych stuleciach rozwoju sztuka obca, importowana,
tworem kolonizacji kulturalnej, szerzacej sie wéréd masy stowefiskiej poprzez

!) France STELE. Umetnost Zapadne Evrope. Oris njenih virov in glavnih dob njenega
razvoja. Lublana 1935.

%) Josip MAL. Zgodovina umetnosti pri Slovencih, Hrvatih in Srbih. Lublana 1924.

3) Gotsko stensko slikarstvo na Kranjskem, Bulidev Zbornik — Strena Buliciana. Za-
grzeb 1923, str. 477—491.

%) Por. Slovinské uméni, Ottdv Slovnik Naudny 1934, Jihoslované, Umé&n{ vytvarné, —
Slowenische Kunst, Das Kénigreich Siidslawien, Lipsk 193s.

5) Milko KOS s sodelovanjem Fr. STELETA, Srednjeveski rokopisi v Sloveniji. Codices
aetatis mediae manu scripti qui in Slovenia reperiuntur. Lublana 1931.

8) Fr. STELE, Oris zgodovine umetnosti pri Slovencih. Kulturnozgodovinski poskus.
Lublana 1924. Str. 174, 68 ilustr.
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klasztory, szlachte feudalna a pod koniec éredniowiecza takze mieszczafistwo,
Niepredko wige sam naréd, identyczny z ludem, zaczat nie tylko rozumieé, lecz
takze postugiwaé sie nia celem wyrazania wlasnych potrzeb i dazer artystycz-
nych. Wzory sztuki romanskiej, do ktérej nalezy m. in. jako jeden z najstarszych
1 najlepiej zachowanych zabytkéw architektury tego okresu, koéciét cysterski
w Sticznie (pol. XII w.), a takie wzory okresu przejéciowego do gotyku
w pierwsze] polowie XIII w. (najwazniejszy zabytek: kosciét klasztorny
w Kostaniewicy), sa w przewazajacej iloéci wypadkéw niemieckie, po czeéci
poérednio albo bezposrednio — francuskie; jej wykonawcy pracuja w bliskim
zwigzku z klasztorami albo w kazdym razie z kolami koScielnymi. Rozwdj
gotyku, ktéry obejmuje tutaj caly XIV 1 XV w. oraz pierwsza polowe wieku
XVI, siegajac miejscami do kofica tegoz stulecia i zostawiajac gdzieniegdzie
§lady nawet jeszcze w ciagu catego XVII w., odbywa si¢ réwnolegle z rozwojem
w Europie $érodkowej, a zwlaszcza w sasiednich krajach alpejskich. W architek-
turze przechodzi on wszelkie fazy od bazylikalnego, rozczlonkowanego typu
przestrzennego az do typu halowego, przy czym najmniej ucierpialy z powodu
pézniejszych zmian i przebudowari zabytki tego ostatniego typu. Dopiero
w péinym $redniowieczu i to w zwiazku z powstaniem i rozwojem mieszczanh-
stwa, ktérego poczatkowy charakter byt wprawdzie takze kolonizacyjny, w krét-
kim jednak czasie zwiazalo si¢ z ziemia i ludem — zmienia si¢ takze stosunek
narodu do sztuki. Wtedy zaczynaja powstawaé typy dziel sztuki, ktére sa
wynikiem bliskich zwiazkéw juz nie tylko fundatoréw obcego pochodzenia ze
sztuka, lecz takze samego narodu-ludu i jego potrzeb artystycznych. W rezultacie
zaczyna wtedy naréd stoweniski za ich poérednictwem przezywaé zachodnio-
europejskie formy artystyczne, jakie zjawiaja si¢ na jego horyzoncie. Do-
chodzi to do wyrazu zwlaszcza w typie koéciétka wiejskiego i w malarstwie
gotyckim, Typ 6w stanowia: prezbiterium przykryte sklepieniem Zebrowym,
tecza o ostrym tuku oraz prostokatna nawa, przykryta stropem drewnianym,
z reguly polichromowanym, przewaznie za pomoca patronéw; réwniez $ciany
ozdobione sa calkowicie malowidlami, tak Ze wnetrze sklada sie na jednolita,
swoista, barwna calo$é, bedaca bez kwestii forma nawskro§ odpowiadajaca
dazeniom i poczuciu artystycznemu szerokich mas. Wskazuje na to choéby
juz dlugotrwaloéé tego typu o swoistych zasadach i rysach ikonograficznych,
gdyz utrzymuje si¢ on nawet jeszcze w epoce baroku az do poczatku XVIII
w. Obok tych koécioléw znajduja droge na wie$ pod koniec okresu gotyc-
kiego, szczegdlnie w XVI w., za poérednictwem §wieckiej architektury mie-
szczaniskiej, takze poszczegélne pierwiastki architektury monumentalnej, jak np.
obramienia okien, portaléw, arkad itp., by sta¢ si¢ tym samym stala cze$cia
sktadowa sztuki miejscowej. Taka jest wigc w odbiciu sztuki pierwsza faza
europeizacji Stowericéw, zakoniczona w catosel juz w XVI w.

W polowie XVI w. zjawia si¢ w rozwoju tym wazna przerwa i przeszkoda
w postaci reformacji. Sama przez si¢ wzgledem sztuki istniejace] wrogo uspo-
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sobiona, niszczy jej zabytki koécielne 1 przyczynia sie do obnizenia poziomu ja-
koéciowego jej dziel; a poniewaz wigze ona kraje slowenskie jeszcze silniej z nie-
miecka Europa §rodkowa, przediuza tym samym o calych sto lat agoni¢ gotyku,
tamujac réwnocze$nie doplyw nowych, §wiezych pradéw twérezych z sasiednich
Wioch. Poczatek nowego okresu oznacza w dziejach sztuki pod koniec XVI w,
katolicka przeciwreformacja; jest to jednak tylko okres przejéciowy, ktéry trwa
jeszeze przez caly wiek XVII. Kontrreformacja zmienita na terenie slowenskim
catkiem $wiadomie bieg Zycia kulturalnego 1 artystycznego, odwracajac go od
jedynie dotad miarodajnego kierunku mniemieckiego, $rodkowo-europejskiego
w kierunku wiloskim, azeby tym samym podwazyé wplyw protestantyzmu nie-
mieckiego 1 jego warstwy intelektualnej, wychowanej w szkolach niemieckich.
W Lublanie powstaja wtedy szkoly jezuickie, a dorosta mtodziez wyjezdza na dalsze
studia doWloch. W rezultacie zjawia si¢ takze w sztuce obok kierunku niemieckiego
w XVII w. silny, bezpoéredni wplyw wloski i coraz bardziej zyskuje na sile, gdy
tymczasem pierwszy stopniowo zamiera albo odnawia sig w duchu tamtego.
Malarstwo tego okresu jest wprawdzie wciaZz jeszcze zrozumiale w ramach nie-
mieckiego renesansu, tak samo niejeden z przejawéw rzezby i budownictwa, —
sa to jednak tylko przezytki tradycyjnego rozwoju sztuki na ziemiach slowenskich.
Kierunek drugi oparty jest na bezpoérednich zwiazkach artystycznych z Wlochami.
Importuje si¢ dziela malarzy wloskich, czasem zamawia si¢ je nawet dla swoich
kocioléw u wielkich artystéw (m. in. jeden obraz Tintoretta), sprowadza sie
architektéw wloskich, a dawny typ gotyckiego kosciola wiejskiego zaczyna, po-
czawszy od polowy XVII w., zastepowaé nowy typ koéciola w postaci oktogonu
przykrytego kopula, do ktérego dolaczana jest analogiczna przestrzed mniejsza
jako prezbiterium, Réwnoczeénie zmienia sie takze §wiecka architektura mieszczar-
ska; dla doméw miejskich znamienne sa obecnie zwlaszcza dziedzitice arkadowe,—
miasta zatracaja swéj dawny niemiecki charakter architektoniczny. To samo dzieje
si¢ réwniez z architektura zamkéw i dwordw, ktére obecnie — wedlug wzoréw
wloskich, a pdzniej takze francuskich — stawia si¢ w réwninie i przetwarza na
rezydencje otoczone ogrodami. A za poérednictwem tej sztuki mieszczanskiej
1 szlacheckiej przedostaja sie nowe barokowe pierwiastki formalne do szerszego
ogéhu, W zwiazku z budzacym sie i coraz bardziej wzrastajagcym poczuciem, ktére
co prawda nie bylo jeszcze patriotyzmem narodowym, stowenskim, ale w kazdym
razie patriotyzmem lokalnym, , kranskim'', musialo to w koricu doprowadzié do
tego, ze cala twérczo$¢ artystyczna stawata sie w coraz wigkszym stopniu odbiciem
wspélnych dazed artystycznych calego kraju. Z tych wlaénie dazen wyrosta pod
koniec XVII w. w Lublanie ,,Accademia operosorum"’, ktéra m. i. zalozyla szkole
rysunkowa 1 zainicjowala szereg przedsigwzieé; nadaly one krajowi nowe oblicze
artystyczne i pomogtly do zwyciestwa prawdziwemu barokowi, charakterystycznemu
dla calego XVIII w., szczegdlnie dla jego pierwszej polowy. Barok ten spowodowat
wprawdzie takze wielkie zniszczenia, poniewaz staral sie — 1 to niestety ze skut-
kiem — usunaé jak najwiecej §ladéw dawnego smaku, burzac np. w Lublanie
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wszystkie koscioly gotyckie. Z drugiej strony powstalo jednak wiele monumen-
talnych koécioléw barokowych; a wspomniany juz typ nowego koéciola wiejskiego
rozwinal sie az do typu o dwdch owalach, mniejszym i wigkszym, przykrytych
plytkimi kopulami. Nie mniej bogato rozwinelo sie takze malarstwo oraz baro-
kowa rzezba stiukowa 1 kamienna, jako tez snycerstwo oltarzowe. Najwazniejszym
przedstawicielem malarstwa iluzjonistycznego byl sprowadzony z Wioch Giulio
Quaglio 1), ktéry mial stowenskich nastepcéw iluzjonistéw, a kierunek ten utrzy-
mal si¢ poniekad az do polowy XIX w. Takze malarstwo sztalugowe, zwlaszcza
oltarzowe, mialo w tej epoce wybitnych przedstawicieli, obok licznych miejscowych
takze zaklimatyzowanego w kraju Walentyna Mencingera, a w drugiej polowie
XVIII w. znanego malarza austriackiego Kremser-Schmidta. Réwniez w plastyce
zjawiaja si¢ obok rzemie§lnikéw artystycznych prawdziwi artyéci, wéréd ktérych
najwybitniejszym jest Francesco Robba.

Ogélna dezorientacja stylowa, znamienna dla poczatku XIX w. w calej Europie,
stala si¢ wraz z obnizeniem poziomu udziatem réwniez krajéw stowenskich. Mimo to
zaczynaja wlasnie w tym okresie 1 to zwlaszcza w malarstwie, ktére odtad mialo
byé na diugi czas prawie Ze synonimem sztuki w spoleczenistwie stoweniskim, kietko-
waénowe zarodki; miata z nich wyrosnaé narodowa sztuka stoweriska. Poczatki
tej sloweniskosci w malarstwie sa wprawdzie bardzo skromne. Pierwszy z jej
przedstawicieli, Mateusz Langus, ktéry jako portrecista pozostawil po sobie calg
galerie swoich wspdlczesnych, traktujac przy tym portret jako intymna relikwie
rodzinna, laczyl portret z pieknem rodzimego krajobrazu, a oprécz tego zwiazal
malarstwo koécielne z rodzimym otoczeniem i Zywym portretem. Z dwdéch gene-
racji, ktére po nim nastapily, wiaze miodsza (bracia Jan i Jerzy Subic i J. Pet--
koviek) swoja twérczoéé z monumentalnym idealizmem Feuerbacha (pierwsi
dwaj) lub z francuskim realizmem, a zarazem w niemniej silnym stopniu takze
z zyciem budzacego sie wiasnego narodu. Sa to jednak wcigz jeszcze tylko
jednostki odosobnione, ktére mnie stanowia warstwy o wiasnych celach,
podporzadkowanych ogdlnym ramom kultury narodowej. Warstwe taka utworzyta
dopiero generacja nastepna, ktéra facznie z nieco starszym J. AZbelem, znanym ze
swej wlasnej szkoly w Monachium, i Ferdo Veselem stanowila grupa wybitnie
utalentowanych malarzy impresjonistéw z R. Jakopi¢em, Mat. Sternenem, 1. Gro-
harem 1 I. Jama na czele. Totez impresjonizm o cechach catkiem swoistych,
réznych zaréwno od impresjonizmu niemieckiego, jak i francuskiego, byl pierwsza
faza sztuki §wiadomie stoweniskiej.

Koncepcja rozwoju sztuki Stowericéw 1 charakterystyka jej poszczegdlnych
faz w ,Zarysie" Stelégo, powyzej pokrétce streszczona, jest bezsprzecznie uza-
sadniona. Jej punktem wyjicia i oparciem jest zalozenie wylacznoéci socjolo-
giczne] ludu-narodu sloweriskiego, do pewnego stopnia niezawodnie stuszne,

1) Iz, CANKAR, Julij Quaglio. Dom in svet, Lublana 1920,
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ktére jednak, jak mi sie zdaje, nie uwzglednia dostatecznie wszystkich momentéw,
jakie odgrywaly role w faktycznym przebiegu historycznym sztuki ziem stowen-
skich, Jakkolwiek bowiem autor dopatruje si¢ wyraznej, $wiadomej stoweriskoéci
dopiero w sztuce XIX w., a prekursoréw jej widzi w swojskich nutach epok wcze-
éniejszych, przede wszystkim w barokowych i jeszcze wezeéniej w gotyckich typach
koéciotéw wiejskich oraz w elementach formalnych, ktére ze sztuki miejskiej prze-
nikaly do ludu, to wlasnie tylko lud ten ciagle ma na myéli, nawet gdy méwi o mo-
numentalnych koéciotach romanskich i gotyckich. Catla ta sztuka koScielna natu-
ralnie przemawiata do ludu zgola inaczej i wychowywala jego wyobraznie arty-
styczng w zgola innym stopniu, anizeli mogla to czynié sztuka §wiecka obcej za-
ré6wno pochodzeniem, jak i kultura szlachty — totez Stelé bez watpienia ma ragje,
gdy—majacna my$li lud—na pierwszym miejscu stawia sztuke koscielna. Trudno
sobie jednak wyobrazié, zeby sztuka arystokracji 1 szlachty Zadnej nie odegrala
roli. Pomijajac nawet fakt, ze w caloksztalcie obrazu przeszloéci artystycznej
kraju, zaréwno architektura zamkéw i dwordw, jak i ich ozdoba malarska i pla-
styczna stanowia rysy niezbedne 1 istotne, — istnialy przecie mniej lub wigcej
silne zwiazki miedzy tq sztuka a sztuka kocielna, tak jak byly np. zupekie natu-
ralne wiezy, laczace szlachte z klerem wyzszym, ktérego glos w kwestiach sztuki
koScielnej nieraz wylacznie decydowat, M. i. wlaénie dzielo Valvasora, o ktérego
znaczeniu Stelé kilkakrotnie z naciskiem wspomina — poéwiecit mu zreszta dwie
cenne, osobne rozprawy ), —stanowi najlepszy przyklad, jakie byfo znaczenie te;
warstwy spolecznej dla rozwoju kultury artystycznej w krajach stowenskich. Trzeba
jednak podkresli¢, Ze zabytki tej sztuki zbyt malo sq jeszcze zbadane, azeby mozna
z nich wysnué calkiem juz ostateczne wnioski. Pewnej luki dopatruje sie réwniez
w nieréwnomiernym traktowaniu zabytkéw pod wzgledem ich rozmieszczenia
geograficznego; na plan pierwszy wysuniete sa, co jest zreszta zrozumiale, naj-
lepiej znane 1 opracowane zabytki Krainy i Styrii wraz z Prekmuriem, gdy nato-
miast zabytki Pobrzeza wspomniane sa znacznie rzadziej; tymczasem blizsze ich
zbadanie mogloby, z powodu blisko$ci Wioch, wnie§é w obraz caloéci niejedna nute
odmienng, chociaz zasadniczych zmian jego charakteru i tutaj nie nalezy sie spo-
dziewaé. W obecnych jednak warunkach jest to sprawa trudna do zrealizowania.
Do jakiego stopnia uzupelnienie terytorialne i spoleczne wraz z uwzglednieniem
mozliwych jeszcze do sprawdzenia pradéw i zbioréw zmieni obraz caloksztattu
przeszlosci tej sztuki, to przyszlo§é pokaze. Stelé w kazdym razie w sposéb do-
skonaty o$wietlit gtéwna i najwazniejsza komponente tej kultury artystycznej,
komponente ludowa wraz z pierwiastkami, ktére ja ksztalcity. W pracach péZniej-
szych niejeden szczegét ulegl zmianie 1 skorygowaniu, zasadnicza charakterystyka,
zawarta w ,,Zarysie’, pozostala jednak niezmieniona. Totez jako rezultat jego

1) Valvasorjev krog in njegovo grafidno delo. Glasnik Muzejskega DruStva za Slovenijo
VIII, 1927, — Valvasorjeva Ljubljana. Tamze, IX, 1928.
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dawniejszych prac przygotowawczych mogly si¢ ukazaé pierwsze dwa tomy jego
,,Pomnikéw*’, pt. ,,Monumenta artis slovenicae'* ).

Wspaniale to wydawnictwo tablicowe obliczone jest na cztery duze tomy,
w ktérych ma byé przedstawiona przy pomocy najbardziej charakterystycznych
przykladow cala przeszlo$é artystyczna Slowenii. Poniewaz tom drugi nie ukazal
si¢ jeszcze w caloéci, ograniczam si¢ do oméwienia tomu pierwszego, obejmuja-
cego $redniowieczne malarstwo §cienne, oltarzowe 1 miniaturowe, — Zabytki tego
malarstwa stanowia zwarty szereg dziel, siegajacych od polowy XIII do polowy
XVI w., przy czym pod wzgledem technicznym starszy sposéb nakladania koloréw
na §ciang bielona, poczawszy od polowy XIV w. ustepuje cistej technice freskowey;
od polowy XVI w. zaczyna sie rychly upadek calej tej kultury malarskiej zar6wno
pod wzgledem technicznym, jak i ikonograficznym i stylistycznym. Poniewaz
rozwdj tej sztuki wiaze si¢ z rozwojem malarstwa Europy §rodkowej 1 zachodniej,
ulatwia to podzial poszczegélnych grup zabytkowych na okreélone fazy. Stelé
dzieli je w sposéb nastepujacy:

1. Wezesnogotycki styl rysunkowo-plastyczny, charakterystyczny — po-
czawszy od konca XII w, — dla malarstwa nadrenskiego, saskiego i turyniskiego,
w Czechach 1 w Europie érodkowej, reprezentowany w fragmentach freskowych
kosciota minorytéw w Ptuju z lat 1260—1270.

2. Woezesnogotycki styl rysunkowy, dominujacy w Europie zachodniej
i $rodkowej do polowy XIV w., do ktérego naleza malowidla écienne z pier-
wsze] polowy i z polowy XIV w.

3. Gotycki idealistyczny styl plastyczny, ktory rozwinal sie z pierwiastkdw
giottowskich 1 sieriskich, a do Slowenii przedostawal sie po czeéel z zachodnie;
1 $rodkowej Europy, po czeSci za§ z bliskiego wloskiego Friulu. Najstarsze za-
bytki tego kierunku, z drugiej polowy XIV w., stanowi szereg bogatych poli-
chromii w Prekmuriu (nalezacym dawniej do pafstwa wegierskiego). Nieco
miodsza jest grupa malowidel, wykonanych prawdopodobnie przez artystéw friul-
skich w pierwszej polowie XV w., a wykazujacych pewne rysy pokrewne z grupa
malowidel w Tempietto Longobardo w Cividale, w Neuhaus p. Beljakiem (Villach)
1 z Uénigciem P. Marii w Krce (Gurk) w Karyntii. Na tych podstawach rozwingt
sie charakterystyczny zaréwno dla stowenskiego, jak 1 w ogéle catego malarstwa
érodkowo-europejskiego pierwszej potowy XV w. tzw. styl miekki; zbliza on za-
bytkowy materiat stowenski do materiatu karynckiego 1 w ogéle alpejskiego.

4. Niejako z polowy XVI w. datuja pierwsze znaki realistycznego stylu
plastycznego, pochodzacego poérednio z Flandrii, a bez poérednio z poludniowych

1) France STELE, Monumenta artis slovenicae, I. Brednjeve$ko stensko slikarstvo. La
Peinture murzle au Moyen-Age. Lublana 1935, Format duze kwarto, 60 stron tekstu w jezyku
stoweniskim i francuskim, 173 reprodukcyj na osobnych tablicach. Zeszytami ukazuje sie tom
drugi, obejmujgcy zabytki malarstwa barokowego i romantyzmu. — W formie bardziej przy-
stepnej dla szerszej publicznosci opracowal STELE ten sam material w ksiazee p. t.
Cerkveno slikarstvo med Slovenci. I. Srednji vek. Celje 1937.
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Niemiec. Obok niego utrzymuje si¢ jednak jeszcze do$é dlugo kierunek stylu
miegkkiego, idealistycznego. Do rozpowszechnienia stylu nowego przyczyniaja
si¢ m. 1. w sporym stopniu wzory graficzne, zwlaszcza sztychy mistrza E. 5. Wpltyw
grafiki jest tak silny, Ze przejmowane sa nie tylko jej motywy i kompozycje, lecz
na$ladowany jest nawet charakter graficzny w malarstwie.

5. Ostatnia faze rozwoju malarstwa $redniowiecznego stanowi renesans,
ktéry nie wyst@puje w czystej fonnie, lecz poltaczony z pierwiastkami realizmu
poznogotyck1ego i przedostaje sig¢ do Slowenii za posrednictwem Europy érodko-
wej. Jedynie w pasie pogranicznym miedzy etnograflcznym terytorium slowen-
skim a wloskim dochodzi do bezpoéredniego przejmowania wzoréw wioskich,
przede wszystkim wzoréw o prowingjonalnym charakterze weneckim. Konser-
watyzm malarstwa stoweriskiego wyraza si¢ m. i. w tym ze rola kompozycji prze-
strzenne] 1 krajobrazu nadal pozostaje minimalna i malarstwo ogranicza sie do
uwypuklania figury ludzkiej.

Podajac na wstepie tego rodzaju charakterystyke rozwoju $redniowiecznego
malarstwa stowenskiego i umieszczajac zabytki w poszczegdlnych jego fazach,
omawia autor w dalszym ciagu material zabytkowy, do pewnego stopnia pod katem
widzenia ukladéw 1 whasciwoéci ikonograficznych. Osobne rozdzialy po$wiecone
sa: polichromii typu prezbiterium kranskiego, tematom Sadu Ostatecznego,
Meki Paniskiej, Poktonu Trzech Kréli, zycia P. Marii i legend z zycia éwietych,
dwém malarzom: Johannes concivis de Laybaco oraz Johannes Aquila de Ra-
kerspurga, jako tez szczegélnie waznym zabytkom: polichromii koSciola w Tur-
niszczu 1 w Crngrobie. Ostatnie dwa rozdzialy omawiaja obrazy oltarzowe i ma-
larstwo miniaturowe, Nie mogac na tym miejscu wchodzié w szczegéty ikonogra-
ficzne, ukladu kompozycyj i systemu ich rozmieszczenia we wnetrzu koscielnym
(bardzo czesto ozdobiona jest malowidlami takze zachodnia fasada koéciofa, czasami
znajdujg si¢ malowidta réwniez na pozostatych $cianach zewnetrznych), zwracam
uwage na dzielo obu wymienionych przed chwila malarzy. Pierwszy z nich,
gléwny przedstawiciel tzw. stylu miekkiego, syn malarza Fryderyka z Beljaku
(Villach), twércy freskéw w kaplicy Ernesta, bylego kosciota klasztornego w Mill-
statt w Karyntii, przeniést karyntyjski styl malarski swego ojca do Krainy i w po-
fowie XV w. wybitnie przyczynil si¢ do utrwalenia tendencyj konserwatywnych
w malarstwie kraskim. Twérczoéé drugiego, Jana Akwili, zwiazana jest z powsta-
niem czeéci grupy malowidet w Prekmuriu w drugiej potowie XIV w. Malowidta
te, znajdujace sie na obszarze, ktéry do 1919 r. nalezal do Wegier, obejmuja swoim
czasem powstania prawie caly XIV w. 1 stanowily najwieksza grupe tego rodzaju
malowidel na Wegrzech, totez nic dziwnego, ze w fachowej literaturze madziar-
skiej po§wiecano im bardzo wiele uwagi i miejsca. Stelé rektyfikuje jej poglady
1 spostrzezenia, poczawszy od Fl. Romera do Ernstal), odrézniajac zwlaszcza

1) W przypiskach na str. 55 polemizuje STELE z ksiazkg M. ERNSTA z r. 1935,
ktdrej autor zna jedynie publikacje STELEGO z r. 1926, a takze tych nie cytuje dokladnie.
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w Turniszczu rece czterech malarzy i dochodzac do wniosku, ze za stwierdzone
dziela Jana Akwili moga byé uwazane jedynie malowidla w Velemerze, Marti-
jancach i w absydzie w Turniszczu, ktére oznaczone sa jego sygnatura. Jakoéé sztuki
Akwili, ktéry byl zarazem malarzem, architektem 1 przedsigbiorca budowlanym,
bynajmniej nie jest znaczna'), poniewaz jednak jest on osobistoscia wyjatkowo,
jak na ten okres, wyrazna, stanowi on dla historii sztuki zjawisko bezsprzecznie
wazne., Pod wzgledem stylistycznym nalezg jego dziela i dziela jego spétpracowni-
kéw do malarstwa $rodkowo-europejskiego drugiej polowy XIVw. i to do najnow-
szych wéwezas pradéw, z ktérych niedlugo przed tym w Czechach, w Wiedniu
1 w Wiener Neustadt wyrastaly podstawy $rodkowo-europejskiego malarstwa
pdznogotyckiego. Do kota malarzy bliskich Akwili nalezat takze artysta, znacznie
bieglejszy w rysunku, ktéry wykonal malarska ozdobe nawy koéciola w Turniszczu;
malarzem tym w kazdym razie nie byt sam Akwila?). Jest to polichromia, ktéra
bogactwem swych obrazéw 1 wielkoécia koncepcji, chociaz zachowana tylko frag-
mentarycznie, zajmuje szczegélne miejsce wéréd zabytkéw Sredniowiecznego
malarstwa w Slowenii; fundatorem jej byt jaki$ szlachcic madziarski a ukonczona
zostala w r. 1389, Obok licznych kompozycyj o tematach tradycyjnych znajduje
si¢ az pie¢ fryzéw kompozycyj narracyjnych, wéréd ktérych na najwieksza uwage
zastuguje cykl z scenami i z legendy krélaWiadystawa Swietego, zjawiskopowszechne
w te] epoce na terenie calego panstwa wegierskiego. W Turniszczu jest jednak
cykl ten, w poréwnaniu z innymi ilustracjami tego tematu bogatszy, zawiera wigcej
scen 1 wykazuje takze zupelnie swoisty stosunek sie artysty do tematu.

W poréwnaniu z bogactwem malarstwa éciennego, zachowane zabytkimalarstwa
oltarzowego, zwigzane niewatpliwie ze Stowenia, przedstawiaja sie bardzo skromnie,
chociaz bez kwestii nie pozostawalo ono w tyle za malarstwem sztalugowym innych
krajéw alpejskich. Wystarczy jednak podkreslié, ze m. i. znajduje sie wéréd tych
zabytkéw oltarz w Kraniu, dzielo stynnego Mistrza ,,des Krainburger Altars",
pod ktéra ta nazwa zostal jego twoérca przez O. Benescha wprowadzony do lite-
ratury fachowej®). Nie jest bogaty réwniez material zabytkowy z zakresu ma-
larstwa ksiazkowego, chociaz z drugiej strony jest on bezsprzecznie wazny. Szereg
rekopiséw iluminowanych pochodzi z XII w. i to ze szkoly iluminatorskiej kla-
sztoru cysterskiego w Sticznie, ktorej ornamentyka rysunkowa zblizona jest na ogél
do éwezesnej ornamentyki salcburskiej. Echa tego rodzaju tradycy] widoczne sg
takze jeszcze w rekopisach z klasztoru Bistra z XIV w.; w ich stylu o charakterze

1) Nazwisko Aquila, w ktérym chciano si¢ dopatrzeé przekladu niemieckiego nazwiska
Adler, czy tez madziarskiego Sas, nie jest niczym innym, jak czestym dodatkiem do imienia
Jana Ewangelisty. Akwila byt prawdopodobnie Niemcem; zyl zreszta w poludniowo-styryjskim
miasteczku Radgonie (Radkersburg).

%) Jak wytrwale utrzymuja sig jednak raz przyjete poglady, §wiadczy o tym §wieza
ksigzka A. HEKLER, Ungarische Kunstgeschichte. Berlin 1937, w ktérej na str. 74/5 przypi-
sywane sg nadal Akwili malowidla, ktére na pewno nie sa dzielem jego rak.

) Por. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte VII, str. 120—199; VIII, str. 17—68.
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rysunkowym przewazaja jednak wzory francuskie i péinocno-wloskie. Dwa reko-
pisy, ktére powstaly w Kraniu w poczatkach XV w., wykazuja zwiazki z minia-
torstwem czeskim, prawdopodobnie poSrednie przez Wieden, gdzie z inicjatywy
Albrechta III w 8o-ych latach XIV w. powstala filia czeskiej szkoly minia-
torskiej. Dalszy rekopis kranski z r. 1491 zostal ozdobiony przez mistrza,
zblizonego do éwczesnej szkoly salcburskie). Jak juz tych pare przykladéw wyka-
zuje, zaréwno w malarstwie oltarzowym, jak i w ksigzkowym terytorium slowen-
skie zwigzane jest wylacznie z pradami, panujacymi w Europie érodkowe;.

Pierwszemu tomowi ,,Pomnikéw" Stelégo, ktérego wywody poparte sa bo-
gatym materialem reprodukcyjnym, nalezy si¢ niewatpliwie zaszczytne miejsce
wiréd najlepszych publikacyj o $redniowiecznym malarstwie Europy érodkowe;.
Material, w nich opublikowany i opracowany, pochodzi wprawdzie z terytorium
niewielkiego 1 prowincjonalnego, a sztuka, ktéra material ten przedstawia, jest
réwniez tylko wynikiem promieniowania pradéw twérczoéci centréw, lezacych
poza granicami ziem stoweriskich. Jej znaczenie nie tkwi jednak tylko w roli,
jaka ona odegrala w caloksztalcie rozwoju kultury duchowej narodu stoweriskiego,
lecz w duzym stopniu takze w niej samej, tj. w osobliwoéciach jej typéw i w prze-
ksztatceniach, ktérym wzory obce w jej ramach ulegaly, jako tez w jej zwiazkach
ze sztuka krajéw alpejskich, érodkowo-europejskich i péinocno-wioskich, a tym
samym takze w miejscu, zajmowanym przez niag w dziejach malarstwa §rednio-
wiecznego Europy érodkowej. Dlatego tez nalezalo o tym dziele Stelégo nieco
szerzej poméwié, Miedzy sztuka ta a éredniowiecznym malarstwem w Polsce nie
ma wprawdzie Zadnego zwiazku 1 punktéw stycznych. Sa jednak pewne wspdlne
zagadnienia rozwoju historycznego a takze pewne wspélne centra obce, z ktérych
prady docieraly nie tylko na poludnie do ziem stoweriskich, lecz takze do Polski.
A pod tym wzgledem, tj. pod katem widzenia analogii, jak i réznic rozwoju histo-
rycznego, obraz $redniowiecznego malarstwa sfoweriskiego moze sie przyczynié do
oéwietlenia niejednej kwestii,

Zabytki Sztuki w Polsce, Inwentarz Topograficzny. Czes¢ III. Woje-
wédztwo Krakowskie. Tom I, zeszyt 1. ') Powiat Nowotarski. Opracowat dr
Tadeusz SZYDEOWSKI, prof. U. J. Warszawa 1938. Wydawnictwo Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i Oéwiecenia Publicznego. Str. VI—i181, ryc. 219
i 1 mapa.

Wiréd przedsiewzieé wielkiej wagi dla kultury narodowej, podjetych przez
wladze panstwowe Odrodzonej Polski, inwentaryzacja zabytkéw sztuki zaj-
muje miejsce poczesne. Dotychczasowe wysitki poszczegdlnych pracownikéw
czy nawet zblorowe poczynania, patronowane przez powazne 1 zastuZone insty-
tucje naukowe, nie mogty temu zadaniu sprostaé z braku odpowiednich érodkéw

1) Wydawnictwo podzielone jest na cze§ci (17) odpowiadajace podzialowi administra-
cyjnego panstwa. W zakresie poszczegélnych czesci ukazuja sic w miarg opracowywania ze-
szyty, po$wiecone poszczegélnym powiatom wojewédztwa, kilka zeszytéw liczacych lacznie
ok. 400 stron stanowié ma tom.
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