I dziedziniec palacowy. Plany przebudowy w Archiwum Skarbowem.
Tamzie kontrakt na roboty z Szmidtnerem, Oertzenem i Marszelem
(Rkta, przypis 5). Termin ukoriczenia rob6t 1-go maja 1825 r. Nalezy
zaznaczy¢, ze jako budowniczowie palacu sg wymienieni Antoni Co-
razzi | Adolf Schiitz.

8. Widok bramy od ulicy Rymarskiej na obrazie Canaletta na Zamku
Warszawskim, oraz na rysunku Vogla w pracy A. Kraushara: War-
szawa za sejmu czteroletniego, str.48. Opis palacu w akcie sadowym
z r. 1823. Arch. Skarb. Akta dotyczace nabycia domu na rzecz K. Rz.
P. Sk. Lit. D., nr. 11, vol. IL

9. Arch. Skarb., akts wymienione w przypisie 8.

10. Za sume 350000 zlp. od hr. Ksawerego Brzostowskiego, 6wczesnego
wlasciciela nleruchomosci. Arch. Skarb., przypis 8. Dalsze dane z ak-
téw jak wyzej Lit. D., nr. 11, vol. I, Il i 1L

11. Czesé¢ tej ulicy nosi nazwe: ,Mouvelle Rue projeté®, tréjkatna prze-
strzen przy ul. Bielanskiej: ,Place de la Monnoies®.

12. Napis przy tym punkcie: ,Point de vue sur la Commission du Trésor*.

13. Napis przy punkcie: ,Point de vue sur la Monnois*.

14. ,Muraille nouvelle pour enfermer le jardin qui reste”.

15. Napis na projekcie: ,Rue Rymarska élargée”.

16. Napis przy bramie: ,Nouveau entrée a I'hotel de Vilna*. Wskazuje
to na prywatny charakter placu Tlomackie; istnial tam zreszta jeszcze
wowczas ,palac”.

17. Patac Ogiriskich zostat wcielony do nowej budowli z pogrubleniem mu-
row i przerobka niektérych sal, jak to widaé z omawianego planu,
oraz z aktéw HArch. Skarb. Akta budowy Palacu Dyrektoréw Skar-
bu, Lit. D, nr. 12, vol. 1.

18. Plan Gmachu Bankowego i Gieldy, z zaznaczona otwarta galerja w Arch.
Skarbowem. Akta Budowy Gmachu Bankowego, lit. D., nr. 7, vol. I.

11
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KS. TADEUSZ KRUSZYNSK! (krAKOW) — JERZY PENCZ
Z NORYMBERGI JAKO TWORCA MALOWIDEL TRYPTYKU
W KAPLICY ZYGMUNTOWSKIEJ *).

Wszelkie nowe dane co do kultury i sztuki okresu Jagiello-
now zaslugujg na prawdziwe uznanie, zwlaszcza jezeli zyskujemy
wiadomosci o Zamku i Katedrze Wawelskiej. Niedawna praca Dr.
Stefana Komornickiego ,Kaplica Zygmuntowska w Krakowie na
Wawelu®, ogloszona w t. XXIll Rocznika Krakowskiego, jest tem

*) Od Redakeji. Druk pracy tej w rozmiarach przekraczajacych dotych-
czasowe artykuly, zamleszczane w Bluletynie, umozliwiony zostal przez uzyska-
nle specjalnego zasitku na ten cel.
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cenniejsza, ze odnosi sie do tak dla nas wainego okresu, jakim
jest zwyciestwo nowego tchnienia wloskiego renesansu nad trady-
cyjnym gotykiem. W zwigzku z tg pracg zajme sie tu dzielami
mistrzow norymberskich, ktérzy wykonali nieliczne w tej kaplicy
niewloskie dzieta, ale juz renesansowe, mianowicie tryptyk olta-
rzowy, krate zamykajgca wejscie od strony Katedry, jak i srebrne
i bronzowe sSwieczniki,

TRESC MALOWIDEL TRYPTYKU | ICH OSTATNIA RESTAURACJA.

Jak sig niebawem przekonamy, Hanusz Diirer, brat wielkiego
Albrechta, nadworny malarz Zygmunta Starego, wykonal na piétnie
zarys malowidel i rzezb, ktére mieli uskuteczni¢ artysci w Norym-
berdze. Stosownie do dawnego wezwania kaplicy jako Wniebo-
wziecia Najéw. Panny, na stronie gléwnej t. j. srebrnej, umieszczo-
no sceny z Jej zycia, z Zasnieciem u géry (ryc. 1), a po stro-
nie odwrotnej, malowanej, przeznaczonej do ogladania w czasach
postu, obrazy z Meki Pariskiej, w ktérych Najsw. Panna brala bez-
posredni duchowy udzial (ryc. 2). Zamkniety tryptyk na dwoch
stalych i dwéch ruchomych skrzydlach posiada razem czternascie
obrazkéw z Meki Panskiej, a u dolu dostawiana predella tworzy
pietnasty obrazek. Na niej to, jako na najdiuzszem polu, artysta
umiescil Wjazd do Jerozolimy, jako pierwszy z obrazéw serji. Na-
stepne ciagna sie od lewej ku prawej stronie, od dolu ku gérze.
Ogladamy kolejno Wieczerze Pariskg (ryc. 11), Ogréjec, Chrystusa
przed Annaszem, Kaifaszem (ryc. 12), Pilatem (ryc. 13) i Herodem,
nastepnie Cierniem Koronowanie, Upadek pod Krzyzem (ryc. 14),
Ukrzyzowanie (ryc. 15), Zdjecie z Krzyza, Zlozenie do Grobu, Zsta-
pienie do Otchlani (ryc. 16), a u samej gory dwa ostatnie, ujete
w luk, — Zmartwychwstanie i Wniebowstapienie.

Kiedy spostrzezono widoczne uszkodzenia malowidel,
zwolano dn. 16 wrzesnia 1924 komisje, zloZong z rzeczoznawcow:
profesora, a obecnie dyrektora krakowskiej Szkoly Przemystu
Artystycznego, Wiestawa Zarzyckiego, docenta Akademji Sztuk
Pieknych, Jana Hopliriskiego, art.-mal. Stanislawa Pochwalskiego
i piszacego te slowa, sekretarza Komitetu Restauracji Katedry.
Stwierdzono, Ze malowidla wykonane sa na deskach, na kredo-
wym podkladzie. Nieruchome skrzydla, przytwierdzone do $cian
wilgotnych, byly wiecej zagrozone. W wielu miejscach bylo wida¢
znaczne odpryski farb wraz z kredowg zaprawg. Korniki (bostry-
chus) poczynily geste otworki, ulatwiajace dostep wilgoci do
wnetrza, ktéra przesgczajgc sie przez ggbczaste drzewo sprowadzala
rozciericzanie i rozdymanie kredowej zaprawy, ktéra pekata i od-
pryskiwala. Przepisano wiec wytyczne do daleko idacej restau-
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racji. Dokonal jej art. mal. Stanistaw Pochwalski, ktéry
przy swym ojcu, §. p. Wladyslawie, nabral w tej dziedzinie do-
Swiadczenia. Stala doradg stuzyli dwaj wymienieni rzeczoznawcy.
Przed zaczeciem prac poczyniono dokladne zdjecia fotograficzne,
ktare ukazujg najdrobniejsze uszkodzenia. Udalo sie drzewo za-
bezpieczy¢ i utrwali¢ przed dalszem zniszczeniem przez zaim-
pregnowanie, jak i dodanie od zewnetrznej strony polowy gru-
bosci desek, co czyniocno nader ostroinie, podobnie jak prostowa-
nie spaczen, ktére odbywalo sie przy czestem zwilzaniu i stopnio-
wem naciskaniu prasg. Po odczyszczeniu obrazkéw i starannem
wypunktowaniu miejsc, z ktérych farby odpadly, malowidla ukazaly
sig w calej wspanialoéci czystych $wiezych barw. Okazalo sig, ze
ramy byly za waskie, tak ze zakrywaly krawedzie samych malowi-
del. Ramy w calosci zlocone, odnowiono bardzo umiejgtnie
i stwierdzono, ze s one pierwotnie w czesci rzezbione wprost w
drzewie, a w czesci wykonane sposobem z dawna uiywanym we
Wiloszech, mianowicie przez wytlaczanie w pergaminie nalozonym
na migkki gipsowy podkiad. Tak melowidla jak i ramy nie byly
nigdy naprawiane, co uchronilo je od nieumiejetnej restauracji.
Z braku srodkéw restauracje dwéch ruchomych skrzydet tryptyku,
jak i predelli, zachowanych lepiej, odiozono na péZniej. Srebrne
wypuklorzezby nie zdradzajg znaczniejszych uszkodzen, podobnie
jak i ramy ruchomych skrzydel ze srebrnemi listwami.

DAWNE TEORJE CO DO HANUSZA DURERA JAKO TWORCY MALOWIDEL
TRYPTYKU ZYGMUNTOWSKIEGO | DUREROWSKIE WPLYWY NA STYL
MALOWIDEL.

Wiadomo juz, ze prof. Marjan Sokolowski odnalaz
w rekopisie bibljoteki Muzeum XX. Czartoryskich (Ms. 1035), za-
wierajacym: ,Regestrum peccuniarum S. R. Mtis a generoso dno
Severino Boner etc. Nobili Melchiori Czizowski viceprocuratori a.
1531 pro aedificio castri Crac. ad distribuendum commissarum® na
str. 241 niezmiernie cenna wiadomos$¢ pod naglowkiem: ,Exposita
extraordinaria in aedificia capellae regiae et castri Crac.” mianowi-
cie: ,ltem dedi pro telle uln. 21 super qua delineamentum alias
visicungk tabulae Nurembergae argenteae fabricandae depictum
est... Item dedi loanni Dyrer pictori regio a labore et pictura de-
lineamenti m. 12 gr. 24..").

Dowiadujemy sie zatem, ze Hanusz Diirer w r. 1531 na 21
tokciach plétna wymalowal zarys srebrnych czesci tryptyku, prze-
znaczonego do Zygmuntowskiej Kaplicy, a majacego by¢ wykona-
nym w Norymberdze. Do dalszych wiadomosci z tego Zrédla jesz-
cze powrécimy. Chociaz wymieniona zaplata za zarys, w ilosci 12
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grzywien i 24 groszy byla dosy¢ skromna i nie mogla odnosi¢ sie
do wynagrodzenia za tak wielkg prace, jaka bylo namalowanie
pietnastu obrazkéw, to jednak silnie w nich wystepujace wplywy
Albrechta Diirera sklonily dr. Ignacego Betha do stwie:dzenia, ze
ich twdrca byl Hanusz Diirer ?).

Wywody |. Betha, jak sig przekonamy, nie we wszystkiem
stuszne, tak wygladajg w streszczeniu: Hanusz Diirer, urodzony
w Norymberdze, rozwijal sie pod wplywem swego wielkiego brata
Albrechta, ktérego tworczos¢ pobudzala rozwoj jego zdolnosci, ale
zarazem dosy¢ samodzielnosci szkodzita. W r. 1506, gdy Albrecht
Diirer bawit w Wenecji, Hanusz pracowal u Wolgemuta, zajetego
wowczas Schwabachowskim oltarzem, a od r. 1509 zndéw u brata,
malujacego oltarz Hellerowski. W slawnej ksiaice do naboienstwa
cesarza Maksymiljana wykonal zupelnie dobrze dziewie¢ ostatnich
stronnic, stosujac sie do pierwowzoréw brata, nastepnie szereg ry-
cin do Bramy Trjumfalnej Maksymiljana, a réwnoczeénie do
Pochodu Trjumfalnego, gdzie przebija zamilowanie do krajobrazu,
wskazujace, ze ich formy pochodzg od Altdorfera, a wiec w latach
1509 — 1515 studjowat on u tego mistrza. Obraz $w. Rodziny
w Pommersfelden ma date 1518 i jego znaczek H. D., ktoéry jest
tez na obrazie Madonny z czternastoma sSwietymi z r. 1524, .jak
i na obrazie $w. Hieronima w Muzeum Narodowem w Krakowie
z roku 1525, gd:zie zauwazamy w krajobrazie jawne wplywy Altdor-
fera. W galerji w Schleissheim jest obraz zjawienia sie sw. Michala na
Monte Gargano i prorok Elizeusz o$lepiajacy wojsko syryjskie, oby-
dwa z widocznemi wplywami krajobrazu Altdorfera. Z poczatkéw
pobytu w Krakowie pochodzi obraz éw. Jerzego z Katedry (obecnie
w Muzeum Metropolitalnem na Wawelu, na ktérym Swiely wyste-
puje w szatach bawarskiego zakonu rycerskiego $w. Jerzego), wyko-
nany wedle drzeworytu Burgkmaiera, z dekoracyjnym sposobem
traktowania ubrania, co tez zauwazymy w portrecie biskupa Tomic-
kiego w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie. Wedle rachun-
kéw dworu krélewskiego zajety byl Hanusz Diirer wraz z mistrzem
Blasiusem i Djonizym Stubg malowaniem $cian zamku na Wawelu.
Niezawodnie sprowadzil go do Krakowa Seweryn Boner, ktéry po-
siadal stalego agenta w Norymberdze, a zarzadzal majatkiem kré-
lewskim i mial nadzér nad artystycznemi pracami na Wawelu.
Boner placil Hanuszowi za malowidla fryzéw z glowami ,alias kra-
nyecz cum faciebus” i za zlocenia wedle wzoréw ogladanych przez
kréla, za strop z glowami serafinéw w naroznikach i rozetami rzei-
bionemi przez krélewskiego rzezbiarza Jana. Te rozely spalily sig
wraz z jego pracownig przy ulicy Grodzkiej. Zmarl on po ciezkiej
chorobie w r. 15343%).
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Niedawno Herman Beenken?) zebral wszelkie o nim
dane, starajac sie ustali¢ ogdlny poglad na dotychczasowe hipote-
zy. Dr. Karol Estreicher?®), omawiajgc proby Beenkena, stwier-
dzit zupelnie stusznie: »Dziela przypisywane Hansowi Diirerowi,
rozpadajg sie, wedle ostatnich wynikow nauki, zasadniczo na trzy
kategorje: 1) dziela w ktérych prace, lub wspéiprace Hansa potwier-
dzajg dokumenty — zawsze w spos6b niejasny i niepewny, 2) ozna-
€zone monogramami H. D., oraz 3) przypisywane artyscie na podsta-
Wie analizy poréwnawczej. Do pierwszej grupy naleia: skrzydla
oltarza hellerowskiego we Frankfurcie (1509), fryzy wawelskie
(1533-4), oraz srebrny tryptyk w kaplicy Zygmuntowskiej (r. 1538);
do drugiej: rysunki w modlitewniku ces. Maksymiljana (1515), $w.
Hieronim z krakowskiego Muzeum Narodowego (1526), Zwiastowa-
nie z Augsburga, rysunki z Londynu i Erlangen, oraz szereg obra-
0w dawniej przypisywanych, potem odrzuconych. Trzecia grupa
zawiera: portret biskupa Tomickiego z Krakowa, $w. Jerzego ze
skarbca katedry. krakowskiej, cztery obrazy z kolekcji Bondy'’ego.
Rutorowie starsi (Sokotowski, Janitschek, Schmidt, Lange, Giehlow,
Tomkowicz, Mycielski, Beth ii) i nowsi (Kieszkowski, Kopera,
Beenken) albo przyjmujg wszystkie obrazy, albo wybierajg z nich
niektére. Miedzy wymienionemi pracami istniejg kolosalne réznice
stylowe, nie dajace sie uzgodni¢. Odpada mozliwosé przyjecia jed-
nego autora dla wszystkich dziel. Obrazy mieszcza sie coprawda
W ramach niemieckiego malarstwa z poczatku XVl w. (wyjawszy
portret Tomickiego), ale w tych granicach rozpadaja sie pomiedzy
zaleznosci od szkoly A. Diirera a wplywy Altdorfera. Jak widzie-
lismy, Zrédla archiwalne méwia niewiele, zdania znawcow sg nie-
pewne i mimo badan, ktére od lat 50 z géra sa prowadzone, nie
wiadomo nic o Hansie Diirerze*.

Dalej dr. K. Estreicher tak streszcza wywody H. Beenkena:
,.Stwierdziwszy trudnosci zagadnienia, niemoznos¢ oparcia sie na
monogramie H. D., jako wystepujacym na poczatku XVl w. we
wielu rézinych dzietach, przechodzi prof. B. odrazu do samego za-
dadnienia nas interesujacego. Bagatelizuje 6w list A. Direra, z kté-
€do wynika, ze Hans pracowal przy oitarzu Hallerowskim, a wigc
W warsztacie swego o lat 19 starszego brata; prof. B. jest zdania,
ze maly dar dwoch guldenéw mog! by¢ co najwyzej nagrodg za
POmMoc przy transporcie oltarza. Podobnie odrzuca autor udzial H.
Direra w pracy nad modlitewnikiem Maksymiljana. W monogra-
miscie H. D. widzi innego zupelnie towarzysza warsztatu diire-
rowskiego.

Z zabytkéw polskich wspomina pokrétce o fryzach wawelskich,
nie rozwazajac wlasciwie danych Zrédlowych. Stwierdza bowiem,
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ze w malowaniach Il pigtra (turniej i rewja wojsk) trudno dojs¢,
co wyszlo z pod reki Hansa. QGorzej jeszcze postepuje z oltarzem
srebrnym w kaplicy Zygmuntowskiej, o ktérym istnieje dokladna
rozprawa po niemiecku (Beth). Skoro oltarz zostal skoriczony w ro-
ku 1538, t.j. w roku w ktérym wiemy, ze Hans Direr nie zyje ——
rozumuje prof. Beenken — nalezy przypuszczaé, Ze on nad nim
nie pracowal(?). W ten sposéb odrzuca autor dotychczasowe wy-
niki nauki, nie prébujgc polemizowa¢ z mozliwosciami wcze$niej-
szego projektu i obrazéw na skrzydlach tryptyku, oraz nie wyzys-
kujac zupelnie Zrodet pisanych.

Przyjmuje natomiast prof. Beenken szereg obrazéw, ktérych
ze znacznie mniejszg pewnoscia, lub raczej napewno nie mozemy
przypisa¢ Hansowi Direrowi. Z polskich dziel: $w. Hieronima (obraz
zupelnie odmienny od srebrnego tryptyku i freskéw wawelskich,
opatrzony datg 1526 i monogramem H. D.), portret Tomickiego
(dzielo wybitnie polskie, z malarstwem niemieckiem majgce malo
wspolnego), obraz sw. Jerzego na Wawelu (swobodna kopje ryci-
ny Burgmaira), oraz — z zastrzeZeniami freski wawelskie, a dalej
kilka obrazéw i rysunkéw znajdujgcych sie zagranica. Dlaczego
prof. B. to czyni? Wszystkie przyjete dzieta, cho¢ niepewne i mie-
dzy sobg kldcace sig, pozostajq ogdlnie pod wplywem Altdorfera,
glo$nego malarza szkoly naddunajskiej. Wszystkie odrzucone lub
zbagatelizowane obrazy sa pod wplywem Albrechta Diirera. W ten
spos6b udzial Hansa Diirera zostal pominiety tam, gdzie jest jako
tako uprawdopodobniony dokumentami historycznemi, podkreslo-
ny zostal natomiast tam, gdzie o nim zadnej pewnosci niema.
Prof. B. pragnie bowiem przeprowadzi¢ apriorystyczng teze, ze
Hans Diirer stal na przeciwleglym sztuce brata biegunie, Ze hol-
dowal romantycznemu malarstwu Altdorfera, miast podda¢ sie
tworczosci Albrechta. — Za wplywami znakomitego brata szuka
sig — i to nadaje problemowi Hansa Diirera jedyne w swoim ro-
dzaju ludzkie pobudki — prawie daremnie. Wyglada to tak, jak
gdyby malarz $wiadomie unikal wszystkiego, co Albrechtowi Diire-
rowi wydawalo sie artystycznie waznem i wartosciowem. Dla po-
wyzszej literacko-psychologiczne] tezy, uczony niemiecki zmniejsza
prawdopodobieristwo swoich wywodéw, przyjmujac za najbardziej
typowe dziela Hansa Diirera te obrazy, w ktérych udzial jego jest
najmniej pewnym, dokumentami niestwierdzonym, np. §w. Hieronima”.

Wobec takiego stanu rzeczy Dr. K. Estreicher dochodzi do
ostatecznego wniosku: ,Sprawe Hansa Diirera nalezy zacza¢ od
nowa. Nalezy wszelkie niepewne na podstawie analizy stylistycz-
nej lub monogramu przypisane mu obrazy narazie odrzuci¢, a na-
tomiast zrewidowaé jeszcze raz te dziela, o ktérych mozemy ze
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Zrodel przypusci¢, iz wyszly z pod jego pendzla. Jesli jakie spe-
cjalne wlasciwosci dadzgq sie odszuka¢ we freskach na Wawelu
i w tryptyku kaplicy Zygmuntowskiej, otrzymamy pewng podstawe
do dalszych badan; jesli sig to nie uda, posta¢ Diirera pozostaé
musi zagadka, jak rowniez jego stosunek do genialnego brata“.

Obecnie Dr. Stefan Komornicki oglosit z rachunkéw Bonera
zapiske archiwalna, z ktérej wynika niezbicie, ze nie Hans Diirer,
ale kto inny byl twérca malowidel Zygmuntowskiego tryptyku:
wGeorgio Pinczenstein pictori, qui laborem extrinsecus pictura ornat...
fl. 290", Odpada zatem jedno z dwéch zrédel, na ktérych mozna-
by oprze¢ badania nad tworczoscia Hanusza Diirera.

Dr. Ignacy Beth dowody autorstwa Hanusza w tryptyku Zyg-
muntowskim opieral glownie na podobienstwie malowidel do dziel
Rlbrechta Diirera, zwlaszcza do Wielkiej Pasji (Grosse Passion)
i obydwéch malych (Kleine Passion) w miedziorycie i w drzewory-
cie?). — Dr. Edmund Wilhelm Braun-Troppau?) czynil dalsze po-
rownania z rysunkami Dfirera w Albertinie w Wiedniu z r. 1504,
ktére od zielonego papieru otrzymaly nazwe Griine Passion, twier-
dzac, ze to jeszcze potwierdza autorstwo naszych obrazéw Hanu-
sza Diirera. Nie wzieli jednak pod uwage ci uczeni tej okolicz-
nosci, ze wplyw poteinej sztuki Albrechta Diirera, zwlaszcza w No-
rymberdze,“byl tak wielki, Ze pozostawaly pod nim wszystkie dzialy
sztuki, a jego rycinami postugiwano sie ogélnie do kompozycji
obrazéw. Wplywom wiec Diirera ulegal nietylko brat jego miodszy

Hanusz, ale taksamo i w tej samej mierze inni uczniowie i na-
Sladowcy.

CHARAKTER STYLOWY MALOWIDEL TRYPTYKU ZYGMUNTOWSKIEGO.

Choé¢ wyniki moich badari beda inne niz wspomnianych auto-
ow, to w szczegblowem omdéwieniu obrazéw podkresle jeszcze
Wplywy Albrechta Diirera. Ogélnie wziawszy twoérca naszych obraz-
kow, wskutek silniejszego przejecia sie wioskiem malarstwem, na-
dal swym postaciom wigcej wytwornosci w postawach i w ruchach,
do czego przyczynily sie i szaty, juz prawie wolne od $ladéw go-
tycyzmu. Najwigcej darerowska jest postaé samego Chrystusa.

Na Wjezidzie do Jerozolimy, z wszystkich obrazkéw
najwytworniejszym i najlepszym w opracowaniu szczegéléw, krajo-
braz przypomina troche Altdorfera, a postacie nieco szkole Man-
tegni. Wieczerza Parska (ryc. 11) jest wrodzaju direrow-
skim, opierajacym sie ogélnie na dawnej wloskiej kompozycji wezes-
niejszej od Leonarda da Vinci, ktéry rozciaga ja wszerz, gdy tu
Jest osrodkowa. Uklad Ogréjca utrzymany jest w starej péinoc-
nej kompozycji w trojkat, z Chrystusem u géry, a Apostolami u do-
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lu po bokach, podobnie jak we wszystkich trzech Pasjach Diirera.
Na Wielkiej Pasji dawnym zwyczajem aniol ukazuje Zbawicielowi
kielich, gdy na obydwoch Malych stawia przed oczy krzyz, podob-
nie jak na naszem malowidle.

W scenach Chrystusa przed RAnnaszem i przed
Kaifaszem (ryc. 12) zauwazamy podobienistwo do direrowskiego
schematu. Annasz na Malej Pasji drzeworytowej zasiada w glebi
obrazu, wprost do widza, tak jak u nas Kaifasz, gdy tem zwrdco-
ny jest prawie profilem, na podobienistwo peilnego profilu Annasza
u nas. Kaifasz na miedziorytowej Pasji ma podobnego ksztaltu
czapg jak u nas Annasz. Na tej rycinie Kaifasz zasiada na swej
stolicy zwrécony w calosci profilem, gdy stojacy przed nim Chry-
stus ustawiony jest w trzy czwarte, a w $rodku za nimi policzku-
jacy zolnierz tworzy czion $rodkowy. (Uderzajaca jest zwlaszcza po-
sta¢ opaslego Kaifasza, w czapce rogatej arcykaplanskiej z pét-
ksiezycem z przodu, w ktérej tez wystepuje na drzeworytowej Ma-
lej Pasji. Tui tam gruby Kaifasz jest bez zarostu, wbrew zydow-
skiemu zwyczajowi. Podobnie jak Diirer, chcial tu zapewne nasz
artysta przeciwstawi¢ szlachetnemu Chrystusowi, cierpigcemu dla
dobra ludzkosci, starozakonnego arcykaplana, tepego pasoiyta, wy-
zyskujgcego swych poddanych., Typ ten powtarza sie u Diirera
w postaci kucharza na rycinie, przedstawiajacej go z Zona, dalej
wsrod uczonych w Swigtyni rozmawiajacych z dwunastoletnim Chry-
stusem, na obrazie w drezdenskiej galerji i na rycinie tejie tresci
z Zycia Najsw. Panny. W Wielkiej Pasji wystepuje on na pierw-
szym planie w Ecce Homo, a w Malej Pasji miedziorytowej oso-
biscie przyprowadza Chrystusa do Pilata, tak jak u nas. Zasiada-
jacy na swej stolicy na jednej i drugiej Malej Pasji rozdziera sza-
ty takim samym doskonalym ruchem, jak na naszym obrazku.
W Zielonej Pasji zasiadajacy na swej stolicy gruby bez zarostu Kai-
fasz zwrécony jest prawie profilem ku Chrystusowi, stojacemu przed
nim tez prawie profilem. W glebi za Kaifaszem stoi oskariyciel,
ktory jednak nie wystepuje tak wyraznie jako czlon $rodkowy jak
na naszych obrazkach®). W tejze Zielonej Pasji tenie gruby Kai-
fasz ukazuje sie jako oskarzyciel Chrystusa przed Pilatem, juz jako
wyrazny czlon $rodkowy, a widoczny jest w najblizszej grupie
w Ecce Homo i Ukrzyzowaniu®).

Pitat wychodzi ku Chrystusowi z bramy u nas taksamo, jak
na Malej Pasji miedziorytowej i na Zielonej, a jak wspomnialem
dopiero, na Chrystusa wskazuje mu taksamo opasly Kaifasz (ryc.
13). Na Malej drzeworytowej Pasji Pilat wychodzi z bramy w glebi,
zwrécony do widza w trzy czwarte. (biér jego okresla Beth: ,Offen-
bar einem Polen nachgebildet”, gdy w rzeczywistosci jest to zwy-
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czajny w pozZnem sredniowieczu ubiér turecki z obrazéw Meki Pan-
skiej, powtarzajgcy sie na rycinach Diirera i na jego rysunkach
w Zielonej Pasji, a turbanu szlachcic nie nosil.

Herod przedstawiony jako krol, na Malej Pasji drzeworyto-
wej ma szaty krotsze, gdy u nas siegaja one stop. Podobny jest tez
do jednego z trzech kréléw z obrazu Diirera w Frankfurcie nad
Menem, jak i do kréla z ryciny meczenstwa dziesigciu tysiecy
chrzescijan. Beth widzi tu znéw ubiér polskiego kréla, gdy w rze-
czywistosci do czas6w Batorego wszyscy nasi krélowie ubierali sie
tak, jak w zachodniej Europie.

Cierniem Koronowanie jest u nas polgczone z Na-
igrawaniem, podczas gdy Diirer w Wielkiej Pasji Naigrawanie
polaczyl z Biczowaniem, a na Zielonej Pasji osobno dal Biczowa-
nie, a Cierniem Koronowanie jak tu, polgczy! z Naigrawaniem.
Dawnym zwyczajem, od ktérego nie odstepowa! i Diirer, jest na
naszym obrazku zachowany uklad osrodkowy, pozwalajgcy mistrzo-
wi na skupienie wokolo Chrystusa oprawcéw, wysilajacych sie na
wymyélenie przeréznych udreczen. U nas czlowiek stojgacy na lewo
gwizdie na palcach, podobnie jak naz Wielkiej Pasji, gdzie znéw
ukazuje sie trabigcy chlopiec, jak na Fasji Malej drzeworytowej,
gdzie jeden z oprawcéw trabi wprost w ucho Chiystusa, podobnie
jak na Cierniem (koronowaniu w Zielonej Pasji. Na naszym obraz-
ku izba jestk sklepiona, a nadto widaé¢ pod sklepieniem belki, za-
pewne sluigce do zawieszania torturowanych, podobnie jak na
Zielonej Pasji. W przeciwienstwie do dawnych odrazajacych typéw
oprawcow i ich energicznych ruchéw, wystepujacych jeszcze stale
u Diirera dla wywolania u widza wiekszego wrazenia, postacie tu-
tejsze nie sa szpetne, a ruchy ich sg dosy¢ spokojne.

Uktad obrazka Chrystusa upadajacego pod krzyzem
(ryc. 14) jest w zupelnosci diirerowski, oparty na wszystkich trzech
Pasjach rytowanych, jak i na Zielonej. Na wszystkich pochéd wy-
chodzi z wysokiej naroznej bramy, z poteina szkarpa, za ktéra wi-
da¢ mur miejski z wiezami i daleki krajobraz. Upadajacy Zbawicie!
podpiera sie lewg reka na przydroznym kamieniu, podobnie jak na
Wielkiej i Zielonej Pasji, podtrzymujac taksamo prawa reka krzyi,
ogladajac sie w swa prawg strone ku Matce, przyblizajacej sie ze
$w. Janem i ku niewiescie z chustka. Krzyz unosi z tylu Szymon
Cyrenejczyk, z .géry uderza Zbawiciela zoldak czekanem, a po pra-
wej stronie obrazu Zolnierz bez zbroi, ubrany wytwornie, {rzyma
koniec powroza, ktérym Chrystus jest przewigzany w pasie. Gdy
na naszym obrazku, jak i na Zielonej Pasji, ponad pieszym orsza-
kiem wida¢ dwéch dostojnikéw zydowskich na koniach, z ktérych
jeden jest w turbanie, a drugi w wysokiej Zydowskiej czapie z oslo-
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ng na szyi w rodzaju kaptura, to na Ma'ej Pasji drzeworytowej je-
den ma turban, a drugi nakrycie glowy posrednie miedzy czapq
a turbanem, gdy znéw na Wielkiej obydwaj sg w turbanach. Wi-
dzimy zatem, Ze nasz artysta za przykladem Diirera zebral w je-
dnym obrazie wszystkie zdarzenia z pochodu na Kalwarje. — Nie-
co juz odmienna jest Mala Pasja drzeworytowa, znacznie uprosz-
czona, bez dwoch jezdnych, zachowujgca jednak giéwne motywy
kompozycji.

Chrystus na Krzyzu (ryc. 15) w swym ogélnym sche-
macie nie przypomina zadnego dziela Diirera, natomiast diirerow-
ska jest sama posta¢ UkrzyZowanego, wiszgacego prosto na krzyzu,
najblizsza osobnej rycinie Diirera z r. 1508, w przeciwienstwie do
gotyckiego sposobu przedstawiania wygietego bolescig ciala. Spo-
séb prostego zawieszenia Zbawiciela na krzyzu przyjal Diirer z wlo-
skiego renesansu.

Zdjecie z Krzyza i Ziozenie do Grobu znéw
powtarzajg wiernie diirerowskie kompozycje rytownicze. Pierwsza
z tych scen stoi najbliej obrazu tejze tresci w Germanskiem Mu-
zeum w Norymberdze, gdzie zauwazamy tensam rozklad osdéb, ten-
sam sposob podtrzymania pod ramiona taksamo ulozonego ciala
Chrystusa, po stronie glowy Zbawiciela jest brodaty mezczyzna
trzymajacy wielki sléj, a niewiasta z drugim slojem stojgca w srod-
ku diugosci ciala, Matka Boia klekajaca ze zlozonemi rekami
w $rodku, a inna niewiasta od strony nog. Pokrewny jest tez obraz
w starej Pinakotece w Monachjum z r. 1500. Na Zielonej Pasji
powtarza sie ujegcie ciala Chrystusa pod ramiona, kleczagca Madon-
na zwrécona ku Jego twarzy, stojacy nad nig Jan i czlowiek z wiel-
kim slojem; kompozycja jest tu w catosci znacznie uproszczona.—
Zlozenie do Grobu blizsze jest ryciny z Malej Pasji miedziorytowej,
niz drzeworytowej i Wielkiej; to samo jest tu ustawienie sarkofagu
przed jaskinia, tensam sposéb podtrzymania ciala pod ramiona
i to samo ustawienie w $rodku obok $w. Jana Najsw. Panny skla-
dajacej rece.

Zstapienie do Otchtani (ryc. 16) najblizsze jest Wiel-
kiej Pasji, przy uproszczeniu, ktére okazalo sie tu bardzo wskaza-
ne. Na wszystkich, trzech Pasjach powtarza sie motyw wywazonych
drzwi, ped powietrza wiejacego z podziemia, podnoszacego chorg-
giew Zbawiciela i motyw djabléw - potworéw starajacych sie prze-
szkodzi¢ Zbawicielowi w wyswobodzeniu sprawiedliwych, zupelnie
jak na naszem malowidle. Wielka Pasja ma nawet obok lukowych
drzwi otchlani, taksamo jak tu zewnetrzna brame lukowo sklepiona.
W Wielkiej Pasji i Malej miedziorytowej, Zbawiciel wyciaga z glebi
$w. Jana Chrzciciela, ktérego mozna pozna¢ po odzieniu z siersci
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wielblada, gdy na Malej drzeworytowej ten sSwiety stoi, tak jak
u nas, po lewej stronie, obok Adama, Ewy i rogatego Mojiesza.

Z wszystkich naszych postaci najwigcej do wzoréw Diirera
jest zblizony Chrystus Zmartwychwstajgcy z Wielkiej
Pasji. Cala postawa i ruch jest ten sam co u nas, taka sama szata,
a roznice stanowi jedynie opuszczenie ku dolowi lewicy, trzymaja-
cej choragiew. Zbawiciel stoi na takim samym sarkofagu z niena-
ruszonem wiekiem, zamknigtem pieczecig w ksztalcie rombu, a oto-
czony jest takim.samym oblokiem. Na Malej Pasji miedziorytowe;j
postaé Chrystusa jest taka sama, ale bez obloku i taki sam sarko-
fag, a na Malej drzeworytowej Zbawiciel zeszed! juz ze sarkofagu.
W obydwéch Malych Pasjach w dalekiej glebi wida¢ brame, przez
ktérg wchodza trzy Marje, zupelnie jak u nas.

Wniebowstapienie nalezy tylko do Malej Pasji drzewo-
rytowej, gdzie tak samo jak u nas wida¢ na niebie jedynie dolng
cze$¢ postaci Zbawiciela, gdy gérna kryje sie w oblokach.

Widzimy zatem, Ze wplywy Diirera byly bardzo silne w kom-
pozycji obrazéw, cho¢ sama posta¢ czlowieka jest dosyé odmien-
na od diirerowskiej, wzorowana na okazalych postaciach renesansu
wloskiego. O pierwiastkach wloskich bedzie mowa w dalszej czesci.

‘ WIADOMOSCI O JERZYM PENCZU.

Dr. Komornicki pisze: ,Pierwsze wiadomosci o oltarzu znajdu-
jemy pod rokiem 1531; sg to owe znane dzi§ szeroko zapiski o 21
lokciach pidtna, na ktérych Joannes (zwany w literaturze Hansem)
Diirer namalowal viserungk srebrnej tablicy, majacej sie robi¢
w Norymberdze, otrzymujac za to 12 grzywien 24 gr. Jeszcze je-
den Joannes, statuarius regius alias schnyczer, sporzadzil drewnia-
ny model, ale zapewne tylko jednej plyciny i to jako wzér grubo-
$ci skrzydel, ktéry postano do Norymbergi. Stamtad znéw wszech-
stronny agent Bonera nadesial probne plaskorzezby z miedzi sreb-
rzonej i zloconej. Tu wiadomosci urywajg sie, i dopiero pod r. 15635
dowiadujemy sie, ze tenze agent wyplacil w Norymberdze znaczne
sumy za bedace tam w robocie imagines vel tabulam regiam ad
Capellam Regiam: ziotnik Melchior Bayer otrzymal jako zaliczke
i na zakupno srebra fl. 5.574/8 poczem dwie dalsze zaliczki fl. 191
i fl. 36; snycerz Herter, qui labores de ligno facit, dostal zaliczki
fl. 30, zas Georgio Pinczenstain pictori qui laborem extrinsecus pic-
tura ornat.. ad laborem et rationem dano fl. 290. Wiadomosci te
znajduja niezupelne potwierdzenie w zapisie Neuddrfera, gdzie jako
autor ,patronéw drewnianych” podany jest Peter Flotner; w takim
razie 6w Herter robil moze tylko drewniany szkielet oltarza!?).—
Z zapiski Bonera wolno wnioskowa¢, ze do wykonania dzieta przy-
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stapiono dopiero w r. 1535, lub najwczesniej 1534; ukoriczenie ol-
tarza w czterech latach, w r. 1538, jak swiadczy napis na nim, byto-
by wobec ogromu zadania zupelnie zrozumialem?”.

Napis, o ktérym wspomina tu dr. Komornicki, wyryty jest na
srebrnej predelli, na drzwiczkach zamykajacych schowek na kielichy
i naczynia, a brzmi ,Deo Optimo Maximo Mariae Virgini Divoque
Sigismundo, Sigismundus Primus Poloniae Rex, Magnus Lituaniae
Dux ec. Suae Erga lllos Pietatis et Religionis Ergo Posuit Anno
MDXXXVIIl Regni XXXI.” O tym schowku podaje Inwentarz Katedry
Wawelskiej z r. 1563 przy opisie kaplicy Zygmuntowskiej: ,Subtus
imaginem praefatam quasi in base, est scriniolum argenteum, in quo
Calices pacificalia et Cruces argenteae conservari solent. Quod-
quidem habet serram seu clausuram argenteam totam, clavis tamen
eius est ferrea”.

Dr. Komornicki pisze dalej: ,Z powyiszego nietrudno wywnio-
skowaé, ze rysunek Hansa Diirera mogt by¢ tylko szkicem, a ra-
czej rzutem pionowym wneki oltarzowej, ponad mensa (czemu od-
powiada mniej wiecej powierzchnia 21 lokci kw.), zawierajacym
zarys ksztaltow przyszlego tryptyku wedle zycien kréla, a zapewne
nie bez cichych wskazéwek Berrecci’ego. Zaplata, ktérg Hans Diirer
za to otrzymal, stanowi mniej niz jedng czternzstg zaliczki pobra-
nej na poczatek przez Georga Pinczenstaina, ktérego tez mozna
na razie uwazaé za autora malowidel na skrzydiach oltarza. Wcho-
dzilby on do literatury odrazu z tytulem do poczesnego miejsca
w dziejach sztuki niemieckiej; dotad nie byl wymieniany w zadnem
wydawnictwie Zrodlowem i tak samo jak 6w snycerz Herter nie
jest nawet znany z nazwiska badaczom niemieckim”.

W odnosniku pisze dr. Komornicki: ,Za wiadcmosci w tym
wzgledzie skladam tu podziekowanie dr. Hansowi Vollmerowi, re-
daktorowi Allg. Lexikon d. bild. Kiinstler, ktéry udzielit mi ich
z materjaléw do niewydanego jeszcze tomu P. Uczony ten przy-
puszcza, ze w rachunkach Bonera moglo zaj$¢ przestawienie zgto-
sek (lapsus calami) w nazwiskach: Pinczenstein zamiast Herten-
stein; malarz Georg Hertenstein (Hertnstain) dzialal w Norymber-
dze w latach 1519 — 1539; w ostatnim roku by} opiekunem jedne-
go z dzieci P. Flétnera (Rllg. Lex. d. b. K. XVI, 554). Nazwisko Pin-
czenstain wydaje sie dr. Vollmerowi ,nieprawdopodobnem” (list
z 2.VI.1931). Zapatrywanie to podzielit zupetnie dyr. dr. Theodor
Hampe (w liscie do mnie z 12.VL.1931); uwaza nadto, ze ,Her-
ter” moglby byé¢ ta sama osobg co , Hans Hartlieb, pildschni-
tzer”, obywatel norymberski od 1. VL. 1510 (Bayer. Staatsarchiv
Niirnberg. Biirgerbuch 1496 — 1534, k. 75). Dzieta obydwu artystéw
nie sg znane”. — Tak pisze dr. Komornicki.
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Dla mnie osobiscie malowidla tryptyku z kaplicy Zygmuntow-
skiej byly jawnem dzielem sztuki Kleinmeistréw, a wiadomo, ze
Jan Diirer, wedle dawniejszych Zrédel przyjety za ich tworce, na-
lezat do tej szkoly. Wobec niestychanie cennej wiadomaosci
Dr. Komornickiego, ktéra dowiodla, ze kto inny te malowidla wy-
konal, jestem przekonany, Ze w lacinskich zapiskach wydatkéw
na tryptyk zaszed! rzeczywiscie ,lapsus calami”, ale inny niz to
przypuszcza Dr. Vollmer, a mianowicie, ze nastgpila pomytka we
wpisaniu przez sekretarza bonerowskiego w Krakowie nazwisk ar-
tystéow pracujacych w Norymberdze, osobiscie mu nieznanych, mia-
nowicie, ze rzezbiarz ,Herter, qui labores de ligno facit® dostal za-
liczki 30 fl., a ,Georgio Pinczenstain pictori, qui laborem extrinse-
cus pictura ornat... fl. 290°. — Wedle mnie to pierwsze nazwisko
ma brzmie¢ Hertenstain, a drugie Georgio Pincz czyli ze
przez pomylke ,stain” pierwszego dolaczono do nazwiska drugie-
go. Przypuszczam, Ze to wyjasnienie jest prostsze, zwlaszcza ze
styszeli§my, iz znany jest Georg Hertenstein, wiec przy jed-
nakowych imionach tem latwiej nastapi¢ mogla pomylka. W kaz-
dym razie domysl dr. T. Hampego, ze Herter to Hans Hartlieb,
jest daleko trudniejszy do przyjecia. Malarz Georg Herten-
stein, ktéry pracowal w Norymberdze w latach 1519 — 1539, byt
zapewne, jak dawniejsi cechowi artysci, malarzem i zarazem rzei-
biarzem, ktéry wykonal drewniany szkielet tryptyku Zygmuntow-
skiego, jak przypuszcza Dr. Komornicki, a moze pracowal i przy
drewnianych modelach do wypuklorzeib, ktére mialy by¢ odrobio-
ne w srebrze. Wzory te wedle Neudorfera rzezbil Flotner, a ze
Hertenstein by! tez zapewne jego pomocnikiem, a moze i wspol-
nikiem, przyja¢by mozna na podstawie wiadomosci, Ze w r. 1539
byl wspélopiekunem jego syna Kaspra: ,Jorg Herttenstein Maler
und Sebald Wyrszperger Redlmacher Vormund sind“''). Wiemy
przecie, ze niegdys najsilniejsze zwigzki pokrewieristwa i przyjaZzni
zawierano miedzy pracownikami, nalezacymi do tego samego ce-
chu czy zawodu.

Zbierzmy teraz to, co nam wiadomo o Jerzym Penczu,
a nastgpnie na mocy analizy stylu ustalimy, ze byl on twérca ma-
lowidel tryptyku z Kaplicy Zygmuntowskiej.

Diirer pierwszy w Niemczech postawil sztuke na takiej wy-
zynie, ze wzbudzil dla niej uznanie, artyste wyniésl na stanowisko
rowne szlachetnemu zawodowi. Kto wie, czy bez wzgledéw, kto-
remi cieszyl sie u cesarza Myksymiljana, znaczenie malarza mo-
globy sie niebawem tak podniesé¢, ze Karol V wywyiszyl Tiziana
do hierarchji feudalnej: ,sit nobilis et sit comes”. Diirer wraz
z Piotrem Vischerem pierwszy wprowadzil renesans do sztuki nie-
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mieckiej, a dzielo ich dokoriczyli Kleinmeistrzy, ktérzy zglebili za-
czgte przez Direra studjum antyku, spopularyzowali jego sztuke
i zapewnili ostateczne zwyciestwo renesansowi!?). Owi to Klein-
meistrzy byli ludZmi niespokojnymi, ale wszechstronnymi i czyn-
nymi. W $cislem znaczeniu nazywamy tak braci Barthela i Ja-
na Sebalda Behamoéw i ich towarzysza i przyjaciela, Jerze-
go Pencza. Od tych miodszych nieco uczniéw, czy nasladow-
céw Direra, nalezy odrézni¢ ich starszych kolegéw, mianowicie
Jana Darera, Jana Leonarda Schaifeleina, urodzone-
go w Norymberdze przez r. 1490, slawe swa zawdzieczajacego nie-
tyle malowidlom, co miedziorytom, ktéry przenids! sie do Augsbur-
ga, a stamtad w r. 1515 do Nordlingen, gdzie zmarl okolo 1540,
oraz najzdolniejszego z tej trojki starszej, dobrze w Krakowie zna-
nego, Jana Suessa z Kulmbachu (1475 — 1522). Potega sztu-
ki Direra wywarla tak bezwzgledny wplyw przedewszystkiem na
Norymberge, Ze w tem miescie nietylko malarstwo i rytownictwo,
ale i inne dzialy sztuki i przemystu artystycznego przyjely dire-
rowski charakter, a dla wyobrazeri $wietych oséb staly sie jego
postacie prawie obowigzujace w niemieckiej sztuce.

Z zycia Jerzego Pencza posiadamy dotad bardzo niewiele
wiadomosci. Pierwszg jest przyjecie go w r. 1524 do gildji malar-
skiej w Norymberdze, co pozwala na ustalenie daty jego urodze-
nia na czas okofo r. 1500. Nie jest pewne czy pobieral on nauki
,u Jakéba Bincka, a cala jego twoérczos¢ przemawia za tem, ze byl
uczniem Darera. Pencz znany jest gléwnie jako rytownik, choé
byt pierwszorzednym rysownikiem i malarzem. Blizszy jest on
braci Behaméw niz Flottnera i Wirgila Solis, idacych juz w kie-
runku barokizujagcego manieryzmu.

Co do sciennych malowidel w gléwnej izbie ratusza norym-
berskiego, wykonanych w r. 1521 wedle projektéw Diirera, to po
znacznych przemalowaniach w poéZniejszych czasach nie da sie
ustali¢, jak daleko siegal udzial Pencza i czy rzeczywiscie wyma-
lowal on w $rodku loze muzykantéw ,Pfeiferstuhl”, wedle wlasnej
juz kompozycji. Sandrart podaje niezmiernie ciekawa i wazna dla
nas wiadomos$¢, Ze nasz mistrz w ogrodzie Volkamera w Norym-
berdze, w letnim domku, wykonal s$cienne malowidla: ,als wdre
das Zimmer noch offen und unausgebaut, die Ziemmerleute aber
geschiftig, die Zwerghélzer, Bretter und Tramen einzuziehen, an-
dere sind in Arbeit, den Dachstuhl aufzuheben, verbinden den Bau,
welches alles gegen den gemalten offenen Himmel mit Wolken und
fliegenden Végeln also natiivlich erscheint, dass viel dadurch auf-
gefiihrt wurden”. Malarze wloscy renesansowi lubili okazywaé bie-
glos¢ w rozwigzywaniu trudnych zagadnien perspektywicznych, kté-
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re zglebil Mantegna, a Pencz w tym wypadku wykazal, ze jego
znajomos$é malarstwa wiloskiego byla znacznie szersza niz ta, ktérg
mogt osiggnaé¢, podobnie jak starszy od niego Kulmbach, na miej-
scu w Norymberdze pod wplywem Jacopa de'Barbari i na pod-
stawie wloskich rycin. Pobyt Pencza we Wloszech, nawet prawdo-
podobny w Rzymie, przyjmuja na lata 1530 i znéw od 1539 '3).
Usposobienie naszego mistrza z lat miodzieniczych najlepiej od-
zwierciedla proces, jaki rada miejska norymberska wytoczyla jemu
i jego przyjaciolom Behamom, jako ,drei gottlosen Maler” '*). Mia-
nowicie w pierwszej ¢wierci XVI w., zwlaszcza w Niemczech, istnialo
ogdlne daienie do zmiany stosunkéw koscielnych, lgczone czesto
z checig zagrabiania majatkow i skarbow koscielnych, co nazywalo
sie¢ wtedy wolnoscig ewangeliczna. Rada miejska w Norymberdze
dopuscila nowatorstwo, ale miala wiele trudnosci ze skrajnemi pra-
dami, z bezboznoscig, i grabieza, zwlaszcza gdy w r. 1524 pojawili
sie tu Karlstadt i Tomasz Miinzer, nalezgcy do wywrotowego kie-
runku reformacji i podburzajacy lud. Karlstadt znalazt u malarzy
uznanie, a jedno ze swych pism zadedykowal nawet Diirerowi,
jako swemu rzecznikowi. Diirer poszed! za nowinkami, ale cofngt
sie, gdy zobaczy! ze pod pozorem wolnosci szerzy sie bezprawie. —
Zachowal sie nader ciekawy protokul przesiuchania naszych
trzech malarzy, stwierdzajacy, ze nalezeli oni do ludzi najskraj-
niejszych. ‘Gdy zapytano Pencza czy wierzy w istnienie Boga, od-
powiedzial, ze go czesciowo pojmuje, ale nie jest mu jasne co ma
sadzi¢ o Bogu. Co zas mys$li o Chrystusie? o Chrystusie nic nie
sadzi. — Czy wierzy Ewangelji, zawartej w Pi$mie $w.? nie moze
uznawaé¢ Pisma §w. — Co sadzi o Chrzcie sw.? takie i o tem nic
nie sadzi. Na pytanie czy uznaje wladze $wiecka i rade w Norym-
berdze jako swego pana co do ciala i majatku jak i wszystkiego
zewnetrznego, odpowiedzial, Ze nie wie nic o Zadnym panu, jak
tylko o Bogu. — Nietrudno poja¢, ze Kleinmeistrzy, w calym owym
charakterze, byli przedstawicielami prostackiego ludowego kierun-
ku, ktéry tak jaskrawo odbil sie w ich sztuce, tem niebezpiecz-
niejszego, ze wlaénie polaczonego z checia podzialu cudzej wias-
nosci, co w owych czasach bywalo gléwng przyczyng zamieszek,
z ktérych w Niemczech powstaly wojny chlopskie, z calym bez-
wzglednym niszczycielskim pedem. Wedle dzisiejszych poje¢ naz-
waliby$émy ich deistami komunistami. Skrajny realizm zwlaszcza
w rycinach Sebalda Behama dochodzi juz tak daleko, jak dojs¢
mogt obok Holandji tylko w Niemczech. Z procesu wynika, ze
Pencz byt w $cistych zwiazkach z bra¢émi Behamami, a z Sebaldem
nie rozstawal sie az do opuszczenia Norymbergi na stale w r. 1531.
Z przesluchania sadowego widaé, ze Sebald mial silniejszy indywi-
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dualizm i Zze wplyw wywieral na swego przyjaciela tez w sztuce.
Po r. 1531 Pencz, uwolniwszy sie od wplywu, stal sie wigcej samo-
dzielny i odnalazt wlasny wyraz.

Skazani na wygnanie trzej towarzysze malarze opuscili ro-
dzinne miasto w koricu stycznia 1525, ale z powodu ciezkich cza-
sow, jakie zamieszKi religijne za sobg pociggnely, nie mogli zna-
ie$¢ pracy, co ich pobudzi¢ musialo do skruchy i prosby o prze-
baczenie. Wstawianie sie za nimi hr. Albrechta Mansfelda, a po-
tem proboszcza Melchiora Pfinzinga dowodzi, Ze musiala zaj$¢
u nich znaczna zmiana. Juz tego samego roku 16 listopada rada
norymberska zezwolila im na powrét, a Pencz otrzymal juz nieco
wczesniej pozwolenie osiedlenia sie w miejscowosci Windsheim
pod Norymberga. Widocznie uspokoil sie on w zupeinosci, skoro
w r. 1532 zostal nawet malarzem miejskim norymberskim. Ponie-
waz w owych czasach nie bylo jeszcze réinicy pomiedzy malarza-
mi artystami a rzemie$lnikami, nie zdziwi nas wiadomos¢, ze Pencz
w r. 1541 malowal i zlocil przepyszng gotycka studnie w Norym-
berdze, zwang ,Der Schone Brunnen”, ktérga w r. 1903 odtworzono
wedle wlasnie jego zachowanego barwnego rysunku '*). Jak wspom-
nialem istniejg dane, Ze nasz artysta udawal sie do Wloch w la-
tach 1530 i 1539. Pézniej pracowal w Landshucie. Poniewaz tryp-
tyk do kaplicy Zygmuntowskiej wykonano w latach 1535 — 1538,
wigc moznaby przypusci¢, Zze sowita zaplata Zygmunta Starego,
umozliwila Penczowi powtérny wyjazd do Wloch i to do samego
Rzymu. Mamy wiadomos¢, ze w r. 1538 Pencz zlocil ramy. Czy
moze do Zygmuntowskiego tryptyku? W r. 1542 razem z pewnym
stolarzem wykonal model miasta Norymbergi.

Pod koniec zycia popad! Pencz w niedostatek, jakby zemscily
sie bledy mlodosci, to jest reformatorskie zapedy, ktére przynio-
sly zniesienie czci obrazéw, odbierajgce malarzom srodki do zycia.
Ostatniag wiadomoscia jest powolanie Pencza na nadwornego ma-
larza ksiecia Albrechta pruskiego do Krélewca, gdzie niedlugo po-
tem w r. 1550 zaskoczyla go $mieré¢. Miedzy Krakowem a éwczes-
nym holdowniczym Krélewcem istnialy tez artystyczne zwiazki,
wiec moznaby domysle¢ sie, iz wykonanie malowidel tryptyku
Zygmuntowskiego utorowalo Penczowi droge na dwér pruskiego
ksigcia. Niektorzy przyjmuja, ze artysta pracowal jeszcze w Wro-
clawiu, gdzie zmarl, wedle znéw innych $mier¢ zaskoczyla go
w Lipsku '%).

Wiecej niz o zyciu Jerzego Pencza posiadamy wiadomosci
o jego pracach'’). Poniewaz znane ryciny ze znakiem J. B., zdra-
dzajace pewne podobienistwo do prac Barthela Behama, a obok
diirerowskiego rodzaju majg tez wloskie wplywy, wiec dawnie]
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przyjmowano, ze ich twércg byl Jakéb Bink, o ktérym wiadomo,
ze jeidzil do Wloch z Barthelem Behamem. Mianowicie Sandrart
pomiedzy niemieckimi artystami, ktérzy udali sie do Rzymu, po-
ciggnieci sltawg Marcantonia Raimondi, wymienia uczniéw Direra:
Barthela Behama, Jerzego Pencza i Jakéba Binka. Podaje on tez,
ze Marcantonio wyreczal sig nimi przy rytowaniu i rzeczywiscie
niektére z przypisywanych mu rycin majg technike w rodzaju dii-
rerowskim. Wszystkie jednak podpisane ryciny Binka sg znacznie
stabsze od znaczonych B. J., wiec trudno przypusci¢, by tylko
w lepszych swych rzeczach ukrywal sie pod inicjalami. Ze zna-
kiem Pencza, zlozonym z G. P., przyczem druga gloska dolgczona
jest u goéry do pierwszej, znanych jest przeszio 126 rycin, ale do-
piero z ok. r. 1540, wiec z czaséw po drugiej podrézy wloskiej.
Bartsch rytownika ze znakiem J. B. przytacza jako nieznanego,
M. J. Friedldnder w r. 1897 przypisal ten znak Penczowi, przeciw
temu wystapil zaraz G. Pauli, H. Singer i E. Waldman, twierdzac,
ze monogramista J. B. byt lepszym artysta od Pencza. Przeciwnie
inni z Rottingerem, na nowo znak ten przypisuja Penczowi'®).
Ryciny ze znakiem J.B. z lat 1525 — 30 sg jeszcze wigcej diire-
rowskie, mniej zmienione w duchu wioskim. Nie mozna bezwzgled-
nie twierdzi¢, Zeby ryciny ze znakiem J.B. byly artystycznie wyz-
sze od oznaczonych G. P. i zeby pojecie sztuki w jednych bylo
odmienne niz w drugich, gdyz juz pézniejsze ryciny ze znakiem
J. B. sa stabsze i inaczej opracowane. Co do pisowni to wiadomo,
ze humanisci wprowadzili mode przekiadania swych nazwisk na
greckie i lacinskie, albo upodabniania ich do tacinskich. Drer
podpisywal si¢ jako Durerius, Durerus. Bracia Behamowie po po-
wrocie z Wioch w r. 1530, zmienili pierwszg gloske dawnego naz-
wiska P (Peham) na B, aby nada¢ brzmienie lacinskie Bohemus,
a mistrz nasz z tego samego powodu uczynil odwrotnie, zwac sie
zamiast Jorg Bencz, Georgius Pencius, skad monogram G. P.
W kazdym razie pod rycing zdobycia Kartaginy, obok tego znaczka
dal podpis: ,Georgius Pencz pictor Nurnberg faciebat anno 1539”.
Wiadomo ze p zwlaszcza w XVI w., i to szczegélnie w djalektach
bawarsko-austrjackim i $rodkowo-niemieckim, zamieniano na b
i odwrotnie, a w Srodkowo-niemieckim dotad ¢ mieszaja z d i nie
czynig czgsto roéznicy migdzy e-i. Direr powinien byl nazywac sie
Tarer, skad tez w swym herbie wyobrazil on drzwi. Pencz na jed-
nej z rycin dziejéw Tobiasza zamiast Tochter podpisuje Dochter,
a Direr zamiast ,sein” pisze ,sin”, zamiast Baumgartner Frideri-
cus jest ,Paumgartner Fredericus”, pod jego rycing Wilibalda Bir-
keymhera jest podpis: ,Bilibaldi Pirkeymheri”, pod rysunkiem jego
w Albertinie podpisano: ,Feliks Hungersperg”, to zndéw: ,Das
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is haubtman felix der koniglich lautenschlaher zu antorff gemacht
1520”. Nazwisko Bens moze by¢ skrétem z Bensen, albo Binsen,
co na polskie oznacza sitowie.

Typy i formy rycin ze znakiem J. B. i G. P. sg te same, ale
zachodzg réznice techniczne, mianowicie w tych drugich ciecie jest
glebokie, a wykonanie mniej dokladne, juz bez takiej precyzji
sily metalicznego blasku. Niema w tem nic dziwnego, bo pod
wplywem wloskim naby¢ mégl Pencz szybkosci w robocie, ale za-
razem stal sie nieco powierzchownym. ROGttinger zauwaza, ze mo-
ze od r. 1532 artysta nie rozporzadzal dostatecznym czasem do
sumienniejszego wykonania rycin, znajdujgc sie w cigzszem polo-
zeniu materjalnem.

Juz na rycinach z pierwszym znakiem wloskie formy lacza sie
z dilrerowskiemu, jak na wiesniaku z r. 1523, sprzedajacym swe
wytwory, Madonnie oraz na Apollinie i Djanie, wykonanych wedle
Darera. Obrazek sw. Florjana jest fadnem nasladownictwem drze-
worytu tegoz mistrza. Na trjumfie Bachusa z r. 1528 dfirerowskie
postacie s3 opracowane w formach antykizujgcych. Najlepsza jest
serja siedmiu planet z lat 1528 — 29, w ktérej nalezy podziwiaé
bogactwo fantazji, gdy sie zwazy, ze dla kazdego obrazka w tym
samym formacie mistrz stworzyl posta¢ oddzielng w ujeciu i ruchu.
Te alegoryczne postacie sg wspaniale rysowane i niezwykle dobrze
modelowane, w ujeciu jeszcze nieco gotyckie, o szatach dawnym
sposobem unoszonych gwaltownie przez wiatr. Te kompozycje na-
dawalyby sie raczej do opracowania w wielkich rozmiarach, gdy
w rzeczywistosci wykonane sg w malych, wlasciwych Kleinmeistrom.
Kazda posta¢ ma przy sobie odpowiedni znak zodjaku. Np. ,Lu-
na” wyobrazona jako Djana, z datg 1529, stoi na raku (ryc. 4),
obok Marsa lezy baran i t.d. Smialoé¢ i szerokosé oddania po-
staci jest nadzwyczajna, a glebia perspektywiczna tla, wraz z uka-
zujgcemi sie w dali przedmiotami, zdradza wybitnego mistrza per-
spektywy. Najlepsza z nich ,Luna” laczy wdziek z powaga, ten
wdziegk, ktérego brak bylo nawet Darerowi. Jest to wiasnie objaw
szlachetnej pracy na dfirerowskiem podlozu, udoskonalonej przez
wplywy wloskie. Niezawodnie sam Direr w dalszej dzialalnosci
bylby doszed! do podobnych wynikéw. Mistrz nasz oddawal do-
skonale cialo i umiejgtnie zakrywal je szatami. Jego fryzy z wal-
kami nagich pieszych i konnych gladjator6w przypominaja wiecej
niz inne prace braci Behaméw. Na okraglej rycinie z r. 1529 na-
giego Marka Curtiusa, siedzacego na oklep na koniu, brak zupel-
nie realizmu i tragizmu polaczonego z ofiarg jego zycia, a uderza
jedynie za przykladem Wilochow cheé¢ osiggniecia wrazenia arty-
stycznego. Niema nawet wyrainego realizmu tam, gdzie narzucal
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sig on sam przez sie, jak w rodzajowych obrazkach, np. w dudzia-
rzu rozmawiajagcym z kobieta trzymajgca dzban, pani ze sluzacg
przy kupnie kaczki od wiesniaka i siedzacym zolnierzu. Kompo-
zycja emblematowa z r. 1529, bedgca rodzajem tablicy wotywnej,
wedle pomystu Willibalda Pirkheimera, w ktérej do serca cziowie-
ka dobijajg sie uczucia, nadzieja, strapienie, nienawis¢ i poblazli-
wos¢, wskazuje na wykonanie w Norymberdze. W tej niewielkiej,
ale doskonalej rycinie, 1gczg sig dwie ulubione przez Kleinmeistréw
rzeczy, a mianowicie ornamentyka z alegorjg, wyrazajacg niepokoje
serca, pochodzacg od pradéw humanizmu zanadto silnie dzialajg-
cych na czlowieka. W rytowanych portretach Lutra i Melanchtona
z r. 1530 wigcej chodzilo artyscie o wydobycie kaligraficznych linij,
niz o prawde zyciowa i podobienistwo ryséw. W kompozycjach
ornamentalnych, jak w walce dwoéch trytonéw, dwéch genjuszach
przy kolumnie, trojgu dzieciach przy zbroi, rysunku pochwy z ro-
ku 1528 z motywem wojownika, drugiej ze skrzydlatym genjuszem
i trzeciej z Wenerg, okazal sie nasz mistrz dobrym realista w ry-
sunku zwierzat, a fantastg w wyobrazaniu roslin. Ze starych dzie-
jow ze znakiem IB znany jest jeszcze Ammon i Tamara, a z No-
wego Zakonu Najsw. Panna z Dziecieciem na kolanach, Poklon
Trzech Medrcéw, Chrystus z trzema Apostotami i Chrystus naucza-
jacy w sSwiatyni. Prawie zupelnie w stylu klasycznym jest utrzy-
many Curtius i serja siedmiu cnét chrzesci‘anskich. Mianowicie Na-
dzieja jest w postaci siedzacej kobiety, z rekami zlozonemi do
modlitwy, patrzacej na ukazujgcy sie na niebie oblok, od ktérego
bija promienie z napisem Spes. Obok kobiety stoi ozdobny dzban.
Wiara jest z krzyzem i kielichem, Milos¢ z dwojgiem dzieci, Spra-
wiedliwo$¢ z waga i mieczem, Cierpliwos¢ z barankiem, Sila z Iwem
i glowicg kolumny, a Umiarkowanie nalewa do kubka z dzbanusz-
ka o waskim dziébku. Winobranie z dzieciakami zamiast doroslych
ludzi, z datg 1529, wykonane jest tak dalece w duchu Rafaela, ze
mozna przypusci¢, iz jest rytowane wedle oryginalnego, dzi$ nie-
znanego rysunku tego mistrza. W tych jednak rycinach w rodzaju
wloskim, Pencz pomimo calego przejecia sie duchem klasycyzmu,
zdradza malostkowos¢ nawet przy wiekszych formatach, drobiazgo-
wosc¢ szczegolow, zwartosc i zwigzlo$¢ linijng, jak i silnie rysowni-
czg, a nie malarskg technike rytownicza, w czem pozostaje Niem-
cem.

W rycinach ze znakiem G. P. obok form rafaelowskich
i wplywow weneckiej szkoly, wloska jest tez technika, kiérg rozwi-
nela szkola Marcantonia Raimondi. Lzejsza w wyrazie, o linjach
rzadszych i sztywniejszych, o cigciach okraglych, nie zwigzanych
ze sobg, co odbiera caloéci zwarty wyglad. Ryciny te odznaczaja
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sie delikatnoscia wykoriczenia: malarskoscia i wioskiemi przeciw-
stawieniami $wiatla i cienia. Niema tu statystow, tak czestych
w malarstwie i wypuklorzezbach $redniowiecznych, ale juz wszyst-
kie osoby biorg zywy udzial w akcji. Pencz wykonal nawet w r. 1539
w wielkim formacie kompozycje Giulia Romana, przedstawiajaca
zdobycie Kartaginy z podpisem w s$rodku ryciny ,Julius Romanus
inventor”. Przyjmujac jednak od Wlochéw strone zewnetrzng i ich
styl dekoracyjny, typowy dla renesansu, nie doszed! do poczucia
wielkosci i nie zdoby! sie na wielkie akcenty, gdyz jako prawdziwy
»mistrz w malem”, przyzwyczajony byl do niemieckiej drobiazgo-
wosci i naiwnego realizmu, co zwlaszcza jaskrawo przebija w tej
jego ostatniej rycinie. Przyjmujac z mantuarisko - padewskiej szkoly
Mantegny poczucie rzezbiarskie, staral sie¢ o nadanie figurom bry-
lowatosci, monumentalno$¢ udawala mu sie jednak tylko w figu-
rach, nie za$ w calosci obrazu. Te wloskie wplywy nie zawsze byly
u niego dodatnie, a pézniej wkradl sie nawet niderlandzko - wloski
manieryzm.

Gdy w rysunku i ukladzie faldéw tkanin nikle sg u Pencza
Slady gotyku, a w ornamentyce panuje zupelny renesans, to jak
i u innych podirerowskich norymberczykow, w architekturze czeste
sgq powroty do stylu romariskiego, jako odruch przeciw gotykowi,
przy braku jeszcze opanowania architektury renesansowej.

Gdy ryciny mitologiczne, historyczne i przewaznie alegorycz-
ne, jak sama wiedza humanistéw, z ktérych Pencz czerpal tresé,
sq raczej wyuczone niZz naturalne, obliczone na popisywanie sie
przed $Swiatem, to wigcej szczerego swojskiego uczucia maja ry ci-
ny z dziejow biblijnych, zwlaszcza te, w ktérych tres¢
mogt naciggngé do swych reformatorskich pogladéw, przeciwnych
tradycjom kosciola katolickiego, jak w siedmiu uczynkach milosier-
dzia, siedmiu grzechach gléwnych, trzech obrazkach z przypowiesci
o bogaczu i Lazarzu, i jednym z milosiernym Samarytaninem.
U Kleinmeistrow te postacie z biblji przez dawng tradycje stely sie
jakby ludowemi postaciami niemieckiemi. Najlepsze ze Starego
Zakonu sa nastepujgce serje: zlozona z siedmiu obrazkéw z dzieja-
mi Tobiasza z r. 1543 i z czterech Jdzefa Egipskiego z r. 1546.
Pomimo silnego wplywu szkoly rzymskiej opowies¢ jest tu zywa,
swobodna, jakby swojska, a sposob rytowania miekki. Widac, ze
po powrocie do Norymbergi wplywy wloskie malaly na korzysé
wiasnych dazen, opartych na miejscowej sztuce. Nieco slabsze sg
juz inne ryciny ze Starego Zakonu, przyczem ciekawe, Zze Judyta
uchodzaca z glowg Holofernesa, jest wykonana wedle malowidla
Michata Aniotla. Précz nieco mniej udalej serji z Nowego Zakonu,
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wykonal Pencz osobna, nieco wigkszg rycine Chrystusa otoczonego
dzieémi (ryc. 6). Artysta pojal te obrazki rodzajowo z niemiecka
i to nietylko w takich tematach, ktére ogdlnie byly pretekstem do
ciekawych rodzajowych scen, jak Lota, Dawida, Salomona, Judyty,
Zuzanny, Samsona i Salome, ale i tych, kitére ze wzgledu na tresc
domagaly sie¢ powaznego i glebokiego ujecia; wszystko to sg jakby
ciekawe zdarzenia z codziennego zycia. Gdyby nie wyrainy podpis:
»Abraham und Agar”, nie moglibySmy zupelnie domyslec¢ sie, ze
rycina przedstawiajaca nagg czulg pare, moze by¢ zaczerpnigta
z dziejéw biblijnych. Gdy wladze miejskie w Norymberdze zarzu-
caly Kleinmeistrom, Ze wydajg gorszace obrazki, ci bronili sie tem,
ze $wiete juz nie znajdywaly nabywcéw. | rzeczywiscie upadek zy-
cia religijnego i reformatorskie zapedy uczynily swoje. Niepodobaly
sie juz sceny z Meki Pariskiej, ktére cieszyly sie takiem uznaniem
w XV w., a ktére jeszcze tak Swietnie opracowywal Direr. O ile
z dawnego przyzwyczajenia siegano jeszcze do biblijnych tematow,
to przedstawiano je zupelnie po Swiecku. Wewnetrzne glebokie
przezycia np. takie, ktére dawniej oddawano u cierpigcego Chry-
stusa i wspolczujgcych z nim oséb, teraz juz nie budzily zaciekawienia,
gdyz zwracano uwage jedynie na czynnos$¢ zewnetrzng. Jeden tylko
Pencz wsréd Kleinmeistrow wnikal nieco w dusze i oddawal uczu-
cia w wyrazie twarzy. Nad idealng jednak duchowa strong przewaza
uczucie ladzkie, ktére nieraz szkodzi nawet czysto artystycznej
stronie. Twarze u naszego mistrza wyrazajg nieraz pewien idealizm,
na mimike polozony jest wiekszy nacisk niz u innych Kleinmeis-
tréw, ale brak silnych wyrazéw. Kladl on jeszcze wiekszy od innych
nacisk na zajmujace rozwinigcie tresci. Byl tylko w tem szczery,
co dalo sie zmodernizowa¢. Ogélnym zwyczajem osobom biblijnym,
z wyjatkiem Chrystusa, Apostoléw i Matki Boskiej, dawal on wspéi-
czesne ubranie. Swieci sa u niego zwyklymi ludZmi, pod Krzyzem
niepodobna odrézni¢, ktérzy ludzie naleza do wiernych, a ktérzy
do przesladowcow. Chrystus jest troche wynioslejszy w postawie
i szlachetniejszy w wyrazie, ale wyraz ten jest spokojny, stale jed-
nakowy. Nimbu nie ma, ale bywajg tylko promienie kolo glowy.
W obrazach meki Zbawiciel nie jest juz dawnym mezem bolesci,
takim jak byl jeszcze u Direra, ale po ludzku szlachetnym skazari-
cem. Pencz pod jednym wzgledem okazal sie nawet skrajniejszym
od braci Behaméw i innych Kleinmeistréw, mianowicie nie pozo-
stawil ryciny Madonny z pézniejszego okresu, gdy uzywal znaku GP.

Gdy wiecej rodzajowe obrazki, jak serje pigciu zmysiow,
szesciu trjumféw Petrarki i siedmiu sztuk wyzwolonych Pencz
komponowatl zrecznie, to w rycinach z mitologji, jak w datowanej
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z 1543 wiekszej rycinie Tetydy z Achillem u Cheirona (ryc. 10),
z dziejow starozytnych, jak Artemizji (ryc. 7), Medei, krélowej To-
miris i t. d. bywa on réwnie zimny i pusty w tresci, jak klasycyzu-
jacy Wiosi, ktérych tak w rytownictwie, jak i w malarstwie nasla-
dowal w caloksztalcie swej pracy, wigcej jeszcze od swych kole-
géw. Dobra rycina portretowa elektora Jana Fryderyka Wielkodusz-
nego z r. 1543 jest dowodem, e Pencz umial byé szczery we
wspdlczesnych tematach.

Zamilowanie do rozmaitych alegorji, emblematéw, uosobien
cnét i wystepkéw, planet, por roku, czasu i t. d., kitére tak czesto
powtarzaly sie u Pencza, jak i u 6wczesnych artystéw, w zywem
realistycznem oddaniu, nalezy przypisaé, jek to juz wspomnialem,
humanistom i ich checi wykazania uczonosci. Twérca przyzwyczajo-
ny do takich wyobrazen mimowoli widzial w portrecie np. zlotnika
do pewnego stopnia alegorje zlotnictwa, w portrecie dowédcy jak-
by nowoczesnego Marsa, a w podobiZnie Erazma z Rotterdamu
uosobienie humanistycznej uczonosci. Odpowiednig tez symbolicz-
ng tres¢ posiadaly osoby Chrystusa, Kaifasza czy Pilata.

“Wplyw na ogdlng (worczosé artystow rytownikéw wywarlo
wydawanie w wielkich ilosciach wzoréw ornamentalnych, poszuki-
wanych przez architektéw, rzeZbiarzy i rzemieslnikow wszelkich ga-
lgzi, gdyz artysta tworzacy ornamenty zachowywal poczucie rytmu
i ozdobnosci takie w innych pracach. Ornamentyka gotycka byla
tradycyjna, a uczen zapoznawal sie z nig w pracowni mistrza, re-
nesansowa natomiast weszla do krajow poéilnocnej Europy jako co$
zupelnie nowego, odrebnego. Wlosi tworzyli wlasciwa ornamentyke
architektoniczng i sprzetarska, gdy Kleinmeistrzy, ktérzy w tym
dziale nie szli juz za wzorami Dulrera, pochodzacemi z gotyku, a
dopiero stopniowo rozwijajacemi sie w renesans, ale wzorowali sig
na Wiochach, najczeéciej podawali tylko wzory pdl prostokatnych,
pionowych i poziomych, ktére odpowiednio powigkszane mogly
by¢ uzyte do pilastréw i fryzéw, a do innych celéw musialy ule-
ga¢ przerébkom. Wydali tez Kleinmeistrzy nieco rysunkéw do
naczyri, ozdob do sztyletow, lyzek, nozy i t. d.

W caloksztalcie swej pracy rytowniczej stoi Pencz moze nizej
od Behaméw, brak mu bogactwa form Barthela i pomyslowosci
Hanusza Sebalda, wolny jest zato od wstretnego prostactwa zwla-
szcza drugiego z nich, a przewyzsza obydwéch wielko$cia swego
wloskiego stylu, ktéry tam zwlaszcza jest najwiekszy, gdzie nowe
zdobycze techniki i formy lgczy jeszcze ze swojska tradycja, jak
np. uosobieniach planet. Figury rytowane przez Behamoéw sg wie-
cej plastyczne, gdy Pencza bardziej plaskie, modelowane bardziej
gladko i miekko.
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Rye, 10. Tetyda z Achillesem u Chejrona.

Jerzy Pencz. Miedzioryty.



Heinrich Rottinger zebral grupe drzeworytow w liczbie
czterdziestu, udowadniajgc na mocy poréwnania z miedziorytami,
7e s one dzielem Pencza'’). Dwa z nich sa znaczone monogra-
mem, mianowicie jeden J. P., drugi G. P. Niektére byly uwazane
za dzielo Hanusza Sebalda Behama, jak przemienienie Akteona i sie-
dem planet, jednak stylowo naleig one do grupy Pencza. Pod
wzgledem wyrazistosci typow meskich najwazniejszy jest drzewo-
ryt: ,Die Erenport der zwelft Sieghaffien Helden des alten Testa-
ments und an der Thyrannen”, wyobrazajgcy popiersia dwunastu
wojownikéw, widzianych z za parapetu, rozmawiajgcych po dwéch
ze soba. Czas powstania tych drzeworytéw okresla Réttinger na
lata 1530, t.j. od roku gdy zaczal w miedziorytach uzywaé znaczka
G. P., az do roku $mierci mistrza 1550. Niektére wlasciwosci sty-
lizacji, jak sposéb wyobrazania krajobrazu i roslin, w drzeworytach
wystepuja jeszcze wyrazniej niz w miedziorytach. W serji drzewo-
rytéw planet, tworzacych cale obrazy z czynnosciami ludzi na pier-
wszym i dalszych planach, wzorowa!l sie Pencz, podobnie jek Flott-
ner, na wloskich rycinach, przypisywanych mistrzowi Baccio Baldini.

W portretach malowanych, podobnie jak w rytowni-
ctwie, oddalal sie Pencz coraz wiecej od Direra, a przyblizal do
Wlochéw. Wiloska wielko$¢ ujecia zespalal on doskonale z zywym
niemieckim. realizmem, a laczyl umiejetnos¢ oddawania gléwnych
ryséw z ozywianiem ich pobocznymi dodatkami. Wsréd Kleinmei-
strow by! on najlepszym portrecista, jedynym ktéry zrozumial no-
wy wielki styl szkoly weneckiej Giorgiona i Tiziana i ich nastep-
coéw, jak i rzymskiej, za posrednictwem Giulia Romana i klasycz-
nego mistrzostwa Bronzina. Przy rozmachu i wielkosci, ktérg wpro-
wadzil on do niemieckiego portretu, nawet postacie Direra wygla-
dajg jakby maloduszne i bojazliwe *°). Ruchliwy i popedliwy, latwo
stawial sig w obce uczucia i wyrazenia, a postaciom swym nada-
wal uklad swobodny i charakterystyczny. Studjum ciekawych wra-
zen barwnych i silna harmonja tonéw widoczna jest zwlaszcza
w portretach. Do oryginalniejszych nalezy portret z r. 1534 mlode-
go gleboko zamyslonego czlowieka, siedzacego przy stole nakrytym
kobiercem, znajdujacy sie Galerji Berliriskiej, i miodego blondyna
z r. 1543 w Galerji Nadwornej w Wiedniu, ale wszystkie przewyz-
sza znajdujacy sie w Karlsruhe portret Georga Herza, norymberskie-
go jubilera i mincerza, zmarlego w r. 1545%"). Herz jest przedsta-
wiony ze szczypczykami do ujmowania przy waZeniu drobnych
kawatkéw zlota i z woreczkiem na zloto. W glebi widoczna szafka
ze zlotnicza waga. W ujeciu przebija swoista u naszego mistrza
szczero$é i bezposrednio$é, godzaca sie z surowym klasycznym
stylem Bronzina. Zlotnik, mezczyzna o niskiem energicznem czole,
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wyrazajagcem pelnie sil zyciowych i checi do pracy, usiadl swobod-
nie do portretu. W tym samym rodzaju utrzymany jest portret
krzepkiego dowddcy wojsk austrjackich, Sebalda Schirmera, malo-
wany w r. 1545, znajdujacy sie w Germariskiem Muzeum w Norym-
berdze. Schirmer ma czolo zanadio juz niskie i szerokie, a nie-
trudno stwierdzi¢, ze to bledne ujecie glowy czesto powtarzalo sie
u Pencza. Nader bezposrednie w wyrazie jest popiersie Ferdynan-
da | z r. 1531 w Galerji w Stockholmie i portrety malarza Erhardta
Schwetzera i jego zony Elibiety w Galerji w Berlinie z lat 1544-1545.
W sposobie uzycia barw najlepszy jest portret z r. 1537 Erazma
z Rotterdamu, w Galerji w Windsorze, wykonany w rok po $mierci
uczonego. Portrety Pencza znajduja sie jeszcze w Brunswiku, Ko-
penhadze, Darmstacie, Dreznie, Glasgowie, Gotha, Hampton Court
i we florenckich Uffiziach.

Wiloskie wplywy wyszly na dobre w portretach naszego mistrza,
nie zabijajac Swiezosci niemieckiego realizmu, a przynoszac ujecie
peine stylu. Psychologiczna analiza nie siggala tu jednak zbyt da-
leko, nie rozkladala twarzy na czesci, ale tworzyle zwarte monu-
mentalne typy. Kierunek spostrzegawczy i rozpoznawczy, jaki wte-
dy panowal w sztuce, zaznaczyl sie znacznie lepiej w portretach
Pencza, niz w rycinach. Calo$¢ podnosi jeszcze piekny jednolity na-
str6j zywych barw, wychodzacy z jasnego, szaro-bronzowego tonu.
Portrety sa dla nas waine z tego powodu, ze powstaly albo przed
samem zaczeciem malowide! naszego tryptyku, albo w jaki$ czas
po zaczeciu i wskazuja na te sama reke artysty, na jego smak
wyrobiony na wloskich studjach i na ten sam koloryt.

Obrazy Pencza nie sg zbyt liczne, a nie doréownywuja portretom.
W Galerji w Dreznie znajduja sie trzy urywki z Poklonu trzech
Kréli, z wczesniejszego jeszcze okresu jego tworczosci, rozwinigte-
go na Direrze. Czarny mlody krél stojac odbiera od czarnego slu-
iacego puszke, dalej ukazuje sig czes¢ orszaku z gwiazdg na nie-
bie, na ktéra wskazuje drugi krol. Blizszy plan tworza zwaliska
palacu, w $rodku na tle zamek, a w niebieskiej glebi przyémione
odlegloscia wieze miast. Osoby, podobnie jak u innego ucznia Dfi-
rera, Jana Suessa z Kulmbachu, dobrze znanego z przeslicznych
obrazéw w kosciele Marjackim i u $w. Florjana w Krakowie, sa
bardzo wysmukle, w ruchach swobodne, odziane we wspaniale
szaty o mieniacych sie barwach, zupelnie jak na naszym tryptyku,
ale ton Pencza jest w calosci znacznie glebszy niz u Kulmbacha.
Znaé tu jeszcze cieplo barw diirerowskich, gdy zimne barwy prze-
wazaja w pozniejszych obrazach, jak w pochodzacej z r. 1545 Uraniji
z Galerji w Pommersfelden i w Caritas Romana z r. 1546 w galerji
hr. Harracha w Wiedniu, utrzymanych juz w sztywnym italjanizuja-
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cym stylu. —Neudérfer chwali Pencza za umiejetnos¢ perspektywy
i oddawanie przezroczystosci i polysku szkla i wody, jak i Zywosci
plomienia.

Po tych ogdlnych uwagach o rodzaju twérczosci Pencza
przejde do analizy tych wlasciwosci jego stylu, ktére pozwolg na
przypisanie mu malowidel! Zygmuntowskiego tryptyku.

WEASCIWOSCI STYLISTYCZNE JERZEGO PENCZA.

Kompozycja rycin Pencza, zwlaszcza nieco pdéiniejszych, jest
juz za przykladem wloskim w zupelnosci profilowa, to jestrozciag-
nieta w szeroko$é, z glebia mniej zaznaczong, z osobami ustawio-
nemi na pierwszym planie, zwréconemi przewaznie ku sobie profi-
lem, czego pewne poczatki zauwazamy juz u Diirera, za czem jed-
nak nie poszli inni Kleinmeistrzy. W zupelnym profilu calej posta-
ci zwrécona jest Artemisia, Jakéb, ktéremu Joézef opowiada sen
(ryc. 5), Appius Claudius na sadzie nad Wirginja i t.d., a wiele
oséb jest prawie ze w profilu. Na dalszym planie pojawiajg sie
tylko te osoby, ktére objasniaja czynnos¢ gléwna, jak scigcie Sw.
Jana na uczcie Herodjady, pracownicy w winnicy na tej przypo-
wiesci Chrystusa, Rzymianie rozbierajacy most na rycinie Horatiusa
Coclesa, jezdicy w falach Tybru na rycinie Porsenny, ktéry dowia-
duje sig, ze Clelia ucieka wraz z jericami rzymskimi, Artemisia pa-
laca zwloki zmarlego meza, a zarazem brata, Achilles, strzelajacy
z luku na rycinie Tetydy u Chejrona (ryc. 10) i t.d. Pencz nasla-
dowal tu Diirera, u ktérego np. na rycinie Joba sprawiedliwego
w glebi widzimy pozar domu, dwéch muzykantéw wojskowych —
na dalekiem tle ukazuja sie jezdni, a na Zdjeciu z Krzyza — goéra
Kalwarja z dwoma lotrami na Krzyzach. U Pencza sposéb ten jest
czestszy i wiecej udoskonalony.

U Pencza, jezeli przedstawiona jest jakas rozprawa przed
krélem, sedzia, czy starsza osobg, to ta gléwna osoba zasiada
zwykle po jednej stronie w profilu lub prawie w profilu, podsadni,
czy ludzie o ktorych chodzi, stojg na wprost po przeciwnej, a w
érodku, nieco w glebi, ustawiona jest osoba posredniczaca. Tak
zasiada Jakéb, naprzeciw stoja jego synowie, a Jozef opowiadajacy
o swych snach siedzi w $rodku, zwrécono ku ojcu (ryc. 5). Podob-
nie zasiada Appius Claudius, naprzeciw stoi podsadna Wirginja,
ktéra ojciec przebija mieczem, a w $rodku, nieco w glebi, oskar-
zajacy Marcus Claudius (ryc. 8). To samo zauwaZzamy na Sadzie
Salomona, na ktérym Krél siedzi bokiem naprzeciw kobiet zwréco-
nych ku niemu profilem, gdy kat z Zywem dzieckiem stoi w $rod-
ku w glebi. Chejron (przerobiony z centaura na satyra) zasiada po
jednej stronie, Achilles z towarzyszem stoi naprzeciw, a Tetis,
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ktéra przyprowadzila syna na nauke, usiadla w $rodku nieco w gle-
bi (ryc. 10). Podobnie siedzacemu z boku Porsennie ukazuje stoja-
cy w Srodku zolnierz na jencéw w falach Tybru, Herodowi siedza-
cemu z boku za stolem zwraca uwage siedzaca w glebi Herodjada
na Salome przynoszaca glowe $w. Jana i t.d. Z posréd przytoczo-
nych przez Réttingera drzeworytéw Pencza podobny uklad ma ilu-
stracja do dziela Hansa Sachsa ,Wer zu vil wil haben dem wird zu
wenig“. Mianowicie po lewej zasiada na tronie w zupelnym profilu
Apollo, w oblokach w glebi unosi sie Jowisz, a na pierwszym pla-
nie siedza zwrdcenie prawie wprost do widza dwaj skazancy przy-
wigzani do pali, a drugiemu z nich, kat stojacy z prawej strony
ryciny, wylupia oczy. Zarys tego rodzaju kompozycji, na ktéry do-
tad nie zwrécil uwagi zaden z uczonych, pojawia sie u Dfirera.
Mianowicie w Malej Pasji tak sa do siebie zwréceni Pilat i Chry-
stus, a w glebi wystepuje oskarzajacy Kaifasz, Pilat umywajacy rece
zasiadl profilem, a przed nim przykleka siuzacy z misg i dzban-
kiem, z tylu za$ nadchodzi jaki$ czlowiek. W Matej Pasji drzewory-
towej Herod zwraca sie w trzy czwarte, a Chrystus profilem,
w Srodku ukazuje sie oskarzyciel. Kompozycja ta u Diirera, w prze-
ciwienistwie do Pencza, jest jednak niewyrobiona i bardzo rzadka.

Skrét tej kompozycji pojawia sie u Pencza wtedy, gdy wyste-
puja tylko dwie osoby, mianowicie gléwna zasiada, czy tez stoi
bokiem, a druga przybliza sie z glebi, zwrécona w trzech czwartych
postawy, jak sluzebnica nasypujaca Artemizji do kielicha prochy
ze spalonych zwlok meza (ryc. 7), Zolnierz przynoszacy krélowej
Tomiris worek z krwia, Jazon przystepujacy do Medei, i t. d. Na
drzeworycie do dziela Hansa Sachsa ,Ein yeder sech fiir sich”,
w trzech czwartych zwrécony jest pasterz, do ktérego zbliza sie my-
$liwy bokiem z profilu.

Na malowidlach tryptyku w Kaplicy Zygmuntowskiej
przedstawione sg cztery sceny sgdowe, a trzy z nich sgq skompono-
wane w sposob profilowy, a tylko w jednej na odmiane, dawnym
sposobem, Kaifasz zasiada w $rodku, w glebi, na wszystkich jed-
nak czterech Chrystus stoi z boku, w zupelnym profilu. Annasz
zasiada profilem, ku niemu zwrécony jest doradca, siedzacy w gle-
bi, wyjasniajacy sprawe. Pilat wychodzi z boku z drzwi ku Chry-
stusowi, a Kaifasz w glebi wyjasnia przyczyne przywiedzenia Chry-
stusa. Herod zasiada profilem na tronie, jeden z dworzan w glebi
stojacych zwraca sige ku Chrystusowi, by milczeniem nie obrazal kroéla,
a drugi jakby chcial przeprosi¢ kréla za te obraze. Scislejsze jeszcze
podobieristwo istnieje pomiedzy rycing opowiesci o snach Jézefa,
a Chrystusem przed Annaszem. Glowa i czapka Annasza przypomina
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Malowidfa z tryptyku Zygmuntowskiego.



glowe i czapke Jakoba, a podobna jest tu i tam esownica na
na przodzie siedzenia, zblizona do esownicy tronu Apollina z wspom-
nianego drzeworytu do utworu Hansa Sachsa. Gesto skupiona gru-
pa braci Jozefa, odpowiada Zolnierzom przyprowadzajacym Chry-
stusa do Annasza, a zewnetrzny z posréd nich przypomina stoja-
cego w tem samem miejscu brata Jézefa. Nie brak nawet dwéch
lukow w Scianie w glebi. Podnies¢ tu nalezy, ze poemat Sachsa,
do ktérego Pencz wykonal drzeworyt, powstal w latach 1531 - 1532,
nasz tryptyk zostal ukoriczony w 1538, a na miedziorycie z Jéze-
fem jest data 1543, a wiec te trzy dziela pochodzg z jednych Iat.

U Aldegrevera kompozycja jest zupelnie odmienna, bo na
sadzie Salomona isadzie Daniela, uniewinniajacego Zuzanne, przed
osoba sedziego od strony widza zasiada jeszcze jedna postac,
przez co sam sedzia jest wsuniety nieco w glab, kat na sadzie
Salomona jest po przeciwnej stronie kréla, a Zuzanna — miedzy Da-
nielem a stojgcymi naprzeciw niego starcami. Nadto wystepuje
jeszcze szereg osob na blizszym i dalszym planie.

Zauwazy¢ moina pewne podobieristwo ukladu obrazka Zdjecia
z Krzyza, wzorowanego na Direrze, do ukladu ryciny ze $miercia
Lukrecji (ryc. 9). Cialo tu i tam rozciagniete bokiem, glowa opada
w strone lewa, z pewnem odchyleniem ku glebi, a reka prawa
Chrystusa i Lukrecji, podtrzymana pod pacha, tu przez Nikodema,
tam przez czlowieka $pieszacego na pomoc, opada zupeinie po-
dobnie. Tu i tam ludzie zwracajg sie w strone glowy leigcego,
a dwie najwyzsze osoby umieszczone sg w sSrodku i po lewej
stronie.

Na dwdch z naszych obrazkéw powrdcil artysta do swego spo-
sobu przedstawiania na dalekim planie rzeczy, wigzacej sie z gléwna
czynnoscia, znanej tez z drzeworytéw Planet, mianowicie na Ogréij-
cu w glebi na lewo wchodzi przez brame Judasz z Zolnierzami,
a na Zmartwychwstaniu w tem samem miejscu pojawiajg sie nie-
wiasty z olejkami.

Osoby tak na rycinach Pencza, jak na naszych obrazkach, s
mniej dilrerowskie niz u innych Kleinmeistrow, a tu i tam niema
zupelnie statystéw, ale wszyscy ludzie biora zywy udzial w akcji.
Z poszczegdlnych postaci zwlaszcza Ewa na Wstapieniu do Otchla-
ni (ryc. 16) przypomina ponoszacg $mieré Wirginje z miedziorytu
(ryc. 8), tylko postawa Ewy nie wymagala silniejszego przegiecia,
ale glowa, lewa reka i nogi sg zupelnie taksamo ustawione, podob-
ne tez samo przegiecie calej postaci.

Uosobienie planety ksigzyca z ryciny ze znakiem JB (ryc. 4)
jest ustawione taksamo jak Ewa, tylko w odwrotng strone. W usta-
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wieniu postaci i ruchu nég, z wyjatkiem sposobu zwrécenia glowy:
zauwazamy pewne podobienstwo do ryciny Dfirera z r. 1504, przed-
stawiajacej Adama i Ewe, jak i do obrazu samobdjstwa Lukrecji
z r. 1518 w Starej Pinakotece w Monachjum, ale znacznie silniejsze
jest Zrédlo sztuki wloskiej, mianowicie fresku Rafaela Grzechu
Pierworodnego, gdzie posta¢ Ewy jest taksamo ustawiona jak u Pen-
cza, wlacznie do ulozenia ramion, tylko ruch rak jest odmienny,
ze wzgledu na inng czynnos$¢. Nawet glowa z tego fresku przypo-
mina glowe naszej Ewy, ale jeszcze wiecej jest zblizona do glowy
Diany Baldassara Peruzzi w sali Galatei w rzymskiej Farnesinie.
Glowy kobiece tak u Rafaela, jak i u Peruzzi'ego majg bardzo
niskie czola, co nieraz powtarza sie u Pencza. Peruzzi podobnie
jak Sodoma malowal strop Stanzy della Segnatura, przemalowany
potem przez Rafaela, przyczem pozostaly pewne czesci prac Sodo-
my *?). Postawa naszej Ewy ulubiona byla zwlaszcza w tworczosci
Sodomy ??), u ktérego powtarza sie w postaci niewiasty w lekkiej
szacie, zupelnie z tym samym contrpostem, stojacej ws$réd grupy
kobiet wyobrazonych w klasztorze, na freskach z Zycia Sw. Bene-
dykta w Mont’ Oliveto Maggiore pod Sieng, dalej pierwszej kobiety
od zewnetrznej strony w Przyjeciu do $wigtyni Madonny w grupie
z lewej strony na malowidle w Galerji w Sienie, tamze Ewie stoja-
cej z Adamem na obrazie Chrystusa w Otchlani, a zwlaszcza Ledy
na rysunku kredkg w zbiorach paryskich, gdzie ma ona zupelnie
te samg postawe co nasza Luna, tylko Ze ta prawa reke wyciag-
nela w gore, trzymajac ksiezyc. Stwierdzamy zatem, ze Pencz po-
sta¢ Luny i Ewy wzorowal na dzielach artystéw, ktére widzial
w czasie swego pobytu w Rzymie, a ktére, jak to bylo w ogélnym
zwyczaju, utrwalil w swym szkicowniku, aby miec podstawe do
pOZniejszych prac.

Podobna jak u naszej Ewy postawa, z przegieciem obydwdch
nég w jedng strone, co czyni wrazenie chwiejnosci, jest nader
znamienna dla Pencza, a powtarza si¢ teZ u meiczyzn, jak na
miedziorycie u Tytusa Manliusa, a na drzeworytach u pasterza
rozmawiajgcego ze strzelcem i u mezczyzny, stojgcego wérdd stosu
rozbitych sprzetéw i naczyrn domowych z czeskim napisem, prze-
strzegajacym przed nieopatrznem najmowaniem stuiby.

Wspomniany typ gléw kobiecych o bardzo niskiem czole, od-
znaczajacy sie pelnym okragltawym owalem, malym, zgietym lagod-
nie nosem, waskiemi, bardzo pelnemi ustami, malemi oczami
i waska dolng szczeka, powtarza sie stale w scenach milosnych
na miedziorytach i drzeworytach, jak u Sary irycinie, o charakterze
rodzajowym Zbawiciela otoczonego dzieémi (ryc. 6), ale teziw ale-
gorjach, jak Luny, scenach z dziejéw starozytnych, jak w Wirginji
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i Lukrecji (ryc. 4, 8 i 9). Na naszych malowidlach typ ten wyste-
puje prawie u wszystkich kobiet na obrazach z Meki Pariskiej.
Matka Boza pod Krzyzem ma podobny wyraz jak kobieta placzgca
nad Lukrecjg, a sklad ust i nosa Lukrecji i kobiety idacej z mei-
czyzng na drzeworycie zakochanej pary, jest prawie taki, jak na-
szej Ewy i kleczacej pod krzyzem Magdaleny. Kobiety o tym typie
staraja sie by¢ wdziecznie nachylone, a stagd nawet tam, gdzie nie-
koniecznie wymaga tego czynnos¢, jak u naszej Ewy, u kobiety
ktora powstrzymuje Piotr Apostol na rycinie Zbawiciela otoczonego
dzie¢mi, u Luny, u kobiet na drzeworycie wyobrazajacym dobro-
dziejstwo ognia dla pierwotnych ludzi i t. d., zauwazamy sklonienie
glowy na bok. Drugi typ kobiecy u Pencza wzoruje sie na klasy-
cznym, o wysokiem czole, o prostejlinji i prostym wigkszym nosie.
Pencz stale powtarza niskie skrzydetka nosowe, ktére wystepuija
w jego klasycznych typach kobiecych. Typy te ogladamy giéwnie
na rycinach tresci mitologicznej i biblijnej, co najlepiej wida¢ na
postaci Artemizji, ktorej profil nader jest zblizony do profilu kobiety,
wychylajacej sie z otchlani na naszem malowidle (ryc. 7 i 16).

Wiosy stylizuje Pencz w kretych linjach dosyé rzadkie, nie
starajac sie dokladno$é¢, przez co wygladajg one jak wiéry, co za-
uwazamy zwlaszcza na miedziorycie Artemizji u niej samej i sluza-
cej, a na naszych malowidlach u Ewy, na brodzie Zbawiciela i Lon-
ginusa i t.d., gdzie jednak, jak na innych jego malowidtach, wyko-
nane sa dokladniej, niz na rzadkich linjach rycin.

Klasyczny profil Chrystusa z naszych malowidel, ksztalt jego
glowy, cala postawa, jak i prosty sposéb trzymania sie, sg zupelnie
te same, co na rycinie Zbawiciela otoczonego dzie¢mi. Sama twarz
przypomina tez profil Tytusa Manliusa z miedziorytu wyobrazaja-
cego skazanie na $mier¢ wlasnego syna, jak i Jeftego z drzewo-
rytu bramy trjumfalnej, tylko ze ci rycerze maja brody nieco diuz-
sze, a glowy nakryte helmem.

Méwilem poprzednio przy opisie naszych obrazkéw, ze postaé
Zmartwychwstajacego Zbawiciela powtérzyl Pencz za Diirerem, tu
podniose z naciskiem, Ze wielki Norymberczyk powtérzy! jg znéw za
sztuka wloska, mianowicie najblizszy jest Zmartwychwstajacy Chry-
stus Sodomy w Palazzo Publico w Sienie. Gdy prawie we wszyst-
kich szczegolach postawy i ruchu panuje zgodnos$¢, gléwna réinica
polega na tem, ze Wloch podniést blogosiawiaca prawice Zbawi-
ciela w gére energicznym ruchem, gdy Niemiec nie zdoby! sie na
tak zdecydowany gest. Diirerowski i nasz Chrystus wystepuje na
Zmartwychwstaniu w pigknym contrposcie, podobnie jak u Sodo-
my, ktéry byl mistrzem w tym wzgledzie; stwierdzamy to w jego
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obrazach u Chrystusa przywiazanego do kolumny w galerji w Sie-
nie, u sw. Sebastjana w Uffizi, u mlodzierica ostatniego na prawo
na zaslubinach Aleksandra Wielkiego z Roxang w rzymskiej Far-
nesinie i t. d. Tego rodzaju ustawienie postaci wyniklio ze studjum
antyku. W przeciwieristwie do Diirera lewica Zmartwychwstajacego,
dzierzaca chorggiew, ma dlorn opuszczong ku dolowi, tak u nas
jak i u Sodomy. — Posta¢ zmarlego Chrystusa, nawet z podtrzy-
maniem pod ramiona, jak u Direra i na naszym obrazie, ukazuje
sie zupelnie podobna juz u Sodomy na Pieta w kosciele Sant'Anna
in Caprena.

Najwiecej meskich gléw jest w naszych malowidlach na Wie-
cerzy Panskiej (ryc. 11), gdzie glowa HApostola w profilu, bez za-
rostu, pierwszego po prawicy Chrystusa, jak i jego ruch zlozenia
rak na znak zdziwienia i przerazenia na wiadomo$¢ o zdradzie
jednego z grona, odpowiada glowie i rekom mlodzierica, stojace-
go nad Lukrecjg (ryc. 9), a sam profil — profilowi miynarza, oklada-
jacego patka osla przebranego w skére lwa, na drzeworycie do od-
powiedniego utworu Hansa Sachsa. Na tymze obrazku HApostol
drugi od lewego dolnego naroznika, ze sredniodluga koriczysta bro-
da i esowatemi wasami, przypomina z rycin Pencza rycerza, poka-
zujacego Porsennie jeidicéw na rzece, jak i Appiusa Claudiusa,
sadzacego Wirginje. Apostol drugi po lewicy Chrystusa powtarza
sig czesto w typach Pencza, jak zwlaszcza u pierwszego od strony
prawej starca, $pieszacego ku upadajgcej Lukrecji. HApostol nale-
wajacy do czarki jest podobny do Jakéba, ktéremu Joézef wyklada
sny (ryc. 5). Ostatni Apostol po prawicy Chrystusa o niskiem sze-
rokiem czole i taki sam mezczyzna ostatni na prawo w otchlani,
ma szerokie niskie czolo, znane z typéw Pencza, zwlaszcza do-
prowadzone do karykatury na wspomnianym portrecie Sebalda
Schirma. Te samg twarz o krétkim zadartym ku gérze nosie od-
najdujemy na drzeworycie czulej pary. Na naszym obrazku Chry-
stusa przed Pilatem (rys. 13) glowa starszego srodkowego z trzech
zolnierzy przypomina Wirginjusza przebijajagcego coérke (ryc. 8),
a gtowa $w. Piotra w Ogréjcu — tegoz Apostola na rycinie Chrystu-
sa z dzieémi. Z drzeworytu Pencza bramy trjumfalnej Samson
zupelnie jest podobny do pierwszego obok Heroda czlowieka na
naszym obrazku, Jozafat do brodatego Apostola $piacego na obraz-
ku Ogréjca, a twarz Azy, cho¢ zwrécona w trzech czwartych, jest twa-
rza miodziericzego $w. Jana na temie malowidle. Druiba z pra-
wej strony drzeworytu druzbéw, prowadzacych panne mioda, zu-
pelnie przypomina czlowieka wskazujacego Zbawicielowi na Hero-
da na naszem malowidle. Na drzeworycie ,Tischzucht“ do odpo-
wiedniego utworu Hansa Sachsa, wystepuje dwéch mezczyzn za
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Rye. 14. Chrystus upadajqcy pod Krzyzem.

Rye. 13. Chrystus przed Pitatem.

Malowidta z tryptyku Zygmuntowskiego.



stolem, o podobnej glowie, z orlim nosem, diuga broda i wasam
w dét opadajacemi, zupelnie podobnych do naszego Heroda. Przy-
kltady moznaby jeszcze dalej mnozy¢. Chociaz Pencz jedyny wsréd
Kleinmeistréw staral sie o oddanie w twarzy wewnetrznych prze-
zy¢, i o dobitng charakterystyke czlowieka, to jednak i u niego
psychologiczna charakterystyka nie byla zbyt dobitna, bo nawet
w tak tragicznych wyobrazeniach jak $mier¢ Lukrecji, przerazenie
obecnych staral sie on odda¢ raczej ruchami rgk niz wyrazem twa-
rzy, co jeszcze wiecej uderza nas w bardziej tragicznej scenie Wir-
ginjusza zabijajgcego corke. Te slabos¢ dramatycznego wyrazu
stwierdzamy tez na naszych malowidlach, gdzie RApostolowie na
Wieczerzy Parnskiej dosyé obojetnie reaguja na slowa Zbawicie-
la ,Jeden z Was mnie wyda”, wlasnie w scenie, ktéra z taka
dramatyczng zywoscia oddal Leonardo da Vinci, dajgc przykiad
wielu nasladowcom. Chrystus upadajacy pod krzyzem na naszym
obrazku (ryc. 14), przypominajacy zreszta Diirera, nie ma silniej-
szego wyrazu, a artyscie jakby tu chodzilo raczej o monumentalng
postawe zolnierza, trzymajgcego line, obwigzujacg w pasie Zbawi-
ciela. Ta che¢ nadania pomnikowosci postaciom, widoczna zwla-
szcza stale w przedstawianu Chrystusa, jak i u Zolnierza wymierza-
jacego policzek Zbawicielowi u Kaifasza, a na Ukrzyzowaniu u set-
nika, jest jawnym wplywem wiloskiego odrodzenia.

Ze znamiennych u Pencza sposobéw oddania ruchu stale pow-
tarza si¢ silne wypadowe ustawienie nég, z wysunieciem ku przo-
dowi jednej nogi, z rownem postawieniem stopy, a pozostawieniem
drugiej nogi w tyle z podniesiong pieta, jak u starego czlowieka
biegnacego ku upadajacej Lukrecji, dalej u pierwszego od strony
widza wojownika na rycinie Horatiusa Coclesa, nastepnie u Zolnie-
rza przybiegajacego do Porsenny z wiadomoscig o przeprawie jezdi-
cow przez Tyber, u sluzacej podajacej woreczek Artemizji, Achil-
lesa u Chejrona, na drzeworycie do utworu Hansa Sachsa ,Na-
chred”, u Fortuny, Tancerzy weselnych i Druzbéw prowadzacych
panne mloda, Mysliwego i pasterza, u Dziesieciu Muz i t. d., co
zauwazamy tez czesto na naszych obrazkach. Na rycinie walki na-
gich meiczyzn ze znakiem J. B., pierwszy od prawej strony stoja-
cy, zamierzajacy sie mieczem, ustawil nogi taksamo, jak na na-
szych obrazkach trzymajacy powréz upadajgcego Chrystusa i wy-
mierzajgcy mu policzek u Kaifasza. Zbawiciel wyciagajacy czlowie-
ka z otchlani ma ten sam ruch nég, tylko zwrécony jest ku wi-
dzowi. U Annasza zauwazamy wysuniecie ku przodowi jednej no-
gi, a silne odsunigcie drugiej w tyl, nieco na zewnatrz, jak u po-
dobnie siedzgcych na miedziorytach: Artemizji, Porsenny, Medei
i Appiusa Claudiusa. Ten sam sposob zwrotu ciala wprost ku
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przodowi, jak u Tetydy, powtarza sie u siedzacego Kaifasza. Stale na
miedziorytach i drzeworytach Pencza, jak i na naszych malowidlach,
powtarza sie zginanie obydwoch kolan, na oznaczenie szybkiego
kroku, z pozostawieniem przytem w tyle niezgietej stopy. Zna-
mienne na rycinach naszego mistrza zgiecie grzbietu u oséb sie-
dzacych, jak u Jakoéba sluchajacego opowiadania Jézefa o snach,
i u stojacych, jak u starego czlowieka $pieszacego ku upadajacej
Lukrecji, powtarza sie tez na naszych obrazkach.

W poréwnaniu z innymi Kleinmeistrami Pencz w ruchach swych
postaci ma znacznie mniej temperamentu, a zato wigcej sztucznej
pozy. Zwlaszcza Sebald Beham przewyisza zdecydowanemi ru-
chami nie$miale, pozujgce osoby Pencza.

Stopy bose na rycinach Pencza sg wydluzone, waskie, o ni-
skiem podbiciu, o silnie odstajacej malej piecie, wielkim palcu
sterczacym nieco ku gérze, a innych lekko sie zaginajgcych. Zwia-
szcza tego rodzaju znamienng stope ma Artemizja i kobieta z jabl-
kiem na drzeworycie dobrodziejstwa ognia, podobnie jak $w. Jan
Chrzciciel na naszym obrazku w Otchlani.

Pencz nie staral sie zbytnio o wyzyskanie wartosci architek-
tury dla podkreslania nig oséb i grup na blizszych planach, co juz
z wielkiem powodzeniem zastosowywal np. Lucas van Leyden. Na
rycinie Zbawiciela wsréd dzieci naroinik $ciany przecina dowolnie
plecy Chrystusa, tak jak naroinik luku Jego glowe na naszym
obrazku zstagpienia do Otchlani, a kolumna na obrazku przed He-
rodem. Wyjatkowo na obrazku Wieczerzy Pariskiej posta¢ Chry-
stusa ukazuje sie na tle wneki, motyw jednak podobny na obra-
zach tej tresci byt przez wloskich mistrzéw uiywany tak czesto,
ze nie dziw iz mistrz uzy! go i tutaj. Znamienne dla Pencza sa
nizsze okragle budowle, z ktérych wyrastajg wyisze koriczyste. Wy-
starczy poréwna¢ miedzioryty Horatiusa Coclesa, Porsenny, Joézefa
opowiadajgcego sny i Zbawiciela, otoczonego dzie¢mi, z naszemi
malowidlami Upadku pod Krzyzem, UkrzyZowania i Zdjecia z Krzy-
za, zeby przekonaé sie o identycznem pojmowaniu budowli (ryc. 5,
6, 14 i 15).

Obloki stylizuje nasz mistrz podobnie jak czasem Barthel
Beham i H. Aldegrever, wezykowato, grubiej i cieniej, zupelnie na
podobieristwo wnetrznosci, jak na drzeworycie planety Wenus,
gdzie ta bogini unosi sie¢ na wozie na oblokach, a u nas na Zmar-
twychwstaniu Zbawiciela. Zupelnie podobnie stylizowany jest dym
na miedziorycie Artemizji, palacej zwloki meza. Szczegd! ten jest
nader znamienny.

Skaly u Pencza wystepuja jako podkreslane poziomo glazy,
z wyrastajgcemi w osobliwy sposéb drzewami. Odrazu poznaé

210




mozna te samg reke na miedziorycie Tetis u Chejrona i na malo-
widlach Ogréjca i Zdjeciu z Krzyia.

Najwieksza réznica pomiedzy stylizacjg Pencza i Sebalda Be-
hama polega na sposobie przedstawiania drzew, bo gdy Sebald roz-
wija cale bogactwo form, Pencz wyobraza drzewa niewielkie
o schodkowato ustawionych galeziach, z ktérych buduje nawet
cale lasy, gdy znéw tamten mistrz bardziej pomyslowo daje je tyl-
ko w tle i tworzy po bokach jakby kulisy, podkreslajace glebie.
Watkowate galezie drzew u Pencza i liscie krazkowato obrebione,
sa bardzo znamienne na drzeworytach i obrazach; jest to najbar-
dziej jednostajna z form naszego mistrza, powtarzajgca sig i na
naszych obrazach. Trawa u Pencza ma znéw liscie lancetowate,
gdy u Behama czesto sg stylizowane w prostych kreskach.

Zaden z nastepcow Diirera nie zdolatl tek sie wyswobodzié¢
z gotyckich form oddawania faldéw szat jak Pencz. Wystarczy przy-
pomnieé, ze Barthel Beham na swej rycinie zupelnie juz wioskiej
Madonny, najwigecej renesansowej jaka tylko wydali Kleinmeistrzy,
dal jednak szaty i zaslong nad oknem z ciezkiej tkaniny lamigcej
sie kanciato. Sebald styiizowal faldy gesto, muszelkowato, starym
sposobem, a H. Aldegrever w dobre kilkanascie lat po Penczu fal-
dowal jeszcze szaty w zawilych diirerowskich zmarszczkach. Jedy-
nie Jan Suess z Kulmbachu umial w draperjach nasladowa¢ Wio-
chéw, nie dochodzac jednak do tak doskonalych wynikéw szero-
kiego i swobodnego modelowania jak Pencz, ktérego szaty dosko-
nale odpowiadajg ksztaltom i ruchom ciala. To samo zauwazamy
i na naszych wawelskich obrazkach. Wystarczy spojrze¢ na dosko-
nale ukladajace sie faldy plaszcza Chrystusa, zwlaszcza pod kola-
nem, w Zzywym ruchu na Zstapieniu do Otchlani, na szaty Aposto-
16w przy Wieczerzy, na suknie uwydatniajacq opasle ksztalty Kaifa-
sza, czy na swobode z jaka opadajg faldy obszernych szat przy
podnoszeniu rak, czy plaszcza podniesionego szablg Pilata.

Zauwaze tu, ze Rottinger przy udowadnianiu autorstwa drze-
worytéw zebranej grupy nie posiugiwal sie wszystkiemi przytoczo-
nemi przezemnie dowodami, jak znamiennemi u Pencza sposoba-
mi przedstawienia postawy czlowieka, oddania ruchu, stopy, kom-
pozycji obrazkéw z gléwna osobg w profilu i t.d. Uwagi moje
jeszcze wiecej jednocza drzeworyty z miedziorytami Pencza, jak
i miedzioryty ze znakami G. P. z owemi J. B.

Doskonalos¢ techniki barw Pencza, zywych a Smialych i do-
brze dostrojonych, zauwazamy i na naszych obrazkach. Swiatlo-
ciefi i nastréj barw zawsze odpowiada tresci danego obrazu. Swiet-
ny jest zwlaszcza efekt jasnosci przedzierajgcej sie przez gleboka
ciemno$¢ panujgcg w Ogrdjcu, odpowiadajacy upodobaniom nasze-
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go mistrza do barwnych wrazen. Na Ukrzyzowanie rozlewajg sie
zimne, smutne tony. Nawet jaskrawos$¢ rézowej sukni Kaifasza na
tle zaplecka ze zlotoglowia, o nader Zywych barwach wzoru, do-
skonale laczy sie z caloscia. Na Zstgpieniu do Otchlani wybija sie
blyszczaca rézowawo-czerwona barwa plaszcza Chrystusa z posrod
brazowych tonéw, tak znamiennych dla Pencza. Prof. Feliks Ko-
pera, uwazajac zgodnie z dawniej przyjmowanem zdaniem malo-
widla tryptyku za dzielo Jana Durera, nazywa predelle ,najbardziej
do wloskiego zblizonem dzielem®?!). Zdanie to z jeszcze wieksza
prawda odnosi sie do Pencza. Podziwiamy na naszych obrazkach
zwlaszcza barwy mienigce sig, jak przejscia od rézowej do wiénio-
wej, od seledynowej do zielonej trawiastej i t. d. Na Ukrzyzowaniu
bardzo jest ciekawe zestawienie niebieskiej przepaski Chrystusa
z niebieskg barwg tla.

Streszczajac wyniki rozwazari wlasciwosci stylistycznych Pen-
cza w zwigzku z malowidlami tryptyku Zygmuntowskiego, docho-
dzimy do przekonania, Ze styl jest ten sam, mianowicie ta sama
wlasciwos¢ kompozycji wzorowana na Diirerze i Wilochach, z cze-
go najciekawsza przerobka zarysu Zdjecia z Krzyza w rycinie umie-
rajacej Lukrecji, a najwazniejszy schemat naszego Chrystusa
u Annasza, powtérzony w kilka lat péZniej na rycinie Jézefa opo-
wiadajacego sny. W pracach Pencza i w naszych malowidlach za-
uwazamy tensam profilowy sposéb ustawiania oséb naprzeciw sie-
bie, z czlonem laczacym w glebi, tosamo przedstawianie w dali
zdarzen pomocniczych, wcigganie wszystkich oséb do akcji. Z po-
szczegblnych oséb znamienna jest zwlaszcza posta¢ Zbawiciela na
Zmartwychwstaniu, wzorowana na Direrze i na Sodomie, od kto-
rych tez pochodzi posta¢ Ewy ze znamiennym contrpostem. Jeden
typ gléw kobiecych Pencza jest w klasycznym profilu, drugi
okragly, o niskiem czole, wzoruje sie na Rafaelu i Baldassarze
Peruzzi. Znamienny dla naszego mistrza jest typ gléw meskich
o niskich, szerokich czolach. Wynikiem wloskich studjéw jest cheé¢
nadania pomnikowosci i wytwornosci postaciom, zresztg przy sla-
bem podkreslaniu strony duchowej. Nietrudno zauwazy¢ znamienne
u Pencza sposoby oddawania ruchu przez wypadowe ustawianie
nég i sposéb modelowania stép. Tylko glebokie studjum odrodze-
nia wloskiego moglo pozwoli¢ malarzowi na swobodne rysowanie
szat, a zwlaszcza na tak doskonale zestawienia zywych barw i na
umiejetne efekty Swietlne, Wykluczone jest, by artysta tej miary
co twoérca malowidel Zygmuntowskiego tryptyku nalezal do ludzi
nieznanych. Dziela dobre nie mogg byé odosobnione. Nietrudno
przyja¢ pomylke pisarza krakowskiego, notujgcego wydatki, ktérymi
zarzadzal Seweryn Boner, tyczacg sie nieznanych mu ludzi z No-

212 ..



‘08 arysmounws Nz nyfydiy z vppimojv
uppyal0) op Kabfmdaysz smsdayn ‘g gy ‘nzfza) vu snisfayn ¢y "oty

MAXXX ‘198l



rymbergi, a z ktérych obydwom bylo na imie Georg. Nietrudno przy-
jaé, ze przy zapisywaniu nazwiska Hertenstain, owo ,stain“, ktoére
mu odjal, dodal zaraz w nastepnym wierszu Penczowi.

Przypuszczam, ze moje spostrzezenia co do poslugiwania sie
Diirera wzorami Sodomy i Rafaela w postaciach Chrystusa Zmar-
twychwstajagcego i Ewy, bedg mialy tez pewne znaczenie.

Po ustaleniu autorstwa tak sSwietnego dziela malarskiego, ja-
kiem sg obrazki Tryptyku Zygmuntowskiego, sadze, Ze przyszed!
juz czas na opracowanie obszernej monografji Jerzego Pencza,
ktorej dotad brak. Niech to uczyni ktérys ze specjalistéw nie-
mieckiego renesansu.

SREBRNE WYPUKLORZEZBY TRYPTYKU ZYGMUNTOWSKIEGO.

Dorzuce jeszcze kilka siéw o wypuklorzezbach ze srebra,
o ktérych wiemy z .Nachrichten“ Neudorfera, ze zostaly wykonane
wedle drewnianych modeli Piotra Fiétnera, odlanych z mosigdzu
przez Pankracego Labenwolfa, z ktérych je dopiero w srebrze wy-
ttaczal norymberski zlotnik Melchior Bayer. Ow Labenwolf jest
twoércg studni w ratuszu norymberskim z r. 1557, niezwyklg piek-
noscig proporcji i $miatoscia ozdéb przypominajgcg styl Flétnera.
On tez uchodzi na twoérce studni gesiarza ,Génseménnchen®, kté-
ry przez oryginalng swojskos¢ opiera sig jeszcze na diirerowskich
tradycjach. Monogram Melchiora Bayera pojawia sie na czesciach
srebrnych naszego tryptyku. Wiadomo, ze Piotr Flétner, Konrad
Meit i inni rzeZbiarze w drzewie i kamieniu dostarczali tez modeli
dla zlotnikéw, a nasz tryptyk jest typowym przykladem wspoéipra-
cy wielu artystéw. Zarysy dostarczone do tryptyku przez Hanusza
Diirera nie musialy byé¢ zbyt dokladne, bo mistrze norymberscy
przez nieznajomos¢ polskich $wietych przemienili na zwykla lopate
wioslo $w. Wojciecha, ktére jest jego znakiem przypominajgcym,
ze poplynal on Wislg na nawracanie Prusakéw i ze zginal niedale-
ko wybrzeza morskiego, a Piotrowina przy $w. Stanislawie upo-
dobnili do spowitego w przescieradla Lazarza. Obydwaj biskupi,
wedle zwyczaju niegdy$ ogdlnego poza Wlochami, majg tu pod
kapa dalmatyke, wdziewana do stroju pontyfikalnego, wedle prze-
pisu wiloskiego, dzi§ ogdlnie obowigzujagcego w kosciele laciriskim
tylko pod ornat. Na ten zwyczaj zwracalem uwage w osobnej
pracy *%).

Na tej czeSci tryptyku sceny sa rozlozone nie wedle czasu,
ale wedle pewnej duchowej lgcznosci. W s$rodku pomieszczono
obrazy wymagajace wprowadzenia wiekszej ilosci os6b, a po bo-
kach mniejsze obrazy. U dolu w srodku ukazuje sie Narodzenie
P. Jezusa, na prawo Zwiastowanie, na lewo Obrzezanie. Wyzej po-
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kion Trzech Kréli, na lewo Joachim i Anna spotykajacy sie przy
zlotej bramie, na prawo Nawiedzenie. W trzecim rzedzie w $rodku
Ofiarowanie w $wigtyni, na lewo $wieta Rodzina u Joachima i An-
ny, na prawo NajSw. Panna przyjeta do Swiatyni. U géry w $rodku
w {fuku Zasniecie Najsw. Panny.

Inwentarz Katedry Wawelskiej z r. 1563 tak méwi o tych wy-
pukforzezbach: ,Distinctiones autem in imagine praefata sunt quat-
tuor festivitatum Beatae Virginis Mariae, in alis vero duabus etiam
aliae quattuor distinctiones festorum eiusdem Virginis gloriosae”.

Na wypuklorzezbach wplyw Diirera jest znacznie wiekszy niz
na malowidlach, a tem samem mniejsze oddzialywanie wloskiego
odrodzenia. Typy powainych krepych ludzi sg zupelnie diirerow-
skie. Na naszych malowidiach nie spotykamy tak silnie zbudowa-
nej Madonny, ani takiej barczystej postaci jak aniol na Zwiasto-
waniu. Najsw. Panna siedzgca profilem na Poklonie Medrcéw
przypomina drzeworyt Diirera tejze tresci z r. 1511, a krél klecza-
cy jest bardzo podobny do stojacego po lewej stronie na tymze
drzeworycie. Na ofiarowaniu Najsw. Panna kleczaca z klatkg z pa-
ra synogarlic, stojgcy $w. Jozef i Symeon z Jezusem na rekach,
sq podobni jak na tejze rycinie Dfirera z Marienleben, gdzie tez
wystepuje jeden z widzéw obejmujgcych kolumne. Ogélne kom-
pozycje Zwiastowania i Nawiedzenia sg tez direrowskie. Glowa
$w. Piotra w tiarze papieskiej na Zasdnieciu podobna jest do Boga
Ojca z ryciny Tréjcy §w. z 1511r.

Poczerniale srebro wypuklorzezb, z licznemi zloceniami, kté-
rych czas nie zatarl, ale tylko nieco przyciemnil, przedstawia sie
wspaniale w calosci.

Ciekawe, ze Pankracy Labenwolf uzy! modelu obrazu Narodze-
nia z naszego tryptyku do bronzowej tablicy nagrobkowej dla dzie-
kana z Schwabisch Hall, Jézefa Feuerabenda, w kollegjacie $w. Gum-
perta w Ansbach, zachowujac te same wymiary, dodajac do calo$-
ci jedynie napis i obramienie®). Feuerabend zmarl w r. 1543,
a wiemy, ze nasz tryptyk ukoriczono w r. 1538, wiec model nie
by} jeszcze przedawniony.
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ZBIGNIEW HORNUNG awow) WOICIECH LENARTOWICZ.

Nieznany architekt polski z kofnca XVII wieku.

W péinocnej czesci Wojewddztwa Lwowskiego, wchodzacej
niegdy$ w sklad dawnego Wojewédztwa Belzkiego i Diecezji
Chelmskiej, znajduja sie dwa okazale blizniaczo niemal do siebie
podobne koscioly z ostatnich lat XVII stulecia, a mianowicie kos-
ciél parafjalny w Uhnowie oraz kosciél popijarski w Wargzu nieda-
leko Sokala. Budowle te, strzelajace ku niebu poteing masg wiez,
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