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BULLETIN DE L’HISTOIRE DE L’ART ET DE CULTURE.
REVUE TRIMESTRIELLE, PUBLIEE PAR L’INSTITUT DE
L’ARCHITECTURE POLONAISE ET DE L’HISTOIRE DE
LART DE LECOLE POLYTECHNIQUE A VARSOVIE.

MARS 1934. VARSOVIE II-e année, No 3.

LA SECTION D’URBANISME DE L’INSTITUT.

Les travaux de la Section d'Urbanisme de I'Institut debutérent
par I’étude du matériel cartographique ayant trait aux lieux ha-
bités en Pologne, provenant des archives de I’état et communales
ainsi que des collections publiques ou privées. Afin de publier ces
matériaux, la Section entreprit I'édition des ,Plans des villes en
Pologne“. La premiére série comprend 100 plans de villes, publiés
a I'échelle de 1:5000 et l'interprétation desquels est uniformisée.
Les archives de la Section comptent 277 plans de villes et de
sites (447 planches), de nombreuses copies ainsi que des extraits
d’archives.

L’attention de la Section s’est portée spécialement sur I'étude
de Varsovie au point de vue d'urbanisme. Comme résultat de ces
recherches parut en 1930 un mémoire de M. Sosnowski, sur
sL'origine, le plan et les traits caractéristiques du réseau des
rues de Grand-Varsovie“. En cours d’éxécution se trouve un plan
a grande échelle, de Varsovie a I'époque de Stanislas Auguste —
dressé d’aprés des mesures et croquis du temps, conservés a la
Bibliothéque Nationale a Varsovie. En plus la Section prépare I'édi-
tion d'une série de monographies qui formeront un cycle con-
sacré aux ,Problémes d'urbanisme dans les villes et les sites
de Pologne“. Cette série sera inaugurée par des études sur les

villes de Kazimierz Dolny (ville historique) et de Gdynia (ville
moderne).

J. ZACHWATOWICZ — LA REGULATION DE LA PLACE DE LA
BANQUE A VARSOVIE, D’APRES LE PROJET DE CORAZZL

La Bibliothéque Publique de Varsovie posséde un projet

de régulation de la place ‘de la Banque, éxécuté par Corazzi en
1825. C'est a cette époque, ou pour mieux dire en 1824, que
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furent démolies les dépendances du palais Oginiski, et que par
conséquent on obtint une espace libre en forme de triangle entre
les rue Rymarska et Elektoralna. Le tracé de la rue Rymarska,
formant un bras de ce triangle et coupant la place de biais, a été
conditionné par la ligne des anciennes fortifications du XVli-e s.
et quj existaient au centre de la ville jusqu’au début du XIX-e s.

En créant la place de la Banque, on a voulu en premier lieu
aménager la vue sur le palais, recemment remanié, de la Commis-
sion Gouvernementale des Recettes et du Tréser (autrefois palais
Zielinski). Pour atteindre ce but, on acquit les terrains voisins,
et aprés avoir démoli les officines, on obtint I'espace aux con-
tours peu gracieux il est vrai, qui forme aujourd’hui la place dela
Banque.

Corazzi (architecte de la Commission Gouvernementale des
Recettes et du Trésor) tend a créer, dans son projet de 1825, une
conception monumentale (pl. XXIX). En prenant le palais de la
Commission pour point de départ, il trace sur son axe une large
rue, débouchant sur la rue Bielariska. Pour délimiter la nouvelle
rue, il établit des ,points de vue“ sur l'axe du palais — des
rayons secondaires, partant de ces ,points de vue“ relient les
angles du Palais de la Commission d'un coté, a ceux de I'Hotel
de la Monnaie de l'autre, et marquent la ligne des batiments qui
borderaient la rue projetée. Le reste du terrain forme a peu prés
un rectangle, orienté sur l'axe de I'ancien palais Ogiriski trans-
formé en Palais du Ministre du Trésor. A I'angle de la place de la
Banque et de la rue Elektoralna, Corazzi place la Banque, dont
I'aspect est assez proche de la Banque de Pologne, construite plus
tard.

Le plan de Corazzi na fut jamais réalisé, et les édifices dont
il fut l'auteur, ne recurent point de cadres urbanistiques appropriés.

P. J. KRUSZYNSKI — GEORGES PENCZ COMME AUTEUR DU
TRIPTIQUE A LA CHAPELLE SIGISMOND (CATHEDRALE
DE WAWEL A CRACOVIE).

Cest en 1519 que le roi Sigismond le Vieux Jagellon ordonna
la construction d'une chapelle qui depuis est connue sous le nom
de la Chapelle Sigismond. Située prés de l'ancienne Cathédrale
royale sur le mont Wawel — elle est non seulement le plus ancien
monument renaissance en Pologne, mais aussi le plus pur et le
plus beau monument de l'architecture de la renaissance au dela
des Alpes. Des artistes italiens furent convoqués par le Roi et c'est
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a eux que la Pologne doit la construction et I'ornementation
de ce chef-d'oeuvre. Cependant la grille fermant I'entrée, les can-
délabres et le triptique de l'autel furent exécutés par des artistes
venus de Niirnberg. En effet, c’est avec Niirnberg que Cracovie
entretenait alors de trés vives relations artistiques et commerciales.
Les registres des archives polonaises contiennent sur ce sujet des
informations trés précises. Nous y trouvons une note, nous disant
que Jean Diirer, frére cadet de l'illustre Albert et peintre de la
cour royale de Cracovie, peignit sur toile I’esquisse du triptique
de l'autel, dont les modéles en bois furent sculptés a Niirnberg
par Pierre Flotner, et fondus en cuivre par Pancrace Labenwolf.
Dans la suite I'orfévre Melchior Bayer les prit pour modéle
de ses hauts-reliefs en argent, dorés en partie, représentant des
scénes de la vie de Notre Dame. Se basant sur une analogie avec
I'art d’'Albert Diirer, Ignace Beth attribua a Jean Diirer les images
de la Passion peintes sur le c6té opposé.

Derniérement, dans son excellente monographie de la Cha-
pelle Sigismond, M. Etienne Komornicki signale un fait jusqu’a
présent inconnu: Séverin Boner, sécrétaire et trésorier du Roi,
inscrivit sur les registres des archives que la somme de 290 fl. fut
payée a Georges Pinczenstein pour les peintures de I'extérieur du
triptique: ,Georgio Pinczenstain, qui laborem extrinsecus pictura
ornat... fl. 290, et au sculpteur Herter 30 fl. pour les travaux en
bois. Or, ni Georges Pinczenstein ni Herter ne sont connus
jusqu’a présent. J'ose donc affirmer qu’il s’agit ici d'une erreur
commise par le sécrétaire: les artistes de Niirnberg lui étaient per-
sonnellement inconnus et la note en question a été redigée a Cra-
covie. Les artistes s’appelaient donc: Georges Pencz, Georges
Hertenstein, la syllabe finale ,stein® ayant été ajoutée au nom du
premier et enlevée au second, ce qui fut d’autant plus facile que
ces deux artistes de Niirnberg, alors en vogue, portaient tous les
deux le nom de Georges.

Georges Pencz appartenait a ce groupe de peintres, qui est
connu sous le nom de ,Kleinmeister”. Tout en imitant leur maitre
Diirer, les ,Kleinmeister® se firent apotres de son art et finirent
par élever la maitrise de l'art de la renaissance en Allemagne
a un niveau jusqu’alors inconnu. Pencz est connu surtout comme
graveur. Cela ne I'empéchait pas d’étre un portraitiste remarquable,
qui savait unir dans ses tableaux le grand style de Titien et de
I’école venitienne au classicisme de Mantegna. Vers I’'année 1530,
puis a partir de 1539, il séjourna en ltalie (Rome). Exilé avec ses
amis , Barthel et Jean Sebald Beham, de sa ville natale, pour
cause de ses idées radicales religieuses et sociales, il s’humilia et
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retourna a Niirnberg; en 1532 il obtint méme le titre de peintre
municipal de cette ville. Il passa les derniéres anées de sa vie
a la cour d'Albrecht de Prusse, a Kdnigsberg, en qualité de son
peintre favori. Il mourut en 1550.

A partir de 1540 il signait ses gravures des lettres G.P. Actuel-
lement on lui atribue aussi et avec raison les gravures signées
des lettres J. B. — et dont la forme et le style sont trés proches
des précédantes. Il existe une parenté trés prononcée entre ses
estampes, ses gravures sur bois et ses portraits, et les peintures
du triptique. L'influence de Diirer sur l'auteur du triptique est
aussi frappante que celle qu’il exerca sur tout I'art de Nirnberg.

Pencz employait un certain schéma de composition, qu'on
retrouve dans la plupart de ses tableaux. Le personnage principal
du tableau figure d’habitude sur un c6té du tableau, presque tou-
jours assis et vu de profil. Du cété opposé sont groupes les au-
tres personnages. Au centre, au second plan, se trouve un person-
nage qui sert de trait d’'union entre les deux groupes. Pour se
rendre compte de ce schéma, il suffit de comparer la gravure de
Joseph racontant son songe a Jacob, et la gravure de Virgi-
nius tuant sa fille, avec la gravure du Christ traduit devant Annas
et Hérode (pl. XXXIII fig. 5, pl. XXXIV fig. 8). On peut observer
la méme disposition de figures méme dans les cas ou deux per-
sonnes seulement sont représentées: alors un de ces persorna-
ges est placé (assis ou debout) dans un coin du tableau, tandis
que l'autre s'approche du coté opposé (généralement au deuxié-
me plan).

La Descente de la Croix du triptique de Sigismond, influencée
par Diirer, est composée de fagon analogue a celle de la mort de
Lucréce (pl. XXXV, fig. 9). L’Eve de la ,Descente aux Enfers” est
une des plus intéressantes figures qui furent jamais peintes par
Pencz; la disposition de sa téte, de ses mains et de ses pieds
rappelle vivement celle de Virginie et de la Lune (pl. XXXIII fig.
4, XXXIV 8, XXXVIII 16). Eve représente le type féminin trés fré-
quent chez Pencz: oval plein et arrondi, nez petit, légérement bus-
qué, lévres charnues et front bas. Un autre type féminin au profil
classique (Artémide — pl. XXXIV fig. 7) est représenté par la fi-
gure d’une femme que l'auteur du triptique placa aux Enfers.
Eve ressemble a I'Eve et a Lucréce de Diirer; elle est modelée,
de méme que celle de Diirer, selon les principes de l'art italien.
Une ressemblance frappante est a noter avec I'Eve de Raffael, la
Diane de Baldassaro Peruzzi et 'Eve de Sodoma. Dans les oeu-
vres de tous ces artistes on voit la méme téte féminine au front
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bas et a 'oval arrondi. Les figures masculines sont chez Pencz
non moins caractéristiques. Le Christ dans ,La Résurrection” est
du a l'influence de Diirer, qui s'inspirait des modéles italiens, sur-
tout des oeuvres de Sodoma. Le profil classique du Christ (trip-
tique) est le méme que celui dans |'estampe ,Le Christ et les En-
fants” (pl. XXXIII, fig. 6), et ressemble au profil de Titus Manlius
(gravure) et a Jephte de la gravure en bois de Pencz, représen-
tant 'arc de triomphe.

La disposition des pieds est toujours la méme: elle a pour
but d'évoquer l'impression d'un mouvement précipité, presque
d’'une course. Les pieds nus sont minces, plats et allongés, le ta-
lon saillant, 'orceil un peu soulevé (la gravure d’Artémide, St.
Jean Baptiste, la Descente aux Enfers sur le triptique de Sigismond).

Pencz ne s’est point suffisemment familiarisé avec l'architec-
ture de la renaissance. Tout en évitant de reproduire le style gothi-
que — selon la mode des artistes de Niirnberg — il introduit
le style roman, dans les petites maisons du second plan, accolées
aux batiments plus grands, aux lignes plus abruptes. Les nuages
(p- ex. dans ,La Résurrection”) montent en spirale. Les rochers
(»Gethsemane”, ,La Descente de la Croix”, ,Tétis chez Chiron”)
sont coupés a la base nettement par une ligne norizontale. — Les
arbres ont un dessin trés simples, aux feuilles arrondies.

Tandis que Direr et les ,Kleinmeister” de Niirnberg dessi-
naient les plis des vétements cassés en lignes raides, selon les
régles de l'art gothique, Pencz, qui s'inclinait vers Part italien, sut
se soustraire a cet usage: il modéle les plis des rétements en har-
monie avec les formes et les mouvements du corps.

La perfection du coloris chez Pencz, tant appreciée par ses
contemporains, ressort dans toute sa vigueur sur le triptique de
Sigismond: le clair-obscur et la gamme coloristique est toujours en
parfait accord avec le sujet du tableau; ainsi p. ex. a la ,Mise en
Croix” Pencz donna un coloris froid, lugubre. Ailleurs, nous pou-
vons admirer un coloris éclatant, des teintes chatoyantes, passant
du rose au rouge, du vert bleuatre au vert vif.. — Il est évident,
qu'un artiste aussi éminent que |'auteur du triptique de Sigismond
ne saurait étre inconnu.

Les dessins de Jean Direr pour le triptique étaient loins
d’étre trés précis. De la s'expliquent certaines erreurs dans la ma-
niére de représenter les saints polonais, inconnus aux artistes de
Nornberg; ainsi p. ex. nous voyons St. Albert tenant une pelle,
au lieu d’une rame, symbole de sa navigation sur la Vistule, ayant
pour but le pays habité par les Prussiens, peuple paien, que le
Saint Martyr espérait convertir a la religion chrétienne.
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L’empreinte d’Albecht Dfirer est considérablement plus mar-
quée sur les hauts-reliefs que sur les tableaux — par conséquent,
les influences de la renaissance italienne sont peu perceptibles:
les personnages des hauts-reliefs, graves et trapus, carrés d'épaules,
ont tout a fait l'allure et le style des oeuvres de Diirer, La com-
position de la scéne de 'Annonciation et de la Visitation est éga-
lement apparentée a I'oeuvre de cet artiste. La Sainte Vierge avec
la cage aux colombes dans la scéne de la Présentation au Temple,
St. Joseph et St. Siméon tenant I'Enfant dans ses bras — rappellent
vivement les mémes personnages de la gravure de Diirer au méme su-
jet, de la série ,Marienleben”. Il est a noter que Pancrace Labenwolf
prit la scéne de la Natavité du triptique de Sigismond pour
modéle, lorsqu’il éxécutait en bronze la plaque commérorative de
Joseph Feuerabend, doyen de Schwabisch-Hall, dans I'église de
St. Gumpel a Ansbach: il a conservé jusqu’aux dimensions du mo-
déle, en se bornant seulement & ajouter l'inscription et I'encadre-
ment.

Z. HORNUNG — ALBERT LENARTOWICZ, UN ARCHITECTE
POLONAIS INCONNU (FIN DU XVIl-e SIECLE).

En 1922, on a découvert sur la fagade de I'église paroissiale
a Uhnéw une inscription, dissimulée jusqu’alors par une couche
du crépi, et qui permet d'établir le nom de |’architecte, Lenarto-
wicz, qui fut I'auteur de cette église; 'inscription lui attribue aussi
I’église des Soeurs Bénédictines a Sandomierz, I'ancienne église
des Piaristes et I'ancienne église paroissiale (convertie ensuite en égli-
se catholique-grecque) @ Warez. — La découverte est importante,
car jusqu'alors Lenartowicz n’était connu que par les sources archi-
vales, qui nous le présentaient comme un des plus remarquables
architectes de Lublin. A présent nous pouvons constater qu'i|
appartenait aux artistes organisés en gildes, instruits et formeés
dans un milieu provincial; les circonstances et les besoins
artistiques du pays 'appelérent a des taches monumentales, et i|
sut étre a leur hauteur. Les oeuvres de Lenartowicz différent de
'architecture baroque contemporaine en Pologne, formée sous
I'influence des chefs-d’'oeuvres italiens: Lenartowicz créa des
monuments qui tout en appartenant a la production locale de sa
province, portent I'empreinte de l'art néerlandais — bien qu’il faut
reconnaitre que l'artiste assimila aussi des éléments de l'art clas-
sique, issus de la tradition architectonique du déclin de la re-
naissance.
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WYDAWANY PRZEZ ZAKLAD ARCHITEKTURY POLSKIEJ
i HISTORJI SZTUKI POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ

Marzec 1934 WARSZAWA R. Il. Nr. 3

1 Z AP

Sekcja Urbanistyczna Zakifadu*) rozpoczela swag dzialalnosé
od poznawania materjalu kartograficznego, dotyczacego osiedli pol-
skich, przechowywanego w archiwach parnstwowych i komunal-
nych, oraz w zbiorach instytucyj spolecznych i oséb prywatnych.
Uwazajac ujawnienie tego materjalu za wielkie ulatwienie w pracy
badaczy,-Sekcja przystapila do wydawania ,Planéw przegladowych
Miast Polskich“, ktérych serja 1, obejmujaca 100 planéw, wyszia
w r. 1929, jako tom Il Bibljoteki Z. A. P. Wydawnictwo to jest
rodzajem bibljografji kartograficznej, podaje bowiem (w porzadku
alfabetycznym) opis oryginalu pod wzgledem tresci, skali i sposo-
bu wykonania, miejsce jego przechowania oraz schemat rysunko-
wy wykonany w Z. A.P. na podstawie oryginalu, w skali 1/56000,
uwydatniajacy sie¢ uliczna, sposoby zabudowania zwarty i luzny
i gléwne budowle uzytecznosci publicznej, pozwalajac tym sposo-
bem orjentowa¢ sig badaczowi co do wartosci oryginalu dla jego
zamierzen naukowych. Nastepna serja 2 jest w przygotowaniu.

Sekcja gromadzi archiwum planéw (oryginalnych lub w ko-
pjach), szczegélnie interesujacych z punktu widzenia nauki. Kopje
zdejmuje sie $cisle w/g oryginaléw, lecz wprowadza sie znakowa-
nie wspélczesne, ustalone w porozumieniu z b. Ministerstwem Ro-
b6t Publicznych, co ujednostajnia te kopje pod wzgledem wyko-
nania i ulatwia orjentacje i poréwnanie.

Archiwum Urbanistyczne Zakladu liczy obecnie 227 planéw
osiedli i miast na 447 planszach, nie wliczajac licznych kopij, no-

*) Patrz sprawozdanie z dzialalno$cl Zakladu — Biuletyn r. I. z. 3.
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tatek archiwalnych lub opracowan graficznych poszczegéinych
fragmentéw urbanistycznych (zwlaszcza dotyczacych Warszawy).

Sekcja poswieca specjalng uwage studjom nad Warszawa,
przerabiajagc odnosny materjal graficzny i archiwalny, przygotowu-
jac tym sposobem Zrédlowy materjal do wszechstronnej historji
tego skomplikowanego organizmu miejskiego*). Wynikiem tych
prac byla rozprawa prof. O. Sosnowskiego p. t. ,Powstanie, uklad
i cechy charakterystyczne sieci ulicznej na obszarze Wielkiej War-
szawy"“, opublikowana w r. 1930 w tomie Il ,Studjéw do dziejow
sztuki w Polsce”, wydawanych przez Z. A. P.

Obecnie Sekcja opracowuje wielki plan Warszawy z czaséw
Stanistawa Augusta na podstawie oryginalnego rysunku pomiaro-
wego (bruljon planu), rewindykowanego z Rosji i przechowywane-
go w Bibljotece Narodowej, a uzyczonego dla tego celu Zakladowi
przez Zarzad Bibljoteki.

Zdajac sobie sprawe z brakéow naszej literatury urbanistycz-
nej, Sekcja rozpoczela prace nad przygotowaniem do druku sze-
regu monografij, tworzacych cykl pod tytulem: ,Zagadnienia urba-
nistyczne miast i osiedli polskich®, z zamiarem wyswietlania zja-
wisk historycznych i wspélczesnych na przykiadach wybranych orga-
nizméw. W przygotowaniu sg prace o Kazimierzu Dolnym (miasto
historyczne) i Gdyni (miasto nowopowstale o cechach specyficz-
nych). Zamierzone wydawnictwo zyskalo przychylng ocene Mini-
sterstwa Spraw Wewnetrznych, ktére w tym wzgledzie prace Za-
kladu wspomaga.

JAN ZACHWATOWICZ (z. A.p) REGULACJA PLACU
BANKOWEGO W WARSZAWIE WEDtLUG PROJEKTU
CORAZZI'EGO.

Punktem wyjécia do skreslenia ponizszych uwag byl znajdu-
jacy sie¢ w zbiorach Bibljoteki Publicznej w Warszawie projekt re-
gulacji Placu Bankowego, wykonany przez Corazzi'ego w 1825 r.').
Projekt ten w interpretacji graficznej, wpasowany w zarys dzisiej-
szego stanu zabudowania tej czesci miasta, podany jest na tabli-
cy XXVIII%). Zamieszczenie fotografji z oryginalu nie bylo wskazane
wobec koniecznosci znacznej redukcji, przy ktérej zatraciloby sie
zasadniczg koncepcje i delikatnie zaznaczone osie, stanowiace waz-
ny momeant w kompozycji. Zanim jednak przyjrzymy sig blizej tej,

*) Do tej kategorjl nalezy zamieszczone w tym numerze studjum arch,
J. Zachwatowicza o projekcie regulacji Placu Bankowego Corazziego.
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niezrealizowanej zreszta, urbanistycznej koncepcji, ustalmy pokrétce
te warunki lokalne i okolicznosci, ktére przyczynily sie do powsta-
nia Placu Bankowego w obecnej konfiguracji i ramach, w ktoérych
mogla dziala¢ tworcza mysl architekta.

Sie¢ uliczna i uklad zabudowania tej czesci miasta uksztalto-
waly trzy czynniki: podzial wiasnosciowy gruntu t.zw. widki, forty-
fikacje i zabudowania palacowe. Uklad wiék (Baryczkowskie —
poiniej S-to‘l‘{rzyskie i Skérczyniskiego — pozniej Leszczyriskich?)
uwarunkowal kierunek ulic Leszno i Elektoralnej. Fortyfikacje XVII
wieku oddzielajace sie¢ ulic miejskich od ulic za watami przyczy-
niaja sig do skosnego biegu ulicy Rymarskiej, laczacej ulice Leszno
z wjazdem w obreb fortyfikacji, mieszczacym sie u wylotu ulicy
Senatorskiej!). Zebudowania palacowe, szczegdlnie oficyny, ota-
czajace nieodzowne cour d’honneur’y, niewiele liczyly sie z linjemi
ulic, a najmniej z caloscia zabudowania danego bloku. Stad defor-
macje kierunkéw ulic i dowolny ukiad osi palacowych zalozen,
niezmiernie utrudniajgce zadania racjonalnej regulacji.

W zespole palacéw zbudowanych w réinym czasie w tym
wezle ulic, z ktérego utworzyl sie w r. 1825 Plac Bankowy, istnialy
przed tym rokiem nastepujace: Potockich (pézniej Zieliriskich),
Oginiskich, Mniszchéw i Zamoyskich (Blekitny).

Najwazniejszym dla nas jest palac Zielinskich, on to bowiem
stal sie-osrodkiem sprawy utworzenia Placu Bankowego. Jako
dworek Rafala Leszczyriskiego dostaje sie posiadio$é Potockiemu,
ktéry przebudowuje dworek na palac o typowem zaloieniu war-
szawskich miejskich rezydencji z dziedziricem zamknigetym szczel-
nie oficynami z brama wjazdowa od ul. Rymarskiej®). Od roku
1818 miesci sie w patacu Komisja Rzadowa Przychodow i Skarbu®),
ktéra w roku 1824 przystepuje do przebudowy palacu wedlug pro-
jektu Corazzi'ego?).

Palac Oginskiego, ktérego dziedziniec zamknigty oficynami
zajmowal cala przestrzen dzisiejszego Placu Bankowego, nie nale-
zal do rzedu wspanialych rezydencyj; byt to budynek parterowy
z alkierzami od ogrodu i facjata o trzech oknach. Oficyny, nie
stykajace sie pierwotnie z palacem, otaczaly nieksztaltny dziedzi-
niec z brama od ul. Rymarskiej®). W palacu i oficynach gniezdzily
sie podéwczas liczne rzesze niezamoznych lokatoréw, oficyne od
Elektoralnej zajmowaly sklepy; czes¢ lokali zajeta byla przez
wojsko.

W grudniu 1823 r. rozpoczeto z polecenia Kom. Rzad. Przy-
choddéw i Skarbu poszukiwania odpowiedniego lokalu dla umiesz-
czenia biur Dyrekcji Jeneralnej Loterji. Zlustrowano w tym celu
Marywil i Gmach pod Kolumnami (obecnie skrzydlo Teatru Wiel-
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kiego i po stwierdzeniu niedogodnosci tych budynkéw zwrécono
uwage na zabudowania palacu Oginskich przylegle do Patacu Ko-
misji. W styczniu 1324 r. budowniczy Schiitz otrzymuje polecenie
zbadania oficyn tego palacu i zrobienia szkicu rozmieszczenia biur
Dyrekcji Loterji. Opinja wydana przez Schiitza wypadla ujemnie,
ma jednak dla nas wielkie znaczenie, po raz pierwszy bowiem wy-
stepuje stwierdzenie koniecznosci zburzenia oficyn w celu otworze-
nia widoku na Palac Komisji®). Sprawa nabycia posiadlosci Ogini-
skich nie upada, przechodzi przez wlasciwe instancje, uzyskuje
aprobate Namiestnika i zakornczona jest aktem kupna-sprzedazy 20
kwietnia 1824 r.!'%). W listopadzie tegoz roku uzyskano reskrypt
Namiestnika zezwalajacy na zburzenie .czesci palacu Oginskich
i utworzenie placu dla upiekszenia miasta i odsloniecia Palacu
Rzadowego Komisji Przychodéw i Skarbu.

Niebawem rozpoczeto burzenie oficyn do linji ul. Rymarskiej,
przediuzonej od Palacu Rzadowego do Elektoralnej, oraz wezwano
Urzad Municypalny Miasta do plantowania placu i przygotowania
materjaléw do zabrukowania. W styczniu 1825 r. oficyny i brama
od Rymarskiej zostaja calkowicie zburzone do wymienionej linji.
Jednoczesnie palac Oginskich i pozostala cze$¢ oficyn zostaly od-
remontowane dla umieszczenia biur Komisji Rzadowej Przychodéw
i Skarbu, przeniesionych tu na czas remontu i przebudowy patacu
Rzadowego (dawniej Zielinskich). W tym czasie przeznaczenie
nowonabytej posiadiosci nie jest jeszcze ustalone. Zdecydowano
umiesci¢ w palacu Oginskich mieszkanie Ministra, zabudowanie zas
naroinej parceli od ul. Elektoralnej nie bylo ustalone jeszcze
w kwietniu 1825 r. Projekty na Gmach Bankowy i Palac Mieszkal-
ny wykonane zostaly w sierpniu tego roku. Okoliczno$¢ ta pozwala
na ustalenie czasu, w ktérym powstal projekt regulacji placu, na
ktérym wrysowane plany budynkéw nowoprojektowanych oraz na-
pisy. przy nich wskazujg na czas przed ostatecznem ustaleniem
programu tych budowli. Przy patacu Ogiriskich umieszczony jest
napis: ,Projet de la Reformation du Batiment pour la Caisse et
logement du Minisire au premier Etage”. Przy palacu zaprojekto-
wana wielka sala kolumnowa z napisem: ,Salon pour la tirage de
la Loterie, ou Cour domestique”. Budynek naroiny od ul. Elekto-
ralnej dwutraktowy bez okraglej sali nosi tytul: ,Projet pour un
Batiment qui pourrait servire a 'emplecement d'un Banc(!). publi-
que”. W ten sposéb projekt omawiany posiada jeszcze te wartosc,
e jest pierwszym rozwiazaniem zabudowania nowonabytej parceli.

Tréjkatny, przypadkowy ksztalt placu, ktéry powstal po wy-
burzeniu oficyn palacu Oginskich, nie mogt oczywiscie zadowolni¢
Corazzi'ego, wobec czego szuka on rozwigzania w drodze utworze-
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RYMARSHA
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Projekt regulacji Placu Bankowego w Warszaw

Corazziego (1825)
(czarne — budowle projektowane przez Corazziego,

wg.

linja przerywana — stan obecny).



nia osiowych aspektéw w pierwszym rzedzie dla t. zw. Palacu Rza-
dowego, dla ktérego wiasciwie caly plac byl utworzony. Rozwigza-
nie tego zalozenia wymagalo poglebienia placu przed palacem;
Corazzi jednak posung! sie dalej i zaprojektowal na osi palacu
szerokg ulice (60 m.) przebita do ul. Bielanskiej''). Linje zabudo-
wania tej przestrzeni ustalal Corazzi w sposéb nastepujacy: na osi
Palacu Rzadowego, przediuzonej do ulicy Bielariskiej, wzigty zostal
na Srodku tej ulicy punkt (Nr. I na tablicy '?), z ktérego popro-
wadzono promienie do skrajnych punktéw kolumnady patacu (patrz
tabl. XXVIIl). Linje te wyznaczaja kierunek nowoprojektowanych
zabudowan przy patacu Mniszchéw oraz skrajne punkty zabudowan
od strony Tlomackiego. Nastepnie na tejze osi palacu na srodku
ulicy Rymarskiej przyjeto punkt (Nr. 2 na tablicy '), z ktérego po-
prowadzono promienie do krawedzi Aignerowskiej Mennicy. Jeden
z tych promieni okresla kierunek zabudowania naroznika przy ul.
Bielarnskiej.

Pozostalg czes¢ placu Bankowego opracowuje Corazzi juz pod
katem nowego Palacu Ministra. W tym celu na osi tego palacu,
zrecznie wykorzystujac istniejacq przy palacu Mniszchéw oficyne,
doprojektowuje symetryczng budowle od ulicy nowoprojektowanej,
faczac je lekko wybrzuszona linja muru *). Do kompozycji naleza
tez trawniki pomiedzy przekatnemi jezdniami. Srodek placu zaj-
muje blizej nieokre$lony akcent plastyczny.

W zwigzku z projektem regulacji placu naprawit Corazzi za-
rysy niektoérych przyleglych blokéw. Wazniejszemi zmianami sa
poszerzenie, niestety nie zrealizowane, ul. Rymarskiej '), uporzad-
kowanie bloku przy ul. Zabiej, wreszcie poszerzenie wylotu ul. Bie-
lariskiej na pl. Teatralny. Pozatem Corazzi zamyka dojazd na Tlo-
mackie od ul. Bielanskiej, projektujac brame wjazdowg od ,Place
de Monnoies* 1¢). Sprawy znieksztalcenia ul. Senatorskiej przez
Wysunigte skrzydlo palacu Blekitnego Corazzi nie usiluje rozwigzaé,
Znaczac w tem miejscu tylko nowa krate przy dziedziricu palacu
Mniszchow.

Realizacja calej tej koncepcji byla wowczas zupelnie mozliwa.
Nowoprojektowana ulica nie wymagata radykalnych wyburzen, po-
za nedznemi w wiekszej czesci drewnianemi oficynami od strony
ulicy Bielariskiej (tabl. XXVIII). Najkosztowniejszem mogto sie okazac
zniwelowanie walu (pozostatosci z dawnych fortyfikacyj), ktéry
przetrwal w ogrodzie Mniszchéw do r. 1832. Zaznaczyl pozatem
Corazzi w swoim projekcie przejazd z ulicy Elektoralnej na Leszno,
ktéry prowadzi¢ mial przed glowny portyk Palacu Kom. Rzad.
Przychodéw i Skarbu. Pomyst ten zostal czesciowo zrealizowany.
Zasluguje na wyrdznienie inna jeszcze cze$ciowo zrealizowana kon-
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tepcja, majacaistotne znaczenie dla charakteru placu. Jest to ko-
lumnowa galerja, przebiegajaca przez wszystkie trzy gmachy w za-
chodniej polaci placu.

Odstep, istniejacy pomiedzy srodkowym korpusem b. palacu
Oginskich a linjg zabudowania placu '7), skionil Corazzi'ego do za-
projektowania kolumnady wyréwnywujgcej linje zabudowania i mas-
kujacej ten odstep. Pierwotnie, jak to wskazuje omawiany projekt
placu, kolumnady te opieraly sig o skrzydla palacu, w ostatecznym
jednak projekcie zostaly zlaczone z kolumnadg palacu Komisji
Rzadowej Przychodéw i Skarbu z jednej i z nowoprojektowanym
gmachem bankowym z drugiej strony '¥). Powstala w ten sposéb
imponujgca galerja, przebiegajgca wzdluz calego placu i siegajaca
w ulice Elektoralng na calg dlugo$¢ gmachu Bankowego.

Na zakoriczenie wspomnie¢ nalezy, ze zabudowania po dru-
giej stronie palacu Komisji, zajmujgce naroznik ulicy Rymarskiej
i Leszna, nie zadawalaly Komisji i przeprowadzana byla akcja na-
bycia sasiadujgcych z palacem parceli. W zwigzku 2z tem istniejg
w Archiwum Skarbowem dwa projekty H. Szpilowskiego z r. 1826.
Jeden z nich jest projektem palacu- kamienicy dla kasztelana Zie-
linskiego, usytuowanej przy ul. Leszno, drugi projekt oficyn tego
palacu, zajmujacych naroznik Leszno — Rymarska. Oficyny te ota-
czajg wielki dziedziniec otwarty na ul. Rymarska, t. j. stanowiq
analogie do sasiedniego Palacu Komisji. Zaden z projektéw nie
zostal zrealizowany.

PRZYPISY:

1. Podpis na projekcie. .Corazzi fecit anno 1825“. Projekt nie posiada
tytulu an! wrysowanej skali (mozliwem jest, ze cze$é planu zostala
oderwana).

2. Skala 1 : 3000; oryginal projektu 1 : 609.

3. Malcuzyniski: Rozw6] terytorjalny miasta Warszawy. Warszawa 1900,
str. 17 1:23.

4. O. Sosnowski: Powstanie, uklad i cechy charakterystyczne sieci ulicz-
nej na obszarze Wielkiej Warszawy. Warszawa 1930, str. 44—45,

5. Archiwum Skarbowe. Akta Budowy Patacu Dyrektoréw Skarbu, Lit.
D., nr. 12, vol. 1. Plan Warszawy z r. 1771 w Gab. Rycin Uniwersytetu
Warszawskiego.

6. A. Lauterbach: Warszawa. Warszawa 1925, str. 189—190,

7. Gléwny korpus palacu ulegl tylko drobnym zmianom w planie. Zo-
stalo natomiast nadbudowane ll-gie pigtro (budynek by? plqtrowy)
i w zwigzku z tem zmieniona caltkowicie szata zewnetrzna gmachu.
Oficyny boczne nie ulegly wiekszym zmianom, frontowe natomiast
lacznie z brama od ulicy Rymarskiej, zostaly calkowicie zburzone.
Na ich miejscu projektuje Corazzi dwa istniejace do dzi$ skrzydla
z kolumnami, zlaczone zelazng kratg, z otwartym widokiem na palac
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I dziedziniec palacowy. Plany przebudowy w Archiwum Skarbowem.
Tamzie kontrakt na roboty z Szmidtnerem, Oertzenem i Marszelem
(Rkta, przypis 5). Termin ukoriczenia rob6t 1-go maja 1825 r. Nalezy
zaznaczy¢, ze jako budowniczowie palacu sg wymienieni Antoni Co-
razzi | Adolf Schiitz.

8. Widok bramy od ulicy Rymarskiej na obrazie Canaletta na Zamku
Warszawskim, oraz na rysunku Vogla w pracy A. Kraushara: War-
szawa za sejmu czteroletniego, str.48. Opis palacu w akcie sadowym
z r. 1823. Arch. Skarb. Akta dotyczace nabycia domu na rzecz K. Rz.
P. Sk. Lit. D., nr. 11, vol. IL

9. Arch. Skarb., akts wymienione w przypisie 8.

10. Za sume 350000 zlp. od hr. Ksawerego Brzostowskiego, 6wczesnego
wlasciciela nleruchomosci. Arch. Skarb., przypis 8. Dalsze dane z ak-
téw jak wyzej Lit. D., nr. 11, vol. I, Il i 1L

11. Czesé¢ tej ulicy nosi nazwe: ,Mouvelle Rue projeté®, tréjkatna prze-
strzen przy ul. Bielanskiej: ,Place de la Monnoies®.

12. Napis przy tym punkcie: ,Point de vue sur la Commission du Trésor*.

13. Napis przy punkcie: ,Point de vue sur la Monnois*.

14. ,Muraille nouvelle pour enfermer le jardin qui reste”.

15. Napis na projekcie: ,Rue Rymarska élargée”.

16. Napis przy bramie: ,Nouveau entrée a I'hotel de Vilna*. Wskazuje
to na prywatny charakter placu Tlomackie; istnial tam zreszta jeszcze
wowczas ,palac”.

17. Patac Ogiriskich zostat wcielony do nowej budowli z pogrubleniem mu-
row i przerobka niektérych sal, jak to widaé z omawianego planu,
oraz z aktéw HArch. Skarb. Akta budowy Palacu Dyrektoréw Skar-
bu, Lit. D, nr. 12, vol. 1.

18. Plan Gmachu Bankowego i Gieldy, z zaznaczona otwarta galerja w Arch.
Skarbowem. Akta Budowy Gmachu Bankowego, lit. D., nr. 7, vol. I.

11
0 A A5 RN 1560

KS. TADEUSZ KRUSZYNSK! (krAKOW) — JERZY PENCZ
Z NORYMBERGI JAKO TWORCA MALOWIDEL TRYPTYKU
W KAPLICY ZYGMUNTOWSKIEJ *).

Wszelkie nowe dane co do kultury i sztuki okresu Jagiello-
now zaslugujg na prawdziwe uznanie, zwlaszcza jezeli zyskujemy
wiadomosci o Zamku i Katedrze Wawelskiej. Niedawna praca Dr.
Stefana Komornickiego ,Kaplica Zygmuntowska w Krakowie na
Wawelu®, ogloszona w t. XXIll Rocznika Krakowskiego, jest tem

*) Od Redakeji. Druk pracy tej w rozmiarach przekraczajacych dotych-
czasowe artykuly, zamleszczane w Bluletynie, umozliwiony zostal przez uzyska-
nle specjalnego zasitku na ten cel.
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