bickiego, gdyz obaj w roku 1636 juz dawno nie zyjq. Mogli oni nato-
miast rzezbi¢ nagrobek Wojciecha Baranowskiego, ktéry powstal po
roku 1613 w Gnieznie i biskupa Cieleckiego w Plocku, ktéry zmart
w roku 1626. Abraham von dem Block mial zaméwienia dla biskupéw
polskich (por. Thieme- Becker, tom V., str. 121), ktére po jego $mierci
wykoriczyl rowniez rzezbiarz gdaniski Wilhelm Richter. Ten artysta
mogiby tez by¢ tworca nagrobka Wawrzyrica Gembickiego w roku 1636.

JULJUSZ STARZYNSKI (z. A. p) — DO DZIEJOW POLSKO-
GDANSKICH STOSUNKOW ARTYSTYCZNYCH W XVII WIEKU

(przyczynek archiwalny).

Doniosia rola, jaka odegralo $rodowisko gdariskie w dziejach
polskiej kultury artystycznej, domaga sie rychlego a wyczerpujace-
go opracowania. Bogate miasto portowe, protegowane przez wielu
polskich monarchéw, ogniskujace w sobie mnogo$é¢ réznorodnych
wplywéw kulturalnych, bylo dla Rzeczypospolitej jedng z najwaz-
niejszych bram, wiodacych na zachéd. Dzieki temu szczegdlnie
z koricem XVl i w ciggu XVII w. urosio ono w zamozno$¢, stajac sie
nietylko wybitnym osrodkiem handlu, ale zarazem ogniskiem zycia
umyslowego i artystycznego. Wybitny udzial wplywéw gdanskich
lub przez Gdarisk idacych stwierdzi¢ mozna w wielu polskich zabyt-
kach z tych®czaséw zaréwno z dziedziny architektury, rzeiby, ma-
larstwa, jak i przemyslu artystycznego. W tym wzgledzie rola Gdarni-
ska zdaje sie przedewszystkiem polega¢ na przetwarzaniu zdobyczy
wielkiej sztuki niderlandzkiej i dalszem ich przekazywaniu polskim
Srodowiskom.

Sztuka gdariska z koricem XVI i w pierwszej polowie XVII w.
posiada charakter przedewszystkiem rzezbiarski i w tym kierunku
oddzialywata na Polske. Wplywy te odnajdziemy u nas w licznych
przejawach rzeZby architektonicznej i dekoracji, przedewszystkiem
zas w plastyce nagrobkowej. Droga poprzez Gdarisk przyjal sie
w Polsce typ nagrobka, wywodzacy sie od Cornelisa Florisa, a wy-
ksztalcony na podiozu sztuki Sansovina; typ ten gdansko - niderlan-
dzki z koricem XVI i w ciggu XVII w. zaznaczy! sie u nas szere-
giem znakomitych przykladow'). Z moizliwoscia wplywdw, a czes-
ciowo i importu gdanskiego nalezy sie liczyé réwniez w dziedzinie
epitafjow. Wykonywaniem epitafjéw na zaméwienie panéw polskich
zajmowal sie tak wybitny artysta, jak Abraham von dem Block?),
a réwniez wiele innych, bezimiennych przykladéw z tej dziedziny,
rozsianych po calej Polsce, wykazuje niezawodne cechy dluta gdan-
skiego. Jak w pierwszej, tak samo w drugiej polowie XVII wieku
wyroby gdariskiego przemystu artystycznego cieszyé¢ sie bede w Pol-
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sce wielkiem powodzeniem, a rzezbiarze i kamieniarze stamtad
pochodzacy znajdg zatrudnienie w najwybitniejszych przedsiewzie-
ciach budowlanych i zdobniczych. Wystarczy wspomnie¢ o wybitnej
roli, jaka odgrywajg Gdanszczanie w dziejach budowy warszawskie-
go palacu Krasinskich?), lub rezydencji Jana Il w Wilanowie *).

Przyczynek archiwalny, ktéry obecnie publikujemy, dorzuca
nowe wiadomosci do podniesionej poprzednio sprawy epitafjow ty-
pu niderlandzko - niemieckiego, importowanych z Gdariska do Pol-
ski w XVII wieku. Jest to kontrakt spisany dnia 4 pazdziernika
1648 r. pomiedzy ksienig grodzieriskiego konwentu P. P. Brygidek,
Urszulg Rzeczycka, a rzezbiarzem z Gdanska, Konradem Waltherem,
na wykonanie marmurowego pomnika Aleksandra Wiesiolowskiego,
marszatka W. Ks. Lit, zony jego Aleksandry z Sobieszyna oraz
Gryzeldy Wodyniskiej Sapiezyny z przeznaczeniem tegoz epitafjum
do kosciola P.P. Brygidek w Grodnie®). W ten sposéb wdzieczne
mniszki pragnely uczci¢ pamie¢ sweyo wyjatkowego dobrodzieja
i fundatora wspomnianej s$wiatyni grodzieniskiej’). Zamoéwionego
epitafjum obecnie nie udalo sie odnaleZz¢ na miejscu; by¢é moze, ze
z czasem uleglo ono zniszczeniu. Sam zas dokument, zatytulowany
,kontrakt s panem kamiennikiem na epitafium” znajduje sie w ar-
chiwum S. S. Nazaretanek w Grodnie. y

Publikowany przez nas dokument zasiuguje na uwage history-
kow sztuki przedewszystkiem jako wyrazne i ciekawe s$wiadectwo
importu gdariskiego; dalej ze wzgledu na szczegdélowy opis zamé-
wionego epitafjum, nie dajacy sie wprawdzie zestawi¢ z samym za-
bytkiem, ale zato odpowiadajacy w swym typie wielu innym po-
dobnym epitafjom o charakterze niderlandzko - niemieckim, roz-
rzuconym po calej Polsce, wreszcie ze wzgledu na kilka ciekawych
wiadomosci, jak np. stwierdzenie, Ze artysta mial wykonaé epita-
fjum ,podiug wizerunku sobie danego”, wyszczegdlnienie materja-
low, ktére mialy by¢ uzyte, lub wskazanie drogi importu z Gdan-
ska przez Krélewiec do Grodna.

Poprzestajac na powyzszych kilku uwagach wstepnych, w dal-
szym ciggu przytaczam dokladny odpis samego dokumentu:

.Za wolg y rada Jasnie Wielmoinego J. M. Pana Michala
Gedeona Tryzny, Podskarbiego y Pisarza wielkiego W. X. Litt.
iako Executora y Dobrodzieia naszego: Ja Urszula Rzeczycka Xieni
konwentu Grodzieriskiego Reguly S. Brygidy uczynilam pewne po-
stanowienie y kontrakt z Panem Konradem Walterem kamiennikiem
y Mieszczaninem Gdarniskim y z Panem Piotrem Hebnerem Towa-
rzyszem iego na zrobienie Epitafium marmurowego S.P.J. M. Pana
Krzysztofa Wiesiolowskiego, Marszatka Wielkiego W. X. Litt. y z
Paniag Malzonkg Jego Ms¢ Jey Mcig Panig Alexandrg z Sobieszyna
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Wiesiolowska takie y Siestrzenicg Jey Mci Jey Mcig Gryzeldg Wo-
dynska Sapiezyng, Marszalkowa wielkg W. X. Litt. 1z podial sig po-
mieniony P. Konrad Walter kamiennik zrobi¢ Epitafium marmuro-
we z osobami w zwysz mianowanemi podiug wizerunku sobie da-
nego, ktére ma bydZ na wysokos¢ lokci iedenascie a na szerokos¢
lokci szes¢, a to Epitafium samo ma bydZi z marmuru czarnego
ciemnego glansowanego y dobrze wypolerowanego, na pierwszey
tablicy ma bydz Crucifix pod ktérym dwie osobie Panie maig bydz
kleczace to iest po prawey rece starsza, a po lewey mlodsza oso-
ba, na spodzie nizey pod Crucifixem lezgca osoba S.P.J.M. Pana
Marszalka we Zbroi na lokciu prawym podpartego a przy boku Pa-
tasz lubo kordelas pod lewg reka maigcego, Szyszak z osobna przy
osobie leze¢ ma, a to wszystko z marmuru bialego iako naiprzedniey-
szego podeimuie sie y powinien bedzie. Insze figury tak poboczne An-
gioly iako y tablica wysza z alabastru bialego Angielskiego iako
naiprzednieyszego co byle confirmowal marmurowi bialemu wysta-
wi¢ y zrobi¢ powinien takze y Resurectig, ktéra bedzie staé¢ na wie-
szchu tego Epitafium z alabastru bialego Angielskiego glansownego
zrobi¢ ma. Slupy albo kolumny po bokach tego Epitafium maig
bydZ z marmuru czerwonego flandrowatego rumianego glansowne-
go z Capitellami ziocistemi y wszedzie gdzieby tego byla potrzeba
dla ozdoby tey sztuki zlotem powinien polozyé, Herby trzy kazdey
osobie sluzace to iest dwa pod stupami Paniom sluigce ma polo-
zy€, a trzeci pod lezgca osoba mezczyzny lubo nad osoba polozyé
powinien bedzie, mieysce przystoine y wczesne upatrzywszy. Na
tymze Epitafium wiersze Zalne mu...... zlotemi literami powinien
wyry¢, pod Herbami Pan wiersze Paniom stuzace, a pod lezaca oso-
ba meskg mesczyZnie sluzy¢ maig. Od ktérey to roboty wymowil
sobie P. Konrad Walter kamiennik gotowemi pieniedzmi za wszy-
stko tak za strawe iako y za wszelaki koszt w przyprowadzeniu te-
go Epitafium na mieysce naznaczone tu do Grodna Zlott. Pul-
pigta tysigca ogulem. Na cztery raty te summe dzielac, pierwsza
rate zaraz przy zawarciu tego kontraktu daie mu ad rationem tey
roboty Zlott. pultoratysigca. Drugg rate w roku da P. Bég przy-
szlym tysiac szesésetnym czterdziestym dziewigtym na trzy kréle
Ziott. tysigc do Torunia lub do Gdariska przeslia¢ powinna bede.
Trzecig rate przy ogladaniu mianowaney roboty we Gdarisku Zlott.
tysiac czterysta odesla¢ mam, czwartg rate Zlott. szes¢set na ten-
czas powinna bede odda¢ iako sprowadzi y postawi to Epitafium
w kosciele naszym Reguly S. Brygidy tu w Grodnie. A te wszystkg
robote Pan Konrad Walter powinien bedzie y podeimuie sig wy-
stawi¢ porzadnie we Gdarisku we cztere niedziele po wielkiey no-
cy w roku tymze tysiac szesésetnym czterdziestym dziewigtym do
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ktérey to roboty ogladania mam zesta¢ y ieslity sie niespodobala
ktora sztuka temu kto tam bedzie zeslany tedy Pan Konrad Wal-
ter podeimuie sie poprawi¢ czego by niedostawalo do ksztaitu.
Po oglagdaniu tey roboty zaraz iako naipredzey bydi moze Pan
Walter ma prowadzi¢ ze Gdariska do Krélewca... a s Krdlewca
do Grodna z przystawami y Towarzyszami swoiemi abo dla opatrz-
nosci aby nie bylo szkody w drodze, ktérzy to Towarzysze y po-
stawi¢ maig to Epitafium w kosciele naszym tu w Grodnie ze
wszystkiem porzadnie, do ktérey to tysz roboty y postanowienia
lego Epitafium Zadney materij tak zelaza iako y Holowu y czego-
bykolwiek potrzebowal do tego nic a nic nie powinnam da¢ okrom
tylko dwuch mularzéw, ktérych sobie wymowil do postanowienia
tey sztuki y zniesienia kamienia od brzegu do kosciola, ktére to
postanowienie y contrakt obiedwie stronie przyrzekli sobie we
wszystkiem strzymac y dosy¢ uczyni¢ pod zakladem takieyze sum-
my zlott. pulpietu tysiecy. Do ktérego to kontraktu prosili obie-
dwie strony o podpis Jasnie Wielmoznego J. Ms¢ Pana Podskar-
biego Wielkiego W. X. Litt. y inszych Ichm. na ten czas w Grodnie
bedacych. Pisan w Grodnie w dzieri S. Franciszka Roku Tysiac
Szeséset Czterdziestego d6smego.

Jako Executor y pieczetarz proszony podpisuie sie do tego
listu (—) Gedeon Michael Tryzna Podskarbi W. X. L. mp.

(—) Urszula Rzeczycka Xieni konwentu Grodzienskiego reka swa.

(—) M. Conradt Walther Biirger und Steinhauer in Dantzig.

(—) Peter Héppner...

Den 4 October A6 1648 hab ich... laut dieses Contrackt fiinf-
fzehn hundert ZI. empfangen sollen haben wegen der... Zeitung

nicht mehr den Zweij hundert ZI. Polnisch. empfangen in Grodna
(—) Conradt Walther...”
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Tabl. XVIL

Rye. 1. Chetmno. Ratusz,
(fol. in¢, J. Zachwatowicz).

Rye. 2. Torun. Kosciot sw. Jana. Kruchta pétnocna.
tfot. ze zbioréw Muzeum Miejskiego w Toruniu),



JAN ZACHWATOWICZ (z. A p) — ATTYKA NA POMORZU.

W pracach specjalnych, zajmujacych sie zagadnieniem attyki,
oraz luZnych uwagach na ten temat, dos¢ czesto spotykanych
w literaturze, mozna zaobserwowaé ewolucje pogladéow jaka doko-
nala sie od pierwszej bodaj definicji attyki, wypowiedzianej przez
fuszczkiewicza w 1880 r.'). Ewolucja ta polega na znacznem po-
szerzeniu czasowego i przestrzennego zasiegu tej formy architekto-
nicznej oraz na sprecyzowaniu istotnych jej cech pod wzgledem
konstrukcji i formy.

Mimo to pokutuje dotychczas w niektorych pracach przesad
o wiosko - renesansowem pochodzeniu attyki, wynikajacy z sugestji
form dekoracyjnych, jakie otrzymaly attyki w czasie najwiekszego
ich rozkwitu i rozpowszechnienia na ziemiach Polski i Czech w XVI
i XVII w.

Uwzgledniajac jednak Sredniowieczne attyki o formach gotyc-
kich, ‘istniejace na Pomorzu, w Gdansku, w Prusach, wreszcie typ
attyki gotyckiej we Flandrji®), stwierdzi¢ mozna, ze forma zwiencze-
nia attykowego powstala niezaleznie od sztuki renesansu, a tem-
bardziej od inwencji budowniczych Wlochéw. Dowodzil tego juz
Szyller, zbytnio akcentujac jednak obronnesc i nie dajac przykiadu
attyki, ktéra nie mialaby szaty renesansowej.

Attyka moze powsta¢, ogélnie biorgc, w trzech wypadkach:
jako oslona i oparcie dachu pograzonego, jako zrosniecie sie szczy-
tow dachow rownoleglych, wreszcie jako dekoracyjna nadstawka,
przebiegajaca wzdiuz okapu.

Dachy pograzone i zwigzang z tem nadbudowe $cian budynku
Sciankami attykowemi spotykamy w bardzo szerokiem zastosowaniu
w Polsce (attyka polska) i w Czechach®). Najliczniej tez repre-
zentowana jest ta grupa i na Pomorzu.

W pierwszym rzedzie wymieni¢ nalezy attyke na kruchcie przy
kosciele $w. Jana w Toruniu, jako brakujace ogniwo do powigza-
nia wstecz tradycji budowlanej, jest to bowiem $redniowieczna
attyka w czysto gotyckich formach.

Przy zachodniej $cianie naw, po obu stronach wiezy, dobudo-
wane zostaly dwie niewielkie kruchty o jednakowym planie wydtu-
zonego prostokata’) (dwa przesia’ sklepienne). Poludniowa kruchta
przykryta zostala dachem jednospadkowym, pétnocna za$ pocho-
dzaca z r. 1473°) dachem dwuspadkowym — pograzonym, a co za
tem idzie, otrzymala $ciane attykowa, wspierajacg i oslaniajaca dach
od péinocy i zachodu (ryc. 2). Odplyw wody odbywa sie w krétszej
czesci attyki przez otwér o wykroju szesciobocznym, zaprofilowa-
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Rye. 3. Golub. Zamek. Atiyka.

nym, umieszczonym w prostokatnej wnece o takim samym profilu
(walec). Dawny rzygacz zastapiono blaszang rynna, odprowadzajaca
wode nabok, pod sciane wiezy. Ponad linja oparcia gérnej krawe-
dzi dachu obiega na calej dilugosci attyki azurowa arkatura, wyko-
nana ze specjalnie formowanej cegly o motywie ostrolukowego
maswerku. Arkatura, wsparta na gzymsie z profilowanej cegly, za-
koriczona jest gorq poziomg linjg bez zadnych wyskokow.

Kruchta z attykg stanowi skromny dodatek do imponujacej
bryly wiezy i kosciola, zastanawia wiec cel takiego wlasnie uksztal-
towania budowli. Zwykly typ pokrycia w danych warunkach pole-
galby na wykonaniu dachu jednospadkowego z pélszczytem na
krotszej stronie, tak wiasnie jak rozwigzane zostalo pokrycie kruchty
poludniowej. Wzgledy obronnosci nie odgrywaly tu Zadnej roli, za-
rowno jak zabezpieczenie przed pozarem — odpada przeto moznosé
funkcjonalnego wytiumaczenia attyki. Pozostaje wiec przyjaé, ze
czynnikiem decydujagcym w takiem uksztaltowaniu dobudowy byla
kompozycyjna wola budowniczedo, ktory pragnal nadaé¢ kruchcie
forme bardziej peina i samodzielna, niz to mozna bylo osiggna¢
przy pokryciu dachem jednospadkowym.

Analogiczne attyki o formach gotyckich spotykamy na kruch-
cie przy kosciele N. M. Panny w Gdansku oraz dobudowie przy
koéciele $w. Jana w Gdanisku, z tg jednak réznicg, ze attyki za-
miast azurowej arkatury zwiericzone sa blankami.

Drugim przykladem attyki w tej grupie jest pochodzaca z prze-
fomu XVI i XVII w.?) attyka zamku w Golubiu, wykonana przy adap-
tacji budowli na siedzibe starosty (ryc. 3). Pulpitowy dach jed-
nym spadkiem przykryl szerokotraktowe (11.5 m.) zabudowania
krzyzackiego zamku, zmuszajac do wykonania bardzo wysokiego
oparcia — $ciany attykowej. Wielkie plaszczyzny attyki opraco-
wane sg w plaskich i spokojnych geometrycznych formach rene-
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Rye. 4. Ostrowite Golubskie. Attyka
na wiezy kosciofa. Widok i przekrdyj.

sansu (ryc. 3). Pola przedzielone sg pilastrami, grzebien oddzielony
poziomym pasem. Srodek kazdej strony attyki zajmuje olbrzymie
kolo. Grzebien attyki zdobig potkola, ‘pilasterki, plaskie esownice
i lekkie wygiecia nasadzek na pilastrach. Prawdopodobnie istnialy
pozatem dodatki dekoracyjne w postaci galek czy akroteryj. Atty-
ka ujeta zostala czterema okraglemi wiezyczkami, ktdre zastapily
dawne prostokatne wieze, zburzone w 1422 r. Wiezyczki, ozdobio-
ne pilasttowaniem i gzymsowaniem, przykryte zostaly ceglanemi
kopulkami "zebrowanemi, ktére tez mialy dawniej jakies ozdobne
zakonczenia, jak wskazujg sterczace zelazne sztyce. Calosé zwien-
czenia zmienila calkowicie wyraz s$redniowiecznego krzyzackiego
zamku, wprowadzajgc motyw wiasciwy polskim zamkom rene-
sansowym.

Trzecig w tej grupie jest attyka na wiezy kosciola w Ostro-
witem Golubskiem. Pochodzi ona, jak i szczyt na tym kosciele,
z XVl w. 7). Formy wykazuja pokrewieristwo z attyka pobliskiego Go-
lubia i nadajag wiezy charakter polsko-wloskiego renesansu (ryc. 4).
Attyka oslania. dwuspadkowy wklesly dach z jednostronnym od-
plywem. Konstrukcja dachowa zespolona z wigzaniem dzwonowem,
gleboko wpuszczonem w $rodek wiezy. Formy dekoracyjne attyki
ograniczone sa do pilastrowania, z otworami plasko sklepionemi.
Grzebieni attyki stanowi szereg filarkéw, zlgczonych odwréconemi
luczkami. Calos¢ wykonana w cegle nietynkowanej z wyjatkiem
pobielanego pasa pod attyka.

Attyki na wiezach kos$cielnych w Bobrowie, Gronowie, Debo-
wejlace i Lisewie nalezg wlasciwie, konstrukcyjnie, do grupy trze-
ciej. Nie kryja one dachow wkleslych —sg nadstawkami przy ce-
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Rye. 4. Wieze koscielne: a. Bobrowo, b. Debowa fqka, c¢. Gronowo.

glanych hetmach. System ten wlasciwy jest obronnym wiezom,
spotykamy go tez na Pomorzu na wiezach zamkoéw krzyzackich.
Posiadaja one wtedy forme blankowania, ktéra przechodzi i na
zwieniczenia wiez koscielnych w formach prostokgtnych jak w'Li-
sewie (ryc. na str. 6) lub zmiekczonych linjach, coraz bardziej zbli-
zajgcych sie do esownic, jak w Debowejlace (ryc. 4-a), Bobrowie
(ryc. 4-b) i Gronowie (ryc. 4-c).

Szczegdlne miejsce wsréd attyk na Pomorzu zajmuje attyka
ratusza w Chelmnie (ryc. 1). Bogactwo i rozmaitosc jej form pozwala
zaliczy¢ attyke chelminska do rzedu najlepszych rozwiazan tego ro-
" dzaju w Polsce. Obecnie sciana attykowa nie kryje za soba dachu
pograzonego, ktéry zostal usuniety w korcu XIX w. i zastgpiony
dachem plaskim. Trudno wobec tego okresli¢ pierwotny uklad da-
chéw, podwyzszenia jednak w krétszych stronach attyki, odpowia-
dajace prawdopodobnie dawnym szczytom dachowym, pozwalajq
przypuszczaé, ze mamy typ attyki posredni pomiedzy czysto atty-
kowym i szczytowym. Usuniecia dawnego dachu dokonano w celu wy-
korzystania poddasza na pigtro uzytkowe i w tym tez celu przebito
w attyce wielkie otwory okienne, ktére zmienily jej istotny wyglad.

Wilasciwa $ciane attykowa, obecnie sciane ll-go pietra, dzielg
kolumny na cokutach z wnekami, ustawione na gzymsie z bonio-
wanym fryzem, zagierowanym pod cokulami. Kolumny sg niskie
w proporcji i niejednolitego ksztaltu: czes¢ kolumn walcowata,
czes¢ posiada polokragle fazy, wreszcie trzy kolumny majg ksztalt
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wielkich tralek, w polowie zaprofilowanych. Wszystkie kolumny
umieszczone sg na tle wnek, potegujacych efekt sSwiatlocieniowy.

Grzebienn attykowy wyrasta na mocnym gzymsie i odznacza
sie rozmaitoscig form. Cztery narozne wiezyczki skiadaja sie z fan-
tastycznie ulozonych profilowan i kolumienek, przyczem kazda
wiezyczka posiada calkiem odmienny ksztalt i wysokos¢. Ta sama
rozmaitos$¢ cechuje traktowanie esownic, szczycikéw i filarow. Na
krotszych stronach attyki wyrastaja, jak nadmienitem, podwyzsze-
nia, tworzace bogato opracowane szczyty. Ratusz chelminski i jego
attyka wymagaja specjalnego studjum. Date budowy okresla sie
na lata 1567 —1597 ¥). W pewnych elementach grzebienia attyki,
w filarach i akroterjach wystepujg analogje z attyka ratusza po-
znaniskiego, charakter jednak opracowania $ciany attykowej pozo-
“staje narazie bez analogji.

Attyka chelminska, jako piekng kartga w dziejach sztuki po-
morskiej, nalezaloby zamkna¢ rozwazania nad attykami pomorskie-
mi, pozostaje jednak do omdwienia dziwne zjawisko braku attyk
typu drugiego. Zrastanie sie szczytéw przy dachach réwnoleglych
moze mied miejsce zaréwno w budownictwie miejskiem, jak i kos-
cielnem (szczyt kosciola $w. Tréjcy w Gdarisku). Budownictwo kos-
cielne na Pomorzu posiada liczng grupe kosciolow wieloszczytowych.
Sa to koscioly halowe w Toruniu, Chelmzy, Cheimnie, Tczewie,
w ktorychr zastosowano albo trzy dachy rownolegle, albo jeden
dach nad nawg srodkowg i szereg dachoéw don prostopadlych nad
nawami bocznemi. Zestawienie szczytow jest w tym wypadku blis-
kie do ukladu szczytéow w budownictwie miejskiem i posiada po-
‘tencjalng mozno$¢ utworzenia attyki szczytowej. Na Pomorzu
jednak takiej attyki nie znam, gdyz attykowo-szczytowa nadstawka
nad prezbiterjum kosciola w Nowem Miescie nalezy juz do grupy
trzeciej, oslaniajagc dach nie w szczycie, ale wzdiuz linji okapowej.

W budownictwie miejskiem nie znajdujemy attyk drugiego
typu prawdopodobnie na skutek przebudowan oraz wyzyskania
$cianki attykowej dla pietra, przy zastosowaniu szeroko uzywanych
na Pomorzu od korica XIX w. plaskich dachéw ,holzcementowych”.

Spotykamy natomiast attykowe $cianki imitujace pietro, za
ktéremi kryje sie zwykly, nie wklesly, dwuspadkowy dach. Takie
elewacje, posiadajace dwa $lepe okna po obu stronach pomiesz-
czenia poddaszowego, spotykamy w Toruniu, najchetniej stosowa-
no je jednak w malych miastach. W ten sposéb naprzykiad pod-
wyzszono o jedng kondygnacje parterowe zabudowania rynku
w Lubawie.

Attyki w petnym, konstrukcyjnym znaczeniu tego terminu nie
sa na Pomorzu liczne, jednak przez gotycka attyke kosciola s$w.
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Jana w Toruniu oraz attyke ratusza w Chelmnie zajmuja wybitne
miejsce na tym odcinku polskiej twérczosci architektoniczne;j.

PRZY PLSY.

1. Prace o attykach: S. Szyller: O attykach polskich i polskich dachach
wklestych. Warszawa 1909—1913. C. Thullie: Jak wygladaly domy w daw-
nych miastach polskich. Lwow 1914. A. Balsanek: Stity a motivy atti-
kové v ceské rennaissanci. Praha 1902, Uwagi dotyczace attyk zesta-
wione krytycznie u Thulli'ego o. cit., str. 17—18, z nowszych u Ks. B.
Makowski: Sztuka na Pomorzu. Torun 1932. Definicja Luszezkiewicza
przy oméwieniu attyki Sukiennic. ,,Klosy* 1880.

2. Na terenie Prus ciekawy przyklad $ciany attykowej na kosciele $w.
Jana w Wormditt, cf. Bericht des Konservators der Kunstdenkmaler
der Provinz Ostpreussen. Konigsberg 1903. Attyki w Ypern i Briigge:
E. Hartig: Flandrische Wohnhaus-Architektur. Berlin 1916.

3. Balsanek, op. cit.

4. Opis kruchty, plan, oraz detal attyki u Heisego: Die Bau und Kunst-
denkmaéler der Provinz Westpreussen. Danzig 1891, Heise nie okreslil
jednak istotnego znaczenia attyki, widzac w niej raczej dziwng
przerobke.

5. W/g wiadomos$ci udzielonej przez p. dr. G. Chmarzynskiego, kustosza
Muzeum Miejskiego w Toruniu.

6. Ks. Makowski wymienia jako date powstania attyki rok 1623, wigzac
powstanie jej z odnowieniem zamku przez RAnne Wazéwne z racji
przyjazdu kréla Zygmunta [ll. Attyka jednak pewno powstata nieco
wczesniej (okolo 1600), gdyz watpliwem wydaje sie budowanie attyki
z okazji przyjecia krola.

7. Heise okre§la czas budowy attyki i szczytu na koniec XVI w. i pod-
nosi analogje z attyka golubska.

8. Heise i ks. Makowski, op. cit.

KRONIKA.

LUBLIN. Tow. ,Muzeum Lubelskie“. W dniu 26.V01.1933 r. odbylo sie
Walne Zebranie Towarzystwa ,,Muzeum Lubelskie” przy udziale 44-ch czlon-
kéw rzeczywistych. Na porzadku dziennym byly m.i. nastgpujace sprawy: spra-
wozdanie za lata 1931 | 1932; wyb6r 10 czlonkéw Komitetu na miejsce ustepu-
jacych, wybér Komisji Rewizyjnej oraz w wolnych wnioskach sprawa utworze-
nia pracowni przyrodniczej i kwestja niektérych zmian w statucie. Sprawoz-
danie z dzialalno$ci Komitetu zloiyt prezes Stanistaw Dylewski a nastepnie
tenze odczytal sprawozdanie nieobecnego na zebraniu Kustosza Muzeum. Do-
chody i wydatki w roku 1931 wynosily po 637595 zl. w roku zas$ 1932— po
2606,21 zl.. Sprawozdanie przyjeto i udzielono absolutorjum ustepujacemu Ko-
mitetowi. Sprawe wnioskéw, zlozonych w dniu 12 czerwca 1933 r. przez 20
_czlonkéw Towarzystwa, odsunieto do decyzji nastepnego Walnego Zebrania,
ktére zaproponowano we wrzeéniu b. r. Wyniki wyboréw byly nastepujace: na
3 lata wybrano pp. Dr. Araszkiewicza, M. Rybickiego, Ks. Dr. Zalewskiego, St.
Michalskiego | W. Ziélkowskiego; na 2 lata — pp. L. Grabowskiego, J. Czecho-
wicza, L. Pawlowskiego, Dr. Wojciechowskiego i H. Zwolakiewicza. Do Komisji
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Rewizyjnej powolano przez aklamacje pp. S. L. Liibeka, L Haffnera, Kuratora
St. Lewickiego, Dr. Jaczewskiego i Ks. Wladziriskiego. Zebranie Walne, rozpo-
czgte o godz. 12-ej, zakonczylo sie po godz. 23-ej i dodatnio $wiadezyé moglo
o wigkszem, niz zwykle, zainteresowaniu sprawami Muzeum miejscowego spole
czenstwa, z posréd ktérego zwiaszeza przedstawiciele nauczycielstwa i Kura-
torjum O. S. L. z haslem organizacji zbioréw w sensie Muzeum prowincjonal-
nego weszli cbecnie do Komitetu Towarzystwa. Przewodniczacym Walnego Ze-
brania by! prof. L. Pawlowski, fotele za§ asesoréw zajeli: Ks. Kan. J. Wiadzin-
ski, Prezes St. Dylewski i prof. J. Swiezy. Na posiedzeniu Komitetu Tow. , Mu-
zeum Lubelskie” w Lublinie w dniu 30 czerwca 1933 r. przy udziale 11 czlon-
kow ukonstytuowalo sie Prezydjum w nastepujacym skladzie: prezes — St. Dy-
lewski; vice-prezes Ludwik Pawlowski; skarbnik — Ludwik Grabowski; sekretarz
Wiktor Ziotkowski. Komitet wylonil z siebie komisje, ustalajacg plan organiza-
cji Muzeum, ktéra po projektowanej czesciowej zmianie statutu, utworzy Rade
Muzealng. W komisji tej przyrzekli swé6j udzial: Dr. Araszkiewicz, dr. Wojcie-
chowski, Ks. Dr. Zalewski, M. Rybicki, H. Zwolakiewicz, i W. Ziélkowski. Peiny
sklad osobowy Komitetu w roku biezgcym jest nastepujacy: dr. Feliks RArasz-
kiewicz, Jozef Henryk Czechowicz, dr. Czestaw Czerwinski, Stanistaw Dylewski,
Ludwik Grabowski, Stanislaw Kalinowski, Stanistaw Michalski, dr. Jan Modrze-
wski, Ludwik Pawlowski, Marjan Rybicki, Boleslaw Sekutowicz, dr. Stefan Woj-
ciechowski, ks. dr. Ludwik Zalewski, Henryk Zwolakiewicz, Wiktor Ziétkowski.
Kustoszem Muzeum jest dr. Ksawery Piwocki. Towarzystwo ,Muzeum Lubel-
skie“ liczy obecnie 83 czlonkéw rzeczywistych.

KRAKOW. Spis wazZniejszych nabytk6w Muzeum Narodowego z lat 1930,
1931 i 1932,

Rok 1930.

Dary: Stanistawa Schwalbego obraz olejny Jana Rembowskie go
przedstawiajacy porucznika Legjonéw Machnickiego; Stanislawa Badeniego —
obraz Franciszka Tepy .Portret ojca”; Towarzystwa Przyjaciél Muzeum
Narodowego w Krakowie — pas perski pétziotolity z w. XVIIl; Stanistawa Zu-
kowskiego — obraz pedzla Stanislawa Zukowskiego p. t. ,Szron* M.
Hertza — obraz Wladystawa Podkowinnskiego— ,Marsz zalobny Cho-
pina“, malowany w r. 1894: Towarzystwa Przyjeciél Sztuk Pieknych w Krako-
wie —rzezba w gipsie Antoniego Kurzawy przedstawiajagca genjusza
zrywajacego peta; Stanislawa Jakubowskiego — teka z 20 drzeworytami,
6 mezzotintamii akwatintami, wykonanemi przez ofiarodawce; T. Rudnickiego—
ornat z brokatu w stylu Ludwika XV; Towarzystwa Przyjaciél Muzeum Naro-
dowego w Krakowie — waza fajansowa z fabryki ,Pruszkéw*, wiek XVIIl; Jana
Raszki-—rzeiba ,Czwérka® w gipsie, przedstawiajaca czterech Legjonistéw;
Majora Tadeusza Rudnickiego — kawalek aksamitu brokatowego i tkaniny
jedwabnej z XV i XVII wieku.

Zakupy: obraz na blasze miedzianej z poczatku XVIIl wieku, przed-
stawiajacy $w. Katarzyne, malowal artysta polski nieznany; cze$¢ kilimu pol-
skiego z wieku XVIIl (fragment); rzeiba w drzewie wczesno-barokowa przed-
stawiajaca $w. zakonnika; pas jedwabny z warsztatéw Belicy, w. XVIII; rysu-
nek Wojtkiewicza; obraz Aleksandra Gierymskiego ,Trabki®
przedstawiajacy modlacych sie zydéw nad rzekg w drugi dzien Nowego Roku,
podpisany, malowany przyp. kolo r. 1890; prace graficzne A. Olesia; obraz
Stanistawa Zurawskiego ,Kapiel’; gemma z portretem kréla Sta-
nistawa Rugusta, wykonana w Warszawie w r. 1792 (pasta szklana); dzwon
z Czchowa z napisem, datowany 1459; dwa talerze fajansowe ,Pruszkow"
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wiek XVIII; manierka z herbem Krakowa, szklo polskie, wiek XVII/XVIIl; topér
bojowy t. zw. sulica péZnogotycka z w. XV; zbiér odznak z czaséw wielkiej
wojny okolo 2.000 sztuk; dwie rzezby z poczatku XV wieku, przedstawiajgce
$w. Mikolaja i $w. Jakéba w postawach stojacych; rysunek Wojtkiewicza;
trzy kolumny haftowane ornatéw, z roku okofo 1700, robota przyp. krakow-
ska; pas polski czterostronny zlotolity przyp. z fabryki Daniela Chmie-
lewskiego; pas srebrny z w. XVII przyp. wyréb polski; Henryk Roda-
kowski (1823 —1894) portret nieznanego mezczyzny niesygnowany; dwie
makatki szyte z paséw polskich jedwabnych o typie niespotykanym w kolekcji
Jasienskiego.

Z wymiany: dwie akwarele Zygmunta Vogla przedstawiajace:
1) widok Warszawy wziety z pod ogrodu klasztoru $w. Kazimierza (malowany
przez Zygmunta Vogla w r. 1819); 2) akwarela przedstawiajaca widok Pragi
wzigty z pod kosciola Loretanskiego (r. 1821); fragment albarella — Wenecja
w. XVI— z namalowanym portretem kobiety.

Rok 1931.

Dary: J. Morawskiego —karia z kancjonalu z wieku XV; J. Splawin-
skiego — pas jedwabny polski wiek XVIII; Zofji Kubickiej—obraz Kaspra
Zelechowskie go ,Bezdomni*: P. Angulskiego — puharek srebrny pamiat-
kowy z r. 1831; Towarzystwa Przyjaciél Muzeum Narodowego — zegar stolo-
wy z w. XVIIl, wykonany przez Jakéba Steigera z Lublina; Konstaniego:
Laszczki — rzeiba w gipsie,, Opuszczony”, rzeibil Konstanty Laszczka;
Fr. Maczynskiego — dwa listy Stanistawa Wyspianskiego i dwie
relacje z podrézy Stanistawa Wyspianskiego; Towarzystwa Przyja-
ci6l Muzeum Narodowego — puharek srebrny z w. XVIl, roboty zlotnika gdan-
skiego Mackensena; M. Zagajskiego—list Mickiewicza; Zofji Hennel—
cze$¢ sztandaru z r. 1863; Miejskiej Kasy Oszczednosci — portret Radcy Mucz-
kowskiego przez Fryderyka Pautscha; Ks. Jana Masneqo — obraz T a-
deusza Konicza przedstawiajacy ,Cud $w. Jana Kantego®; ksigznej K.
Sanguszkowej — dziewie¢ sztuk porcelany saskiej i polskiej.

Zakupy: pas srebrnolity z fabryki Mastowskiego; kolekcja wsta-
zek z r. 1830 — 1860; portret mitodej kobiety przez Tysiewicza, podpisany
»Tysiewicz®, malowany skwarela na papierze; poriret nieznanego mezczyzny
przez Jana Zielinskiego, podpis: ,J. Z. 1837*; minjatura, portret pul-
kownika artylerji Jana Pigtki (1831 r.), malowal Jan Gloger; mlot bojowy
t. zw. ,Sireithamer® wiek XVI; ornat z pasa sluckiego; trzy obrazy Mie-
czystawa Rakowskiego — 1) Jarmark po deszczu, 2) Koronczarka,
3) Most w Malines; dzwonek renesansowy lany z bronzu z napisem ,Me fe-
cit Johannes Afine a 1553*; dwa skrzydla tryptyku z w. XIV — XV z posta-
ciami $wietych (malarstwo cechowe); predella z wyobrazeniem meczeristwa Sw.
Urszuli z towarzyszkami, wiek XV (malarstwo cechowe); dwie figurki porcela-
nowe saskie (z wczesnego okresu manufaktury), przedstawiajgce szlachcica
i szlachcianke; moZdzierz bronzowy z XVI— XVIl w.; dwa rysunki Jana Gu-
mowskiego; obraz Jacka Malczewskiego ,Poriret zony", podpisany
J. Malczewski.

Rok 1932

Dary: A. Schmausa— raczka do wskazywania ustepéw Tory srebrna,
wyréb polski; Towarzystwa Przyjaciél Muzeum Narodowego — pierécien pa-
miatkowy z roku 1863; J. Stworzewicza — rzezba w terrakocie Swigckiego; To.
warzystwa Przyjaciol Muzeum Narodowego — tlok pieczetny uzywany przez Ta-
deusza Kosciuszke wyKopany pod Potaricem; wazon korzecki z r. 1800 — 1814;
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Towarzystwa Przyjaciét Muzeum Narodowego — filizanka ze spodkiem z napi-
sami polskiemi, dotyczacemi Rleksandra |, Konstytucji z r. 1815 i Sejmu z ro-
ku 1818: Michata Doroszewicza-Podhoreckiego — krzyz Virtuti-Militari z r. 1831;
Janowej Perosiowej — zbiorek broni gléwnie wschodniej z XVIll | XIX w., oraz
kilka sztuk broni polskiej; H. Leowej—porirety Leéw (przyp. Lampi); Sta-
nislawa hr. Badeniego — akwarela Ary Scheffera ,Kosynier; Reutta—
kubek srebrny pamiatkowy z r. 1863; E. Czaplinskiego — dwie rzeiby z XV w.
pochodzace z kapliczki przydroznej w Ptaszkowej, przedslawiajace $w. Klare
i $w. Szczepana; Marji Ebers — medal zioty ku czci Jerzego Il Rakoczego
z r. 1660; prof. Talko - Hryncewiczéw — zbiér przedmiotéw sztuki chinskiej, ja-

ponskiej i europejskiej. W zbiorze tym szczegdlnie cenng jest kolekcja boi-
kow tybetanskich z bronzu.

Zakupy: rysunek Faltata; klucz szambelaniski z w. XVIl; dwa kwaso-
ryty Lopienskiego; Portret Matejki i Shylok i Jessyka; grafika Szwar-
ca, Wojnarskiego, Kowalskiego, Pochwalskiego, Dybow-
skiej; rysunek Jana Rembowskiego ,Portret wlasny”; pas perski
z wieku XVIl i pas przyp. polski z figurkami (unikat); obraz cechowy $w. Ma-

rek i sw. Pawel —wiek XV; grot wléczni persko-indyjskiej z w. XVII; kilim pol-
ski — wiek XVIII/XIX.

LWOW, Sekcja Historji Sztuki i Kultury Towarzystwa Naukowego we
Lwowie. Referat d-ra Tadeusza Mankowskiego: Dawne malo-
widla $cienne katedry ormianskiej we Lwowie.

W dalszym ciagu studjéw swych nad lwowska katedra ormiarnska podjal
referent powyiszy temat, ustalajac przedewszystkiem na podstawie opinji prof.
Rutkowskiego i ekspertyzy prof. Matusiaka sporny dotad fakt techniki, jakg
malowane $3 odkryte w r. 1925, a schowane przedtem pod tynkiem malowidla
wneki okiennej w prawej bocznej nawie katedry. Jakkolwiek wnetrze katedry
w calo$ci bylo niegdy$ polichromowane, to jednak te jedynie temperowe ma-
lowidla, zdaniem d-ra Mankcwskiego pochodzace z drugiej ¢wierci XVl stulecia,
zachowaly sie po nasze czasy. Nie zdajg sie one stanowi¢ przytem jednolitej
kompozycji. Po prawej stronie wneki znajdujacy sie $w. Jakéb apostol jest
wigkszy | nie stanowi pendant do przedstawionego po lewej stronie $w. Jana
ewangelisty, dyktujacego slowa Ewangelji §w. Prochorowi. Nad nimi w gorze
w owalnym wykroju widzimy pélposta¢ blogostawiacego lewg reka Chrystusa.
Referent uwaia malowidla te za ormianskie, przyczem wskazal na artystyczne
wspolczesne sSrodowiska ormiarnskie we Lwowie i w Kamiericu Podolskim,
w ktérym w r. 1518 dla uzytku malarzy kopjowano dawny rekopis, zawierajacy
przekazane tradycjg ormiafiskie przepisy techniki malarskiej. W malarstwie
koscielnem uleqgli byli juz podéwczas Ormianie wplywom ikonografji bizan-
tynskiej, pozostajac samodzielnymi jedynie w dekoracjl ornamentalnej. Pod-
nies¢ nalezy przytem warto$¢ malowidel katedry lwowskiej, jako rzadkiego za-
bytku sztuki ormianskiej na ziemiach polsklch nie najposledniejszego takie
pod wzgledem artystycznym.
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SPRAWOZDANIE Z DZIALALNOSCI WYDZIALU 1l HISTORJI
SZTUKI | KULTURY TOWARZYSTWA OPIEKI NAD ZABYTKAMI
PRZESZtOSCI W WARSZAWIE
w okresie od 12.X.1932 r. do 14.VI.1933 r.

W czwartym okresie dziatalnosci Wydzialu Historji Sztuki i Kul-
tury odbylo sie 17 posiedzen z nastepujacemi referatami:

12.X. Prof. dr. Zygmunt Batowski — Zapomniana spuscizna
Rastrellego:

Wsréd daru, ktéry Adam hr. Branicki uczynil Panstwu w r. 1932 z czesdci
zbioréw wilanowskich, zasluguje w dziale rysunkéw na szczegdlng uwage 37
zeszytéw architektonicznych i dekoratorskich projektéw Bartolommea Francesca
Rastrellego, oraz wiazacy sle z tem, przynalezny do dzialu rekopisdow, zeszyt
jego zapisek. Dwojaka ta spuscizna po wielkim artyscie, zlozona w Bibljotece
Narodowej w Warszawie, stanowi cenna pamiatke dawnego kolekcjonerstwa
polskiego, znajdowala sie bowiem w Polsce —jak to wykryl na podstawie
inwentarzy dr. K. Piekarski—juz w r. 1782 —3 w reku Ignacego Potockiego;
jest za§ wainym przyczynkiem do poznania dzialalnosci Rastrellego w Rosji
i Kurlandji, oraz dziatalnosci jego ojca, rzezbiarza, przed przyjazdem do Rosji. —
Catoksztalt spuscizny skileda sie z 303 rysunkéow, ktére sa w przewaznej
czesSci projektami, wypracowanemi pod okiem Rastrellego, noszacemi niekiedy
nawet nazwiska jego pomocnikéw, ale zasadniczo podpisywanemi przez niego
samego (,par le Comte de Rastrelli G. M. et intendant des Batimens",
«de Rastrelli®, .le Cte de R.", ,de R.“ i in.). Ten sposéb przedstawiania po-
mysiéw artystycznych, wytiémaczalny koniecznosciami organizacyjnemi roz-
legltej od r. 1736 dzialalnosci nadwornego ,oberarchitektora®, jest wlasciwy
Rastrellemu nietylko odnoénie do tego zbioru jego prac. Trafiajg sie w nim
jednak i wlasnorgczne szkice artysty (motywy dekoracyjne wnetrz). Mlesci
sie tam réowniez pewna ilos¢ zdje¢ pomocniczych z wykonanych budowli lub
kopij obeych planéw, uzytkowanych w pracy.— Z kart poswigconych architektu-
rze i dekoracji, a uwzgledniajacych w dwéch wypadkach jeszcze i malarstwo
plafonowe jako udzial obcy (Fontebassi, Cerboni, Zucchi)— wyodrebnia sig
11 rysunkowych projektow rzezbiarskich, przedstawiajacych nagrobki, ktérych
autorstwo wypada przypisa¢ ojcu Rastrellego (Bartolommeo Carlo). W jednym
z tych rysunkéw dal sie rozpozna¢ szkic do nagrobka dla Simona Frnaulda
markiza de Pomponne, dziela wykonanego dla koéciola St. Merry w Paryzu
w latach 1703 — 6, a zburzonego w r. 1792. (Oddzielny o tem komunikat zostal
przedstawiony Towarzystwu historji sztuki francuskiej w Paryzu na posiedze-
niu d. 7 kwietnia 1933 r.).— W rysunkach Rastrellego - syna wystepuja, z racji
planowania, budowy, lub przebudowy najliczniej rezydencje panujacych, jako
to: Strelna. (,Strellemouise®), Peterhof, Mitawa (palac ksiecia Birona), Moskwa
(letnie patace dla cesarzowych Anny i Elzbiety), Carskie Siolo (patac, cerkiew
palacowa, budowle parkowe), Petersburg (Palac Zimowy drewniany, wzniesio-
ny na czas budowy obecnego, murowanego, tenze murowany i jego cerkiew,
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tudziez palacyk hr. Miinnicha), Oranienbaum (palacyk ks. Menszikowa) i inne,
jeszcze nie dajace sig okresli¢. Dalsze rysunki tyczg sie nastepujacych przed-
sigwzigé: Smolny Monastyr i nieoznaczony kosciol katolicki w Petersburgu,
Dziewiczy Monastyr w Moskwie (rozbudowa i dekoracja wnetrz), Sobér

sw. Andrzeja w Kijowie i inne cerkwie nieokreslone; dalej teatry i archi-
tektura festynowa na obchéd zaslubin Piotra Il z Katarzyna Il; wreszcie wzo-
ry okien, portali, posadzek. — Obraz twérczosci architektonicznej, ujawnia-

jacy sig z tego zbioru, jest ujety przedewszystkiem ramami epoki ces. Elzbie-
ty (1741 —61), ale projekty patacu w Mitawie cofaja sie do roku 1735, a nie-
ktore inne siegajg do lat jeszcze wczesniejszych. W calo$ci uderza szeroka
skala przedsiewzie¢ artystycznych, oblekanych to w potezne formy wloskiego
baroku, to w formy bujnego rokoka, jakgdyby wykwitlego nietylko z posiewu
zachodnio-europejskiego, ale tez srodkowo i poludniowo-niemieckiego, pocigga
bogactwo pomysiéw ornamencisty, a w kilku przykladach znajduje wyraz ten-
dencja zywobarwnosci budynkéw na zewnatrz, tak charakterystyczna dla deko-
ratorskiego talentu Rastrellego, przewodniego mistrza ,rosyjskiego rokoka®.
To tez niejedne karty urastajg do znaczenia dokumentu historycznego owej
architektury, nie zawsze utrzymanej w pierwotnym stanie, lub zgola nie do-
chowanej, jak wszystkie budynki drewniane tego twdrcy. Po istniejacych
w Rosji zbiorach rysunkéw rastrellowskich niniejszy jest najliczniejszy i chyba
tylko im razem polaczonym ustepowa¢ mozie pierwszenstwa jakoscig.—Innego
rodzaju wysoka warto$¢ przedstawia rekopiSmienna cze$¢ spuscizny archi-
tekta: Rélation générale de tons les édifices, Palais, Jardins, que moy Comte
de Rastrelli, Ober - Architecte de la Cour a fait construire... depuis l'année 1716
Jjusqua cette année 1764. Towarzyszy jej druga Rélation, ktéra, objgwszy tylko
lata 1735 — 51, tamtg poprzedzila | nie powtérzyla sie w niej zupeinie temi
samemi szczegolami, ni redakcjg. Obydwa te sprawozdania, lub raczej nie-
wiadomego przeznaczenia memorjaly, powiekszajg znacznie i ciekawie liste
prac Rastrellego. Ale nie sa dosy¢ przejrzysta kronika jego dzialalnosci w gra-
nicach wskazanego 48-lecia. Rutor grupuje fakty nie zawsze &cisle chronolo-
gicznie, cho¢ potrafi by¢ dokladnym, np. podajac wyliczony na miesiace i dni
czas trwania pewnych robét. Pomylki w ukladzie tresci nie sa wykluczone,
zwazywszy m. in,, Ze nie jest to autograf, ale wspoélczesny odpis. W kazdym
razie chronologja prac Rastrellego, uzyskana na podstawie aktéw i datowanych
projektow, nie idzie wszedzie w parze z chronologja tych wykazéw. — Dla do-
pelnienia calosci swych zastug zamieszcza Rastrelli w dalszym ciagu liste
uczniéw, ktérych wyksztalcit w Rosji, i zestawia szereg informacyj o warun-
kach pracy architektonicznej w tym kraju, na podstawie wlasnych doswiad-
czen. Zakonczenie rekopisu tworza nieznane trzy listy, przekazane w odpisie,
tak samo jak wszystko poprzednie: jeden do nieznanej wplywowej osoby, dru-
gi do Katarzyny ll, a trzeci od Fryderyka ll. Réwniez z tych materjaléw przy-
bywa parg przyczynkéw do biografji architekta. (Pierwsze excerpta z tych Zré-

del ukaza sie w 28 tomie Leksykonu Thieme-Beckera, w artykule ,Ra-
strelli®).

Dr. Xawery Piwo cki— Palac Sanguszkéw w Lubartowie:

Historja palacu jest scisle zwigzana z dziejami miasta Lubartowa. Zalo-
zyli je w XVI wieku Firlejowie | wzniesli tu swéj zamek, przerobiony juz w na-
stepnym wieku na palac. W w. XVII zmienial on czesto wlascicieli. W latach
1688 — 1705 rezydowali tu Lubomirscy, po ktérych odziedziczyli miasto i za-
mek Sanguszkowie i dzieriyli go do r. 1839. Potem nastapil szybki upadek
dawnej $wietnosci patacu, co doprowadza go do obecnego, optakanego stanu.
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Zewnetrzny wyglad obecny patac zawdzigcza Pawlowi Sanguszce, ktéry pod-
niést go z ruiny w drugiej polowie XVIll w. Zdaniem referenta przy pracy tej
byl przypuszczalnie czynny nadworny architekt P. ks. Sanguszki — Pawel Fon-
tana, twérca koscioléw kapucynskich w Lublinie i Lubartowie. Zalozenie archi-
tektoniczne palacu wskazuje jednak na epoke wczesniejszg i dowodzi, Ze pa-
lac obecny pozostaje w Scistlym zwigzku z budowlg pierwotng, zniszczong na
pocz. XVIIl w. w czasie wojny szwedzkiej. Nastepnie referent opisuje szczegé-
lowo sytuacje, rzuty, elewacje i wnetrza patacu, zatrzymujac sig nieco dluzej
przy omawianiu rzezb kamiennych frontonu i westibulu, oraz zachowanych ko-
minkéw. Szczegoly te pochodza czesciowo z XVIIl w., niektére za$ sq owocem
dzialalnoéci architekta A. F. Szucha, ktéry w r. 1830 poczal przebudowe palacu
w duchu owczesnej epoki, niedokonczong wskutek wybuchu powstania.

19.X. Dr. Alfred Lauterbach — Subjektywne i objektywne
kryterja historji sztuki. (Referat ukaze sie w streszczeniu w tomie
VI Prac Komisji historji sztuki).

5.XI. Dr. Tadeusz Mankowski— O kobiercach perskich
Zygmunta II:

Zainteresowania artystyczne Zygmunta lll dotyczyly migdzy innymi takze
przedmiotéw sztuki wschodniej, w szczegolnosci perskiej. W tym celu wyslal
byt krél w r. 1601 Iwowskiego Ormianina Sefera Muratowicza do Persji, by
tam zamowil i dozorowal wykonania kobiercéw. Muratowicz dal je sporzadzi¢
w warsztatach tkackich w stynnym z wyrobéw swych miescie Kaszan. Na nie-
wyzyskanych dotad Zrédlach, t. j. relacjach katolickich misjonarzy, Karmelitow
i Jezuitéw, dzialajacych w poczatku XVII w. w Persji, w szczegdlnosci za$ takie
na relacjach polskiego Jezuity ks. Tadeusza Krusinskiego, opari referent wia
domosci, dotyczace w tym czasie tkactwa w Persji, zorganizowanego w war-
sztatach krélewskich przez szacha Abasa |. Nadto zidentyfikowel referent ko-
bierce perskie, przywiezione przez Muratowicza z Kaszanu w r. 1602 do War-
szawy krélowi Zygmuntowi Ill. Cérka Zygmunta lll Anna Katarzyna Konstan-
cja, wychodzac w r. 1642 za palatyna nadrenskiego Filipa Wilhelma, otrzymala
je w posagu. Droga spadku dostaly sie one nastepnie w dom Wittelsbachow
do Monachjum i dzi§ znajduja sie w tamtejszem Muzeum Rezydencji. Z liczby
czterech wspanialych tych kobiercéw, tkanych odrebna technika plaska, zbli-
zong do techniki gobelinowej, przerabianych zlota nicia, dwa maja wytkane
w Srodkowem polu orly polskie, z herbowym snopkiem Wazéw na piersi orla.
W reku wschodniego tkacza heraldyczne szczegély ulegly jednak pewnym
zmianom, a ornament kartusza herbu przestylizowaniu. Zidentyfikowanie istnie-
jacych dotad kobiercow, wykonanych w Kaszanie dla Zygmunta Il i przywie-
zionych przez Muratowicza do Polski, posiada znaczenie takze dla dziejow
sztuki perskiej, pozwala bowiem z jednej strony ustali¢ czas, z jakiego ko-
bierce te pochodza, z drugiej zas strony stwierdzi¢, ze miejscem gdzie wyra-
biano te kobierce, rzadko wsréd perskich dawnych kobiercéw spotykane, tkane
odrebna plaska technika, bylo miasto Kaszan, polozone w Srodkowej Persji,
miedzy Teheranem a Ispahanem. Szczegdl ten uzupelnia dotychczasowe po-
glady badaczy szluki perskiej na malo naogol zbadany problem pochodzenia
réznych typéw dawnych perskich kobiercow.

16.XI. Dr. Kazimierz Piekarski — Bibljoteka Wilanowska
(streszczenie referatu nie moglo sie ukaza¢ w druku z powedu nie-
dostarczenia rekopisu).
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30.Xl. Dr. Tadeusz Makowiecki—Sztuka obca a obrazy
sceniczne Wyspianskiego:

Wedlug autora szereg scen w dramatach Wyspianskiego opiera sie
o konstrukcje calosci, bgdZ o waine motywy dziet sztuki plastycznej, znacznie
czgsciej niz sie to wydaje. Znany jest wplyw Lodzi Dantego Delacroix | Tratwy
Meduzy Géricault'a na ostatnig scene Legjonu. Rutor wykazuje dalej wplyw
obrazu Vernet'a: Raphael au Vatican na scenarjusz Juljusza ll-go,  Guerin'a:
Hippolite et Phédre na Meleagra oraz Veroneza: Uczta w Kanie Galilejskiej
na Daniela. Nastepnie widzi motywy z Debarquement de Marie de Medicis
Rubensa w kompozycji sceny w Legendzie oraz szereg motywéw z Rubensow-
skich ,,tryumfow” w scenie VIl Nocy Listopadowej. Wszystkie wymienione
obrazy mieszcza sig w Luwrze. Z innych dziel autor widzi $lady Kola szczescia
Burne Jones'a w Skalce, Zlotych schodéw tegoz autora w scenie IV Legjonu,
a motywy Boecklinowskie w Legendzie, Meleagrze (Swiety Gaj) i w Achileis.
Wspomina o stabych refleksach Muncha, Stucka, Maignana i P. Laurensa oraz
o wyrainym wplywie, acz bez moinosci podania autora, tematu Zwiastowania
w Hedvigis | Wieczerzy Pariskiej w Legjonie. Z analogij z rzezbami wysuwa na
czolo Monument aux Morts Bartholemy'ego z Pére Lachaise a scene ostatnia
Laodamiji, Marsyljanke Rude'a | Nike z balustrady w $wiatyni Nike a Noc
Listopadowa, oraz rzeiby w $wigtyni w Reginie a motywy Meleagra. W zakorn-
czeniu autor charakteryzuje pewien rys wyobraZni poety, jako twércy kompo-
zycyj scenicznych.

14.XI. Prof. dr. Lech Niemojewski — Nowa architektura
w $wietle starych zasad:

Poddajac analizie jakiekolwiek dzielo architektury, zdolamy doprowadzi¢
je do form jaknajprostszych, t. j. do pewnych figur geometrycznych. Badajac
nastgpnie le figury, zejdziemy z koniecznos$ci z gruntu estetycznego na teren
geometrji, co pozwala zastosowaé¢ aparat o wiele precyzyjniejszy anizeli ten,
jakim rozporzadza estetyka. W kaidej kompozycji architektonicznej mozemy
wskaza¢ pewne cechy ogélne i pewne szczegélne. Szczegdlnemi nazwiemy
elementy dekoracji, ornamenty, figury i t. p.; do ogélnych zaliczymy wszystkie
pozoslale, proporcje caloSci, czyli stosunek poszczegélnych wymiaréw, oraz
wzajemng zalezno$¢ harmonijng elementéw skladowych. Zawsze moina wy-
dzieli¢ te warto$ci podstawowe, sprowadzajace sie do pewnego ukladu naj-
prostszych form geometrycznych.

Przechodzac od abstrakcji do zadan rzeczywistych natkniemy sie na
przeciwnosci, wynikajace z faktu, Ze przestrzenn zmystowa dalekg jest od tej
Scislosci i precyzji, jaka sig odznacza $wiat geometrji. Przeciwnosci te nie sg
jednak nieprzezwycieione, wielu badaczom udalo sie stwierdzi¢ szereg danych
dotyczacych architektury starych, $rednich i nowych wiekéw, dowodzacych
slusznosci | slosowalnosci tej tezy.

Historja przekazala nam dwie zasady proporcyj architektonicznych: mo-
dularng i triangulacyjng. Historycy slusznie zauwazyli, Ze system modularny,
oparty o pewlen motyw zasadniczy, powtarzajacy sie wielokrotnie w budowli,
traktuje rzecz samg w sobie, t. j. w oderwaniu od jakiejkolwiek innej miary,
tworzac harmonje oderwana, ugruntowana w calosci na wzajemnem usto-
sunkowaniu cze$ci. Zasada drugg poczyna sie posilkowaé sredniowiecze, po-
siadiszy szluke uzewnetrzniania wymiaréw i ksztaltowania proporcji w poréw-
naniu do wielkosci cztowieka. Zdobycze tej drugiej metody poglebiajg jeszcze
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bardziej analogje z geometrjg, gdyz wprowadzajac do ksztaltu czynnik porow-
nawczy wielkosci, zblizaja calo$¢ kwestji do teorji mierzenia.

Gdy przerzucimy sie do probleméw budownictwa nowoczesnego, zaraz
na wstepie, obok innych zadan, spotkamy sie i z modulem proporcyj i z mia-
rg, i to podejmujgc zadania najprostsze, najekonomiczniejsze, dalekie od ambi-
cyj »monumentalnych”. Z chwilg gdy zadanie stawia nas wobec koniecznosci
znalezienia form najracjonalniejszych, musimy przyja¢ pewne granice oddolne.
Przekonywamy sie w krotkim czasie, Ze role modutu architektury nowozytnej
odgrywa przecietny wzrost czlowieka (echelle humaine). Dawny ,,kanon grecki®,
zastepujemy paragrafem ustawy budowlanej. Uprzemyslowienie budownictwa
pocigga za sobg ,,normalizacje”, co w sumie sklania nas do twierdzenia, e
nowoczesny architekt jest czterykroé¢ mocniej zwigzany systemem niz antycz-
ny ,klasyk".

Gdy wiec przyjdzie nam zastanowi¢ sie nad walorami architektury wspél-
czesnej, to polegajac na wyzej przeprowadzonej analogji, mozemy zaryzyko-
wa¢ twierdzenie, ze jestedmy $wiadkami nowego przejawu architektury pod-
leglej odwiecznym prawom, ale Ze nic nas nie upowaznia do twierdzenia, Ze
przejawia sie tutaj jakas nowa architektura.

W dalszym ciggu referatu, autor zastanawial sig nad pytaniem, czy jest
mozliwem pojawienie sig jakiej$ nowej architektury i co to byloby wlasciwie.
Nowa architektura powinna byé¢ czem$ innem od dotychczasowej. Tymczasem
nalezy przypuszczaé¢, ze dopdki problematy architektury beda sie obracaly
w sferze naszych zmystow | dopéki tworzywem jej bedg elementy podlegajace
kompetencji geometrji, dopoty moina bedzie wylacznie uwzglednia¢ ewentu-
alno$¢ zasad podstawowych.

18.1. P. Wactaw Husarski— Koscioly Kazimierza Dolnego:

Kazimierz Dolny posiada 3 koscioly: — parafjalny, czyli fare p. w. $w. Ja-
na Chrzciciela i $w. Bartliomieja, po -reformacki p. w. Zwiastowania N. M. P.
i szpitalny p. w. $w. Anny. Najstarszy | najwazniejszy jest koscidl parafjalny.
O ufundowaniu parafji | budowie pierwszego kosciola murowanego brak do-
tychczas danych autentycznych. Wiemy tylko, Ze wzniesiony zostal w dobie
gotyku. Dzislaj jednak, pomimo stromos$ci sylwety, ogélny jego charakter jest
renesansowy | dopiero po blizszem przyjrzeniu odnajdujemy pewne pozosta-
losci gotyku oraz dowody przerébek, dokonanych w epoce baroku i klasy-
cyzmu. Z okresu gotyku pochodzg, w czedci przynajmniej, mury nawy i dzwon-
nicy, o czem $wiadcza ostrolukowe okroje portalu, okien, przylegajacych do
$ciany zachodniej, przej$¢ pod dzwonnica, profilowanie gliféw portalu i t. d.
Dzwonnica zdaje sie by¢ przytem péZniejsza od nawy. Réwniez mur cmentarny
ma bramke o wykroju ostrolukowym, zwiericzona sterczynowym szczycikiem.
Przebudowa renesansowa, wbrew przyjetym pogladom, nie moze by¢ trakto-
wana jako calo$¢. Dokonala sie ona w dwuch etapach, co dalo sig stwierdzi¢
na podstawie dokumentéw archiwalnych, napiséw na tablicach wmurowanych
w Sclany koscicla oraz analizy stylistycznej. Dzigki tym badaniom dzieje rene-
sansowej przebudowy dajg sie dos¢ szczegdlowo odtworzy¢. Odbudowa kos-
ciola, ktéry padl pastwag pozaru w r. 1561, zaczela sle okolo r. 1586, a w 1589
kosciol oddany zostat do uzytku wiernych. Pierwszy etap prac zakorczony zo-
stal w kazdym razie w r. 1591, kiedy to nastapila konsekracja kosciola. Zo-
staly dokonane wtedy roboty okolo naw i dzwonnicy. Sciany zostaly podwyi-
szone, przez co zmniejszyla sie stromos¢ dachéw, oraz przykryte sklepieniem
beczkowem z lunetami i otrzymaly od zewnatrz | wewnatrz architrawy rene-
sansowe, wsparte na pilastrach nieco barbarzynskiego ksztaltu, przyczem

84



istniejace nazewnatrz szkarpy zapomoca odpowiednich nadstawek ucharakle-
ryzowane zostaly réowniez na pilastry. Wystawiony zostal ponadto szczyt
wschodni w typie renesansu niderlandzko-niemieckiego, zachodni za$ zapewne
przerobiony z gotyckiego. Odbudowa ta zasluguje na szczegdlng uwags, bylo
to bowiem, jak sie zdaje, pierwsze chronologicznie tego rodzaju przedsigwzig-
cie w odniesieniu do budowli koscielnej na ziemiach Polski, rozpoczynajace
stylizowanie koscioléw gotyckich na renesans. W latach 1610 — 1613 dokonana
zostala druga cze$¢ robét przy kosciele, obejmujaca dobudowe prezbiterjum,
wzniesienle sygnaturki oraz ozdobienie sztukaterjami sklepier. Kierownikiem
tych robé6t byl cechmistrz lubelski, Wiloch, Jakéb Balin; prezbiterjum ma tei
charakter bardziej klasyczny, blizszy koncepcji wloskiej. Dobudowane prezbi-
terjum zwigzane zostalo z nawa bardzo umiejetnie, mimo IZ wnegtrze jego
rézni sie od nawy ksztaltem pilastréw, majacych bardziej wytworne proporcje
i klasyczne kapitele, odmienne od dziwacznych nieco glowic w nawie. Podobnie
nie razi odmienno$¢ sztukatorskiej ornamentacji sklepienia w dwuch czesclach
koSciola. Godzi sie zwréci¢ uwage, Ze zastosowanie tej ornamentacji sztuka-
torskiej, tak poiniej zwlaszcza na lubelszczyZnie rozpowszechnionej, jest tu
jednem z najwcze$niejszych, ustepujac tylko miejsca chronologicznie wczesdniej-
sze] dekoracji sztukatorskiej kolegjaty zamojskiej. Mnlej szcze$liwie wigig sie
ze sobg obie czesci od zewnatrz. — Wynikiem tak przeprowadzonej odbudowy
kosciola bylo osobliwe polaczenie gotyku z renesansem pdéinocnym i rene-
sansem wloskim, dokonane w tej formie po raz plerwszy bodaj na ziemiach
Polski i czesto potem nasladowane, zaréwno przy przerabianiu innych koscio-
téw gotyckich, jak 1 przy wznoszeniu nowych budowli, nawet niekiedy Swiec-
kich (np. niektére spichrze Kazimierza). — W niediugim czasie dobudowane
zostaly dq kosciola trzy kaplice boczne. Najstarsza z nich, t. zw. Borkowskich,
na ktérg przywilej datowany jest r. 1612, stanowi byé moze odbudowe w no-
wym stylu kaplicy dawniejszej; posiada ona plan wydluzonego prostokata
i sklepienie krzyZowe, ozdobione sztukaterja. Kapllca Gorskich, zaczeta ok.
r. 1620, konsekrowana w 1631, posiada charakter odmienny, wigzac sie z ty-
pem, ktérego pierwowzorem byla kaplica Zygmuntowska. Ma ona plan zblizo-
ny do kwadratu i polkuliste sklepienie z latarnia, upodobnione jednak do kos-
clola przez pokrewng dekoracje sztukatorskg. Trzecia kaplice, Krélewska, daw-
niej zwana Roézancowa, fundowana byla ok. r. 1640. Wywodzi sie i ona réw-
niez od kaplicy Zygmuntowskiej, posiada juz jednak akcenty barokowe, wnegtrze
jej mianowicie, o zalozeniu prostokatnem, ma sklepienie eliptyczne w planie
z bardzo wyszukang | ozdobng latarnig. | to réwniez sklepienie pokryte jest
dekoracyjna siatka sztukatorska. — Wreszcie z prac, wykonanych w Koricu
XVIll w., na wyréznienie zasluguje wejscie do kaplicy Krélewskiej, jedno z wy-
bitniejszych na prowincjl dziel w stylu Stanistawa Rugusta, w charakterystycz-
ny sposéb laczace klasycyzm z reminiscencjami baroku i rokoka.—Z dwoéch
pozostalych kos$cioléw kazimierskich, po-reformacki zwraca uwage malowni-
czoscig polozenia. Powstal on z niewielkiego kosciotka, wzniesionego w latach
1589 — 91, ktéry zostal znacznie powiekszony w latach 1680 — 90, a przebudo-
wany gruntownie 1762 — 66, cze$ciowo po raz drugli po poiarze w r. 1827,
Klasztor zbudowany zostal w czeéci w latach 1639 — 45, czeéclowo za$ 1664 —
68. — Kosciol szpitalny $w. Anny, ukoriczony w r. 1670, zaciekawia tem gidwnie,
ze stanowigc uproszczone nasladowanie kosclola farnego, jest jedng z najpoi-
niejszych $wiatyn w owym charakterystycznym typie, ktoéry pod zewnetrznemi
cechami renesansu zachowal $lady tradycji gotyckiej.
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8.Il. Mg. Franciszek Strzalk o — Stan badan nad zabytkami
budownictwa drewnianego:

Referat nie dotyczy drewnianego budownictwa sakralnego Rosji pélnoc-
nej i Skandynawji, lecz jedynie zabytkéw, wystepujacych na terenie Polski
i ziem bezpoSrednio do niej przyleglych, jak Warmja i Mazury, Slask Opolski
i Czeski, Stowaczyzna, Ru$ Podkarpacka i Ukraina Sowiecka. Badania nad
drewnianem budownictwem sakralnem rozpoczynaja sie w polowie ub. stulecia.
Poczatek daje nauka niemiecka, potem dolgczajq sig Rosjanie i Polacy. Z bie-
giem czasu powstaje nadto literatura ruska, wegierska (w b. malym zakresie),
czeska i rumuriska. Ogélem mamy kilkadziesigt prac, niewykraczajacych poza
ramy krotkich rozpraw, obszerniejszych rozdzialéw w dzielach traktujacych
o historji sztuki, lub monografij dotyczacych pewnych ograniczonych terenéw.
Brak dotychczas osobnej pracy, ktéraby ujmowala calo$¢ zagadnienia i byla
przynajmniej préba syntetycznego ujecia. Z polskich autoréw pierwszym za-
sfugujacym na uwage jest prof. M. Sokolowski, ktéry w drewnianem budow-
nictwie koscielnem i cerkiewnem widzi jedynie wplywy styléw historycznych
i odrzuca jakiekolwiek inne czynniki twércze. Z rzeczy péZniejszych wymieni¢
nalezy prace K. Moklowskiego, ktory plerwszy rozwaza problem w odpowiednio
rozszerzonych terytorjalnie granicach, jak réwniez prof. Obminskiego i B. Ja-
nusza, zastanawiajacych sie nad genezg tr6jdzialowego i krzyzowego typu cer-
kiewnego. Z pisarzy rosyjskich na pierwszem miejscu wymienié¢ nalezy prof.
Pawluckiego i E. Siecifiskiego, z ruskich W. i D. Szczerbakiwskich, oraz W.
Siczyriskiego. Na czolo literatury niemieckiej wysunal sig¢ costatnio prof. J.
Strzygowskl, niewatpliwie jeden z najczynniejszych badaczy omawianego pro-
blemu. Po ustaniu pierwotnych préb doszukiwania sie zwigzkéw budownictwa
sakralnego drewnianego z najbardziej odleglemi krajami i epokami, daja sie
zauwazy¢ w nauce trzy zasadnicze poglady: jeden, doszukujacy sie w drewnia-
nych kosciotach i cerkwiach cech zupelnie samodzielnej i prastarej zarazem,
artystycznej tworczosci ludowej, drugi odmawiajgcy im jakiegokolwiek pler-
wiastka samodzielnej twoérczo$ci | trzeci, zajmujacy stanowisko posrednie.
Toczaca sig dyskusja nle dala dotad zadawalniajgcych odpowiedzi na gléwne
pytania, jako to: 1. Geneza dzwonnicy slupowej i jej ewentualne zro$niecia
sig z resztg budynku; 2. geneza tréjdzialowego planu cerkwi drewnianej;
3. geneza pieciodzialowego planu cerkwi (krzyzowego); 4. wspélnosé rozwo-
jowa kosciolow drewnianych i tréjdzialowych cerkwi; 5. czas ustalenia sie
rajstarszych typ6éw drewnianych koscioléw | cerkwi; 6. granice zasiegu sakral-
nego budownictwa drewnianego typu karpackiego. Niewatpliwie jedng z przy-
czyn niedomagan dotychczasowych badan jest prowadzenie ich wylgcznie me-
todami historji sztuki. Tymczasem ahistorycznos¢ drewnianej architektury, brak
jakiejkolwiek zorganizowanej tradycji w tej dziedzinie twérczosci i caly szereg
innych momentéw, wymagajq powainej wspolpracy etnograféw lub przynaj-
mniej zastosowania w wielu wypadkach metod etnograficznych.

Dr. Jerzy Sienkiewicz — Rekopis z roku 1659 Jézefa Na-
ronowicza - Naroriskiego o perspektywie, budownictwie wojennem
i palacowem. (Rozprawa drukowana w Nrze. 4-ym Biuletynu Na-

ukowego).
15.1l. Dr. Stefanja Zahorska — W sprawie metody socjolo-
gicznej historji sztuki:
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Metody stosowane w dzisiejszej historji sztuki naleig w przewainej mie-
rze do rzedu tych, ktére mozna okreéli¢ mianem izolacyjnych. Zjawiska arty-
styczne rozpatrywane sa jako zamkniete w sobie i niezalezne catosci. Prele-
gentka uwaza, Zze metoda np. Dvofaka, polegajaca na wprowadzeniu badan po-
rownawczych nad sztuka i mys$la filozoficzna, wzglednie literaturg — nie jest
dostatecznem tej izolacji przekroczeniem. Prelegentka daje rys historyczny
socjologicznych badan nad sztuka, zatrzymujac sie dluzej nad probami ostat-
nich lat, w ktérych wybitng role odgrywaja prace Wilhelma Hausensteina. Pod
jego wplywem stoja przedewszystkiem proby autorow sowieckich, takich jak
Fritsche, ktérzy pragng zastosowaé¢ punkty widzenia materjalizmu historyczne-
go do badan nad sztuka. Ksiazke Fritschego uwzZa prelegentka nie tyle za
merytorycznie waina, ile za charakterystyczna, i z tego wzgledu poddaje szcze-
gélowej analizie jej metode. W rezultacie dochodzi do przekonania, Ze istolg
tej metody jest szukanie stalych zwiazk6éw przyczynowych miedzy charakte-
rem zjawisk artystycznych a zjawiskami ekonomiczno-politycznemi. W dal-
szym ciggu zastanawila sie prelegentka nad rolg zasady przyczynowosci w dzi-
siejszej nauce, w szczegdlnosci w fizyce, jako w tej dziedzinie, w ktérej za-
sada przyczynowoé$ci jak dotad, najmniejszym podlegata watpliwo$ciom. Pod-
kreslajac przewrdot pojeé¢ wywolanych w tej dziedzinie przez Einsteina oraz
przez Heisenberga, prelegentka stwierdza, e w fizyce zasada przyczynowosci
zostala zdegradowana, okreslona przez jednych jako nic nie méwiaca, przez
drugich (6wie Heisenberg) jako zasadniczo i definitywnie niewazna. Préby za-
chowania w mocy zasady przyczynowosci w dziedzinie fizyki wygladaja po-
czesci jako kombinacja rachunku prawdopodobienstwa i przyczynowosci — to
znaczy, Ze miedzy przyczyng i skutkiem istnieje stosunek prawdopodobien-
stwa. W zasiegu teorji kwantéow prawa statystyczne wypierajg calkowicie te-
orje przygzynowosci. Jesli zasada przyczynowosci straci swe poznawcze zna-
czenie w obrebie fizyki — czy mozna zachowaé jej waincé¢ w dziedzinie zja-
wisk spotecznych? Prelegentka, referujgc zapatrywania Simmela i in., docho-
dzi do przekonania, ze w tej dziedzinie zasada przyczynowosci nie byla nigdy
jednoznaczna i dostatecznie naukowo sprecyzowana. Niemozno$¢ okreslenia
i rozgraniczenia czynnikéw A i B, niemoZnos¢ zizolowania jednokierunkowego
laricucha przyczynowego w krzyzowaniu sie zjawisk, dziatania wsteczne i prze-
cinanie sig lancuchéw zjawisk — stawiaja pod znakiem zapytania zastosowal-
noS¢ i poznawczg wartos¢ zasady przyczynowosci. Watpliwosci mnoig sie
jeszcze, gdy czynnik psychiczny uznajemy za staly wspélczynnik zjawisk spo-
lecznych w ogélnosci, a artystycznych w szczegdélnosci. Fritsche i inni, idacy
jego sladami, nazbyt upraszczajg problemat, omijajac zagadnienie zbiorowej
i indywidualnej psychiki, jej roli w powstawaniu zjawisk artystycznych. Ogél-
ne stanowisko materjalizmu historycznego nie narzuca zreszta tej koniecznosci.
Odrzuciwszy zasadg przyczynowosci i wprowadzajac pojecie osrodka psy-
chicznego — czy obalamy tem samem mozno$¢ naukowego ustalania zwigzkow,
zachodzacych miedzy dziedzing Zycia artystycinego a innemi dziedzinami zy-
cia spolecznego? Zdaje sie, ze nie. Musimy przyjaé wzajemne oddzialywanie
na siebie wszystkich dziedzin Zycia spolecznego, gdyz zasada izolacji artysty-
cznej bylaby nie do uzasadnienia, a tem samem i nie do przyjecia. Ale rodzaj
relacyj, zachodzacych miedzy faktami i grupami fakiéw jednorodnych i rézno-
rodnych musi by¢ ustalany nie dedukcyjnie i z gory, lecz na kazdym odcinku
badan historycznych osobno i indukcyjnie. Bledem badaczy w rodzaju wymie-
nionych jest z jednej strony gwalcenie faktéw celem wmieszczenia ich w przy-
jety schemat, z drugiej strony —zbytnia pochopno$é w tworzeniu uogélnien
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| najszerszych praw rozwojowych. Zdaniem prelegentki niema jeszcze dosta-
tecznego materjalu faktycznego, niedostateczna iloéé poszczegéinych, history-
cznie indywidualnych relacyj zostala stwierdzona, by mozna juz bylo przysia-
pi¢ do wyciagniecia z nich wnioskéw co do najogélniejszej prawidlowosci na-
stepstw i wspoldziatania zjawisk artystycznych i spolecznych. Byé moze, z& $la-
dem fizyki nalezaloby i tu wprowadzi¢ metode statystyczng -- na ile ona w tej
dziedzinie da sie zastosowaé. Oczywistg jest rzecza, ze szukanie zwigzkow
przyczynowych musi by¢ zastapione przez poszukiwanie relacyj funkcjonal-
nych. Wigzanie faktéw artystycznych z faktami innych dziedzin spolecznego
zycia moze i§¢ z jednej strony droga wyszukiwania elementéw wspélnych i za-
leznosci funkcjonalnych prostych—z drugiej zas droga wyszukiwania réznic i za-
leznoéci funkcjonalnych odwrotnych, .reaktywnych®. Wilasciwa metoda pracy
moze sie jednak wytworzy¢ dopiero na gruncie szeregu prac monograficznych.
Przyczem wszelkie badania dziela sztuki jako autonomicznej i zamknietej w so-
bie calosci, to znaczy zar6wno badania formalne jak badania tresci dziet sztu-
ki i t.d. —nielylko nie tracg swej wainosci, lecz przeciwnie, stanowia pier-
wszy | podstawowy etap pracy. Przerwanie izolacji historji sztuki jako nau-
ki, moze jej zapewni¢ wieksza ingerencje i owocniejsza wspolprace w tworze-
niu kultury ogélinej.

22.1. Dr. Juljusz Starzynski— Dwor artystyczny Jana Il
(ukaze si¢ w druku w Studjach do dziejéw sztuki w Polsce, t. V.).

8.1il. Dr. Alfred Lauterbach— Stanislaw Kostka Potocki ja-
ko architekt (ukaze sie w druku w Pracach Komisji Historji Sztu-
ki t. VI).

15.11l. Prof. Pierre Francastel — 1. Rapport entre les La-
zienki du prince Lubomirski et I'art franco-romain de la fin du
XVll-e s. 2. St. Sébastien de |'église de St. Pierre et Paul a Wilno
et le St. Sébastien de Puget a Géne. (Streszczenie nie nadestane).

201l Inz. arch. Antoni Karczewski — Stosunek kosciola
rzymsko - katolickiego do opieki nad zabytkami w sSwietle historji.
(Posiedzenie wspdélne z Wydzialem Konserwatorskim).

5.1V. Dr. Alfred Lauterbach-— Zagadnienia muzealne. (Dru-
kowane w Pamietniku Muzealnym, z. Il, r. 1933).

26.IlV. Mg. Witold Kieszkowski — Z badan nad polska
plastyka renesansu i wczesnego baroku:

RAutor poswigca uwagg dwom zagadnieniom: 1. omawia rolg | znaczenie
Krélewca | Prus Ksiazecych w transmitowaniu wplywéw niderlandzkich do Pol-
ski; 2. porusza sprawe warsztaléw kamieniarskich czynnych przy wiekszych
kamienlolomach., — Ad 1. Sprawa przenikania do Polski wplywéw niderlandz-
kich, uzyskujacych stopniowo, od 2-ej polowy XVI w. poczawszy, przewage nad
italjanizmem, wymaga szczegoélowego opracowania. Uwzgledni¢ ono powinno
nietylko Zrédla i drogi, jakiemi ta sztuka przedostawala sie do nas, lecz musi
przedewszystkiem operowac $cistemi datami i konkretnemi nazwiskami, stara-
jac sig rownoczesnie o znalezienie zwigqzkow przyczynowych z temi przemia-
nami z dziedziny kultury duchowej, ktére wplynely na zmiane orjentacji arty-
stycznej. Obok Gdanska, ktérego posdredniczaca rola jest przypuszczalnie naj-
wieksza, duze znaczenie w tym zakresie mialy stosunki z Wroclawiem i Kré-
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lewcem. Poswigcajgc wigksza ilo$é miejsca oméwieniu stosunkéw artystycz-
nych, jakie taczyly Polske z dworem artystycznym ksiecia Albrechta, autor pod-
kre$la znaczenie Krélewca, ktéry zasiag swych wplywéw kulturalnych rozsze-
rzyl daleko poza teren swej ekspansji gospodarczej, a to dzieki protekcji i po-
parciu, ktérem sie cieszyl ruch reformacyjny polski na dworze pruskim. Naj-
silniej jednak atmosfera artystyczna Krélewca oddzialywala na kraje W. Ks,
Litewskiego, dzieki stosunkom handlowym oraz koligacji i zazylym stosunkom
Ksiaiat Pruskich z Radziwillami. Dwa zabytki zwigzane z Radziwillami, a przez
nich z Krélewcem, zostaly w referacie szerzej oméwione. Pierwszy z nich,
wprowadzony w charakterze pomocniczego przykiadu, to projekt dekoracji ma-
larskiej planetarium (?), przechowywany w archiwum Ordynacji Nieswieskiej
Ks. Radziwilléw. Na podstawie analizy motywéw ornamentacyjnych, utrzyma-
nych w charakterze niderlandzko-niemieckiego renesansu, a majgcych w fak-
turze na$ladowa¢ tkaniny, autor datuje projekt na 2-gg pol. XVI w., sdslej na
lata 60-e, | wyraza przypuszczenie, ze wykonany zostal przez ktéreqos z arty-
stéw - dekoratoréw, zatrudnionych przy przebudowie zamku krélewlecklego Po-
woluje sie przytem na prace wybitnego malarza, rytownika i medaljera, Jaké-
ba Bincka, twércy dekoracji dwuch sal zamkowych w Krélewcu, czynnego tam
w latach 1543 — 48 i 1553 — 69. Niemozno$¢ blizszego okreslenia przeznacze-
nia tego projektu utrudnia prowadzenie dalszych badar, niewatpliwy jednak
zwiazek jego z Radziwillami, potwierdza przypuszczenia, oparte na analizie za-
bytku. Drugiem dzielem oméwionem w toku referatu jest nagrobek Stani-
slawa Radziwilla (um. 1599) w kosciele po-bernardynskim w Wilnie. Autor
widzl w nim nielylko zwigzki z twoérczoécia Cornelisa Florisa i jego szkoly, co
bylo juz kilkakrotnie podnoszone, lecz wplyw jednego z dziel tego mistrza,
krélewieckiego nagrobka ksiecia Albrechta (1568). Ad. 2. W Zrédlach archiwal-
nych niejednokrotnie spotyka sie wzmianki, $wiadczace o istnieniu w poblizu
kamienioloméw warsztatéw kamieniarskich. Zazwyczaj wykonywaly one grubszg
robote, niekiedy jednak podejmowaly sie bardziej odpowiedzialnych prac. Rutor
zacytowal szereg zebranych przez siebie wiadomosci i nazwisk rzemiesinikow,
zatrudnionych w kamieniolomach od XVII do XVIIl w., zwracajac uwage na pra-
ce kamieniarskie z korica XVIl w. w kosciele i klasztorze Benedyktynek w San-
domierzu, wykonane przez kamieniarzy z Kunowa i Janikowa, ktérych naz-
wiska przekazaly nam akty. Fakty te zasluguja na uwage, gdyz w kamienio-
tomach czynni byli i cudzoziemcy — Wlosi i Niemcy, oraz czeste byly wypad-
ki, Ze na jednem miejscu pracowaly cale generacje, przyczem udzial Polakow
byl, jak sig zdaje, do$¢ znaczny. Bylyby wigc to warunki sprzyjajace rozwo-
jowi rodzimej plastyki. TwérczoScia takiej wlasnie generacji kamieniarzy - Po-
lakéw, Zielaskich, pracujgcych w latach 1630 — 82 w Dgbniku pod Krzeszowi-
cami, zajmowal sie §. p. Stanislaw Tomkowicz w jednym ze swych komunika-
tow, zamieszczonych w VIll-ym tomie Sprawozdan.

Dr. Stanistaw Herbst — Torunski cech malarzy i rzezbiarzy:

Wiadomosci o artystach torunskich siegajg XIV w., ale cech malarski
powstal w 1621, a w 1694 przylaczyli sie don rzeibiarze. Powody powstania
cechu byly gospodarcze — cheé¢ usuniecia konkurencji artystéw zamiejscowych
i klasztornych. Warunkiem zdobycia mistrzowstwa bylo 5 lat nauki zakonczo-
nej wykonaniem ,sztuki czeladniczej®, 2 lata wedrowki, rok pracy na miejscu
i majstersztyk: obraz olejny i temperowy lub rzeiba figuralna na temat za-
dany przez cech. Préba czeladnicza | mistrzowska polegaly na kopjowaniu
sztychéw. Rutor przedstawia pole pracy cechu i jego walki z partaczami kla-
sztornymi i obcymi, korzystajacymi z przywilejéw wyzszej sziuki, oraz z innemi

89



cechami, wkraczajacemi na teren pokostnictwa i snycerki. Koriczy danemi
o liczebnoscl cechu i pochodzeniu artystéw (Gdansk, Krélewiec, miejscowych
mato). (Praca stanowi rozdzial drukujacej sie ksigzki autora: Torunskie cechy
rzemiesinicze). .

10. V. Ks. prof. dr. Zdzistaw Obertynski — Psalterz Mar-
janski z Zinna:

Inkunabut ten, drukowany w latach 1493 — 96 na koszt cesarzy Frydery-
ka lll i Maksymiljana 1 w oficynie opactwa Cysterséw Zinna kolo Jiiteborgu
w Marchji Brandenburskiej, stanowi podrecznik do rozmys$larn nad tematami
przewaznie marjanskiemi dla nowo utworzonego bractwa ,Psalterza Marjan-
skiego® w Kolonji, celem obudzenia i podtrzymania ducha chrzescijanskiego
i energicznej postawy Chrzescijanistwa wobec Turkéw przez szerzenie kultu
Matki Bozej, zwl. przez odmawianie rézanca. Wilasciwg tres¢ rozmyslan sta-
nowia drzeworyty, do ktérych dodano krétki tekst objasniajacy. Bogate wy-
posazenie ksigzki stanowig powtarzajace sie w kilku odmianach lisiwy zdobni-
cze boczne | dolne. Na bocznych widzimy cesarzy — nakladcow oraz Marje
i Tréjce 3w, na dolnych sceny mistyczne marjaniskie i eucharystyczne. Na
szczegoblniejsza wzmianke zasluguje wsréd ilustracyj rozmyslan scena Zwia-
stowania ze wzgledu na symboliczng posta¢, ktorag Gabriel ukazuje Matce Bo-
zej, jako uzmyslowienie ciata, duszy | béstwa jej syna przyszlego, oraz scena
Wecielenia Syna Bozego, w ktérej syn, jako ,Stowo", wychodzi z ust Boga Ojca.
Wizerunki cesarzy oraz papieza Sykstusa IV mozna uwazac¢ za portrety.

14, VI. Dr. Michal Walicki — Problem barwy w malarstwie
polskiem XV w.

Referent streseit pokrétce swe badania nad rozwojem skali barwnej
w malarstwie tablicowem polskiem XV w. Objely one nastepujgce zagadnie-
nia: 1) Barwa a przepisy ikonograficzne i teatr religijny. 2) Zalezno$¢ kompo-
zycji barwnej od formatu. 3) Rola tia. 4) Rola o$wietlenia w kompozycji barw-
nej. Opierajgc sig na pracach specjalnych (Stirnemann, Dannenberg, Panofsky,
Huizingha, Plehn, Wallerstein, Sjéblom, Sato) referent zreasumowal dotychcza-
sowe wyniki, osiagniete w tej dziedzinie, oraz stwierdzil istnienie w gotyckiem
malarstwie Polski proceséw ewolucyjnych, réwnoleglych do zachodzacych
w sztuce zachodniej Europy. Cecha odmienng jest tu jednak znacznie mniej-
sza rozpigtos¢ skali tonalnej, uwarunkowana przedewszystkiem szczupla ilos-
cig szerzej rozbudowanych kompozycyj figuralnych. Omawiajac ikonograficzne
przeslanki palety gotyckiego malarza, referent zajal stanowisko krytyczne
w stosunku do zbytniego akcentowania tej zaleznosci: przyklady zaczerpniete
z malarstwa $rodkowo-europejskiego pierwszej, a zwlaszcza drugiej polowy
XV w, pouczajg najdokladniej o istnieniu S$cisle kolorystycznych i formalnych
poszukiwan w tym zakresie.

Przedstawlony referat jest czgécigq wigkszego rozdzialu z obszernej pra-
cy autora p. t. ,Malarstwo oltarzowe w Polsce w dobie Jagiellonéw* cz. I
(do 1500 r.).
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Wydawnictwa Zakladu Architektury Polskiej i Historji Sztuki
Polit. Warsz.

Studja do dziejéw sztuki w Polsce, t. . Warszawa 1929. Str. 122+2
pl. barwne+9 tabl.+137 rycin w tekscie. Cena zi. 20.

Studja do dziejow sztuki w Polsce, t. Il. Varsoviana 1. Warsza-
wa 1930, Str. 100 + 26 pl. barwnych + 2 tabl. <+ 49 rycin
w tekscie. Cena zi. 40.

Studja do dziejow sztuki w Polsce, t. lll. Warszawa 1930, Str. 136-+4
pl. barwne+24 tabl.+137 rycin w tekscie. Cena zi. 30,
Studja do dziejow sztuki w Polsce, t. IV, zesz. |, Warszawa 1931,

Str. 100+ 6 tabl.+ 27 rycin w tekscie. Cena zi. 10.

Studja do dziejow sztuki w Polsce, t. 1V, zesz. 2 (w druku).

Studja do dziejéw sztuki w Polsce, t. V. Varsoviana 2 (w druku).

L. Niemojewski: Wnetrza architektoniczne palacéw Stanistawow-
skich (Biblioteka Zakl. Arch. Pol. i Hist. Sztuki, t. 1.). War-
szawa 1927, Str. 71 +LXXVIHI tabl. =19 rycin w tekscie. Cena -
zh. 20.

Plany przegladowe miast polskich, serja pierwsza. Zebral i przy-
gotowal do druku arch. Adam Kuncewicz (Biblioteka Zakl.
Arch. Pol. i Hist. Sztuki, t. II). Warszawa 1929. Str. 33--100
planéw. Cena zl. 24,

M. Walicki: Sprawa inwentaryzacji zabytkéw w doble Krolestwa
Kongresowego (1827 — 1862) (Biblioteka Zak}l. Arch. Pol. i Hist.
Sztuki, t. IIl.). Warszawa 1931. Str. 224410 tabl.+48 plansz
rotogr.+ 1 mapa, Cena zl. 25.

SKLAD GLOWNY W KASIE IMIENIA MIANOWSKIEGO
W WARSZAWIE

J. Starzynskii M. Walicki: Malarstwo monumentaine w Pol-
sce $redniowiecznej (Wydawnictw popularno naukowych t. 1)
Warszawa 1929. Str. 54 429 tablic (w tem 4 barwne). Cena zi 5.

J. Starzynskii M. Walicki: Rzezba architektoniczna w Polsce
wiekéw srednich (Wydawnictw popularrio- naukowych t. II).
Warszawa 1931, Str. 4240 tabl. Cena zl. 5.

SKLAD GEOWNY W DOMU KSIAZKI POLSKIEJ W WRRSZAWIE
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