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WSTEP.

To co nam przesztos¢ dochowata w zabytkach sztuki,
zamkneto sie dzi§ gtownie w naszych koscielnych gmachach.
Ruiny zamkéw, patacdéw, dwordw, ratuszOw, troche potama-
nych mieczéw i butaw przechowanych po zbiorach prywatnych
i publicznych, oto spuscizna naszej Swieckiej przesztosci na
polu sztuki 1 rekodziet; duchowe tylko zycie narodu prze-
trwato nieskazenie pomnikami w obrebie kosciotdw miejskich
I wiejskich.

Jak w przesztosci tak i dzi$ jest duchowny polski gto-
wnym opiekunem narodowych pamiatek, i dzi§ cigzy na nim
obowigzek przekazania ich w catosci nastepnym pokoleniom..

Aby te spuscizny, drogocenne ofiary ojcdw naszych ko-
Sciotowi skiadane, te akta dziejow okolicy ratowaé, aby pod-
piera¢ Sciany koscielnego budynku setkami lat nadwatlone;
dzi§, gdy minety czasy wielkich dla kosciota jatmuznikow,
nie matego potrzeba zachodu i trudu. Wszakze, jak w tylu
innych wzgledach, tak i w tym, wybitne dzieta jednostek staty
sie dzi§ zadaniem ogOtu, a czemu nie starczy prywatna gor-
liwos¢ i mozno$¢, tego dopetnia zbiorowa pomoc ludzi dobrej
woli. Swiadkiem tego wymownym podnoszace sie z gruzéw
Swiatynie Krakowa. Gorliwo$¢ zatem kaptanska zdota zawsze
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u nas w Polsce zebra¢ potrzebny fundusz na ratowanie od zni-
szczenia kosSciota i ocalenie jego sprzetow i zabytkow. Gdy je-
dnak idzie o to, aby restauracyja kosciota, ottarza, obrazu, rzezby
albo sprzetu wypadta pomyslnie, z prawdziwg dla dziela za-
stuga; nie wystarczy tam sama jedynie gorliwos¢. Co wieksza,
zta a nieumiejetna naprawa dzieta sztuki, wiekszym jest bie-
dem niz zupetna obojetnos$¢; ta ostatnia dozwala bowiem
zniszcze¢ dzietu sztuki, gdy pierwsza niszczy je na wieki sa-
mowolnie.

Jak z kosSciota poszto nam uszanowanie dla pamigtek,
tak z uszanowania tego wytworzyta sie z czasem potrzeba
umiejetnego badania zabytkow przesztosci. Archeologija i hi-
storyja koscielnej sztuki, umiejetnos$ci wyroste w naszych cza-
sach, oparte na znajomosci liturgii, na blizszym poznaniu
tradycyj koscielnych, muszg dzi$ by¢ podstawg rozumnej opieki
zabytkdéw koscielnych. Sad: co jest waznym zabytkiem w ko-
Sciele? co znakomitym dzietem sztuki? nie fatwo sie zdobywa;
a tern trudniej; jak radzi¢ aby restauracyja, przedsiebrana
W najczystszej checi, nie stata sie wiecej szkodliwg jak samo
zniszczenie? Znajomosci dziejéw sztuki nie nabedzie sie z pod-
recznej ksigzki; wynik to dhugich studyjow, poréwnan, po-
drézy, jednem stowem praktyki lat wielu. Owoc to pracy
dtugiej i mozolnej. Trudno zada¢ od duchownego zajetego
wysokiemi obowigzkami swego powotania, azeby w rzeczach
sztuki i archeologii $Sredniowiecznej zechciat sie oswiecaé tak,
jakby tego zingd wymagata potrzeba. Chcac wiec o ile mozna
da¢ mu sposobnos¢ obeznania sie ze znaczeniem powierzonego
jego pieczy kosciota jako dzieta architektury, ze znaczeniem
obrazu, rzezby lub miejscowego sprzetu, a gtownie w celu
dostarczenia podrecznego przewodnika w chwili restauracyi;
dzielimy sie wiadomoS$ciami, jakie z teoryi i praktyki zebrac
nam sie dato. Wszakze nie to tylko ma byC zadaniem niniej-
szego dzietka; poszanowanie zabytkow -przesztosci i sztuki,
nie zastgpi nowych potrzeb jakich kosciot zawsze wymaga.
Stawiajac nowe koscioty, zdobigc je, zaopatrujac w sprzety,
spotykamy sie znowu z wymogami sztuki. Nalezy zatem i tu
mie¢ kierownika pewnego, na ktérego zdaniu polega¢ mamy,



nie chcac iS¢ za gustem a modg czasu, tam gdzie liturgija ko-
Scielna postawita dowolno$¢ formy a tradycyje zamarty.

Sztuki piekne kosciot od pierwszych czasow powotal, tak
jak stowo i pismo, do wyrazania nauk nieSmiertelnych Chry-
stusa Pana. Jezeli kazda niemal wiara niemi sie postugiwata,
chrzescijanska pojeta wasciwe ich znaczenie, naznaczajac im
cel nie zalezny, nie ziemski, ale duchowy, niebieski. | tu jest
ten wielki rozdziat pomiedzy sztukg poganska klasyczng Gre-
kéw i Rzymian, sztukg doskonatg w formie, porywajgcg zmy-
sty ; a sztukg koscielng chrzescijanska, dajaca symbol widoczny
dla ducha, zwracajgcg uczucie ludzkie w wyzsze niebianskie sfery.

Jak jezyk tacinski whasciwym jest liturgii, a suknie od-
rozniajg duchownego od Swieckich, tak tez sztuki piekne
w stuzbie kosciota bedace, majg mie¢ wihasciwe pietno, a ko-
Sciot broni¢ swej sztuki winien przed napascig spekulacyi
przemystowej i kapryséw mody. Uznano dzi§ w S$wiecie za
pewnik, ze pomniki architektury, malarstwa, rzezby, utwory
rzemiost wiekéw S$rednich i poczatku renesansu, szczegOlniej
wieki X1, XIV, XV i poczatek XVI, sg epoka najznakomi-
tszych utworéw ducha chrzesScijanskiego; ze dziefa te najlepiej
odpowiadajg liturgii, a wynikty z czystego zrodta natchnien
wiary. ‘'lakierni sg katedry romanskie i ostrotukowe koscioty
wiejskie i miejskie onych czasow, réwnie jak obrazy i rzeZba.
Szukajmy wiec natchnienia do nowych dziet, zapatrujac sie
na te stare, a strzegac sie upiekniern mniemanych, w duchu
sprofanowanej sztuki porenesansowej epoki.

Przeciez zarzuci¢ kto$S moze, ze style do ktérych po
wzory sztuki katolickiej wracac sie dzi$ radzimy* to jest ostro-
tukowy i romanski, przebrzmiaty juz dla nas, idagcych za na-
turalnym rozwojem dziejow sztuki i psutyby pochod wihasciwy
tychze. Wszakze w wiekach onych budowano i zdobiono dla-
tego tak koscioly, ze to byt panujagcy charakter tak w bu-
dowlach Swieckich jak i kultu; czemuzby wiec dzi$ mniej byto
stosownem, i8¢ za duchem wieku, ktéry n. p. kocha sie gto-
wnie w renesansie lub klasycznym stylu dawnych Grekow.
Na zarzut ten odpowiadamy uwagg: iz w wiekach $rednich
spoteczenstwo tak byto przejete wyobrazeniami koscielnemi,
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ze isztuka na tem tle utozy¢ sie musiata. Z kosciota dopiero
architektura, malarstwo i rzezba przeniosty sie do budowli
Swieckich. Sztuki nie braty wzoréw do koSciota z otaczajgcego
je Swiata, ale wiasnie rzecz dziata sie na odwrét. Obecnie
w sztuce Swieckiej, jakkolwiek doskonatej, nie znajdujemy dla
wyrazen religijnych odpowiedniej formy, ztad rodzi sie po-
trzeba cofania sie do nasladowania przesziosci, i to tem wie-
ksza, ze sztuka Swiecka prze i rej wodzi za pomocg wystaw,
zdobienn publicznych budynkéw, za pomoca fotografii, litogra-
fii, odlewéw gipsowych i innych. Nie ma dzi§ obawy aby pa-
face zdobiono w sposob koscielny lub klasztorny, jak w wie-
kach S$rednich; ale czyz nie byto i nie ma zwyczaju zdobienia
po Swiecku kosciotdw, powtarzania w nich nedznych i po-
wszednich form naszych prywatnych pomieszkali?

Jest wiec dzi$ rozdziat miedzy sztukg koscielng a Swiecka;
kto pojdzie za nim, nie dozwoli gustowi Swieckiemu wkradaé
sie w podwoje kosciota; sztuka koscielna chroniona od tego
naduzycia, przy dobrych pojeciach, zndw podniesie si¢ z poni-
zenia w jakiem od dwoch wiekow zostawata, zyska wiasciwy
sobie rozwoj i artystyczne sity.

Szlismy dotad tradycyjg epoki upadku sztuki, tak w zdo-
bieniu kosciotow, jak w budowie nowych przybytkéw panskich.
BudowaliSmy do niedawna Swigtynie greckie lub rzymskie
w miejsce kosciotdw, zapomniawszy o liturgii, o uswieconych
obyczajach, tak, ze patrzac na gmach koscielny, budowany
wedtug urzedowego planu, nie raz pyta¢ sie nam przycho-
dzito: czy to kosciot, czy urzad mamy przed oczyma? Chwata
Bogu, w chwili w ktérej piszemy tradycyja S$redniowieczna
budowy kosciotow wraca do nas powoli, i nie jeden powstaje
kosciot, w mysli zgodniejszej z powaga jego pi’zeznaczenia.

W malarstwie czuc sie réwniez daje zwrot ku lepszemu
pojeciu; miejsce teatralnych sentymentalnych postaci Swietych
kompozycyj, ogotoconych z tradycyi koscielnej, pojawiajg sie
tu i owdzie dzieta peine religijnej powagi, prostoty i odra-
dzaja sie pod pezlem natchnionych artystdw stare typy. Tylko
rzezba jedna nie moze wejs¢ jeszcze Smiato na dawne koscielne
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tory, trzymajac sie uporczywie poje¢ pieknosci starego kla-
sycznego Swiata.

Rekodzieta zwrotem ku starym koscielnym wzorom pod-
noszg sie z upadku; znakomite zakiady fabryczne zaczynajg
dostarcza¢ kolorowych okien, wyrobow S$lusarskich, sprzetéw
i ubioréw koscielnych wedle dawnych form i ducha.

Nie godzi nam sie by¢ zdata od tych usitowan wieku;
dzieci kosciota z rodu i krwi, mamyz sie wyrzec powrotu do
czystych zrodet Kkatolickiej sztuki, ktorg posiadaliSmy? mamyz
niewolniczem na$ladownictwem przedtuza¢ u nas epoke upadku
sztuki, epoke barocca lub jezuickiego stylu, uznanego dzi$ za
niestosowny do kosSciota? Stosowno$¢, przez ktérg kazdy przed-
miot plastycznej sztuki obleka sie formg odpowiednig swojemu
znaczeniu, wyptywa z poszanowania tradycyj najstarszych sztuk
pieknych, a uwazac jg trzeba jako zwycieztwo idei nad forma
martwa.

Gmach koscielny jest sam dzietem sztuki a przechowuje
w sobie swe siostrzyce: malarstwo i rzezbe. Aby wyrazi¢ jakie
ma znaczenie? co mu przystoi a co nie? na to odpowiedziaty
juz wieki $rednie, stawiajac katedry, kollegiaty, ko$cioty miej-
skie i wiejskie. Chrzescijanstwo od czasu przyjscia na Swiat
Zbawcy jest juz dokonanym czynem, pojecia przodkéw co do
dogmatéw wiary, nie rbznig sie i rozni¢ nie mogag u ich
nastepcow. Kosciol, gmina chrzeScijanska, wychowala tez
sobie odrebng wiasciwg sztuke, opierajacg sie na uswieconych
formach kierowanych Pismem Swietem, uszanowaniu liturgii
i legend S$wietych.

Granica miedzy tern co stosownem jest dla koSciota a co
nie, nie tak tatwo databy sie okresli¢, gdybysmy nie posiadali
wzoréw doskonatosci. Temi wzorami sg pomniki rzezbiarstwa,
malarstwa i architektury tych epok, w ktorych sztuka byta
wylacznie koscielng. Szukajmy stésownosci zapatrujac sie na
owe dzieta, na stare obyczaje, a strzezmy sie wszystkiego, co
choéby piekne samo przez sig, juz dlatego nie odpowiadatoby
podniostosci pojecia kosciota, ze w Swieckiem domowem zyciu
codzien spotykac sie daje.
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Wszakze w kosciele wszystko co stuzy do ozdoby i po-
trzeb obrzadku, winno by¢ powaznem i tego rodzaju, izby
podnosito umyst ku rozmyslaniu, ku poboznosci a dziatato
wiecej na serce cztowieka, niz tylko oczy bezmyslnie bawito.
Dlategoto cato$¢ i czesci katolickiego kosciota z wiekéw Sred-
nich, majg pietno tak dalece wykaczne i sobie tylko whasciwe,
iz patrzac na takg budowe z daleka czy z bliska, nikt nie moze
pomyli¢ sig, jakie jej przeznaczenie. Od ornamentyki poczawszy
od posadzki az do okien i sprzetow obrzadkowych, wszystko
uderza tam ksztattem jaki sie nie powtarza w uzyciu domo-
wym. Dlaczegdzby wiec i dzi§ nie miat sie rézni¢ budynek
koscielny od mieszkalnego domu, lub poganskiej starego Swiata
Swigtyni? Dlatego tez koScielna sztuka dobrze pojeta, nie moze
sie pogodzi¢ z pospolitoscia, i nikt tez nie pochwalitby w ko-
Sciele salonowej drewnianej posadzki, oswietlenia gazowego,
firanek pokojowych u okien, litografij w ztotych ramach, jak-
kolwiek nie umie zda¢ sobie sprawy, dlaczego to co dobre
w patacu, w kosciele miejsca mie¢ nie moze.

Dzieto sztuki koscielnej ma wywiera¢ na widzach silne
wrazenie moralne. Takiem jest wprawdzie w ogolnosci przezna-
czenie sztuk plastycznych; spowszednienie jednak znaczenie to
odebra¢ im moze. Najwieksze arcydzieta nuzg i pospolicieja
jesli sie z niemi na kazdym spotyka miejscu. C6z powiedzie¢
o wszelkich kopijach obrazow, a szczegdlniej owych wynalaz-
kach nowych czaséw: litografii, chromolitografii, fotografii itp.?
bedacych najczesciej przedrzeZnianiem arcydziel! Kazdy ko-
Sciotek Sredniowieczny miat dzieta sztuki z pierwszej reki,
pociagajgce i interesujace widza swa orginalnoscig. Takie dzieta
nie tracg lecz nabywajg coraz wiekszej wartosci; dalekie od
powszedniej gminno$ci stajg sie momentalnemi; powazne i Su-
rowe a uswiecone uzytkiem koscielnym, uspasabiajg do pod-
niesienia ducha i poboznego natchnienia. Czas i przygody odjac
moga malowaniom i rzezbie ich pierwotng $wiezos$¢; cegta lub
modrzewiowe belki mogg podniszcze¢ z latami; ale wszystko
to Swiadczy o starozytnosci i zostaje w harmonii z starozy-
tnym $piewem kosScielnym, ubiorem, symbolikg i liturgijg. Czyz
nalezy odmiadza¢ postaC starego kosciota? niszczyé jego sta-
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rozytnosci, jak to byto w XVII i XVIII wieku, a wprowadzac
ozdoby modne, lub liche kopije starozytnego $wiata?
Konczac ten krotki obraz poje¢ naszych, dotkngé musimy
jeszcze jednej strony charakteru kosScielnej sztuki. Przyznac
nalezy, ze dzi§ tatwym i tanim sposobem radzi zastepujemy
dla oka, kosztowny materyjat budowlany, a mianowicie po-
malowaniem albo gipsaturg. Nie zgadza sie to z szczeroScig
i otwartoscig artystyczng dobrych epok sztuki, w ktérych byto
zasada, izby materyjat z ktérego wykonywato sie dzieto, jasno
wystepowat; usitowanie tudzenia oczOw pozorem rzeczywistosci
nalezy do epok upadku sztuki. Dzieki tej prawdzie w sztuce,
powstaty w budownictwie dzieta wielkiego stylu, monumen-
talne, trwate, niepozyte klimatem i latami; a w rzezbie dzieta
odpowiednie materyi. JesteSmy mocno przekonani, ze chocby
znanemi byly poddéwczas, tynkowanie zewnatrz, odciski z pa-
pierowej massy, gipsatury na$ladujagce kamien, odlewy zyn-
kowe na$ladujace bronz, udawanie kosztownych drzew na
sosnowych sprzetach; to jednak zadnego z tych sposobdw nie-
cliwyciliby sie mistrze dobrych epok sztuki. Falszowanie ta-
kiemi Srodkami odbiera koSciotowi pozor mistyczny i wyraz tej
trwatosci, jaka sie powinna przedstawia¢ w catosci i czesciach.
Nie moéwimy tu o zioceniu odpowiadajgcem mozaice, lub wy-
ktadanym kosztownem drzewem robotom stolarskim. Nie zagdamy
koniecznie dla ozdoby kosciota marmuréw, bronzéw i tym podo-
bnych zbytkownych materyjatowr; czyz jednak i bez tego zasobu
monumentalno$¢ nie da sie przeprowadzi¢? Wskazowka niniej-
sza moze i pod tym wzgledem dostarczy niejgkich objasnien.
Azeby duchowni uzywa¢ jej mogli z zupetnem bezpie-
czenstwem, nieublizania obrzadkowym przepisom, postaraliSmy
sie 0 opinijg odpowiedniej Wiadzy, ktorg tu dajemy w odpisie.

Dzieto pod tytutem: Wskazdwka konserwatorska, dla kosciotow
i cerkwi, mianowicie wiejskich, przez p. Wiadystawa tuszczkicwicza,
profesora malarstwa przy szkole technicznej w Krakowie, z uwagg prze-
czytatem, a nie znalaziszy w niem nic przeciwnego nauce Rzymsko-
katolickiego kosciota o Swiatyniach panskich i przyborach; (owszem
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autor wtem dzietku podat wielce uzyteczny sposéb utrwalenia starozy-
tnych, a drogich w narodzie naszym dotad zachowanych pamigtek),
sadze, ze dzietko to, moze by¢ z korzyscig dla kosciotdw drukiem
ogtoszone.

W Krakowie dnia 2 Lipca 18G8 r.

X. Piotr Pekalski
S. T. Dr. kan. Grobu Jerozolimskiego.

Imprimatur
Antonitjs
Episcopus Amathuntinus
et Yicarius Apostolicus
Cracoviensis.



CZESC PIERWSZA.

Ozewnetrznym utrzymaniu i zdobieniu budynku
kosScielnego.

ROZDZIAL PIERWSZY.
O cmentarzach przy kosciotach wiejskich.

JCoscioty po wsiach nic powinny sie wogolnym charakterze przeksztat-
ca¢ na sposob Swigtyri miejskich, ale powinny zachowac swoj typ peten
prostoty; warto$¢ artystyczna i pamigtkowa kosciota wiejskiego zalezy
wiasnie na tej harmonii, wjakiej zostaje z dworem, wsig i otaczajacy
go naturg. Ztad, jezeli nie zachodzg konieczne przyczyny odmiany miej-
sca, dawniejsze powinno mie¢ pierwszenstwo, jako zgodne z tradycyja
miejscowa. Miejsca zwykle cmentarzami zwane, otaczajgce koscidtek
wiejski, sg strozami najnaturalniejszemi $wietosci miejsca a uzyczajg ci-
szy i uroczystosci Swigtyni. Samo juz nabozenstwo odbywajgce sie wko-
Sciele, wymaga, aby przybytek bozy ile moznosci od zgietku Swiata byt
oddalonym; nic stosowniejszego, jak gdy go otacza cmentarz, ktéry jak-
kolwiek dla wzgleddw sanitarnych stuzy dzi$ wyjgtkowo tylko do grze-
bania ciat; powinien niemniej by¢ uszanowanym i zachowanym. Cmen-
tarz powinien by¢ ogrodzonym i bramg zaopatrzonym. Przestrzeni tej
zamknietej w koto kosciota wymaga przyzwoito$¢, porzadek, bezpieczen-
stwo od pozaru we wsi, sama wreszcie potrzeba kultu dla odprawiania
processyi. Ztego tez powodu nie moze stuzy¢ innym Swieckim potrze-
bom; a wiec wszelkie targi w czasie odpustdw na cmentarzach kosciel-
nych, albo znowu tez paszenie bydia a tern bardziej trzody, albo za-
prowadzania ogrodkdéw warzywnych na tej roli bozej, miejsca mie¢ nie
powinno. Mur cmentarny zastuguje czestokro¢ na uwage, juz to z po-
wodu swej konstrukcji, juz to dla umieszczonych w nim stacyj, nagrob-
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kéw i napisow, czestokro¢ bardzo waznych i ciekawych, jezeli sie od-
noszg do odlegtej epoki. Nieraz mur cmentarny moze pochodzi¢ w cze-
§ci z czasow poganskich, jak to ma miejsce, w Gnieznie. Gdzie mur jest
zniszczonym lub nie istnieje wcale, ogrodzi¢ koniecznie wypada cmen-
tarz murem dobrym, drewnianym miedzy stupami murowanemi, parka-
nem a jedynie tylko w niemoznosci i braku funduszu ptotem gtogowym
wzmocnionym za pomocg czestokotu lub okopem. Brama prowadzgca do
cmentarza winna by¢ zamykang, aby wzbroni¢ przystepu zwierzetom
domowym; nie jesteSmy za$ zdania, jakoby kopanie rowdéw po przed
brama mogto zastgpi¢ ten porzadek. Na cmentarzach znajdujemy czesto
poniewierajagce sie nagrobki, n. p. Dobka w Nowym Sgczu przy dawnym
kosciele ewangielickim , na ktére uwaga zwrdcong by¢é winna, jezeli
zwlaszcza majg artystyczna lub pamigtkowq wartos¢. Czesto proste krzy-
ze drewniane majg rysunek i malowanie charakterystyczne a napisy
peine rozczulenia. Bardzo wazng odgrywajg role w archeologii krzyze
i figury drewniane i kamienne na cmentarzach wiejskich, a wiec ksieza
plebani uwage na nie zwraca¢ winni; tak n. p. figura wPrandocinie jest
pieknym zabytkiem stylu romanskiego w kraju naszym.

Nie powinien réwniez pleban dopuszcza¢ na nowo stawianych po-
mnikach wybrykéw dowcipu, sadzacego sie na bogactwo form, niesto-
sownych dla miejsca wiecznego spoczynku. Jestto wada, kt6ra pocza-
tek swoj bierze w miastach wiekszych a jest wynikiem zlego smaku
w architekturze. Dawne wieki nigdy tem nie grzeszyly, az do okresu
zwanego pOrenesansowym

Wiele kosciotdw wiejskich otaczajag drzewa do okota; niektdre
z nich odznaczajg sie wielkg staroScig— a drzewa takowe szanowaé na-
lezy (deby w Radtowie w Bocheriskiem).

Wybor drzew réwniez nie jest obojetnym, jesli je sadzi¢ mamy.
Przyjemnie sie spotka¢ na cmentarzu koscielnym z lipg, jaworem, jesio-
nem, debem, modrzewiem lub innym dlugotrwatym drzewem, z tg wsze-
lako uwaga, zeby nie zastaniaty zbytecznie kos$ciota i drogi processyjom
nie tamowaty. Najstosowniej sadzi¢ je wzdluz ogrodzenia, zostawiajac
miejsce swobodne od kosciota. Drzewa te bronig od pozaru drewniane
lub gontem kryte koscioty i zastaniaja od wichréw i stot.

O cmentarzach starozytnych z napisami grobowemi, ciekawemi badz
to starozytnoscig badz zagadkowoscig swoja, proboszcze stara¢ sie winni
zawiadomi¢ cztonkdw stowarzyszen naukowych. Cmentarze bowiem da-
wne pod wzgledem archeologicznym i pamigtkowym majg wielkie zna-
czenie. Stawaty sie one czesto polem walki od najdawniejszych az do
naszych czasow.

llezto zabytkéw ciekawych nie znaleziono na cmentarzach, n. p.
owe bomby szklanne na cmentarzu Lanckoronskim, ktore zdaje sie uzy-
wane byly przez pierwszych grenadyjer6w; ciekawe szczatki szkiet bar-
wionych (witrazéw), znajdowano na cmentarzu kosciota w Raciborowicach.
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Nakonicc zwraca¢ powinny uwage bar-
dzo rzadko gdzie dzi$ istniejgce latarnie zmar-
tych, fig. 1 (Todtenlaternen, Icmternes des morts),
z ktérych jedna niegdy$ na cmentarzu ko-
Sciota Sw. Walentego na Kilcparzu stojaca,
uzyta jest jako figura przy kosciele $w. Mi-
kotaja w Krakowie.

Do scian zewnetrznych kosciota przy-
mknione bywajg czestokro¢ tak zwane kost-
nice. Kostnica jestto budynek nakryty,
przeznaczony na przechowanie kosci zmartych,
wyrzuconych przy kopaniu nowych grobow
na miejscu dawnych na cmentarzu okolajg-
eym kosciot. Ma zwykle powierzchowno$¢ ka-
plicy matej z arkadami otwartemi na cmen-
tarz i okratowanemi; w epoce ostrotukowej
znajduje sie miedzy skarpami $ciany kosciel-
nej najczesciej przy wejsciu a takie kostnice
nalezg do cennych zabytkdw przesztosci a
czesto i sztuki. Takg jest gotycka kostnica,
teraz ogrojcem zwana, przy kosciele $. Bar-
bary w Krakowie a nalezgca niegdy$ do cmen-
tarza kosciota Panny Maryi. Najczesciej bo-
wiem przeznaczenie kostnic zagingto, nastep-
nie i przemieniono je w kaplice lub ogrojce,
wszakze wraca¢ im pierwotne znaczenie juz
dzi$ niepodobna , gdy cmentarze obok ko-
Sciota przestaty by¢ miejscem spoczynku zmar-
tych. Nalezatoby jednak stara¢ sie o zacho-
wanie wszelkich szczegdétow, jakoto rzezby,
zwornikow, malowania i t. d. cechujacych
kostnice.

Grdbamia, jakkolwiek przy kosciele lub
obok sie znajduje, w historyi sztuki nie mie-
wa znaczenia; waznemi tu jednak by¢ moga
malowania lub obrazy szczeg6lniej przedsta-
wiajgce taniec $Smierci.

Zwraca sie nakoniec uwage zarzadu ko-
Sciota na potrzebe zachowania starozytnych

Fig. i.

ambon kamiennych, zewnatrz kosciota stojacych, jak n.p. na cmentarzu
§. Salwatora na Zwierzyncu pod Krakowem, zbudowana w charakterze

stylu ostrotukowego.

MowilisSmy dotad o cmentarzach wylgcznie wiejskich; co do miej-
skich za$ to tylko dodamy, izby kaplice grobowcowe, ktore stanety
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w czasie, gcly cmentarze jeszcze stuzyly do grzebania mieszkancéw, nie
stawaty sie beztadnym sktadem réznych rupieci gospodarskich, jak to
ma miejsce niestety przy kosciele $. Barbary w Krakowie.

ROZDZIAL DRIJGI.

Kruchty drewniane, drzwi rzezbione, okucia tychze, rzeczy
lub urzadzenia niestosowne zewnagtrz kosciota.

Zanim wejdziemy do wnetrza kosciota, obejrzyjmy sie po jego
Scianach zewnetrznych, a przedewszystkiem zobaczymy, czy nie ma na
nich napiséw, tablic erekcyjnych i t. p. pamiatek.

Strzedz sie mamy wszelkich przystawek zewnetrznych szpecacych
budowle, a kruchta drewniana nie powinna zakrywa¢ o0zd6b i czesci
stanowigcych cztonki architektoniczne kosciota.

Powstajemy tu rowniez przeciw poganskiemu obyczajowi znoszenia
kottunéw, zebéw i t. p. popod Sciany kosciota.

Co do gniezdzenia sie ptactwa w $cianach koSciota, rzecza jest
ksiedza proboszcza osgdzi¢, o ile stan kosciota i watek z ktdrego jest
wzniesiony, na to pozwala lub nie.

Zwykle dwa sg wejscia do kosciota wiejskiego, jedno od przodu,
drugie z boku. Odrzwia (fig. 2) czesto sg bardzo pieknym zabytkiem
sztuki, nawet w drewnianych kosciotach, jak w Teczynku, w Mogile
i Grybowie.

Co do oku¢ zelaznych drzwi, moze nie ma w kraju naszym pod
zadnym innym wzgledem tak waznych zabytkéw, jak w robotach $lusar-
skich po kosciotach. Uderzato to juz niejednego z badaczy cudzoziem-
skich ; w ostatnich czasach mamy o tern traktat znanego archeologa
Essenweina. Do tego rodzaju zabytkdw nalezg zamki starozytne, za-
wiasy, okucia catkowite drzwi, rekojesci (antaby) i ktédki. Tam gdzie
sie takowe znajdujg, nalezy je uszanowac, zdota je dobrze nieraz po-
prawi¢ rzemieslnik miejscowy, u ktoérego pozostata czesto tradycyja ta-
kich prac, zwilaszcza gdy proboszcz zwréci na to jego uwage; nawet
w razie zupeilnego zniszczenia zelaza przez rdze, zastgpi¢ je tatwo na-
$ladujgc dawne ksztatty. Dotgczamy obok rysunki znakomitych tego ro-
dzaju dziet Slusarstwa, aby stuzyly za wzér przy robieniu nowych.

Okucia catkowite skrzydel drzwi majg czesto wsobie gloski; trze-
ba stara¢ sie odgadng¢ ich znaczenie, aby przy restauracyi nie zatracic¢
ich porzadku, a dla tego przed ruszeniem ich wypada odrysowa¢ sobie
ich ksztahty.
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Czesto na drzwiach koscielnych spotykamy sie z podkowami kon-
skiemi; jestto pamigtka poboznosci przodkdéw, ktérzy wybierajac sie
w pielgrzymke $tg, przybijali podkowe konia swego na drzwi koscielne.
Szczegdlnie koscioty $. Marcina, patrona podrézujacych, przechowaty to
pamiatki: jak w Zninie w Wielkopolsce.

Przy drzwiach gtdwnych kosciota znacliodzi sie¢ tak zwane dyby
zelazne i kuny (narzedzia kary dla hultajow), te, jako zabytek obycza-
jowy, wypada zostawi¢ na miejscu.

Nie nalezy nierozwaznie zmienia¢ drewnianych skrzydet drzwi ko-
Scielnych i porzuca¢ takowych, skoro nieco sg nadpsute, zastepujac je no-
wemi z lichego materyjatu i po prostu zrobionemi. Trzeba bowiem zwro-
ci¢ uwage, azali one nie majg wartosci swojej artystycznej, tak w robo-
cie stolarskiej jako i wokuciu $lusarskiem. Bywajg bowiem skrzydia drzwi
bogato rzezbione lub wyktadang robotg czynione, z drzew silnych ga-
tunkdw, jak dab bialy i czarny, ale warto$¢ ich artystyczna w koscio-
tach wiejskich najwiecej zalezy od okucia, a zwtaszcza ozdobnych wasow
zawias, przybitych gwozdzmi z glowami pieknie rzezanemi.

Oto sg (fig. 31 4) przyktady okué
tego rodzaju w koscidtkach naszych wiej-
skich, rownie jak ¢wiekéw z ozdobnemi
gtowkami. Wiemy dobrze, ze tego ro-
dzaju roboty dawnych rzemie$inikdw,
petne dla nas pieknosci, nie wiele zaj-
mowa¢ mogg powazne umysty; ale ja-
kaz gatez sztuki zdota sie utrzymaé
wobec zimnego rozumu? Zresztg wszyst-
ko co przesztos¢ nagromadzita w budyn-
kach kosciotow, wigze sie z tysigcem
wspomnied miejscowych, najmniejsze
wiec $lady czasow przeszitych wypietno-
wane na $cianach kosciota sg zabytka-
mi przesztosci, nadajag gmachowi urok
poezyi— nie godzi sie wiec ich zacie-
ra¢ przez zle zrozumiang odnowe. Ot6z
strzectz sie trzeba przemieniaé stare
odrzwia na brame nowozytng wiasciwg
kamienicy miejskiej z zamkiem nowo-
modnym i klamkami z bronzu i t. p.

Drzwi S$wiatyni potrzeba skopijo-
waé z jakiego powaznego wzoru prze-

pij 3 sztodci i albo rzezbg ozdobi¢, albo po-
prostu okuciem widocznem i wydatnem, o ile to z utilitarnoscig sie
zgadza, a ze stylem kosciota i ze wzgledem na bezpieczefAstwo wsprzecz-
nosci nie zostaje.



W przypadku gdyby drzwi
koscielne musiaty by¢ wysta-
wione na zaciekanie od desz-
czu a zdrowe byty, nalezy
je kilka razy przeciggna¢ ole-
jem Inianym na goraco, ni-
gdy za$ malowaé olejno, u-
dajac drzewo lub bronz; al-
bowiem takie mniemane ozdo-
bienie jest przeciwpomniko-
wem i skazonego smaku wy-
nikiem. Proste napuszczenie
drzewa olejem utrwala je,
nieodbierajgc mu wiasciwego
wejrzenia, kosztuje mniej a
jest trwalszem, jak samo ma-
lowanie. Trzebajednak przed
uzyciem oleju drzwi dobrze
wymyé¢, obskroba¢ i wysu-
szyC.

Fig. i.

EOZDZIAE TEZECI.
Dzwonnice, szczyty, wystawy (facyjaty) i pokrycie dachu,
krzyze na kosciele, Sciekwy i spusty.

Pod zadnym pozorem w strukturze kosciota nie powinno sie za-
traca¢ cechy wihasciwej czyli charakteru, jezeli ten zasiega odleglejszych
czasOw a mianowicie okresu ostrotuku (gotycyzmu). | dlatego nie go-
dzi sie zaniedbywac starych dzwonnic (fig. 5), najczesciej drewnianych,
po wsiach na podmurowaniu kamiennem obok kosciota wznoszonych.
Nie jedna z nich ma tak wybitng ceche, tak pieknie strzela w gore, ta-
ka ma budowe rozumowang*), ze o zachowanie jej wszelkiemi sposo-
bami stara¢ sie¢ nalezy. Restauracyja powolna przy braku funduszéw
na zupetne i dorazne odnowienie, jest wstanie zachowa¢ tego rodzaju
zabytki sztuki.

*) Jak n. p. umies7.czona tu na nastepnej stronnicy dzwonnica Bochenska.
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Strzedz sie wszelkich dodatkéw przy odnowie takowych, wrzekomo
w checi uczynienia dzwonnicy jeszcze ozdohniejszg. Na dzwonnicach
znajdujg sie czesto blaszane choragiewki, kogutki na krzyzu, orzekki,
krzyze, czesto wierzch sam pokryty otowiem— na zachowanie tych ma-
tych na pozor rzeczy zwraca sie uwage XX. Proboszczéw. Wszakze Icon-
serwatorowie duchowni we Francyi upominajg szczegOlniej koscioty wiej-

Fig. 5

skie o zachowanie kogutkow dzwonnic i sygnatur, faczac obyczaj ich

umieszczania do pamiatek narodowych i znaczenia symbolicznego.
Wystawa (facyjata) kosciota przedtuza sie w ostrotukowych koscio-

fach ku gorze w szczyt zakonczany iglicg (pinacle, fala) lub krzyzem.
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W kosciotach szczegolniej gotyckich ceglanych, szczytowa ta Scia-
na trojkatna wystepuje ponad powierzchnig dachu tworzac brzeg obto-
zony kamieniem ; sam grzebien stroi sie w zabki ozdobne i zakoncza
sie w gorze gotycka iglica, w ktorej umieszcza sie krzyz. Tak jest we
wielu naszych kosciotach budowy Kazimierza W. lub spétczesnych. Naj-
czesciej w nastepnych wiekach szczyt ten zazebia sie w szereg ku gorze
idagcych ustepéw i znamionuje styl ostrotukowy pézniejszej epoki, dzi-
siaj uznany za ceche stylu wislano-battyckiego, wiasciwego krajowi
naszemu.

Nie godzi sie nigdy zmienia¢ tych ksztattow, gdziekolwiek znaj-
dujg sie przy kosciele, owszem, gdy najczesciej u szczytow jako w miej-
scach tatwo niedostepnych, miedzy szpary kamieni czepiajg si¢ rosliny,
a w skutek tego S$ciana szczytowa narazona jest na psucie sie, zwracac
uwage nalezy na utrzymanie zakonczenia wystaw w porzadku , a przy
odnawianiu wszelkag wtym wzgledzie zachowa ostroznos¢.

Nie moéwimy tutaj o balustradach kamiennych, iglicach i innych
ozdobach wystaw kosciotdbw murowanych, gdyz te z epoki odleglejszej
rzadko sie w naszych kosciotach znachodza, ale powsta¢ musimy na
przerabianie facyjat ostrotukowego stylu kosciotow na wzor klasycznego
stylu, przez czepianie do nich pilastréw, jak to juz nieraz miato miejsce
w dawniejszych czasach.

Takie koscioly wiejskie najczesciej kryte byly pierwotnie otowiem
lub dachoéwka. Zarzad kosciota winien utrzymywac ciggle w dobrym sta-
nie ten rodzaj pokrycia i rozwazyé¢, czy nie byto mysli w uktadzie da-
chéwek, izby te wyrazaty pewien rysunek. Co za$ do dachow, ktére nie
majg tego rodzaju krycia i ozdob, polecamy:

1. Nie zmienia¢ uktadu wigzania, jesli jest starozytnym;

2. unika¢ zmiany rodzaju krycia;

3. strzedz sie obnizania pochytosci dachu.

Zmiana uktadu wigzania pocigga czestokro¢ za sobg ruine budyn-
ku koscielnego, a niestosowny spadek dachu szpeci ohydnie.

Czesto ktadg belki wprost na sklepieniu i sklepienie peka pod cie-
zarem; albo tez zmieniwszy uktad a tein samem réwnowage wigzania,
mury rozchodzg sie od siebie i psuja.

Zwraca sie¢ takze uwage na to, ze dachdwka dzisiaj wyrabiana
zanadto bywa cienka, izby dlugo potrwa¢ mogta;— i dlatego, kiedy
sie ma poprawiaé¢ pokrycie starego gmachu, trzeba sie postara¢ o da-
chéwke takiej samej grubosci, jakiej starzy uzywali.

Jeden z materyjatéw, ktéry niedawno wszedt w uzywanie do po-
krywania dachow, to jest cynk, wypada na zawsze odrzuci¢ przy pokry-
waniu kosciotéw; raz dla tego, ze jest nadzwyczaj nietrwalym i potrze-
buje ciggtej opieki, a potem, Zze ma barwe zimng i wejrzenie nie pongtne.

Spadek nagty dawnych wigzan bardzo sie niepodoba dzisiejszym
cieSlom i murarzom; razi ich gust, albowiem nadaje budynkom ko-

2
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Scielnym surowg powage i niepotrzebuje czestych reparacyi. Wszedzie
go tez dzi§ zmniejszajg ku wielkiemu zasmuceniu ludzi gustu i znaw-
cow sztuki. Niech wiec zarzady kosciotdw wiedzg, ze nawet pod wzgle-
dem utylitarnosci wysoki dach chroni gmachy od zniszczenia i $niegow,
a jak pod wzgledem sztuki byt wihasciwoscia budownictwa S$redniowiecz-
nego, tak tez stanowi jedne z pieknosci budowli onych wiekdw.

Sciany zewnetrzne kosciota drewnianego lub murowanego winny
by¢ odpowiednio zakryte przed deszczem. Wszelkie zaciekanie na $cia-
ny, szkarpy lub przystawki grozi catosci budynku koscielnego. Zwraca
sie tedy uwage zarzadu kosSciota na potrzebe czuwania, aby $cieki w po-
rzadku utrzymane, a w gotyckich kosciotach gzymsy okapowe i S$cienne
w catosci zachowane byly, szczegdlniej zas, aby zwracano uwage na
ostrzeszek, czyli ostatni rzad dachowek lub gatéw ponad gzymsem oka-
powym. Do tego nie tyle znajomosci konstrukcyjnej jak dobrej woli po-
trzeba, wzgledy jednak artystyczne powinny by¢ przedewszystkiem za-
chowane. Dlatego nie mieScimy w kosciotach spustéw (rynien) a Scie-
kwy jezeli jakie, to tylko kamienne w dobrych epokach sztuki bywaty;
wiec 0 metalowych nie ma mowy w koSciele. Sprzeciwia sie to bowiem
monumentalnosci i znaczeniu koscielnej sztuki. Piekna fara w Bieczu
oszpecong zostata przed laty blaszanemi spustami, pomalowancmi do
tego nieodpowiednio.

Zresztg utrzymanie cokutu w porzadku, réwnie jak odptywu wo-
dy w okoto kosciota, jest nieodzownem dla utrwalenia posady.

ROZDZIAL CZWARTY.
Szkarpy, przybudowania miedzy niemi, okna i kraty.

Zanim wejdziemy do kosciota, obejdzmy go w koto, aby zobaczy¢
co nalezy mie¢ na pieczy jeszcze przy kosciotach murowanych.

W budowlach okresu ostrotukowego caty ciezar sklepienia spoczy-
wa na szkarpach (fig. @ zewnetrznych kosciota. Zburzy¢ szkarpy,
jestto naraza¢ sklepienie na to, ze sie rozwiedzie.

Jezeli sie poprawiajg szkarpy, nigdy nie nalezy zmienia¢ watku
cegly na kamien, lub przeciwnie, i nie zmienia¢ tez ani ksztattu, ani
rozmiarow.

Jezeli zachodzi potrzeba budowania kaplicy do boku kosciota, czy-
ni¢ to nalezy w przestrzeni miedzy szkarpami, zachowujac je nietkniete.

Co do okien koscielnych; tych nie nalezy nigdy powiekszac, je-
zeli sg z dawnemi wegarami i majg swoj charakter; jezeli brakuje
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lasek kamiennych dzielgcych, wprowadzi¢ je na nowo; jezeli w czesci
je zamurowano, odstoni¢ wypada i oszkli¢, jesli to jest mozebnem.

Fig. C
Trudno sobie dzi§ wyttlumaczy¢ dlaczego w wielu kosciotach wiej-
skich okna pierwotne gotyckie (W§. 7) zostaty zamurowane a nowe po-
tworzone, jak to tatwo pozna¢ po lukach zwornych pozostatych w Scianie.

Fig. 7.

Gdyby byla ochota przywrdéci¢ je, jako stanowigce ze szkarpami
charakterystyke gotyki, trzeba im zachowa pietno pierwotne, ale tez
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nie otwiera¢ nowych okien w murze, wyjgwszy gdyby okazaty sie Slady
zamurowanych gliféw.

Plaszczyzna szyb winna by¢ umieszczong w potowie grubosci Scian
koscielnych, albowiem oprawa kamienna okien w gotycyzmie ma profile
tak zewnetrzne jak wewnetrzne jednakowych wymiaréw, a wegar spo-
dni Sciety ukosnie na dét na wewnatrz i na zewnatrz.

Jezeli w oknach takich znajdujg sie laski pionowo i poziomo dzie-
lace Swiatto okna, przy ich odnawianiu nalezy unika¢ uzycia zelaza
i miedzi, ale tgczy¢ kamienie zalewajac je otowiem, jako inateryjatem
gietkim , ktéry tern samem nie sprawia pekania lasek. Wypada uwa-
za¢, aby murarze nie zabierali otowiu, zastepujagc go cementem.

Slusarstwo staro$wieckie, ktérego prace podziwiali$my przy odrzwiach,
ma i tu swoje zastosowanie. Dajemy wzoOr pieknego okratowania.

Najczesciej spotyka sie kraty w kosciotach oddalonych od mieszkan
ludzkich a majacych okna do$¢ nisko, coby mogto zacheci¢ zlodzieja.

ROZDZIAL PIATY.
Watek (materyjat) Scian i ukiad onego, odnawianie Scian,
uwaga na napisy, znaki kamieniarskie, herby i t. p.

Od okien przejdziemy do samychze muréw kosciota. Uszanowac
potrzeba koniecznie sposéb murowania, to jest: wysokos$¢, ksztat, zacie-
cie i uktad stosowny watku, ktory wchodzi w konstrukcyja $cian koscio-
ta. Utozenie kamieni lub cegly cechuje rozmaite okresy a przez to uta-
twia oznaczenie wieku budowli. Sposéb murowania uzywany w danej
okolicy, nadaje pewne wiasciwe pietno pomnikowe budowlom.

Odsytajagc do traktatow architektonicznych po blizsze szczegoty
tyczace sie tych sposobdw, oswiadczamy: ze nigdy nie nalezy lekcewa-
zy¢ sposobu budowania dawnych wiekdw, i stara¢ sie o utrzymanie
tegoz samego, o ile sie to da przy restauracyi gmachu.

Wielka liczba kosciotdw wiejskich nie jest budowana z kamienia
ciosowego lub cegly pieknej, dlatego trzeba rozrézni¢ dwa przypadki:
albo budowa jest z watku ktéry ma by¢ widocznym na zewnatrz , albo
tez ma by¢ otynkowana.

Jezeli Sciany sg budowane z watku regularnego, jak cios, lub ce-
gta wielkiej miary pieknie wypalona, a czesto z odmiang cegly ciemniej-
szej barwy w pewien szyk ukladanej, wtedy kosciét nie powinien by¢
otynkowanym, a jezeli w starozytnym gmachu to zrobiono przed laty,
bylo to skutkiem nieSwiadomosci zasad sztuki poOzniejszych czasow.
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Stara¢ sie tedy nalezy przy pierwszej sposobnosci przywrdci¢ Sciany do
pierwotnego stanu.

Nie jest to rzecza zbyt trudng, gdyz otynkowanie pOzZniejsze bar-
dzo sie stabo $cian trzyma, zostawiajgc pod sobg cegle lub kamien czy-
sty i dobrze zachowany. tatwo tez przy odnawianiu $cian Aietynkowa-
nych tu i owdzie cegte nadpsutg zastgpi¢ nowa, pokitowa¢ fugi, zkto-
rych wapno wypadto, jednak cegta nowa mie¢ winna te sama miare
a wapno nie powinno by¢ zbyt biate, gdyz wszelkie naprawy zewnetrz-
ne winny sie stosowa¢ w ogéle do catoici budowy. Scian ciosowych nie
naprawia¢ cementem ani zadng zaprawa; jezeli nic mozna kamieni ze-
psutych zastgpi¢ nowemi, to lepiej zostawi¢ wyszczerbane; jestto bo-
wiem sposob niewlasciwy tatwo sie z czasem psujacy.

W ogolnosci wszelkie niedostatki zastapi¢ tym samym watkiem,
tej samej formy i w ten sam sposob utozonym jak dawniejszy. Szcze-
golnie wszelkie zdobne kamienie lub cegly w jakimkolwiek sg stanie,
zachowane by¢ winny, jezeli tylko nic waznego nic stoi na przeszkodzie.

Azeby w budowlach ciosowych sgdzi¢ o epoce ich powstania, po-
trzeba bada¢ na kamieniu $lady dtuta robotnika, jego zebatego narze-
dzia i staro$¢ zaprawy kamiennej.

Nierozsadnie wiec jest, chcie¢ polerowac ciosy starego budynku
i wyrebywa¢ w spojeniach stare wapno, azeby go zastepowaC nowem,
ktore wnet odpadnie.

Unika¢ rowniez potrzeba robienia otworéw w $cianach dla umiesz-
czenia maczulcéw potrzebnych do rusztowania; najczesciej bowiem za-
prawiajg si¢ one niedbale i zostawiajg $lad szpecacy budynek koscielny.
W razie za$ potrzeby, albo odszuka¢ dawne otwory, albo urzadzi¢ ru-
sztowanie wiszace. To ostatnie wiesza¢ w miejscach wolnych od 0zdéb
i zaprawia¢ S$ciany starannie. Koscioty wyprawione czyli otynkowane
nie powinny by¢ bielone. Wyprawa nowa powinna zosta¢ szarg bez po-
wlekania jej jakagkolwiekbgdZ farba.

Trudno bardzo, aby przez czas nie nagromadzity sie na $cianach
zewnatrz kosciota pomniki ciekawe pod wzgledem sztuki i historyi. Be-
dg to nagrobki, napisy malowane lub kute, daty odnoszace sie do bu-
dowy kosciota, tablice erekcyjne, kule dziatowe, miary dtugosci, gto-
ski i cyfry.)

Wszystko to jakkolwiek bytoby uszkodzonem, choc-
by tylko para liter zostata z napisow, a niektore phyty
prawie startemi sie wydaty, winno by¢ uszanowanem,
gdyz znajdg sie nieraz ludzie biegli, co bedg umieli
skorzystac z tych $ladéw, badajagc przez poréwnanie z do-
kumentami innego rodzaju. R&wniez zwraca sie uwage
na znaki kamieniarskie, na kazdym nieraz ciosie umiesz-
czane. Wielka ich jest wazno$¢ w rozpoznaniu kon-
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strukcyi budowl $redniowiecznych, do ktérych nalezg jezeli sg w ksztat-
cie liter wielkich lub znakéw, jak n.p. krzyze, strzaty, pastoraty (fig. 8),
kotwice; jezeli za$ sg mniejsze i form bez znaczenia, sg to podpisy
kamieniarzy rownio wazne. Dalej kompasy, krzyze poswiecenia kosciota,
herby kollatoréw w obwddce czarnej malowane.

EOZDZIA.L SZOSTY.
Zakrystyje, kaplice dobudowane do kosciota, przystawki.

Wszelkie powiekszenie kosciota przez przybudowanie kaplic, przed-
sionkdw czyli babifcéw, psu¢ moze pierwotng forme i harmonijng ca-
tos¢ kosciotéw, jezeli te bez glebszego zastosowania sie do charakteru
budowy i jej stylu sg wykonane. Koscioty az do korica XIV stdlecia,
z epoki tak zwanej Kazimierzowskiej, nie miaty zakrystyi, ale juz od
owego Cczasu spostrzegajg sie one wszedzie i stanowig nieoddzielng
catos¢ kosciota.. W innych krajach, jak we Francyi, przybudowywano za-
krystyje dopiero w ostatnich czasach. CzeSciej daleko spotykamy sie
u nas z przybudowywaniem kaplic; zaczawszy od korica XV wieku wi-
dzimy je zewnatrz kosciota przyczepione do Sciany.

Trudno nie wejs¢ w konieczng potrzebe rozszerzenia kosciota.
Zwigkszenie sie liczby parafijan pocigga to najczesciej za sobg i wtedy
da si¢ wyttomaczy¢, zwilaszcza, gdy nie ma funduszu na postawienie
wiekszego kosciota.

Budowle kaplic przyczepionych do gmachu koScielnego w ciggu
wiekow wywotuje raz che¢ moznej rodziny posiadania wihasnego miejsca
w kosciele, gdzieby miata groby swoje i nabozenstwa zatobne, drugi raz
obraz cudowny pocigga za sobg budowe kaplicy osobnej na swe prze-
chowanie. Nakoniec budowa¢ sie moga kaplice w celu powiekszenia ko-
Sciola. Mamy tedy kaplice Lubomirskich, Tartow i t. d. przy kosciotach
wiejskich; kaplice Matki Boskiej w Czestochowie i na Piasku w Kra-
wie i t. d

Potrzeba budowania kaplicy zachodzi¢ zawsze moze, wiec nalezy
sie zastanowi¢, gdzie i jakim ksztaltem zbudowal jg wypada. Kazdy
styl kosciota ma wiasciwy sobie uktad w planie: jest albo wformie krzy-
za' albo prostokata z chorem i trzema nawami obok siebie, lub o je-
dnej gtéwnej nawie.

Najbezpieczniej wiec poradzi¢ sie budowniczego, azeby nie popet-
ni¢ bledu przeciw temu uktadowi, azeby kaplica wigzata sie malowniczo
i harmonijnie z catoscig. Mowimy malowniczo, bo nie zawsze nalezy te-
go rodzaju przybudowy traktowa¢ jako stanowigcg cato$¢ z koSciotem,
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a wiec w tym samym stylu co kosciét przeprowadzong. Najpiekniejsze
kaplice renesansowe nie razg naszego oka przyczepione do kosciotow
gotyckich i kosciot jest zawsze matka, do ktorej tona tuli sie drobniej-
sza stosunkowo kaplica.

Jednak nie radzimy dziata¢ na odwrdt, to jest, do kosciota stylu
pozniejszych czasoéw, przyczepia¢ kaplice gotyckie lub romariskie. Ka-
plice wtedy powinny przyjmo-
wac charakter stylu kosSciota, je-
zeli majg stanowi¢ jedne znim
catos¢. Tak to pojmowali arty-
$ci $redniowieczni, gdy im przy-
szto obok naw pobocznych przy-
budowa¢ szereg kaplic; wtedy
one tak wewnatrz jak zewnatrz
stosowaty sie w budowie do ca-
fosci kosciota.

Ten ostatni Srodek stosownie
uzyty, daje jedynie mozno$¢ od-
powiedniego stylowi rozszerze-
nia gotyckiego kosciota. Szkar-
py zewnatrz kosciota takiego,
dajg poczatek $cianom bocznych
kaplic. Wyprucie arkad z ko-
Sciota nie pocigga za soba nie-
bezpieczenstwa; okna boczne od
dotu zostajg nieco zastoniete
dachem Icaplic, ale przybywa
Swiatlta z okien tychze, ktore
moga by¢ znacznej wielkosci.
Znamy wiele kosciotdbw u nas
w ten sposob powiekszonych
(u XX. Dominikanéw, P. Maryi
fig. 9, § Krzyza i w. i.).

Srodek ten nie byt uzywa-
nym w XVI i XVII wieku, wiec
stanety przy kosciotach gotyc-
kich kaplice po bokach stojace,
jako z kosciotem zwigzku nie
majace, ktore wielce utrudniaja
dzi$ sprawe rozszerzenia har- Fig. 9.
monijnie z catoscig kosciota przez przybudowanie szeregu kaplic.

Przedewszystkiem nie nalezy przybudowaniami tamowac przystepu
Swiatta, zakrywac¢ tak zdobnych $cian, tama¢ muréw z narazeniem
catosci kosSciota, urzadza¢ dachéw przybudowali tak, zeby na Sciany



16

zaciekato. Robigc zresztg te uwagi pobiezne, polegamy na tern, ze budow-
niczy dobry bledow takich nie popeini, a zreszta prawo nakazuje w ra-
zach podobnych udawa¢ sie o pozwolenie do konserwatora okregowego,
jezeli kosciot uznany zostat za wazny zabytek sztuki.

Ze stanowiska starozytnosci i pieknosci budowli koscielnej strzedz
sie szczegdlniej wszelkich przystawek w okolicy choru czyli presbyteryjum,
cze$¢ ta bowiem zakoncza kosciét i niepowinna stawac sie frontem dla
jakichkolwiek budynkéw tu przyczepionych. Jednak czesto sie to zdarza
przez utworzenie, szczego6lniej w gotyckich kosciotach, ogrojca zamknie-
tego pomiedzy staremi szkarpami. Tylko zupetnie otwarty ogrojec moze
mie¢ tu miejsce.

Nie dadza sie usprawiedliwi¢ drobne kapliczki przyczepione do
Scian zewnetrznych kosSciota, zawierajgce tylko obrazy stacyj *); miejsce
dla nich stosowniejsze przy murze cmentarnym.

Przybudowujac babieniec, stara¢ sie trzeba zachowa¢ styl odpo-
wiedny temu, w ktdrym jest kosciol, a odrzwi zewnetrznych kosSciota
nie zastepywac innemi; niech raczej zostang stare, cho¢ czestokro¢ znisz-
czone od deszczu, albowiem nieraz bardzo znakomite przedstawiajg prace.

Stosuje sie ta uwaga tak do murowanych jak do drewnianych
kosciotow.

W kosciotach tak zwanego wioskiego stylu, przybudowania wszel-
kie niepowinny psu¢ symetryi gmachu; jezeli wiec fundusz starczy,
stawia¢ odrazu dwa odpowiednie przybudowania, n. p. dopetniajgce for-
my krzyza.

*) Taki przypadek widzimy przy pieknym kosciele Niepotomickim.

@magaAtAaa-



CZESC DRUGA
Prace okoto restauracji wnetrza kosciota.

ROZDZIAL PIERWSZY.
O utrzymaniu wnetrza koSciota.

Uderza czesto mitosnika sztuki dawnej wchodzgcego do kosciota obo-
jetno$¢ utrzymania go w dobrze zrozumianym porzadku. Zbierajg sie
nieraz niemate datki, azeby ozdobi¢ kosciét wewnatrz, aby postawi¢ no-
wy ohtarz; tymczasem prawdziwe dzieta sztuki dawnej, ktoreby wiasnie
byty najpiekniejsza ozdobg kosciota, niszczejg gdzie§ w kacie, pokryte
kurzem i zupetnie zapomniane. Pienigdze idg na zapetnienie kosciota
wrzekomemi ozdobami; a tu $ciany zielenieja od wilgoci, obrazy lichego
pezlg, ale nowe, litografije stacyj w ramach sosnowych rozpierajg sie
po Scianach; a tu wiatr codzien niszczy i ttucze barwiste szyby okien
i psuje sie niejeden obraz starozytnej szkoty, zawieszony gdzie$ wkruch-
cie, butwieje nie jedna rzezba znakomitego dtuta.

Jeszcze tego mato;— gdziez okurzaja pierwej dobrze Sciany, zanim
sie wezma do bielenia koSciota wewnatrz? jakze czesto pokostujg Swiezo
ottarze, udajac niedoteznie marmur, tymczasem pojeczyna wiesza sie po
katach sklepien, a spdd Scian az czarny od brudu. Zdrowy rozsgdek
jednak mowi: ze najprzod nalezy utrzymac¢ kosciot w catosci i porzadku
a potem go przyozdabiac; stara¢ sie o to co potrzebne, a o wykwintach
nie mysle¢ az w koricu. Omiatanie z kurzu w pewnych stale postanowio-
nych terminach, n. p. okoto Zielonych Swiat i Bozego Narodzenia, pod
nadzorem roztropnego cziowieka, jest rzeczg wielce pozgdana.

Jedng z waznych przyczyn nie fatwego utrzymania czystosci w ko-
Sciele wiejskim murowanym, jest: ciggta wilgo¢, powietrze nig przesy-
cane, ktore niszczy dzieta sztuki i sprzety drewniane i rozposciera won
niezdrowg, znang badaczom i rysownikom.

rfb .62>F
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Wypada wiec koniecznie usunaC te kleske, badajac jej przyczyny.
Przyczyny tej szuka¢ nalezy albo zewnatrz kosciota, albo w jego wne-
trzu. W pierwszym razie trzeba oddali¢ wody stojace i katuze deszczo-
we od $cian kosciota, porobi¢ Scieki w okoto, ktéreby wode z dacliu
spadajgca odprowadzaty.

Nastepnie zbada sie, czy fundamenta nie sg zanadto zasypane przez
podniesienie sie gruntu w okoto kosciota? W tym razie trzeba okopac
spéd murdw i zaprowadzi¢ sgczki (z cudzoziemska dreny). Jezeli kosciot
otoczony ogrodem, niedozwala¢ nigdy, zeby krzewy lub drzewa zbyt bli-
sko sadzone zacieniaty kosciét i tamowaty dostep storica i wiatru,

Na wewnatrz trzeba zwréci¢ uwage, czy ziemia pod posadzkg nie
jest wilgotng. W tym razie nie trzeba zatowaé kosztow, aby posadzke
wyjaé, a zdjgwszy ziemie peing saletry, zastgpi¢ jg suchym gruzem.
Jednak, jezeli posadzka wazng jest z powodu swych ozdéb lub znajdujg
sie wniej ptyty nagrobkowe, baczy¢ trzeba, aby wszystko wrdcito na-
powr6t do swego dawnego miejsca. W tym celu przed usunieciem chwi-
lowom posadzki, zdejmuje sie z niej dokiadny rysunek, ktdry ma stuzy¢
nastepnie do jej utozenia.

Przy usuwaniu posadzki spotykamy czesto drugg pod nig sie znaj-
dujaca, pierwotng (fig. 10), czesto napotykamy groby lub sklepy pod-
ziemne ; tych rzeczy nie godzi sie rusza¢, poki sie nie da zna¢ konser-
watorom obwodowym, wszelkie za$ przedmioty znalezione pod posadzka
starannie przechowywac, ile ze mogg rzucic¢ Swiatto na pierwotny ksztat
i stan kosciota. ,

Wszakze wiele kosciotow wiejskich staneto na gruzach dawnych
gontyn poganskich, moze sie wiec nieraz znale$¢ zabytki owych czasow.

Osuszenie posadzki wszelako nie zawsze zaradza wilgoci w kosciele,
czesto mury a nawet sklepienia przejete sg wilgocig, chociaz deszcz
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nie zacieka; powodem do tego bywa zta wyprawa, a zwiaszcza gdy do
niej gips byt uzytym. Nalezy wiec pomysle¢ o nowej wyprawie z dobrego
materyjatu. Jesliby, tego dokona¢ nie mozna bylo, trzeba poodsuwaé od
Scian wilgotnych przedmioty z drzewa, jak stalle i t. p.

Jezeli powietrze w kosciele jest suche, nie da sie tez czu¢ to przej-
mujace zimno, ktére w nim tak czesto spotykamy. Dla otrzymania tego
dobrodziejstwa, dobrze bedzie urzadzi¢ woknach po jednej kwaterze do
otwierania w dnie gorgce na wiosne i w lecie, jednoczesnie z drzwiami,
dla przeciaggu, ktéry najlepiej osusza.

ROZDZIAL DRUGI.
0 e 1 n u.

Wszystkie koscioty wiejskie murowane sg dzi$ wewnatrz tynkowane.
Gdy za$ tynki stanowig tto wszystkich przyboréw kosciota, majg przy-
czynia¢ sie do rozlania harmonii, koniecznej dla nastrojenia ducha reli-
gijnego; wiec tez kolor $cian nalezy mie¢ na uwadze. Tymczasem znaj-
dujemy czesto w kosciotach wiejskich krzyczace barwy, nie zgadzajgce
sie wcale z soba, jaskrawo tony bijace w oczy w $wigtyni, gdzie wszyst-
ko tchna¢ winno spokojem; jednem stowem zupelny brak dobrego smaku.
Zanim powiemy o malowaniu $cian ko-
Sciota w duchu odpowiednim i*zanim sie ot-
tarzami, ambong i t. d. zajmiemy, zastanéw-
my sie nad bieleniem kosciotéw. Gdzie ko-
Scioly wewnatrz nie sg malowane, uzywajg
zwykle powtoki wapiennej. Powioka ta przy-
czynia sie rzeczywiscie do utrzymania czy-
stosci, a ztad bardzo czesto jest praktyko-
wang. Kazdy wiec kosciot taki nosi na tyn-
kach wewnatrz skorupe wapna nagromadzo- Fig. 11.
nego przez bielenie. Skorupa taka zatraca czysto$¢ rzezby ornamentéw,
gubi profile gzymsow i pieknosci ozdéb. Jestto jedna z gtéwnych przy-
czyn mowigcych przeciw bieleniu i zachecajacych do zastgpienia go od-
powieduiem malowaniem $cian. Sam kolor zresztg wapna nie bardzo sie
nadaje do wiasciwego charakteru kosciota, ktéry wymaga tondéw goret-
szych a ciemniejszych.
Bardzo czesto stare malowania $cienne, wazne pod wzgledem sztuki
a zniszczone przez czas, znajdujg sie pod pobiatkg pdzniejsza; gdyby sie
co$ podobnego pokazato, nalezy stara¢ sie o zdjecie powitoki ‘wapiennej.
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Jakkolwiek do tej sprawy trzeba
wprawnych rgk i znawstwa sztuki, mo-
zna czesto dos¢ sszeSliwie wywigzad
sie z zadania, odwilzajgc Sciane goracq
woda, a po pewnym czasie zdejmujac
wzdetg powtoke raszplg drewniang. Wten
sam sposob postepuje sie przy ozdobach
kutych wkamieniu a pokrytych powito-
ka wapna, jak to ma miejsce na krok-
sztynach w zakrystyi w Niepotomicach
lub im podobnych (fig. 11 i 12).

Zyczycby sobie nalezato, aby do
wapna niedodawano niebieskiej farby,
jak zwykle, a jeszcze lepiej, gdyby
w miejsce wapna uzyto glinki bialej,
jako w kolorze przyjemniejszej; nigdy
za$ nie malowa¢ olejno, o czem bedzie
pozniej.

ROZDZIAL TRZECI.
sklepieniach.

Sklepienia ceglane wymagajg tychze samych staran okoto siebie,
co i Sciany kosciota. Zachowa¢ wszelkie $lady starych malowan na skle-

Fig. 13.

pieniu, dba¢ o wszystkie czesci jego ciosa-
ne, jakoto: zebra (fig 13), zworniki, a prze-
dewszystkiem strzedz sie dziurawienia tych
ostatnich celem umieszczenia $wiecznikéw na
sznurach.

Otwory takie powinny by¢ w koniecznej

potrzebie robione tylko w miejscach, ktore
nie wptywajg na moc sklepienia.

Sklepienia kosciotow wiejskich bywajg

nie najlepiej budowane i nie majg przezna-

czenia dzwiga¢ na sobie jakichkolwiek ciezaréw. Sklepienie ostrotukowe

z zebrami przedstawia fig. 14.

Strona zewnetrzna sklepien przedstawia nierébwng powierzchnie,
petng gruztdw i dotéw, tatwo wiec ulega uszkodzeniu. Dlatego niepo-
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winno sie pozwala¢ chodzi¢ po sklepieniu, lub skfada¢ na niem co ciez-
kiego, ani tez wspiera¢ na sklepieniu wigzania dachu.

Fig. 14.

Dlatego trzeba na belkach klas¢ deski pomostem, zeby ulatwiaty
chodzenie po strychach koscielnych.

Jezeli na sklepieniu lezg gruzy ze starego pokrycia, n. p. dachowki
stare, usung¢ je nalezy.
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Jezeli gdzie istniejg sklepienia drewniane, nalezy zwr6ci¢ na nie
szczegOlniejsza baczno$¢, jako na rzadkie zabytki tego rodzaju u nas.

Starzy architekci, co pojmowali lepiej jak my dzi$ harmonijg swych
dziet, odwazyli sie budowac ciesielskag robota sklepienia w budowach
pierwszorzednych w Anglii, Szwecyi i Francyi.

W wielu okolicach napotyka sie w kosciotach, nawet gotyckich,
stropy ptaskie (sufity) z prostych desek zrobione. Zastepujg one
sklepienia, ktore albo spadly, albo nie byly dokonczone. Stropy takie
jakkolwiek uwazajg sie jako tymczasowe, sg czestokro¢ pieknie malowa-
niami ozdobione*); restaurujac je, trzeba zachowac styl tych malowan
i nie zastepowac¢ ich innemi, chyba powtarzajac dawniejszy rysunek.

Jakkolwiek przeciwni jesteSmy wszelkiemu udawaniu w pracach bu-
downiczych, nie ma przeciez prawidta bez wyjatku. Chcemy tu moéwié
o sklepieniach z drzewa nasladujacych sklepienia murowane. Ale tutaj
architekci dawniejsi dajg nam tego przykiad. Jezeli mury tak sg stabe,
ze nie zdotajg utrzymac sklepienia nowego, jezeli mury rozchodzg sie
wiecej nad 6 cali wgorze od siebie; wtedy jedyny na to ratunek znaj-
dujemy w sklepieniach nasladowanych z drzewa. Przykiad tego widzimy
u $. Katarzyny na Kazimierzu.

ROZDZIAL CZWARTY.
S a

Wspoitczesne z zatozeniem kosciota posadzki, z epoki przedrene-
stinsowej, juz tak rzadko gdzie dajg sie widzie¢, ze zachowanie najmniej-
szych ich pozostatosci jest
rzeczg niezbedng. Nie mo-
wimy tu o posadzce zpro-
stych uktadanej kamieni,
jak to ma dzisiaj najcze-
Sciej miejsce, ze uzywajg
piaskowca wtablicach lub
marmurowych ptyt; lecz
mowa tu jest o posadzce
pieknej ozdobami swemi
lub uktadem symetrycz-
nym, jak pokazujg fig. 15
i 16. W Srednich wiekach
Fig 15 wiele kosciotdw miato po-
") Tak w Sikuczy, w Charklawej i w Ludzimierzu.
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sadzki z ptyt ceglanych, zdobnych
pewnym rysunkiem a nastepnie po-
lewanych szkliwem kolorowem, ga-
tunkiem emalii, ktdrej uzycie prze-
niosto sie u nas uastepnie do ka-
flowych piecow zesztego wieku.

Z takich ptyt uktadano wiel-
kie rozety lub inne desenie, czesto
bardzo bogatego uktadu. Ptytawzie-
ta z osobna nie wiele przedstawia Fig. 16.
pieknosci, ale cato$¢ czesto arcypiekng bywa. Nie zbyt dawno natrafi-
liSmy na tego rodzaju $lady posadzki po starych gotyckich kosciotach
naszego kraju, jak w grobowcu Kazimierza Wgo w katedrze krak. i fun-
damentach kosciota Dominikanéw w Krakowie, a nie mozemy watpi¢,
ze gdzie$s jeszcze pojedyncze plyty zjawiC sie moga; trzeba je wiec
umie¢ zaszanowac, bo Swiadczy¢ one beda o wiekszym guscie i prze-
mysle przodkéw. W posadzkach bardzo czesto natrafiamy na phyty na-
grobkowe kamienne lub bragzowe. O ile taka posadzka emaliowana ma
znaczenie w sztuce, o tyle wszelkie napisy pomnikowe nalezg do histo-
ryi; rzecz wiec prosta, ze trzeba je mie¢ na pieczy i niedozwala¢ im
zniszcze¢. Wprawdzie nie zyjemy juz w czasach, gdy niszczono tego
rodzaju dzieta i umyslnie usuwano z posadzki, aby uzy¢ tych kamieni
do budowy, na progi lub mensy otarzowe, twierdzac, ze koscioty trze-
ba rozwesela¢, usuwajg mys$l o zuikomosci zycia. Chwata Bogu! dzi$ je-
zeli co Sciggnie archeologa do kos$ciota, toz wiasnie starozytnos¢ jego,
malujgca sie w tych posadzkowych pomnikach nagrobkowych na poty
startych; ztad architekt lub komitet parafijalny, ktéryby je nierozwaznie
usuna¢ z posadzki kazat, bytby pewnie o wandalizm posadzonym.

Nie o znaczeniu tych pomnikdw w historyi lub sztuce moéwimy na-
teraz, ale poprostu uwazamy je jako stanowigce cze$¢ posadzki samej;
dlatego o$wiadczamy, iz gdy plyty nagrobkowe znajduja sie na miejscu
zbyt uczeszczanem, jak koto konfesyjonatu lub kazalnicy, lub w ciasném
przejsciu, tak, ze narazone sg na ciggte tarcie i zniszczenie; nalezy je
zastgpi¢ kamieniem zwyczajnem, a wyjetg ptyte umiesci¢ pionowo w Scia-
nie bocznej nawy kosciota, jezeli sie to da, zagiebiajac jg w tez Sciane
nieco, tak, zeby tynk stanowit wyskok. Jezeli $ciana koscielna jest
z ciosu lub stabg, wtedy nalezy na podmurowaniu przystawi¢ phyte® do
Sciany i uchwyci¢ jg hakami miedzianemi, wbitemi pomiedzy spojenia
kamieni. Kamieni nagrobkowych nie godzi sie ani ski-oha¢ ani bielic.
W ogdlnosci jednak wyjmowanie ptyt nagrobkowych z posadzki winno
by¢ unikane, ile ze one sg umieszczane ponad miejscem wiecznego Spo-
czynku osoby, o ktérej opiewa napis; jedynie tylko potrzeba ocalenia
zabytku sztuki narazonego na starcie, zmusza do umieszczenia phyty
w spokojniejszem miejscu; wtedy jednak na miejscu dawnego potozy¢ trze-
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ba nowy kamien, z napisem kréotkim, odwotujacym sie do oryginalnego,
w poblizu w Scianie teraz umieszczonego.

Pamietajmy zawsze o tem, ze celem opieki jest nietylko zachowa-
nie dziet sztuki, ale réwniez przekazanie przysztosci ich znaczenia.

ROZDZIAL PIATY.

Opieka nad szybami barwistemi (witrazami) i ich odnowa.

W kosciotach, szczegolniej gotyckich, bardzo czesto zdarzajg sie
jeszcze, jezeli nie w catych oknach, to przynajmniej tu i owdzie umiesz-

17

czone w nich tafle szyb kolorowych czyli
malowanych na szkle, a nastepnie wypa-
lanych wogniu obrazéw. Takich wkosciele
N. P. Maryi w Krakowie mamy jeszcze trzy
ogromne okna za wielkim ottarzem, prze-
chowane dotad, a $wiadczace o bogactwie
zdobienia wten sposéb kosciota.

Byly to roboty proste na pozor, do-
konywane przez Sredniowiecznych szklarzy,
ale sposoby jakich uzywali, wyszty zuzycia.
Wymagania niestuszne doskonatosci rysun-
ku figur, wygnaly tego rodzaju oszklenie
okien koscielnych w epoce odrodzenia.
Dzi$ kazdy koscidtek stary winien szczy-
ci¢ sie, jezeli ma jeszcze jeden lub dwa
witraze. Nalezg one do kosztownych za-
bytkéw sztuki, nie dziw wiec, ze zalecamy
mie¢ nad niemi piecze staranng, aby i te
resztki dawnej Swietnosci kosciota nie za-
ginety.

Witraze (fig. 17 i 18) ztozone sg z ka-
watkéw szybek kolorowych, potgczonych
miedzy sobg wstegg otowiu, wstegata od-
bijajaca sie ciemno na tle przezroczystem
szkiet, jest konturem figur Swietych. Na
ptaskich tych barwistych réznej formy ta-
felkach porysowane sg farbg wewnetrznie

linije cienia, czesci ciata drapowan, floreséw it. d. it. d., wcalosci sta-
nowi to jakoby mozajke petng Swietnosci i blasku.
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Postacie Swiete jasnialy w ten sposob w przezroczu okien, a mite
sprawiajac wrazenie, budzity pobozne mysli; nie dziw wiec, ze Swiat
dzisiejszy rad chwytajagcy zamarte a piekne wynalazki przesztosci, po-
wraca do tego rodzaju oszklen koscielnych okien. Juz teraz robig wsze-
dzie zagranicg obrazy wielkie do okien, wypalane na szkle arcydzieta
malarstwa w effekcie, lecz o trwatosci ich niezupetnie jesteSmy dotad
przekonani.

W ogolnosci mowiac, czyszczg sie stare nie uszkodzone witraze
tylko wodg czystg i ggbka, nie uzywajac do tego ani\szczotek twardych
ani szmat ostrych. Jezeli witraze sg pottu-
czone, braknie w nich szkiet tu i owdzie,

a nie ma funduszu na odpowiednie ich
naprawienie, najlepiej zatozy¢ tymczasem
otwory szklem zwyczajnem, bo najmniejszy
otwér w szybie zagraza catemu witrazowi.

Potluczone kawatki mozna na pierw-
szg chwile taczy¢ listwami papierowemi
i lakiem od wewnatrz. Chcgc kompletnie
restaurowac kolorowg tafle obrazows, po-
trzeba do tego uzy¢ zdolnego i zrecznego
szklarza, o jakich dosy¢ trudno, trzeba
przytem umie¢ nim zarzadzi¢. Robota taka
powinna sie uskutecznia¢ pod dozorem pro-
boszcza lub zarzadu kosciota, nie oddajac
jej po za dom, gdyz w drodze tatwo sie
moze uszkodzi¢. Zaczyna¢ od odttoczenia
na cienkim biatym papierze potozonym na
szybie rysunku ofowiu; zostawiwszy sobie
taki rysunek kontroluje sie szklarza, kté-
remu sie tez nie powinno nigdy wiecej da-
wac tafli do naprawy jak jedne, aby szkiet
nie pomieszat. Gdy kawatek jaki jest strza-
skanym, wprawi¢ go wypadnie miedzy dwo-
ma bezbarwnemi. Ostrzedz tez szklarza,
izby lekkich powtok stabo wypalonych nie
brat za brud i nie starat sie tego czysci¢;
takowe bowiem bardzo sie¢ lekko szkfa trzymajg i dlatego umieszczane
sq od wewnatrz kosciota, a wiec nalezy uwazaé, zeby tak samo zostato
i po umieszczeniu witrazOw na nowo.

Otéw nowy powinien by¢ umyslnie do tego przygotowany tak, aby
wstegi byty tej samej co stare szerokos$ci, od tego bowiem zalezy kon-
tur witrazu.

Zle poprowadzona restauracyja witrazy grozi ich zupetnem znisz-
czeniem.

4
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ROZDZIAL SZOSTY.

Oszklenie okien kosScielnych bezbarwnych.

Najczesciej dzisiaj gorliwi a nieSwiadomi upiekszacze kosciotow za-
stepujg okna barwiste mozajka szkiet kolorowych przezroczystych, jakie
sie u szklarzy znajduja; jest to mozajka razgca niestosownos$cig kolorow,
rzucajaca barwiste kobierce w oczy ludzi modlgcych sie.

Ludzie dobrego gustu powszechnie dzi$ przeciw te-

mu powstajg, radzac raczej uzycie szkia bezbarwnego.

To co jest dobre w sieni, w przedpokojach pan-

skich, w kosciele miejsca mie¢ nie powinno. Stare wi-
traze nie rzucaty koloréw swych na kosciot, ale byty
przyémione gruboscig szkiet swoich.

Tymczasem nic uzywajac jak tylko skromnie kolo-

row, mozna znakomicie przystroi¢ okno, oprawiajac
szybki biate w rozmaite desenie, naznaczone otowiang

Fig. 19.

wstegg ~spajajacg pojedyncze szybki. Najpiekniejsze

oszklenia okien bezbarwne sg z epoki romanskiej (fig. 19). Szkia sze-
Sciokatne sg u nas zwyklym typem u okien z epoki gotyckiej (fig. 20) i na-

Fig. 20.

stepnych, sg to mate tafelki robione
od reki, na ktorych zostaty obraczki
jakby od toczenia, tafelki szkta zielo-
nego niezbyt przezroczystego, ktore
napotykamy i w $wieckich budowlach.

Lecz sposéb ten jest bardzo mo-
notonnym, dlatego szukano innych
motywdw7 coraz bogatszych, jakich
wzory pozostaty na kruzgankach u §.
Katarzyny w Krakowie, ktore obok
zatgczamy.

W kazdym razie majac zamiar
wprowadzi¢ takiego rodzaju oszkle-
nia, potrzeba wzig¢ na uwage, ze
szkta dzisiejszych fabryk sag bardzo
kruche, a ze przy tern cienkie, wiec
tez dla kosciota nazbyt sg przezro-
czyste. Szyby oile dawa¢ majg Swia-
thu przystep do kosciota, nie powinny
dozwala¢ widzie¢ przedmiotow ze-
wnatrz niego stojacych.



Potrzeba zatem szyb
grubych, mniej przezroczy-
stych, chocby z weztami
i nieréwnosciami; to bo-
wiem dopiero szczegdlniej-
szg nadaje gre Swiattu, po-
wazng a przyjemng, sto-
sowng do kamiennego ro-
zetowania okien. Nie za-
stgpi tego szkto matowane
biate, ktéremu takze bra-
kuje powagi.

Nic nie szkodzi, aby,
majac kawatki szkiet dzi-
siejszych kolorowych mniej
wrzaskliwych tonéw, jak
zielony, fioletowy, niebie-
ski, miesci¢ je w pewnych
czeSciach deseni szkta bez-
Icolorowego. — Im jednak
Swiatlo jest spokojniejsze
i nie meczy oczéw, tem
jest stosowniejsze do ko-
Sciofa.

Nakoniec o$wiadcza-
my, ze rzeczg jest wielce
nieprzyzwoita dla kosciota,
gdy modlacy sie w nim wi-
dzg przez czyste i biate
szkto okna, sasiednie ka-
mienice ulicy z catym sze-
regiem frontowych okien.
Niemate roztargnienie czy-
ni¢ mogag dla bedacych
w Swiatyni, osoby wygla-
dajgce z okna u siebie.
Czyz szkto nieréwne, chro-
powate, grube, nie zacie-
ratoby tych niestosownych
widokOw? czyz nie wypa-
datoby tu uzy¢ starych
witrazoéw, gdyby sie. zna-
lazty pod rekg?

27
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ROZDZIAL SIODMY.
O malowaniu na $cianach.

Wielkiego dzi$ sg znaczenia wszelkie zabytki malarstwa religijnego
wiekow S$rednich, szczegdlniej jesli zabytki te odnoszg sie do epoki przed
wynalezieniem olejnego malowania (fig. 21). W kosciotach wiejskich ostro-
tukowego stylu, tak jak i po miastach, znales¢ sie moga jeszcze Slady
dawnych malowan na $cianach, czesto powtokg wapna pdzniej pokrytych,
a malowan ciekawych trescig. Koscioly sredniowieczne przez ozdoby swe,
tak malowane jak rzezbione, mialy byc otwartg ksiega nauczajaca lud
zasad wiary i przypominajacg mu cele zywota.

Legendy, zywoty Swietych,
zdarzenia miejscowe i cuda odma-
lowane na $Scianach kosciota, rzu-
cajg wielkie Swiattlo na epoki od-
legte, na historyjg okolicy, i czesto
obok malowan znajduja sie na-
pisy wazne, herby, wizerunki lub
tym podobne rzeczy.

Malowan podobnych albo po-
zostaly $lady widoczne, albo po-
krywa je poOzniejsze pobielenie.
W pierwszym razie przy odnowie
kosciota lepiej stara¢ sie zakry¢
oftarzem lub rucliomemi obrazami
olejnemi miejsce z takiem mocno
uszkodzonem malowaniem, a bron
Boze je niszczy¢; gdyby za$ nie
dato sie zakry¢, zalepi¢ ostroznie
papierem i to krawedziami tylko,
a na tern dopiero bieli¢ lub ma-
lowa¢ zgodnie z przedsiebranem
od$wiezeniem.

Aby jednak nie bra¢ starego

2- wprawdzie i zniszczonego malo-
wania za S$redniowieczne, nalezy rozpozna¢ rodzaj malowania i inne
okolicznosci.

W ogoélnosci malowania takie ojakich wspominamy, nie odznaczajg
sie pieknoscig pedzla, sg to konturowane czarng lub czerwong farba po-
stacie, skromnie powleczone kolorami klejowemi, w ktorych zoky, zie-
lony i czerwony przewazaja.
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Do waznych zabytkéw takiego malarstwa nalezy kaplica $. Krzyza
w kosciele katedralnym na Wawelu (fig. 22 i 23) i odkryte przez tuszcz-
kiewicza Kolosalne figury na kruzganku $.' Katarzyny u 00. Augustyja-
néw w Krakowie, siegajagce poczatku XVgo wieku, a bedgce moze pedzla
btogostawionego lzajasza Bonera.

W ogdlnosci ikonografija, czyli nauka o wyrazaniu $wietych postaci,
opiera sie na tego rodzaju malowaniach, a legendy miejscowe niemi
sie tez utwierdzajg.

Oprécz malowan zfigur i postaci, mogg sie znalez¢ malowane or-
namenta, $wiadczace o pierwotndm malowaniu farbami $cian koscielnych.
Takie zabytki poda¢ mogag zdolnemu malarzowi wzory i motywa do no-
wego odmalowania kosciota, w duc

Jezeli malowania $cienne o-

brazowe lub ornamentalne zacho-
waly sie jeszcze w calym kosciele,
a sg zniszczone w czesci, wypada
postara¢ sie¢ o sprowadzenie ko-
misyi biegtych w archeologii i sztu-
ce, aby wskazali $rodki odnowy
i nastreczyli restauratora. Nigdy
za$ nie powierzac tej pracy pierw-
szemu lepszemu malarzowi z po-
bliza.

Na odkrycie zabielonego ma-
lowania starozytnego na $cianach,
mamy réwniez sposoby. Czynnos¢
ta jest trudna i wymaga wielkiej
starannosci. Uzywa sie do
drewnianych raszpli albo zebatych
drewienek, ktoéremi, po stdsowném
odwilzeniu $ciany goracg woda,
nieco kwasem solnym zaostrzong,
zgarnia sie powloka wapna, uni-
kajgc skrobania samego malowa- Fig. 23.
nia. Nieztym tez jest Srodkiem przylepianie klajstrem grubego ptdtna
do Sciany, ktore sie po wyschnieciu odrywa wraz ze skorupa pobiatki.

Ten ostatni srodek dobrze sie daje zastosowaé do oczyszczenia za-
bielonych rzezb kamiennych, przy czém i bez szmat obejs¢ sie mozna,
klajstrujac tylko rzezbe, a wyschniety klajster (z maki zytn¢j) odrywa
sie wraz z wapnem.

W okresie wiekéw S$rednich nie uzywano w kosciotach ruchomych
obrazéw zawieszonych po $cianach; byly one w oltarzach (tryptykach),
szafkach, a nawet w skrzydtach drzwi (fig. 24). Tak samo byto w pierw-
szych czasach po wynalezieniu malarstwa olejnego (w XVtym wieku).
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Klejowe malowanie ha scianach kosciota ma te wyzszo$¢, ze nie prze-
rywa liuij architektonicznych gmachu, ale sie z niemi wigze. Dobre ma-
lowania koSciota catego maja Scisty zwigzek ze sobg, tak jak z linijami
budowy.

Dzi$ porozrzucane po catym kosSciele obrazy olejne czarne, zapylone,
pomiete, lichego pedzla, w ramach niebieskich lub czerwonych, muszg
szpeci¢ budynek koscielny, a c6z dopiero méwic¢ o jaskrawych litografijach
barwnych, o stacyjach tuzinkowych bez Zzadnego poczucia religijnego?
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Wszystko to niezgodne jest z powaga kosciota nawet wiejskiego
i niszczy charakter powazny, jakim sie kosciot odznacza¢ powinien.

Wrocicby wiec wypadato do dawnych tradycyj sztuki, zostawié
obrazy olejne w ottarzach, a sciany gotyckich kosciotéw wiejskich niech
sie raczej zdobig malowaniami klejowemi, przeprowadzonemi w jednej
mysli, czysto religijnej. | lud to zrozumie, a patrzac na malowanie w ko-
Sciele, jak przed laty uczy¢ sie bedzie dziejow kosciota i mysl swg zwra-
ca¢ ku Bogu.

Wszelako tyle jest ubogo uposazonych a pieknych budowg gotycka
kosciotow wiejskich, ze przy odnawianiu onych o ozdobieniu artystyczném
Scian w obrazy i figury mysle¢ nie mozna. Mazze wiec kosciot taki by¢
wapnem bielonym, jak sie to zwykle dzieje, albo malowanym w marmury,
desenie pokojowe albo perspektywy?

Zmienne sg pojecia gustu, jesli znajomos$¢ rzeczy nie stuzy im za
podstawe. Mogly sie wieki XVII i XVIII myli¢ wpojeciach o malarstwie,
rzezbie i ornamentacyi koscielnej; dzi$ nam juz niewolno brngé po ma-
nowcach. Swiat estetyczny orzekk: ze powr6t do starych tradycyj sztuki
chrzescijanskiej jest koniecznym, a teatralno$¢ co sie do niej wkradia
w ostatnich czasach, ustapi¢ musi z kosciota. Piekno$¢ wprostocie a po-
wadze, monumentalno$¢ zasadzajgca sie na rzeczywistosci materyjatu
i odpowiednich rozmiarach, oto sg wymagania, ktére owiane duchem po-
boznym artysty, prowadza do wykonania arcydzieta. Potepiamy wiec
przedewszystkiom tak zwang gotyke w sklepieniach zwykle teraz mo-
dna, i udajace gipsowe postacie malowania po $cianach koscielnych, bo
to tchnie fatszem.

Artysta $rednich wiekow, wychowany wsrdd obrazéw niebieskiego
Swiata, tworzyt postacie tak jak i ornamenta proste, a harmonijnie pie-
kne; widoczne tez bogactwo fantazyi, ile ze kazdy malarz bierze mo-
tywa z pierwszej reki bo z ducha, malujgc modli sie w pokorze Bogu.
Malarz Sredniowieczny nie udaje tez ornamentow kamiennych, nie bu-
duje farba ottarzy na $cianie, ani przedtuza sklepienie w gore sztukg
perspektywy; wszystko to sa wynalazki zepsutych poje¢ o chrzescijan-
skiej sztuce.

Niech wiec kosciot bedzie malowany, ale w odpowiednim guscie;
strzegac sie wszelkiego udawania, czy to rzezby czy nasladowanych mar-
muréw i t. p. Prostota podoba sie kazdemu, a wszelkie ubieranie j¢j
pozyczauemi piérami, niestosowne do kosciota.

Zasady te ogdlne przeprowadzi¢ moze tylko wytrawny artysta, ta-
kiego wiec wyszukaC nalezy, jezeli sie posiada odpowiednie fundusze.
Wiemy, ze jest sposob malowania: 1) klejowemi farbami, 2) al fresco,
to jest farbami z wodg wapienng tartemi, na zupetnie mokrym tynku,
ktorego codzien kawatek za kawatkiem malarzowi przygotowywac trze-
ba o tyle, oile go zamalowa¢ tego samego dnia jest w stanie. W ten
sposob malowali owi stawni malarze whoscy: Rafael, Michat Aniot i inni,
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a dzi$ szczesliwie ich nasladowac zaczynajg w Niemczech, we Wioszech
a po czesci i we Francyi. Trzeci sposob malowania stosowny do kosciota
jest: stereochromiczny, czyli malowanie za pomocag szkfa wodnego, ale
temu nowemu wynalazkowi podobno nie mozna rokowaé przysztosci.

Czwarty sposéb enkaustyczny, czyli woskowe malowanie umysinie
przygotowanemi do tego farbami wzorem starych Rzymian i Grekow.
Farba w enkaustycznym sposobie trzyma sie dobrze, ale malowanie wy-
glada ciezko i ciemno.

Olejno na Scianie takze malujg, ale dla niemitego potysku, rychtego
ciemnienia farb i ztuszczania sie od tynku, nie radzimy tego uzywac.

ROZDZIAL OSMY.
O obrazach w kosciele i odnowie tychze.

Mitosnicy malarstwa znajdujg bardzo wiele dobrych obrazéw zna-
nych i nieznanych mistrzéw dawnych po kosciotach wiejskich, obok li-
chych malowidel, najczesciej z nowszych czasow pochodzacych. Malowania
te olejne wystepujg zwykle jako obrazy ottarzowe, rzadziej za$ widzimy
je osobno, luzno po $cianach zawieszone. To co wyzej powiedzielismy,
ze klejowe Scienne malowanie kosciota jest stosowuiejszem od olejnych
potyskujacych malowidet, niewiagzacych z liniami arcliitektonicznemi gma-
chu, nie prowadzi bynajmniej do wylgczenia olejnego malowania w za-
stosowaniu do oftarzy, gdzie zupetnie jest na swojem miejscu.

Osadzenie wartosci obrazu, wskazanie autora je$li obraz jest ory-
ginatem, to jest wiasnym pomystem autora zrobionym, wymaga wiel-
kiego znawstwa.

Wielu tez obrazom po kosciotach przypisujg ludzie wartos¢, ktdrej
one nie majg; i na odwrdt, arcydzieta niepoznane nieraz lezag w zanie-
dbaniu. Ale pozna¢ czy malowanie nalezy do zabytkéw starozytnosci, do
okresu konca S$rednich wiekow t. j. az do r. 1550, nie jest rzeczg tru-
dng. Wszystkie bowiem obrazy bardzo starozytne sg na deskach malo-
wane, majg duzo zlocen, wyrabian, floresdw ptasko wygniatanych w ma-
sie pewnej, figury Swietych majg witasciwe sobie gloryje i nimby. Farby
razem ze ztoceniem w takiej zwykle zachowane sg Swiezosci, jakby dzi$
zrobione byty.

Tego rodzaju dzieta (fig. 25) gdziekolwiekby sie znalazty, nalezg do
cennych zabytkow i zwrdci¢ na nie uwage i opieke nalezy bez wyjatku.

Malowania te moga niekoniecznie by¢ olejne, bywaja one i klejowe,
lecz czyto tym czy innym sposobem dokonane, zawsze farby kfadzione
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sg na gipsowym gruncie, a wszelkie spojenia deski sg ptocienng listwa
zalepione pod gruntem.
Wilgo¢ szkodzi wiecej jeszcze gruntowi temu jak farbie.

Fig. 25.

Obrazy na pitotnie malowane, jakkolwiek do pézniejszych nalezg
czasOw, mogg by¢ cenne, jako dzieta pewnych epok i szkot malarskich,

strzedz je zatem nalezy od wilgoci i uszkodzen.
Cennych obrazéw nie godzi sie uzywa¢ na tak zwane zasuwy.

5
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Czesto po za obrazami w ottarzach znajdujg sie drugie, starsze
obrazy, o ktérych czesto nawet nie wiedzg przetozeni kosciota. Pochodzi
to ztad, ze umieszczajac tymczasowo obraz nowy, nie wyjeto starego.
Obraz taki nalezy wyja¢ i pomiesci¢ na S$cianie obok ottarza.

Do najwazniejszych zabytkow malarstwa nalezg tak zwane szafiaste
ottarze, ktére na skrzydtach majg wyobrazone sceny malarska sztuka;
dalej stare obrazy na miedzi lub drzewie, otoczone pieknie rznietemi
ramami, obrazy noszone, napisy, herby i t. p.

Proboszcz staranny o stan kosciota, winien, czuwa¢ nad uczciwem
przechowaniem podobnych zabytkéw sztuki, choéby mu sie takowe nie-
koniecznie podobaly. Wszakze blizsze zastanowienie sie jego nad cha-
rakterem prawdziwie religijnym obrazu, nad jego starozytnoscig, pocho-
dzeniem, przywigzang don tradycyja, wykaze mu waznos¢ podobnych dziel.

W og6lnosci uwaza¢ trzeba, ze wszystkie ruchome malowania, az
do potowy XVI wieku nalezg u nas do osobliwosci, a obrazy do korca
XVIII wieku sg wazne, jezeli noszg nazwisko mistrza wypisane na obra-
zie lub ustalone tradycyja, czesto nie bardzo glosne a jednak znakomite.

Do waznos$ci obrazéw starych i to rowniez odnie$¢ nalezy, ze mamy
na nich czestokro¢ wyrazone widoki miast luli gmachow, w ksztatcie juz
nieistniejgcym, przez co obraz staje sie pomnikiem historycznym. Czesto
wiszg na $cianach reszty potupanych obrazdéw na drzewie lub czeci tryp-
tykow; reszty te traktowac nalezy jakby byty catoscig; gdyz jezeli ma-
lowanie wazne a drzewa spruckuiate, mozna je przenies¢ na ptdtno —
operacyja ta trudna, ale dobry restaurator wykona¢ jg potrafi.

Obrazy wszystkie wystawione sg w kosciotach na rézne przygody, ale
gtownie niszczy je wilgo€ i zle zrozumiana restauracyja, dokonana przez
malarzy lichych, ktdrzy najczesciej przemalowujg Swietokradzky reka
najpiekniejsze dzieta sztuki. Dzieje sie to uietylko na wsi, ale i wmia-
stach, gdzie niejedno malowanie zginelo wten sposéb na wieki, przez
potrzaskanie farby i gruntu na desce.

Wilgo¢, brak Swiatta i przewiewu powietrza wpltywa wielce na
zniszczenie malowania, szczegolniej jezeli nie jest ono olejnem ale kle-
jowem, albo alla tempera to jest z biatkiem malowane.

Pierwszg wiec jest rzecza, malowania na drzewie starozytne, na
ztoconych tltach lub pézniejsze na ptotnie, usungé z miejsca wilgotnego,
a przynajmniej przerwa¢ zwigzek wprost ze Sciaug. Toz samo sie ma
rozumieé, jezeli obraz jest w miejscu ciemnem, dusznem. Rozklejone
deski obrazu dac sklei¢ i potaczy¢ ostroznie zdolnemu stolarzowi.

Obrazu bardzo wilgocig przesigktego nie suszy¢ nagle przy ogniu
albo na stonicu, ale ostroznie, wystawiajagc go na wolne powietrze w cie-
niu.— Strzedz sie przemywac go wodg w zimie; w lecie mozna to zrobic
ale ostroznie, woda przegotowang a najlepiej destylowaug i to wtedy
tylko, gdy sie ma przekonanie, ze obraz jest olejnym; po wyschnieciu
nie przecigga¢ go biatkiem lub piwem, ale najlepiej, jezeli malowanie
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jest olejne, zostawi¢ go w tym stanie jak jest; chyba gdyby sie znalazt
na miejscu obeznany z restauracyjgq obrazéw, o co bardzo trudno. Obraz
na ptotnie, jezeli jest zmarszczony, da¢ naciggng¢ na nowy blejtram,
oczysciwszy go wprzod z kurzu z jednej i drugiej strony. Suche malo-
wania, ktére stracity $wiezos¢ farb olejnych tak, ze wygladaja jak kle-
jowe, mozna przeciggna¢ raz lub dwa olejem smazonym czyli pokostem
czystym na gorgco i to z tytu obrazu.

Dajac obraz pewnej waznosci do restauracyi po za kosciét, miec
sie na ostroznosci, aby wrdcit oryginat a nie kopija, jak sie to czesto
zdarza; zapobiedz temu mozna, robigc znaki tajne na piotnie i zosta-
wiajac ramy w kosciele.— Podarte obrazy, jezeli ich nie mozna zrestau-
rowa¢ dobrze, pochowa¢ starannie, aby sie kiedy$ mogly doczeka¢ oce-
nienia lub odnowy.

Obok malowan ruchomych z epoki ostrotukowej, o ktérych mowi-
liSmy powyzej, réwnie i obrazy nastepnych epok sztuki, naleze¢ moga
do cennych dziet, jakkolwiek wybér tychze i sad o nich do znawcow
i wladz koscielnych nalezy. Nie mozemy wiec tutaj bezwzglednie za-
leca¢ roéwnej nad niemi opieki; nieraz bowiem zyczycby raczej nalezato,
aby obrazy pozbawione artystycznej wartosci i z pojeciami zdrowemi
niezgodne usuniete zostaly z kosciota. Jednakowoz mozna przyznac,
ze czesto w poréwnaniu z dzisiejszemi malowaniami w ottarzach kosciota,
obrazy dawniejsze, nawet z okresu upadku sztuki, jak to bylo w XVII
lub XVIII wieku, majg pewng wyzszo$¢, dla tego wszelkie obrazy star-
sze trzeba mie¢ w opiece.

Jak obrazy Sredniowieczne az do potowy XVI wieku byly malowane
na drzewie, tak znéw w ogdlnosci od tego czasu wszystkie sg prawie na
ptotnie, a rzadko kiedy na miedzi; wszystkie bywajg olejno malowane.

Spotykamy sie czesto z kopijami znanych wielkich mistrzéw w obra-
zach ottarzowych, wykonanemi w zesztym wieku, lecz najczesciej w nich
typy koscielne figur Swietych ustepujg miejsca artystycznej pieknosci,
stad pewna teatralno$¢ w wystawieniu scen, sentymentalno$¢ i maniero-
wanie czyli przesada.

Nie wdajac sie w sady, staranny zarzad kosciota winien czuwac,
aby obrazy ottarzowe nie niszczyta wilgoé¢, aby nie byty zakryte w czesci
jakiej przyborami ottarza, lub tak zwanemi sukienkami srebrnemi, aby
zle zrozumiana restauracyja nie miata miejsca, lub inne okolicznosci nie
niszczyty malowania.

Co o wilgoci mowilisSmy powyzej, stosuje sie itutaj, a to tem bar-
dziej, ze ptétno jest materyjatem tatwo z tej przyczyny zniszczeniu ule-
gajacym.

W ottarzach wielkich przewiew powietrza do okota broni malowa-
nie od wilgoci, ale w pobocznych najczesciej obraz przytyka wprost do
mokrej $ciany, a stad sie niszczy. Polecamy w tym przypadku $rodek
czesto przez nas spotykany przy obrazach Czechowicza; t. j. umieszcza
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sie po za obrazem pake z bardzo cienkich deszczek odpowiedniej wiel-
kosci, w potozeniu pionowem, tak, ze dno dotyka ptdtna obrazu. W tej
pace umieszczone obficie wegle drewniane chitong w siebie wszelkg wil-
go¢ i obraz trzyma sie jak najlepie;j.

Zabierajac sie do tej pracy z obrazem nieuszkodzonym ale wilgo-
tnym, wypada opatrzy¢ rame czyli blejtram; jezeli spréchniata, zrobic
nowa, zupetnie tej samej wielkosci, obraz przesuszy¢ na Swiezem po-
wietrzu i naciggng¢ na nowo. Gdyby nie bylo miejsca na pomieszczenie
paki, wtedy przeciggna¢ olejng farbg ptdtno z tylu réwnie jak i blejt-
ram, co do$¢ stanowczo obraz od wilgoci zabezpiecza.

Zakrywanie w czesci obrazdw tak, ze ich zaledwie $rodek jest wi-
docznym, nie zgadza sie z prostem pojeciem znaczenia obrazu, a w wy-
sokim stopniu przyczynia sie do ujecia wartosci dzieta. Wszelkie wiec
firanki, czy to biate czy kolorow jaskrawych, zastaniajace z bokdw, zbyt
wiele zwiaszcza wielkich bukietow sztucznych kwiatow, wysokie cybo-
ryjum, zastaniajgce obraz od spodu, miejsca mie¢ nie powinny; szczegol-
niej, jezeli obraz jest chwalonym. Najwieksze arcydzieto wydaé sie moze
ciemng szmatg, jezeli ma w sasiedztwie swojem jaskrawe kolory; czas,
kope¢ Swiec przyémity Swietnos¢ barw, ktérych harmonia dopoty sie utrzy-
muje, dopoki nie bedzie narazong na poréwnanie z jasnemi przedmio-
tami, ktdre obraz otaczaja. Z tego powodu mozna podnies$¢ efekt starego
obrazu, otoczywszy go ciemniejszemi przyborami, byle te nie byty ISnigcemi.

Wielce sie niszczg obrazy w oitarzach, jezeli sg uzyte na tak zwane
zasuwy, to jest, ze jeden obraz umieszczony jest po za drugim w ten
spos6b, ze wierzchni podniesiony w gore, dozwala widzie¢ gtebiej umie-
szczony drugi. — Woygodna to rzecz w kosciele przy szczuplej liczbie
ohttarzow, ale pocigga czestokro¢ za sobg tarcie sie jednego o drugi,
a wiec najzupetniejsze niszczenie obu obrazdw.

Jezeli wiec gdzie, to przy urzadzeniu podobnem trzeba sie mie¢
na ostroznosci.

Chcemy teraz méwi¢ o obyczaju wielce zageszczonym u nas w kraju,
to jest o zdobieniu obrazéw srebrnemi lub ztoconemi sukienkami, ko-
ronami, promieniami, wotami i t. p.

Cho¢ to ze wzgledu sztuki jest niestosownem, cho¢ psuje efekt
wilasciwy obrazu i zamienia go w co$ nieokreslonego, ni to rzezbe, ni
malowanie, pojmujemy jednak uczucie pobozne co je dyktuje.

Przypadali ten najczesciej sie zdarza z obrazami taskami styngcemi,
jak n. p. z dominikariskg N. M. Panng Rdzancowg, z Czestochowska i t. d.
i przeciwko temu z resztg nic nie mamy. Lecz umieszczanie sukienek
srebrnych niezgrabnym wyrytych dtutem, na obrazek wiekszych rozmia-
row, pewnym tylko figurom S$wietych i meczennikéw, uwazamy za nie-
stosowne, za przeciwne dobremu gustowi, a psujace obraz tak we wzgle-
dzie moralnym jak i materyjalnym. Suknie i gloryje odmalowat juz ma-
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larz odpowiednio do catosci, a wota $miato mozna miesci¢ po bokach
oitarza, nie dziurawigc bez potrzeby obrazu.

Oprocz obrazow w ottarzach znale$¢ sie moze jeszcze wiele innych
rozwieszonych po kosciele, w zakrystyi i kruchcie.

Tutaj miedzy inuemi trzeba mie¢ piecze nad portretami fundato-
row, duchownych miejscowych, czy te majg podpisy kogo reprezentuja,
lub nie; jezeli sie ma pewng wiadomo$¢, zanotowaé¢ nazwisko o0soby
z tylu obrazu farba, zeby nie zagineta wiadomos¢ w pozniejszym czasie.

Male obrazki zwracajg czesto uwage amatorow, ktorzy radzi sa
przyj$¢ tatwym sposobem do ich posiadania. Nalezy wiec mie¢ staranie,
aby dobrze byly przytwierdzone i ciggle na oku miane.

Jak wszystko na Swiecie niszczy czas i przygody, tak tez i obrazy
nie sa wieczyste. Ajednak sztuka naprawiania obrazdw przychodzi tutaj
w pomoc, tak, ze wiele z nich jakkolwiek bardzo zniszczone, pod reka
wprawnego restauratora moga by¢ przywrdécone do dobrego staniu

Obrazy, ktdrych ptétno na poly zbutwiato, podklejajg sie nowem,
tatajg sie wszelkie przedziurawienia, wygladza sie potrzaskanie farby
i gruntu, a chociaz na to wszystko moga sie znale$¢ przepisy druko-
wane, nie wolno przeciez robi¢ préb na dzietach sztuki i oddawaé trzeba
obrazy doswiadczonemu restauratorowi. Nie kazdy malarz umie napra-
wia¢ malowania, owszem najczesciej malarz zdolny, dla utatwienia sobie
trudéw, zamalowuje na nowo; kiedy tu wypada ostroznie tylko uszko-
dzone miejsca dopetni¢ farba. Do trudnych zadan restauratora nalezy
zdejmowanie zbrudzonego werniksu, przemywanie obrazu dla zdjecia na-
gromadzonego brudu i nakoniec prostowanie jesli jest pomietym. Zwraca
sie uwage, ze przesytanie obrazu do restauracyi przyczyni¢ sie moze do
wiekszego jeszcze zniszczenia, jezeli z calg ostroznoscig nie umiesci sie
go w odpowiedniej pace, przytwierdzajagc blejtram $rubami do paki.

Zwijanie starego obrazu na walek matej Srednicy jest niebezpiecz-
nem; a zdarzaly sie wypadki, ze obraz zdarty z blejtramu, przestany
byt do naprawy do Wiednia, ztozony jak sztuka pidtna!

Obrazy na choragwiach we feretronach, jezeli sg dawnego pezla,
nalezy traktowac jak ottarzowe, nie czysci¢ ich tak jak tamtych piwem,
octem, spirytusem, czosnkiem i t. p., bo to przyspiesza czernienie albo
uszkadza farbe.

Zwraca sie uwage, ze czesto odmiana ram niestosownych jest
konieczna.

Zewnatrz na kosciele umieszczony obraz wystawiony na stote prze-
nies¢ do wewnatrz, na jego miejscu odmalowa¢ kopijag na S$cianie al
fresco, albo sposobem sgrafitto zwanym, ktéry w tym razie za najstoso-
wniejszy uwazamy. Sposéb ten podamy ponizej.
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ROZDZIAL DZIEWIATY.
Nowe obrazy.

Czuwajac naci zabytkami dawnego malarstwa, nie moze byé obo-
jetnym zarzad kosciota na nowo nabywane lub zamawiane u malarzy
obrazy.

PowiedzieliSmy powyzej w przedmowie, co to jest przyzwoitos¢
w sztuce i jakie sg znamiona cechujgce malarstwo koscielne. Malarstwo
koscielne przed innemi rodzajami ma swoje odrebne wymogi, bo sie po-
winno odznacza¢ charakterem dogmatycznym; wyobrazenia tajemnic wia-
ry, postaci i typow Swietych, muszg sie trzymacé koniecznie pewnych form
odpowiednich.

Dzieje malarstwa uczg nas, ze sztuka ta byla naprzéd w Swiecie
chrzescijanskim w ustugach kosciota, wyrazajac symbola w miejsce figur
Swietych; nastepnie posunieto sie do ujecia w forme postaci Zbawcy
N. P. Maryi, Swietych Panskich i tajemnic wiary.

Wszystko to pokazuje, ze w kosciele ksztatcity sie typy sztuki wie-
cej jako oznaki widome, jako przypomnienie niebieskich spraw, niz w zna-
czeniu wihasciwem sztuki, nasladujgcej rzeczywistos¢.

Byly to motywa, na ktorych widok dopetniato sobie przejete po-
boznoscig serce to, czego malarz wykona¢ nie umiat i nie chciat.

Az do czaséw Cimabuego, malarza wiloskiego, zyjacego od r. 1240
do 1300, raz stale utworzone typy postacie powtarzaty sie wszedzie i za-
wsze w jednakowej formie, ktorg zwano bizantyfAska. | tak obraz N. P.
Maryi, taki jak czestochowski, byt jednym typem Matki Bozej w malar-
stwie, wszedzie sie znim spotykato postacie Zbawiciela $wiata, $5. Apo-
stotdw it d. Wystepowaly w tej samej pozie, wjednakich szatach iz tym
samym wyrazem twarzy. Indywidualizm malarza, jego uczucie nie mogio
wystepowa¢ w obrazie, bo obraz miat dang forme i powiedziano byto:
tak kresdl, tak maluj dla kosciota. To pojecie sztuki koscielnej pozostato
dotagd w kosciele wschodnim, tak, ze trudno odrézni¢ kosciét malowany
przed kilkuset laty, od malowanego dzisiaj w Grecyi i na Wschodzie.

Sztuka katolicka inaczej sie rozwineta za sprawg wyzej wspomnio-
nego mistrza wioskiego i jego ucznidw.

Usitowanie artysty wyrazenia zewnetrzng forma, tkwigcych wduszy
poboznych uczu¢, w calej prostocie i naiwnosci; wcielenie w obraz wi-
dzen pozaswiatowych, nieziemskich, ujmowanych okiem ducha pobozne-
go chrzescijanina, stanowig ceche odrodzonej sztuki katolickiej.

Zgodzono sie wiec powszechnie, ze kwiatem wiasciwej chrzescijan-
skiej sztuki jest epoka od Cimabuego az do Rafaela; ze obrazy tych
czaséw tchng prawdziwg poboznoscig, powaga, prostotg a prawdg i ja-
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snoscig wyrazenia, ze tu duch przebija sie wkazdej figurze przez forme,
tak, ze ta forma niemal ginie skutkiem przepromienienia jej duchem
artysty.

Na kazdym chrzescijaninie obrazy tych czaséw robig wielkie mo-
ralne wrazenie, sg to jakby piesni, koledy rzewne, wesote, naiwne nie-
raz, Swiadczace o miodosci ducha, wiary i Swiezosci natchnien.

Co obraz onycli czaséw, to nowy a oryginalny pomyst.

Po mistrzu $redniowiecznym, przygotowujacym sie spowiedzig Swie-
ta do rozpoczecia obrazu, ktéry kleczac maluje obraz najswietszej Pan-
ny, po mistrzu ktdremu stusznie nadajg spotczesni miano biogostawio-
nego; nastepuje w XVI i nastepnych wiekach artysta Swieckich mysli.
Che¢ stawy i poklaskow Swiata, obok pragnienia zdobycia zewnetrznego
piekna, zewnetrznej prawdy, catkiem go opanowaty. Kosciot staje sie
wiec dlan miejscem wystawy swych piécien, dla ktérych stésowniejszem
bylyby miejscem $ciany panskich patacow.

Pobozne tez uczucie mass, zerwato ztg sztuka; ludowe pojecia re-
ligijnych postaci, tradycyje typoéw kosciota katolickiego, wjakich wycho-
waly sie tysigczne pokolenia, nie mogly sie pogodzi¢ z temi tworami
fantazyi indywidualnej, jakkolwiek poprawnie i pieknie malowanemi.

Wezmy jakikolwiek obraz S$redniowieczny, cho¢ n. p. Trdjce $w.
i porownajmy go z tym samym przedmiotem traktowanym przez mistrza
XVII lub XVIII wieku, a ujrzymy wnet rdznice, jaka panuje miedzy
symbolicznem koscielnem a $wieckiem malowaniem.

Potworzyly sie dzi$ typy nigdy nieznane w czasach kwitngcego
ducha w sztukach: Bdg Ojciec przybiera posta¢ niedoteznego staruszka
w obrazach Trojcy $w. Najswietsza Panna, tak zwana francuzka, wy-
stepuje bez dzieciecia Jezus, opusciwszy role Matki Bozej. Nigdy ona
nie wystepywata bez dzieciecia, chyba w chwili zwiastowania lub u$pie-
nia otoczona Apostotami.

Sztuka stara chrzescijanska zna ja albo z matym Jezusem na reku,
albo z umartym na kolanach. W postaci Chrystusa Pana ukrzyzowa-
nego porzucono tez pierwotne tradycyje, a zapomniano, ze jezeli gdzie,
to tu naturalizmu szukac¢ niepodobna.

Zresztag postacie $wietych, aniotdw, peilne powagi i uroczystosci,
podniesione uczuciem ciszy i spokoju, ustgpity miejsca postaciom piek-
nym wprawdzie, ale pieknoscig czysto ziemska; calg nieraz duchowosé
ich majg wyraza¢ oczy wgore wykrzywione. W obrazy ottarzéw wielkich,
w owe sanctuarium weszty konie, kaci kamienujgcy Swietego, sceny
okropnych meczenstw i t. d. Dzi$§ chwata Bogu widzimy juz powszech-
nie obudzajaca sie reakcyjg przeciwko tak btednemu kierunkowi sztuki,
zwrot w sztuce religijnej juz sie rozpoczat, Swiadczg o tern dzieta Ower-
becka, Korneliusa, Furicha, ktdre pozna¢ mozna chocby z rycin. Cisza,
prostota wyrazenia przy pieknosci linii, wyszta z badania pieknosci obrazéw
Sredniowiecznych przez odrodzonych wduchu mistrzéw szkoty Owerbecka.
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Potworzyty sie stowarzyszenia rozpowszechniajgce obrazki rysowane
w duchu katolickim; dobrze jest ich sie radzi¢, a lepiej jeszcze wpatrzy¢
sie w swoje stare wzory, jakie sie i u nas przechowaty.

Jezeli ksigdz Skarga obruszony potwornoscig krucyfiksow palit ta-
kowe, ilezto nie trzebaby u nas spali¢ lichych i szkaradnych obrazow,
jakie sie z obraza dobrego smaku po kosciotach zagniezdzity.

Byleby tanio przyjs¢ do obrazu;— oto cala daznos¢ parafijan.
Ksigdz nie umie nieraz pogodzi¢ uszanowania ofiary poboznosci z wyma-
ganiami sztuki i kultu.

Aby przyjs¢ w pomoc duchowienstwu i utatwi¢ srodki nabywania
obrazow w dobrym duchu malowanych, potrzeba zawigza¢ stowarzyszenia
na wzor $w. Seweryna w Wiedniu, i postawi¢ na jego czele artyste ko-
chajacego kraj swdj i sztuke rodzinna, a katolika nie z nazwy, ale z serca.

Wielkiej liczby obrazéw religijnych dostarcza krajowi Czestochowa,
Kalwaryja i t. d.; wypadatoby tu zaprowadzi¢ pewng cenzure artystycz-
no- duchowng i sprowadzi¢ te malatury do odpowiedniejszej formy.

Bat,wo wprowadzi¢ lepszy kontur, poprawiajac patrony malarzy.
Wiadomo nam, ze Rossyja zgtaszata sie do Overbecka, aby typy jej
obrazéw udoskonalit rysunkiem , nie przyszto do tego wprawdzie, ale
mysl byta dobra.

W naszych juz czasach Guido Reni, Rubens, weszli na ptétno jar-
marcznych obrazéw. Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej zastepuje Ma-
donna della seggiala Rafaela, a to rzecz dla nas wcale niepocieszajgca.
Chcemy zachowania typéw a poprawienia tylko w nich rysunku; chce-
my, by obrazy jarmarczne miaty typ swojski. Za cenzurg obrazéw olej-
nych posztaby cenzura obrazkéw sztychowanych, a uspiony dotagd wma-
sach gust zostatby rozbudzonym.

ROZDZIAL DZIESIATY.
0 rzezbach i posaggach.

Utwory rzezbiarstwa i snycerstwa, jednem stowem figury rzezbione
z kamienia lub drzewa, jakie napotykamy w kosciotach, jedne sg godne
uwagi mitosnika starozytnosci, drugie naleza do rzedu niezgrabnych ka-
mieni lub klocow, zaledwie z grubsza nieumiejetng reka obrobionych.
Lud prosty kocha sie najczesciej w tych ostatnich, bo mu przypominaja
przydrozne figury rekg wiejskiego samouka wykonane.

Zachodzi obawa, aby duchowienstwo pojmujac calg niestosownosé
tych ostatnich, wyrzucajac je z kosciota,' dla braku gruntownej znajomo-
Sci archeologii i sztuki, nie policzyto w ich poczet i szanownych dziet
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rzezby sredniowiecznej z tego n. p. powodu, ze je powleczono jaskrawe-
mi kolorami przed niedawnym czasem.
Nalezy wiec radzi¢
sie rzeczywistych znaw-
cow co do rzezby, a
w kazdym razie niech
zarzadzajacy kosciotem
zwrdci uwage, z jakie-
go materyjatu jest po-
sag. Jezeli z marmuru,
alabastru, z kosci sto-
niowej, metalu albo gli-
ny palonej jest rzezba,
czy ona wielka ezy ma-
ta, nalezy jg uszano-
wac; bo sam materyjat
okazuje, ze dzieto wy-
szto zreki rzezbiarza o-
beznanego z mechaniz-
mem sztuki, ktéremu i
artystycznego mogto nie
zabrakng¢ uzdolnienia.
Figury z marmuru i
alabastru w pomnikach
Czyszczg si¢ wodg zmy-
dtem, wycierajg sie do
sucha szmatami miek-
kiemi, jezeli chodzi o
lustr, mozna je troche
przetrze¢ woskiem, ale
wytrze¢ do sucha na-
stepnie. Pottuczone fi-
gury takie dajg sie na-
prawi¢ doktadnie, sg do
tego kity zywiczne, kto-
re kazdy kamieniarz
posiada. Oczyszczajac Fig. 20.
rzezby strzedz sie nalezy wszelkiego zdrapywania powierzchni posagu na-
rzedziem ostrém, jak to lubig czyni¢ kamieniarze, aby zyska¢ czystg po-
wierzchnie; strzedz sie tez wszelkiego malowania olejnego, chocby jednego
koloru. Nagrobki pomnikowe zdobne w posagi nalezy mie¢ w szczegolnej
opiece, a restauracyjg takowych powierza¢ tylko zdolnym rzezbiarzom i
kamieniarzom. Bywaja albo pietrzace sie w linijach architektonicznych
lub na ptytach rzezbione, jak fig. 2G
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Posgzki, ptaskorzezby z kosci stoniowej przechowywane w zakry-
styjach i skarbcacli i krucyfiksy ottarzowe, sg czestokro¢ bardzo wazne-
mi zabytkami sztuki. Kos¢ stoniowa lubi wilgoé, w suchem miejscu peka,
zOtknieje i psuje sie, strzedz sie wiec nalezy, zeby nie pdjs¢ za radg
moze zyczliwg, ale bardzo szkodliwg, bielenia stoniowej kosci na storicu.
W oczach archeologéw z6étty kolor kosci $wiadczy o jej starozytnosci.

Naprawienie rzezb z kosci stoniowej jest rzeczg nietrudng, ale Ino-
zolng. Spajajg sie kosci na czopach metalowych, lecz wiercagc na nie
otwory mozna ko$¢ uszkodzi¢. Najlepiej da¢ do naprawy zrecznemu
tokarzowi, zapowiedziawszy mu, aby rzezby nie tykat i nie czyscit jej
wcale, chyba wodg i szmatka.

Posgzki metalowe nalezg do rzadkosci; jezeli sg ze srebra lub
bragzu, nie nalezy ich nigdy czysci¢, im wiecej sg zasniedziate, tern
wieksza ich jest warto$€. Posazki starozytne bragzowe dostajg przez czas
powtoki szklistej opruszonej zielonym pytkiem, ktOra nosi nazwe paty -
ny; tej zdejmowac si¢ nie godzi.

Posagi drewniane bywajg przy ottarzach lub na nich jako obrazy,
jako krucyfiksy; juz znowu wolno stojgce, w kruelitach, na strychach, na
sktadach koscielnych it. d. Sg malowane, ztocone, jednokolorowe i t. d.
Cata zastuga jest w osadzeniu, nad ktdremi z nich, jako nad przedmio-
tami sztuki zastugujagcemi na poszanowanie, opieke rozciggng¢ wypada.

Wszystkie $rednowieczne uszanowaé trzeba;— poznajemy je za$ po
wiasciwem drapowaniu (fatdy bowiem sg tamane dobitnie w zgieciach),
figury sa wysmukie, a na plaszczach i po krawedziach sukni zdobne
bywajg rabkiem (bordiurg), najczesciej ztocone w desen, z podszewka
kolorowg, skrzydta za$ aniotdw wysmukte i drobnopidre. Gdy sie takie
posagi znajdag a sg sprochniate, potrzeba je utrwalié, napuszczajac
je z odwrotnej strony goragcym pokostem, w ktérym rozpuszcza sie nieco
zywicy (choéby kolofonii). Pozioty nie nalezy tykac¢, a jezeli na nowo
majg sie ztoci¢, nigdy gruntu nie zeskrobywa¢ do drzewa, bo grunto-
wanie bylo rzeczg artystyczng dajgcg ostatnie wykonczenie.

Zdarzajg sie wypadki, ze posagi drewniane tak sg uszkodzono, iz
im brakuje gtow, rak i t. d.; przepisy rytualne i przyzwoito$¢ sama nie
dozwala takich utamkow wystawia¢ w kosSciatach. Przeciez dorobiwszy
czesci brakujace, chocby mniej doskonate, mozna je bedzie zachowaé
lepiej i bezpieczniej, niz wyrzucajagc do kruchty lub na strych, gdzie
do szczetu przepadaja. W ostatecznym razie zalecamy je odesta¢ do
najblizszego krajowego zbioru starozytnosci.

Wszelkie malowanie na biato drewnianych posagéw starozytnych, jest
przeciw dobremu gustowi; drzewo wymaga ztocenia i koloréw albo same-
go ztocenia, a wtym razie btedem jest malowa¢ twarze i rece na biato.

Wszystko co sie méwito o pojeciu malarstwa religijnego stosuje sie
i do rzezby; nie bedziemy wiec powtarzac¢ tutaj, jak sie ma zachowac
zarzad kosciota, polecajgc artyscie do wykonania nowe figury.
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Wspomnimy jednak o krucyfiksach wiejskich, ktdre najczesciej
po kosciotach wiejskich sg, rzezbione, ze znajdujemy pozostate z prze-
sztosci o wiele doskonalszemi od terazniejszych.

Sztuka koscielna, w postaci ukrzyzowanego Zbawcy nie dazyta ni-
gdy do realizmu, to jest, nie wystawiata postaci takiej, jakaby przy-
bra¢ miata figura czlowieka zawieszonego na gwozdziach. Byfato wiec
zawsze postawa spokojna, z poziomo prawie rozciggniatemi rekami. Te
forme zachowac nalezy w robionych dzisiaj krucyfiksach, unikajac wszel-
kiego zwieszenia i skrecenia ciata Crystusa Pana. Az do XIII wieku
nogi oparte sg o pewng podstawe do krzyza utwierdzong i przybite
kazda osobnym gwozdziem, ale nastepnie wystawiano je przybite obie
jednym gwozdziem, zatozywszy stopy jedne na drugg. Nie bylby wiec
krucyfiks z podstawg pod nogami obcym tradyci katolickiej.

Przebicie boku ma miejsce zawsze trgdycyjonalnie po prawej stro-
nie i tego trzymac sie nalezy, réwnie jak przechylnia w te strone glowy.

Korona cierniowa jezeli w starozytnym krucyfiksie jest wyrobiong
z tegoz co on materyjatu, jak n. p. z kamienia, z drzewa it. p. nie na-
lezy jej nigdy odtrgca¢ dla zastgpienia metaliczng, jak to n. p. ma miej-
sce w arcyznakomitym krucyfiksie u Panny Maryi w Krakowie (w ottarzu
tak zwanej Passyi).

Z reszta co do koloru zachowa¢ wypada pierwotne malowanie, a
unika¢ zbyt jaskrawego pokaleczenia ciata i wielu kropli krwi. Pamietaé
nalezy, ze posta¢ ukrzyzowanego przemawia¢ winna boskoscig swa peing
pokory i podania sie, nigdy za$ nie powinna nas przeraza¢ okropnoscia
meki.

Szczegbtowg wiadomos$¢ o historyi krucyfikséw daje uczony fran-
cuzki Didron, i ttémaezy znaczenie symboléw otaczajgcych krzyz w wie-
kach $rednich.

ROZDZIAL JEDENASTY.
O napisach.

Jezeli obrazy w kosciele stuzg do ozdoby i zbudowania, niemniegj
i napisy po Scianach, sprzetach i obrazach do tego celu stuzy¢ moga.
Tak przynajmniej bywato w dobrych czasach sztuki koscielnej.

Bywaly w obyczaju ito az do konca XVII wieku, napisy stosowne,
gdzie je tylko pomiesci¢ sie dato, na witrazach, we fryzie architekto-
nicznym, obok malowan Sciennych, nawet na obrazach (fig. 27), sprze-
tach drewnianych i t. p. W wiekach $rednich miaty figury z ust wycho-
dzace wstegi oznaczajace znakomitsze stowa, ktdre wyrzekly, ztad czesto
wstegi z napisem od twarzy biegnace.
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Wszystko bowiem przemawia¢ miato do ludu, a czego sztuki pla-
styczne nie mogly doktadnie wyrazi¢, to bywato pismem wyrazane.

Od czasu jak pocze-
to bieli¢ koscioty, zni-
kta powoli ta ksiega
katechizmu, ktorg sta-
rzy dekoratorowie ma-

21- larze dla ludu otwarli.

Nie jest jednak do odrzucenia sposéb zdobienia pieknemi napisami
kosciotdw naszych wiejskich; sposob to niekosztowny, a przy uzyciu gto-
sek stosownego ksztattu, nawet piekny. Lud chetnie bedzie czytat na-
pisy, albo stuchat czytanych przez swe dziatki, i tu potrzeba jednak
uwazaé, by gtoski napiséw nie przypominaty szyldéw miejskich, nie ra-
zity pstrokacizng koloréw i dziwacznoscig ksztattow. WTkosciotach go-
tyckiego stylu, winien tez i ksztatt gtosek w napisach by¢ nieco gotyc-
kim, takim jednak, aby sie z tatwoscig napis dat czytac.

Napisy te majg by¢ albo przeznaczone dla ludu, wiec w jezyku
polskim lub ruskim, stosownie do rytu, albo tez jako stuzace do zano-
towania daty erekcyi lub innego faktu, tyczacego sie kosciota, wjezyku
facinskim.

Jezeli litery napisu stuzy¢ majg za rodzaj zdobienia, to mogg by¢
gloski starozytne n. p. czysto-gotyckie, ze skréceniami i t. p. bo tu wie-
cej o podobienstwo stylow liter i gmachu idzie, jak o czytelno$¢ dla
ogotu, zresztg jednak czytelnos¢ jest pierwszym warunkiem kazdego pisma.

Co do stylu czyli szyku napisu trzeba zwazaé, aby byt w charak-
terze napisowym czyli lapidarnym. Przestrzeganie tego stylu nadaje na-
pisom pietjio monumentalne, to jest, ze napis taki odréznia sie stylem
od mowy pospolitej.

ROZDZIAL DWUNASTY.
Stolarszczyzna koscielna.

Starozytne stalle (fig. 28 i 29), szafy, krzesta w zakrystyi, ambony,
oprawy drzewniane organu, wreszcie pulpity, konfesyjonaty, naleza czesto
do rzedu znakomitych utwordéw dawnego stolarstwa, tak co do wykona-
nia, trwatosci, kosztownosci watku, jak i gustu.

I wtym wzgledzie postepem poszczyci¢ sie nie mozemy dzisiaj, a
chocby i niejednego majstra staé bylo na takie dzieto, stoi temu na
przeszkodzie oszczedno$é, dlatego tez sprzety koscielne dzisiejsze znaj-



dujemy wykonane bez smaku i ozdob wiasciwych. To wiec, co pozo-
stato z takich dawnych stolarszczyzn, powinno znale$¢ opieke i staranie,
aby czas nie zniszczyt do
reszty tych wzoréw pojmo-
wania rzemiosta w prze-
sztosci. Roboty te wykla-
dane bywajg na sposob
mozajki drzewem koszto-
wnérn (marqueterie) heba-
nem, pertowg macicg, ko-
Scia; bywajag sprzety bo-
gatg rzezbg okryte, szcze-
golnych ksztaktéw w czy-
stym stylu; a znajdg sie
nieraz i w takim kosciot-
ku, ktéregoby dzi$ nie sta¢
byto dla ubdstwa na po-
dobne sprzety.
Stolarszczyzna z epoki
ostrotukow¢j szacowniej-
szg jest dla swoj starozy-
tnosci od renesansowej,
ale ita ostatnia, a nawet
nastepne epoki az do kon-
ca XVII wieku, zachowaty
piekne prace stolarskie.
Wszystko to szanowac bar-
dzo wypada, kiedy o nowe
rownie doskonate nie tak
fatwo.
Otoz jezeli drzewo wta-
kich sprzetach i meblach
toczag robaki, wypada je
najprzéd wygubié. Gubié
je trzeba, napuszgzajqc Fig. 28.
drzewo goracym siarka-
nem miedzi (koperwas niebieski), albo chlorkiem zynku, olejem Inianym
na goraco lub terpentyna.

Jezeli sprzety pruchniejg, odsunag¢ je od Scian lub posadzki, i na-
pusci¢ goragcym pokostem po kilka razy, dodajgc nieco kolofonii, a drze-
wo stwardnieje i skamienieje.

Czestokro¢ zachodzi potrzeba, aby stolarz naprawiat starozytne
sprzety drewniane; niechze to bedzie rzemieslnik rozumny, uczciwy a
nie pierwszy lepszy. Nowe sztuki, ktére ma dorabia¢ wedle starych,
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zbutwiatych, winny by¢ z tego samego gatunku drzewa, nie zastepujac
goi, podlejszym watkiem. Jezeli zreparowane miejsca potrzeba bedzie

zharmonizowa¢ ze starym kolorem drzewa, nie ucieka¢ sie do pomalo-
wania catosci olejng farbg, ale przez zabarwienie miejsc tych odwarem
orzecha, pokostem zabarwionym, farbg laserujaca, to jest takg, co nie
pokrywa, ale dozwala widzie¢ z pod siebie stoje drzewa.

Stolarszczyzna nie powinna by¢ nigdy malowang w sposéb nasladu-
jacy kosztowniejsze drzewa, n. p. sosnowe sprzety malowane na dab,
orzech lub tym podobne; sprzeciwia sie to zasadom, ktéreSmy na po-
czatku ksigzki potozyli, méwigc o prawdzie w sztuce koscielnej. Staro-
zytnym debowym meblom czas nadaje piekny kolor, ktorego zadna nic
zastagpi farba. Co najwiecej, to jezeli sprzety stracity potysk, potrzec¢
je troche wypada woskiem a nastepnie wytrze¢ do sucha twardg szczotka.
Jezeli jesteSmy zreszta za zdejmowaniem z drzewa pOzniejszych poma-
lowa¢ nas$ladujacych stoje drzew, co sie da wykona¢ przez skrobanie
i rozgrzewanie farby, to polecamy jak najmocniej zachowanie starych
pomalowaé i ztocen, jezeli sie gdzie na sprzetach przechowaty.
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Niecli nowe sprzety do kosSciota przybywajace maja charakter po-
wazny, niech nie przypominajg domowych sprzetéw codziennego uzytku,
ale odznaczajg sie trwatoscig watku, akuratnoscig roboty i odpo-
wiednim gustem. Nie sadzi¢ sie na nowe formy, nibyto czyste, ale na-
Sladowa¢ dawne stolarskie prace w smaku odpowiednim i stylu.

ROZDZIAL TRZYNASTY.
O wyrobach S$lusarskich.

Ciggle powtarzamy w ciggu niniejszej ksigzki o zwrocie ku nasla-
dowaniu $redniowiecznych zabytkéw sztuki koscielnej, i takowej przypi-
sujemy pierwszenstwo, jako opartej na dobrem pojeciu ducha sztuki ka-
tolickiej, przed dzietami poOzniejszych czasow.

Jednakowoz co sie tyczy
wyrobow $lusarstwa, musimy przy-
zna¢, ze cho¢ do korica XVII
wieku, byly wykonywane wzoro-
wo po kosciotach nawet wiejskich,
jak to widzimy na kratach zamy-
kajacych kaplice, $wiecznikach
i t. p. przedmiotach z tych epok,
to jednak S$lusarstwo nie nalezy
tak bardzo od architektonicznego
stylu, i nikt tez w tych wyrobach
pojec architektonicznych wymagac
nie powinien.

Jakkolwiek wiec razi¢ moze
oko niejednego purysty krata n. p.
nieco barocco w gotyckim kosciele,
jezeli ona jest z kutego Zzelaza
zrecznie wyrabiana, a jest wswym
rodzaju gustowna, trzeba jg mie¢
w poszanowaniu, na réwni z za-
bytkiem sztuki. Jezeli budowa
piekna, to¢ przyja¢ moze i dzieto
piekne, cho¢ odmienne stylem,
bo jg pieknos¢ taczy w harmonija.

Wyroby zelazne XVII a na-
wet XVIII  wieku, zdobione s3
w liscie i floresy, kute z grubej
blachy, wygniatane i wykuwane Fig. 30.
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w wypuktosci tworzace grona, kwiaty i t. p. Rodzaj ten pracy zaginat
dzi$ u naszych rzemie$inikdw. Jako wzory do nasladowania stuzy¢ moga
kraty zelazne w kosciotach krakowskich.

Nalezy uszanowac i opieke rozciggna¢ nietylko nad staremi krata-
mi zamykajacemu kaplice, skarbce, cyboryja (fig. 30) i t. p., ale nawet
nad zawiasami, zamkami, wszelkiem okuciem, Swiecznikami, podstawami
pod lampy i pulpitami przenosnemi. Wszystko to bywa dzisiaj przez ar-
cheologéw rysowane, badane, nasladowane. Wiec nawet klamki, reko-
jesci (antaby), gtowy gwozdzi, ankry, miotki przy drzwiach, majg pewne
znaczenie jesli sa starozytne.

Jakkolwiek co sie tyczy mechanicznych prac, stolarstwo wiele dzisiaj
zyskato, to jednak mozna mu przyzna¢, ze zerwato z pieknoscig formy
i rysunkdw.

Kraty, balustrady z lanego zelaza nie zastgpig nigdy kutych od
reki; wygladajg zawsze ciezko i niesmacznie, obok lekkich, przezroczy-
stych prac dawnych rzemieslnikow. Os$wiadczamy sie przeciw uzyciu
lanych balustrad w kosciele, przektadajac nad nie najprostsze, ale kute.
Toz samo stosuje sie do zbyt czesto uzywanego sposobu brgzowania
zelaznych przedmiotéw w kosciele. Zelazo moze byé tylko ztoconem,
albo na czarno malowanem, kiedy nie mozna mu zostawi¢ naturalnej
farby.

Ostrzegamy w konicu, ze umieszczajac kraty jako zamkniecia ka-
plic, nie nalezy wpuszcza¢ ich ornamentowanej czesci wprost w $ciane,
ale przytwierdza¢ jag do obramowania czyli sztangi zelaznej utwierdzo-
nej przy Scianie.

- waaAAAA/V @-mmm



CZESC TRZECIA.
Urzadzenie wewnetrzne kosSciota i sprzety jego.

ROZDZIAL PIERWSZY.

O potrzebie oddzielenia nawy gtdwnej od presbyteryjum,
0 teczy kosciota.

Wiasciwosciag planu kazdego starozytnego kosciota jest wyrazny roz-
dzial miedzy nawa a czescig kaptanska czyli presbyteryjum. W okresie
wiekow $rednich trzymano sie $ciSle zasady, iz presbyteryjum i nawa
gtowna powinny stanowi¢ dwie osobne czesci, stykajace sie tylko ze so-
bg i taczace czesci gmachu koscielnego, jak okazuje fig. 31. Powodem
do tego byta potrzeba oddzielenia duchowienstwa od ludu, odosobnienia
potrzebnego dla sprawowania tajemnic Swietych. Presbyteryjum jest miej-
scem naksztatt owego sanktuarium starego Mojzeszowego prawa, a ztad
przybiera inne ozdoby, inny charakter catosci, niz nawa gtéwna.

Wiadomo tez, iz w epokach odlegtych, opieka, utrzymanie i odno-
wa presbyteryjum nalezata do kollatordw, gdy na utrzymanie i restaura-
cyjag nawy gtéwnej sktadat sie ogot parafijan.

To pojecie potrzeby oddzielenia dobitnego naw kosciota od pres-
bytexyjum wigzato sie bardzo szczeSliwie z naturg stylu ostrotukowego,
z tq daznoscig jego do rozdzielania massy muréw, do zatamywania $cian
w katy i ustepy. Jawny w owych czasach byt wstret do monotonnosci
dtugich, niczem nieprzerwanych linij poziomych gmachu. Podziatem na
dwie czesci zyskiwat koscidt gotycki malowniczo$¢ sobie tylko wihasciwa,
i tak, w kosciotach gotyckich wiejskich presbyteryjum jest jakby przybu-
dowaniem wezszem do tytu kosciota, $ciany boczne zatamujg sie w punk-
cie zlgczenia tych dwoch czesci, a linija gdrna dachu obniza sie takze
w tern miejscu.
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Podziat ten z daleka jest widocznym; przez obnizenie dachu pres-
byteryjum tworzy sie rodzaj szczytu, ktdry strzela wgdre kwiatonem go-
tyckim, czasem krzyzem.

Przetamanie linii $cian na réwni z poczatkiem presbyteryi wiecej
jeszcze widoczne od wewnatrz. Sklepienie ostrotukowe nawy przodowej
zawsze jest znacznie wyzszem od zakonczenia kosciota, toz samo i po-
sadzka jest podniesiong w presbyterium o jeden, czesto o dwa progi.
Sciany boczne zatamujg sie tworzac katy, co wiecej, bardzo czesto pres-
byterium zwezone jest przy wejsciu dwoma wystepami po bokach jako-
by rodzajem ptaskostupow, ktére dzwigajg tuk gotycki ponizej sklepie-

nia sie wigzacy (fig. 32). To wiasnie stanowi tak zwang tecze ko-
Sciota, nazwa, ktéra poszta od romanskich kosciotow, gdzie tuk ten
zamkniety byt péikolem jakoby tecza.

Znaczenie teczy tkwi w dagzeniu do tern wiekszego odosobnienia
presbyteryi, ujecia go dla oka jakby ramg; ztad poszio zdobienie jej
bardzo bogate w epoce romanskiej, a rownie tez oprofilowanie czyli
ogzemsowranie jak najstaranniejsze w okresie ostrotukowym.

RozszerzyliSmy sie nieco nad ta rzecza, gtéwnie dlatego, izby dac
pojecie waznosci tego uktadu koSciota, aby wykazaé, ze ma on mysl
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swoje, ktorg, uszanowa¢ wypada. Strzedz sie wiec nalezy, zeby nie za-
traci¢ charakteru naw tak od zewnatrz jak od wewnatrz.

SzczegOlniej dajac nowe wigzanie na kosciele, unika¢ przedewszyst-
kiem potgczenia pod jednym dachem catosci kosciota gotyckiego; pros-
byteryjum powinno mie¢ dach nizszy a nawa swoj wyzszy. Wszakze na-
wet bezpieczenstwo wieksze od ognia przedstawia nam ten rodzaj krycia.

W wielu kosciotach gotyckich byto tak niegdys, bo o tern $wiad-
czg Slady w facyjatach w potowie dtugosci kosciota, ktore dzi$ zupetnie

Fig. 3.
kryje dach i wida¢ j na strychu kosciota, gdzie sie wykazuje wyrazuie
linija dawnego dachu presbyteryi. Koscioly Panny Maryi i XX. Domi-
nikanow w Krakowie takiemi niezawodnie byly, jak tego dowodzg ich
presbyteria pierwotnie znacznie nizsze. Przez te tez okoliczno$¢ pomiesz-
czenie sygnaturki da sie logicznie wyttumaczyd.
Od wewnatrz nigdy nie nalezy wyrebywa¢ podstaw teczy, jakoby
dla rozszerzenia wejscia do preshbyteryjum lub dla umieszczenia tam ka-
zalnicy, bo zagraza to catosci gmachu.
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Tecza takze zwie sie lukiem tryumfalnym, a to z powodu krzyza,
ktory wedle najstarszych tradycyj zawsze tu byt umieszczanym w gérze
i zwanym by#: crux Iriumphi, major crux. Krzyz ten nalezacy do koniecz-
nych urzadzeri koSciota od najdawniejszych czasdw, wspolnym jest wtem
miejscu kosciotowi wschodniemu i tacinskiemu. Tu poprzed nim w cza-
sie processyi zatrzymujg sie kaptani, zanim wejdg do presbyterium, tu
tez trumna sie stawia w czasie pogrzebu. Czy obyczaj ten powszechnie
dotad utrzymuje sie, czy w kazdym kosciele widzimy w teczy krucyfiks
rozpiety? Ostrolukowe nawet stare koscioty nie wszedzie go zachowaty.
Przyczyny tego bywaly rozmaite, usuwano ztgd krucyfiksy, przenoszac
je na oharze, jak skoro niektére z nich zaczety styngé taskami i zapo-
mniauo zastgpi¢ je nowemi. Tak bylo w Mogile pod Krakowem, a zdaje
sig, ze i w kosciele katedralnym na zamku, u Panny Maryi i gdziein-
dziej. Mozna bowiem z pewnoscig o tem twierdzi¢, zwazywszy wielkos¢
postaci Zbawcy, niezastésowang do ottarzy zwykle matych w epoce wie-
kéw $rednich, a zarazem i to, ze postaci ukrzyzowanego Zbawcy nie
umieszczono w ottarzach z osobna, ale jako osobe Trojcy Swietej.

Czesto dzi$ zdejmujg niebacznie krzyze z teczy, w mysli, iz prze-
rywa widok na presbyterium , gdy wihasnie krucyfiks w ten sposob za-
mieszczony przedtuza kosciot, przedzielajgc dtugos¢ naw. Dlatego wobec
archeologii i sztuki protestujemy przeciw zdejmowaniu krucyfikséw zte-
czy, bo wten sposob zginelo bardzo wiele dziet starozytnych, na kté-
rych historyja sztuki krajowej oprzeéby sie mogla. llezto jednak nie
pozostato krzyzow w teczach kosciotéw ostrotukowych wiejskich, uderza-
jacych prostotg a pieknoscia. Na ten cel umieszczang zwykle widzimy
belke bogatych okrajow, przeciagnietg jako cieciwa pod rodzacym sie
w gorze lukiem; belka pomalowana, oztocona, wsparta w koncach na go-
tyckich wspornikach. Jako festony od spodu zdobig jg: #fafncuch drew-
niany z wielkich ztozony ogniw, ztocony lub malowany. Wielka passyja
wigze pionowo w posrodku wierzchotek tuku z belka, na ktorej stojg
obok postacie rzezbione i kolorowane Matki Boskiej i $w. Jana. Piekny
to i przenikajgcy obraz postawiony poboznemu przed wzniesione w mo-
dlitwie oczy.

Uszanowanie takich zabytkow z konca XV wieku nalezy do obowigz-
kéw zarzadu kosSciota; niechaj ich strzeze, zachowuje i wskazuje jako
wzor do nasladowania dla drugich kosciotow. Dzisiejsze koscioty stawia-
ne lub restaurowane przed laty, jak $w. Barbary w Krakowie wedle kan-
cellaryjnych wzoréw, nie majg rozdzielenia nawy od presbiteryjum, nie
majg tez i teczy; ale i architekt co je kreslit dalekim byt od prawdzi-
wy-ch poje¢ religijnej sztuki. Koscioty renesansowe i nastepnych czasow
majg koputy Srodkowe, teczg wiec jest ta arkada, ktéra zamyka presbi-
teryjum po za nawg poprzeczng, i tu sie tez umieszcza krucyfiks.
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ROzZDZIAL DRUGI.
Ourzadzeniu i sprzetach presbiteryjum czyli cze$ci kaptanskiej.

WskazaliSmy poprzednio potrzebe wyraznego oddzielenia w kosciele
katolickim nawy gtownej od presbiteryjum, wspomniawszy, ze kazda
z tych czesSci budowy ma mie¢ wAasciwg, sobie ceche w urzadzeniu we-
wnetrznem. W presbiteryjum miesci sie zawsze ottarz wielki, z obra-
zem odpowiadajgcym dedykacyi kosciota, ktéry zastania widok spodu
tylnej Sciany jego, albo, jak w budowlach ostrotukowych, zakoriczenia wie-
lokatnego. Po bokach przy S$cianach stojg stalle, siedzenia lub taw-
ki kollatorskie, na $rodku miedzy niemi pulpit do Spiewu, a czesto
wiesza si¢ na $cianie bocznej lewej chér boczny z pozytywem, obrazy
lub dywany.

Nakoniec w presbiteryjum, a raczej pod teczg, umieszczajg zwykle
chrzcielnice, lubjak widzieliSmy w poprzednich rozdziatach, niewta-
Sciwie stawiajg tu ambone.

Presbiteryjum jako miejsce przeznaczone gtownie dla sprawujgcego
obrzadki duchowienstwa, powinno mie¢ w zdobieniach swych i sprzetach
charakter najwyzszej powagi i Swietosci.

W urzadzeniu tez jego catem powinna przewodniczy¢é mysl ode-
rwania poboznego od rzeczy ziemskich, a poduiesienia umystu ku niebu.

Ottarz wielki zwrdcony frontem ku drzwiom kosciota, wywyzszony
znacznie nad poziom i tak juz wyzszego od nawy gtéwnej presbiteryjum
wpada najprzéd w oczy.

Moze to by¢ czestokro¢ bardzo znakomity zabytek sztuki Srednio-
wiecznej, albo téz odznacza¢ sie kosztownoscig roboty lub watku lub
nareszcie starozytnoscig. W interesie uszauowania tego rodzaju zabytkow,
wspomnimy pokrétce o charakterystyce ottarzow roznych okreséw sztuki,
poczawszy od czaséw zaprowadzenia u nas chrzescijanstwa.

Jakkolwiek nie posiadamy ottarzy wielkich z tak odlegtych epok
w catosci dotad dochowanych, znales¢ sie moga w kosciele czesci je
sktadajace. Takg czeScig ottarza moze by¢ mensa w stylu romanskim
zwykle kamienna, jako gtéwna podstawa ottarzy XI, XII i XIII wieku.

Ohtarzem wielkim jest wtedy wolno stojacy stot podtuzny kamienny
pokryty piyta, zjednej zwykle sztuki wyciosang. Mensa taka bywa wy-
drazona, zamykang na drzwiczki, we wnetrzu joj chowano relikwije lub
ubiory mszalne.

Najczesciej spod mensy jest z podlejszego kamienia, a plyta z wa-
pienia, marmuru lub porfiru, co przeszio nastepnie do charakterystyki
mens ostrotukowego stylu. Dajac nowg posadzke w kosciele odleglej
starozytnosci, znale$¢ sie czesto moze fundament pod taka mensg do-
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lirze przechowany; wtedy bytoby w interesie archeologii koscielnej zdjaé
przynajmniej wymiary dlugosci i szerokosci j¢j, i oznaczyC potozenie
i odlegtos¢ od tylnej $ciany. Daleko trudniej o znalezienie mensy ta-
kiej pod ottarzem poézniejszych czaséw; przenoszenie jéj bowiem i co-
fanie ku tylnej Scianie kosciota, gdzie w nastepnych czasach miescit sie
ottarz wielki, nie bylo tak tatwém. Zato natrafi¢ mozemy predzej na
samg plyte kosztowniejszego materyjatu, ktorej wiek jedynie tylko wtedy
moglby by¢ oznaczonym, gdyby byta zgsemsowana.

O urzadzeniu ottarza wspaniatém, cho¢ prostém, na mensie w epoce
romanskiej nie wspominamy, bo¢ to miato miejsce tylko w gtéwnych sie-
dzibach krélewskich lub ksigzecych. W ubogich koscidtkach wiejskich,
ktére przedewszystkicm mamy na celu, zlote blachy, kosztowne makaty,
cyboryja i t. p. miejsca nie mialy, ztad i zabytkow tych proznobysSmy
szuka¢ tu chcieli.

Najstarsze ottarze wielkie, jakie jeszcze tu i owdzie po kosciotach
kraju naszego znajdujemy, sa z epoki ostrotukowcj, tak zwane tryptyki.
Poczynajg sie one pojawia¢ od XIV wieku. Sato na mensie petnej ka-
miennej ustawiane szafy drewniane, ktdrych drzwi czyli skrzydta podwdj-
ne najczesciej zewnatrz malowidtami, wewnatrz ptaskorzezba sa pokryte,
Srodek za$ szafy miesci w sobie rzezbe, odpowiadajgca treScig wezwaniu
kosciota. Ta szafa nie stoi bezposrednio na mensie, ale oddziela jg od
niej czes¢ ottarza zwana predella, zdobna malowaniem lub rzezba,
0 ktdra opierajg sie kanony.

Rzezby drewniane, tak jak cafa stolarszczyzna ottarza, bywaja zawsze
sktadane i malowane olejno lub klejowo; w gorze szafy strzelajg orna-
menta, ozdoby ostrotukowemu wiasciwe stylowi; procz dwoéch skrzydet
bywa ich i wiecej potgczonych.

Niestychanie cennemi sg dzi§ takie zabytki sztuki; wiec t¢z jezeli
gdzie dotad sie przechowaty, powinno by¢ szczeg6Iném staraniem za-
rzadu kosciota, przekaza¢ je nienaruszenie potomnosci, czuwajac nad
ich utrzymaniem.

Nic téz piekniejszego nad taki otarz Sredniowieczny; cata mister-
no$¢ wyrobu, ztocenia, malowania, sktada sie wjedne cato$¢ harmonij-
ng; duch chrzescijanski wieje z niego w kosciot miedzy wiernych, z kté-
rych kazdy niemal znajdzie tu swego patrona, patronéw swych dzieci
1 sasiadéw, cate niebo plastycznie przedstawione, catg meke Zbawiciela
lub radosci i smutku Maryi.

Ottarze w tym duchu i charakterze sztuki stawiane, dochodzg u
nas do poczatku XVI stulecia; najmiodsze wiec majg juz poOtezwarta
wieku, stad rzadko w dobrym zdrowym stanie sie zachowaly.

To coSmy powiedzieli o odnawianiu rzezby drewnianej Srednio-
wiecznej, tu sie gtdéwnie stosuje; sadzimy jednak nie od rzeczy powtd-
rzy¢ tu, iz wszelka rzezba drewniana malowana i ztocona, pokryta jest
z umystu pewng warstwg gruntu kredowego; w tym gruncie konfczy swoje
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dzieto artysta snycerz. Dlatego wszelkie skrobanie figur do drzewa,
aby je nastepnie gruntowa¢ pod nowe ztoto, jest wandalizmem, albo-
wiem odejmuje dzietu pietno doskonatosci i subtelnosci wykonania. Naj-
lepiej , kiedy sie zbierze na odnowe starozytnego oitarza takiego i pie-
nigdze sa potemu, zglosi¢ sie jak zwykle do konserwatora zabytkéw
pomnikowych i u niego szuka¢ rady, komu prace te powierzyc.

Ale niezawsze szcze$liwie dochowuje nam czas tryptyki po koscio-
fach , daleko czesciej spotykamy sie tutaj ze szczatkami onych, jak n. p.
ze skrzydtami, z rzezbg Srodkowa lub predellg, ktére badz w kruchcie,
badz na zewnatrz kosciota, na strychach tub w kostnicy butwiejg do
reszty, na co zwrociliSmy uwage moéwiac o obrazach i rzezbach.

Mozna to za pomnik niemal uwaza¢ w historyi sztuki koscielnej,
ze im starszy zabytek, tern piekniejszy i cenniejszy. Ofltarze renesan-
sowe i te co po nich nastgpity w XVII wieku, nasladujgce facyjaty pa-
facéw, drewniane, marmurowe, kamienne lub stiukowe, uwazamy za
godne uszanowania i zachowania. Nie odpowiadajg one wprawdzie cze-
stokro¢ stylowi ostrolukowej n. p. budowy, lecz czyz je tak tatwo za-
stapi¢ réwnie wspaniatym a odpowiedniego stylu, gdy funduszu nie ma?
i nie tak tatwo o budowniczego, coby dat projekt wigzacy sie z cha-
rakterem budowli kosciota.

Ottorze XVI i XVII wieku powinny przy odnowie zachowa¢ ten sam
charakter sztuki, jaki mialy; co ziocone, ztoci¢, nie udawaé na drzewie
marmuréw kolorowych farbg, nie malowa¢ gtow aniotdw i Swietych na
biato, ale zachowa¢ wszystko jak bylo. | tutaj radzi¢ sie trzeba znaw-
cow sztuki i ludzi dobrego smaku, a nie spuszcza¢ si¢ na zdanie po-
ztotnika, ktory sie takich rzeczy podejmuje.

Zresztg dodamy tutaj, ze przy kazdej odnowie ottarza trzeba obraz
z niego wyjac, aby sie nie uszkodzit przypadkowo.

Bardzo czesto zachodzi pytanie, w jakim stylu stawia¢ wypada
ottarze: czy takie jak do dzisdnia mniej wiecej stawiano, to jest niby
klasyczne, z kolumnami, gzemsowaniem i utrgconym frontonem? czy
zapatrywac¢ sie na inne epoki sztuki koscielnej? Trudno zaprzeczyé, ze
ohtarze klasyczne zyskaty juz prawo obywatelstwa w kosSciele, oko wier-
nych juz sie przyzwyczaito do tych dekoracyjnych pietrzer; mimo tego
jednak nie jesteSmy za bezwzglednem ich uzyciem. Przystojg bowiem
one tylko klasycznemu stylowi budynku koscielnego, stad nie radzi-
bySmy widzie¢ je nowo wzrastajgce w ostrotukowych lub romanskiego
stylu Swiatyniach.

Niechaj wiec styl gmachu dyktuje styl ottarza wielkiego, historyja
sztuki utatwi to pojecie, dajac wzory odpowiednie. Przy wykonaniu za$
to miejmy na uwadze, ze nie wielko$¢ i ogrom dzieta, ale jego jakos$¢
w robocie i materyjale nadaje cene. ottarzowi. Oftarz niech nie grzeszy
zbytkiem 0zdéb, ani ciezkoscig form, gdy ma stuzy¢ za rame obrazowi
lub rzezbie, niech nie grzeszy klamstwem materyjatu, to jest udawa-
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niem marmurow kolorowych, debiny, mahoniu, niech bedzie pelnym
prostoty, powagi i znaczenia.

Niebieskie lasserowanie kolumn na srebrne, jasno zielone, rézowe
kolorki i inne igraszki miejsca tu mie¢ nie powinny; wszakze skromne
kapucyriskich kosciotow ottarze za wzér ubogiemu kosciotowi stuzy¢ moga.

Nie mozemy tutaj po-
chwala¢ ostrotukowych ot-
tarzy z gipsu wykonanych,
chocby gustownych i odpo-
wiednich, bo materyjat ten
nie odpowiada waznosci o}
tarza wielkiego, stuzy tylko
do dekoracyj S$ciennych i
musi by¢ malowanym. Gips
udaje tu kamien.

Wszystkie przybory ot-
tarza wielkiego, w dobrych
epokach koscielnej sztuki,
miaty styl swoj odpowiedni
catosci. Przy ottarzu ostro-
tukowym lichtarze (fig. 33
i 34) ramy kanondw, cybo-
ryjum ireszta przedmiotow
nosity ceche tegoz stylu.
Zasade te wypadatoby i dzi$
przeprowadzi¢, a to tern
bardziej, ze sprzety ta-
kie znajduja sie juz gotowe
w réznych stylach w han-
dlu. Za gtdwng zasade kta
dziemy jednak, izby przy-
bory te miaty ceche kosciel-
ng a nie Swieckg, odzna-
czaty sie dobrym gustem,
trwatoscig materyjatow, to
jest: by nie byly podobne
do uzywanych w mieszka-

Kg- O niach naszych. Nakoniec
lichtarze drewniane ztocone lub srebrzone bardzo sg szpetne, gdy sie
poztota z nich miejscami posciera.

W wielu kosciotach przechowaly sie, ale najczesciej po skiadach,
drgzki pod S$wiece koscielne, bardzo dobrze snycerska lub tokarska
robotg ozdobione, ktére wkiadano do lichtarzy, gdy Swiece byly krotkie.
Wszakze piekniejszemi sg one od prostych blaszanych lub drewnianych,
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nasladujacych $wiece, jakich dzi$ powszechnie uzywamy po kosciotach.
Daje tu obok rysunki takich dawnych drazkdéw.

Na ottarzach stawiajg kwiaty sztuczne; naturalne bylyby odpowie-
duiejszemi, ale pierwsze majg zastuge trwatosci wiekszej. Musimy jednak
przyzna¢, ze mieszczenie bukietdw w stoikach z musztardy, jak to bar-
dzo czesto sie zdarza, obraza dobry smak i powinno by¢ nazawsze z ot-
tarza wygnane.

Kobierce przykrywa-
jace stopnie ottarza na-
leze¢ moga do zabyt-
kéw starozytnosci, jak-
kolwiek wiec bytyby zni-
szczone a stare, godzi
sie je przechowac w su-
chem miejscu.
Konczac o okarzu
wielkim nalezy nam
zwréci¢ uwage zarzadu
kosciota na potrzebe
utrzymania porzadku
poza wielkim ottarzem,
gdzie zwykle jest sktad
mniej potrzebnych re-
kwizytow.
Obok wielkiego otta-
rza przy $cianie, naj-
czesciej po stronie epi-
stoty, mieszczag sie w
kazdym kosciele wiej-
skim tawki kolla-
torskie. Znaczenie
starozytnych wyrobow Fg- 34
stolarskich juz zostato powyzej wyjasnione, stosuje sie to i do tawek
takich, t.j. ze jezeli sg piekne a dawne, nalezy dba¢ o ich zachowanie
i nie zastepywac ich z lekkoscig nowcmi.

Gdyby jednak okazata sie potrzeba sprawienia nowych, unikaé¢
w nich pretensyonaluosci, to jest pokaznosci; nic tez nie ma smutniej-
szego, jak nadawanie pewnej stylowej monumentalnosci tego rodzaju
fawkom, zrobionym z sosnowych desek, a pomalowanych na mahonie lub
mozajki. Biato lakierowane ze ztoconemi listwami predko sie zabrudza;
najlepiej postara¢ sie o debowy sprzet, schludnie zrobiony z dobrym
gustem, a czas sam nada mu ten piekny kolor, jakim sie stare kosciel-
ne sprzety odznaczaja.
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Woprawdzie bardzo juz rzadko spotka¢ sie mozemy z pulpitem
starozytnym koScielnym, nie zawadzi tu jednak wspomnie¢, ze moze to
by¢ cenny zabytek krajowej sztuki, jak n. p. ten wBieczu z roku 1631,
na ktorym wyrzezbione figury grajkow i trebaczy w ubiorach polskich,
lub w kosciele XX. Dominikandw krakowskich przed pogorzelg; wszakze
by¢ moze, ze taki zabytek kryje sie i winnym mniej pozornym kosciele.
Bywajg i przenos$ne zelazne pulpity cennej roboty z epoki wiekow Sre-
dnich; nalezy im sie opieka staranna, bo juz sie rzadko pojawiaja.

W presbyteryjum nakoniec wielu kosciotdw miesci sie na chdrku
pozytyw, czyli mate organy stuzace do wtérowania $piewom duchow-
nych; mamy takie pozytywy z dawniejszych czaséw, o czem tu krotko
wspominamy, odsytajac czytelnika do nastepnego rozdziatu, gdzie mowa
0 organach.

ROZDZIAL TRZECI.
Urzadzenie i sprzety nawy gtownej.

W przodkowej czesci nawy gtownej, w wysokosci jednego pietra,
umieszczony jest chdr, czyli galeryja na pomieszczenie organéw i mu-
zyki koscielnej, wsparty najczesciej na kolumnach. Chér jest wiec cze-
Scig architektoniczng urzadzenia wewnetrznego nawy gtdwnej kosciota.
Do tego rodzaju policzy¢ trzeba ambone czyli kazalnice, umieszczong
przy jednym z filarow z boku. W nawie glownej sg nakoniec ottarze
boczne, ustawiajg sie konfesyj onaty, kropielnice na wstepie do
kosciota, tawki czyli siedzenia; o tern wszystkiem wypada nam opo-
wiedzie¢ po szczegole.

Chéry dla organéw w epoce wiekdw S$rednich w kosSciotach stylu
romanskiego i ostrolukowego nie znajdowaty sie na dzisiejszem miejscu,
wiec zabytku starozytnosci szuka¢ tu nie bedziemy. Mieszczono je bo-
wiem na bocznej $cianie nawy gldwnej w potowie jej dlugosci, zamiesz-
czajgc wysoko na wspornikach, lub budowano wrodzaju lozy na ze-
wnatrz. Dopiero od XVI wieku chory opierajg sie o $ciane frontowa.
Mimo tego jednak, w kosciele ostrotukowym dla harmonii wypada sta-
wia¢ chor naprzeciw wielkiego ottarza w tymze stylu, starajgc sie je-
dnak o odrebne jego traktowanie, jak to przystoi przy budowaniu, tru-
dno jest bowiem powigza¢ nowy chor z budowa dawng; w razie gdy sg
trzy nawy, rozdzielone rzedem stupdw, najgorzej dla choru wypada.

Nalezato dla charakterystyki stylu barroceo miesci¢ na balustra-
dzie chéru szeregi figur, aniotéw z drzewa zloconego grajacych na ré-
znych instrumentach, tak jak catlemu chérowi nadawaé formy wyginane,
wystepujace przed kolumny. Uwazamy to dzisiaj za rzecz niezgodng
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z dobrym smakiem, a hatasliwoscia odpowiadajacg wrzaskliwej muzyce
nieprzystojnej w kosciele.

Wiasciwem narzedziem muzycznem kosciota sa organy, ktore sie
na chorze mieszcza. To, coSmy powiedzieli o stosunku sztuk pieknych
wzglednie kosciota katolickiego, mdwigc o malarstwie, zastosowaé po-
trzeba i do muzyki. Sztuki w Swiecie chrzescijanskim wychowaly sie na
fonie kosSciota, zkad przeszty na uzytek Swiecki, a doskonalac sie na
tej drodze, powrécity sprofanowane ziemskos$cia w mury Swiatyni bozej.

Organy pozostaly jednak nietkniete, kosciotowi zawsze wiasciwe,
zostata wiec muzyce koscielnej podstawa powazna, potezna i wdzieczna.

Wskazowka nasza orzecze poOzniej o charakterze muzyki koscielnej,
na tern miejscu wspominamy o organach tylko, jako o zabytku prze-
sztosci i potrzebie ich zachowania.

Organy wielkie wystepujg w tern urzadzeniu jak je dzisiaj pojmu-
jemy, to jest, ze sie budujg stale na miejscu, od poczatku XV wieku,
do tej epoki bowiem byly to raczej skrzynie przenos$ne, umieszczane tu
i owdzie stosownie do potrzeby kultu. Najstarszg datg organow takich
jest rok 1381, zapisany na pozytywie kosciota w Zywcu. W XVII wieku
rozpoczyna sie u nas w kraju czas budowy najwiekszych organéw, a ta-
kiemi sg organy w Lezajsku i Jedrzejowie.

Nie podpada watpliwosci, ze bardzo nie wielka chyba liczba ma-
tych organdéw, czyli pozytywow, mogta sie osta¢ dotad z epoki ostrotuko-
wej; to tez nie zdarzyto nam sie dotad nigdzie spostrzedz takowych.

/ zabytkéw obcych krajow wiemy, ze pudio czyli skrzynia organéw
przybierata wtedy w ozdobach swych styl ostrotukowy.

Ogédlna forma tej skrzyni czyli oprawy organow szta za konstrukcyja
i rozktadem piszczatek metalowych, ktére na zewnatrz widoczne byty
w czesci.

W pdzniejszych czasach mieszczono wprawdzie na wystawie pisz-
czatki, ale te stuzg w czesci za ozdobe i nie wchodzg do regestrow.

W poczatku XVI wieku organy byly zamykane drzwiami malowa-
uemi we figury, ktére otwierano w czasie grania ; chronity one organy
od kurzu. Zarzucono to nastepnie; by¢ jednak moze, ze jeszcze gdzie$
dotrwat ten obyczaj, a takie drzwi bylyby ciekawym w archeologii kra-
jowej zabytkiem, ktére strzedz i szanowacby nalezato.

W kosciele wiejskim opieka nad organami powinna by¢ troskliwa;
instrument bowiem zepsuty wydaje falszywe tony obrazajgce ucho stu-
chajacego.

A wiec wedle sagdu znawcéw wypada organy raz w rok nastroic,
wyczysci¢; stara¢ sie, aby z gory byt zastoniety przystep do piszczatek,
od zapruszenia.

Jakkolwiek dobry organista zna¢ si¢ powinien na konstrukcyi or-
ganéw i ich strojeniu, jezeli organy sa wiekszej wartosci, zgtosi¢ sie
0 to do organmistrza wyprobowanego.
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Przy sprawianiu nowych organéw na wie$ zastrzedz sobie, aby
piszczatki nie byly tak zwane jezyczkowe, gdyz te tatwo sie psujg
w naszym klimacie.

Ambona czyli kazalnica jest nieodzowng w kazdym kosciele; mie-
szcza jg zwykle w nawie gtéwnej, czesto przy teczy; powinna za$ by¢
stawiang po stronie Ewangelii, a wzgledy akustyczne sg tu najwazniej-
szg okolicznoscia.

Jako zabytki sztuki, ambony wtej formie jak dzisiejsze nie moga
siegaC¢ dalej nad XV wiek, gdyz dopiero od tego mniej wiecej czasu,
wprowadzono je do kosciota. W niektorych naszych kosciotach znajdujg
sie czasami piekne wzory ambon, ale po najwiekszej czesci z epoki po-
renesansowej. Sa to roboty stolarskie peine dobrego smaku a charakte-
ru powaznego, ciemnej barwy, z ozdobami ztoconemi lub posrebrzanemu
Przytwierdzone bywajg do $ciany lub stupéw i wznosi sie nad niemi
baldachim czesto wielokatny.

W konficu XV i na poczatku XVI wieku zyskujg ambony forme ar-
chitektoniczng o prostych linijach. W pozniejszych czasach powstajg
ambony w formie bogatych ztoconych drewnianych todzi, z catym przy-
rzagdem rybackim (Boze Ciato, $w. Andrzej w Krakowie). Budowa taka
nie harmonizuje z architektonicznemi linijami kos$ciota i grzeszy przesa-
da, ze jednak odpowiada pojeciom wieku zesziego, i nie jest bez przy-
miotow malowniczosci, nalezy je w kazdym razie uszanowa¢. Naslado-
wanie za$ takich ambon dzisiaj byloby dowodem ztego gustu.

Ambona winna sie zlewa¢ w cato$¢ harmonijng z budowg kosciota,
a wiec powinna licowa¢ ze stylem budynku, czyli ona bedzie z kamienia
czy z drzewa. Wypada wiec podda¢ sie pod sad budowniczego lub ar-
tysty obeznanego z historyjg sztuki, gdy mowa jest o postawieniu nowej
ambony w kosciele uznanym za zabytek sztuki.

Nie potrzebujemy dodawa¢, ze budowa ambony chocby najskrom-
niejszej nie powinna udawa¢ materyjatu, z ktoérego nie jest wyrobiona,
gdyz to sprzeciwia sie prawdzie.

Anioly podtrzymujgce ambone nie majg dzisiaj znaczenia w sztuce.

Konfesyj onaty uwazamy za sprzety, ktorych zadaniem jest od-
osobnienie kaptana stuchajgcego spowiedzi $wietej, od ludu w czasie
wiekszego nattoku w kosciele. Wymagania dobrego gustu odpowiedniego
powadze kosciota i tu wypada uwzgledni¢, chociaz konfesyjonaly mieszcza
sie na uboczu po kaplicach.

Daleko wiecej idzie tu o wygode powszechng; wiec robigc nowe
konfesyjonaty mie¢ na uwadze, aby siedzenie kaptana dato sie podnosi¢
i znizaé, stosownie do jego wzrostu; inaczej bowiem oparcia pod fokie¢
nie trafiajg wasciwie, przez co sie spowiednik utrudza bardzo. Kratki
z resztg drewniane lub kute metaliczne lepsze sg od czesto uzywanych
blaszanych; te ostatnie bowiem tatwo sie wyginaja wjedne i druga strone.

<ok



Pewna liczba ottarzow pobocznych miesci sie zwykle w nawie
gtownej. To cosmy powiedzieli o ottarzu wielkim co do waznosci jego
jako zabytku sztuki S$redniowiecznej, stosowaé sie winno i do okarzy
bocznych; dodamy tylko, ze w kosciotach ostrotukowych ottarze wszyst-
kie tak staty, iz kaptan odprawiajgcy Msze $w. zwrocony byt ku wscho-
dowi. Stad tez mata ich liczba, poniewaz w kosciele ostrotukowym wiele
miejsc ku wschodowi wolnych nie byio.

Nawet po kaplicach zachowujg dotad zwyczaj mieszczenia ottarza
na wschodniej $cianie, i tego sie tragdycyjnie trzymac¢ nalezy; bo trady-
cyjnoscig odznacza¢ sie winna zawsze koscielna sztuka.

W kosciotach ostrotukowych o trzech nawach stawianie otarzy no-
wych przy filarach miejsca mie¢ nie powinno, ze wzgledéw form archi-
tektonicznych $wiatyn, ktore na tern wiele tracg, ze majg zakryte spo-
dy kolumn.

Nie radzibysmy zaniecha¢ zwyczaju tawek rzedem ustawionych
w pewnych ustepach w kazdym z kosciotdw nawet wiejskich, ze wzgledu
na wygode publiczng; to jednak przyzna¢ nalezy, ze bez nich gmach
koscielny zyskuje na powadze, a formy jego architektoniczne lepiej wy-
stepuja.

tatwo sie o tern przekonaé, ogladajac Swiatynie nowo wystawiong
niezapetniong jeszcze tawkami. Stadby wypadato ani ich wiele nie gro-
madzié¢, ani tez budowaé okazale. Skromne ale trwate w prostocie i
w charakterze stylu kosciota wykonane, poustawia¢ tak, aby o ile mo-
zna Srodek nawy gtoéwnej byt od nich wolnym w znacznej szerokosci.
Jako zabytki przesztosci moga sie znaleS¢ w kosciele wiejskim pojedyn-
cze tawki ksieze luli fundatorow pieknie rzniete; wreszcie krzesta staro-
Swieckie, taburety i t. p., ktore uszanowac nalezy.

Dosy¢ czesto spotykamy sie w ko-

Sciotach ze starozytnemi chrzcielnica-
mi (fig. 35) z otowiu, miedzi lub brazu,
a zdobnemi w napisy i rzezbe wykonang
zwykle starannie. Majg one najczesciej po-
sta¢ kielicha lub kociotka, na trzech ndz-
kach lub peinej postawie; sg zawsze okrg-
gle, a siegaja epok romanskiego i ostrotu-
kowego styléw, ktorych ozdoby przyjmuja.

Z charakteru gtosek osgdzi¢ tatwo,
czy chrzcielnica jest z epoki romanskiej
czy ostrotukowej; ta ostatnia charaktery- Fig. 3.
zuje sie gtoskami tak zwanemi gockiemi, jak pierwsza facifiskiemi majus-
kutami, ale z wiasciwg sobie odmiang. | sztuka i umiejetno$¢ starozytno-
Sci krajowych znajduje w chrzcielnicach dawnych bogate zZrédto badan.

Napisy wyjasniajg przesztos¢ okolicy, dajg imiona odlewaczy, fun-
datoréw, tychze herby i oznaki, sztuka dopatruje sie w rzezbach cha-
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rakteru miejscowego, a w odlewie postepu odlewniczej sztuki. Dla pa-
migtki krajowej i dla tych wzgledow szanowa¢ nalezy tego rodzaju
chrzcielnice, a cho¢ zdawa¢ sie moze, ze sg one wiecznotrwatemi z po-
wodu swego watku, mogg zatraci¢ znaczenie swoje przez czeste wycie-
ranie i czyszczenie zewnatrz. Radzimy wiec nie czysci¢ chyba tylko
wewnatrz. W ogéle majac do czynienia ze starozytnym spizem, zosta-
wiamy mu powtoke starosci, owg $niedz zielonawg wyszklong (patyne),
ktéra Swiadczy o starozytnosci przedmiotow.

Chrzcielnica, jako zbior wody -przeznaczonej do odradzania ludzi
w wierze, winna by¢ czystg zawsze i zawsze nowg; dla tejto czystosci i
starannego przechowania wody chrzestnej, powstaty nakoniec przy-'
krywy do chrzcielnic, ktérych pierwiastkowo nie bylo.

Stad tez wszystkie starozytne chrzcielnice majg wieka swe najcze-
Sciej drewniane lub blaszane w formie koron, nieodpowiednie zupetnie
ich stylowi.

Gdzie wiec dobra wola upieknia chrzcielnice i fundusz potemu,
postara¢ sie o przykrywy metalowe, odlewane wedle rysunku umiejetnego
architekta archeologa, do ktorego tez nalezy obmyslenie stosownego pod-
murowania pod starozytne chrzcielnice.

Chrzcielnice w formie kociotkéw spotykajg sie czasami w kruchtach
uzyte jako kropielnice.

Azeby skoniczyC ze sprzetami nawy gtownej, oswiadczamy potrzebe
opieki nad bragzowemi i zelaznemi S§wiecznikami i pajgkami (zy-
randolami), jezeli to naleza do zabytkéw starozytnych, odznaczajg sie
pieknoscig ksztattéw lub bogactwem fantazyi. Nie radzimy wprowadzac
na ich miejsce nowych i modnych; bo¢ te nie maja cechy koscielnego
stylu. Krysztatowe szklanne przyjmujemy dlatego, zo sie juz oko z niemi
w kosciele oswoito, ale z uwaga, zeby nie byly zbyt drobiazgowemi i
filigranowemi w ksztattach swoich, co w kosciele zawsze obszerniejszym
od izby mieszkalnej bardzo sie nikczemnie wydaje.

Jako zabytki dawnych rzemiost wysokiego stopnia doskonatosci co
do formy, uwaza¢ réwniez wypada starozytne podstawy z kutego ze-
laza pod lampy przed Najswietszym Sakramentem, jak réwniez same
lampy, ktorych nalezy sie trzyma¢ wytrwale i zachowaé je wkosciotach.

O kropielnicach, umieszczanych zwykle na wstepie do nawy
gtéwnej, wypada jeszcze wspomnie¢, iz nowo stawiane powinny i$¢ za
stylem kos$ciota, a rozni¢ sie formg od dzisiejszych domowych sprzetdw i
naczyn, jako nieodpowiednich powadze choéby najskromniejszego kosciota.



ROZDZIAL CZWARTY.
Zakrystyja i jej sprzety. Skarbiec.

Wiadomo, ze kosciot -dawny nie znat zakrystyi, tego osobnego
przybudowania przeznaczonego dla wygody duchowiefstwa, przygotowu-
jacego sie do obrzedow swietych, réwnie jak i