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1. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw)." Zameczek Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle.
Widok od strony wschodniej.

STANISLAW SWIERZ-ZALEWSKI

ZAMECZEK W WISLE

Nowy zameczek w Wisle, zbudowany wedlug pro-
jektu prof. dr. Adolfa Szyszko-Bohusza, na miejsce
drewnianego, spalonego w roku 1927, jest dzielem
nawskro§ nowoczesnem, laczacem harmonijnie god-
no$¢ Zameczku Prezydenta Rzeczypospolite] ze
wspolczesnoscia architektury najnowszej i najbardziej
odwazne].

Duch wspodlczesny triumfuje w jasnych masach
prostych bryl o licu z surowo obrobionego piaskowca
élaskiego, w plaskich dachach, stuzacych zarazem
za sloneczne tarasy, w wielkich plaszczyznach okien,
wchlaniajacych jak najwieksza ilo§¢ $wiatla i po-
wietrza. \Wszystkie te jednak elementy wspdlczesne
nie odbieraja charakteru budowli takiego, jaki ma
mie¢ w istocle 1 nle zmieniaja wrazenia, jakie sig¢
dobywa z calej sylwety zameczku.

Nazewnatrz jest wiec budowla zameczkiem, na
wewnatrz lekka, pelna slonca rezydencia wypo-
czynkowa.

To powiazanie tych dwu rzeczy, sprzecznych na-
pozor, jest tajemnica uroku, jaki zameczek wywiera,
1 jego indywidualnem pieknem.

Slowo najpierw o planie. Zameczek sytuowany jest
ku poludniowemu wschodowi, na stoku tak zwanego
Zadniego Gronia. Teren nachylony pozwolit na
wprowadzenie od strony spadku malowniczego efektu

‘— poteznego, kamiennego, wysunigtego naprzod,

podpartego szkarpami tarasu, ktéry schodami po-
faczony jest z parkiem. Gléwna o§ budynku lekko
wygieta, na obu koncach jej rozlozone sa bardzo
szczeSliwie bryly, petne opozycyj form, harmonijnie
skombinowanych. Taka umiejetno$é operowania kon-
trastami bryl daje prawie rzezbiarskie efekty swiatla
1 clenia, stwarza ogromne bogactwo sylwety, wciaz
zmienne] z kazdego punktu.

Dzialaja tu w kierunku wertvkalnym 1 horyzontal-
nym dwie wieze, na flankach budowli strazujace,
a mieszczace klatki schodowe i dwa wystepujace
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N e 1 Widok od pdlnocy.

Sytuacja.
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2—3. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw). Zameczek Prezydenta Rzpltej w Wisle.
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3—4. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw).

wpoprzek skrzydla, z ktérych poludniowe, wielo-
bocznie od frontu zamkniete, jest dwupietrowe
1 ma u boku niski pawilon, przeznaczony na pomiesz-
czenia gospodarcze oraz skrzydlo péinocne, ktére
mieéci pokoje go$cinne.

Tak pojeta kompozycja caloéci daje wielka dyna-
mike mas.

Przechodzac zkolei do wnetrza, gléwne, reprezen-
tacyjne wejécie znajduje sie poSrodku fasady za-
chodniej. Zaakcentowane jest przez wielki, pro-
stokatny portal, przepasany kluczem z orfem $laskim,
rzezbionym w granicie, zamykany oryginalng w ry-
sunku, w zelazie kuta, krata. Wprowadzenie tego
jedynego motywu ornamentacyjnego, jakim jest ten
portal, dziala silnie moca kontrastu zreszta gladko
utrzymanych plaszczyzn, pozbawionych wszelkich
0zd6b i ornamentéw.

Wejscie, po bokach wujete granitowemi lawami,
wspartemi na niskich kulach, nakryte balkonem,
biegnagcym wzdluz pierwszego pietra, tworzy rodzaj
podcienia zacisznego.

Wejécie to, poprzez przedpokédj, prowadzi do wiel-
kiego podiuznego hallu, ktérego strop dzwigaja
czworoboczne, gladkie kolumny. Jest to gléwna
arterja komunikacyjna, laczaca przeciwlegle skrzydta:
jedno—mieszczace pokoje goécinne 1 adjutanture,

Elewacja wschodnia,
Zameczek Prezydenta Rzpltej w Wisle,

Naroznik pélnocno~wschodni.
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Elewacja zachodnia.

Rzut parteru.

5—6. Arch."Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw). Zameczek Prezydenta Rzpltej w Wisle.

drugie — z sala jadalna, salonem i palarnia. Jedna
wielka tafla szklana okien i drzwi, z szybami, tkwia-
cemi w granatowe], drewnianej oprawie, oddzie-
lony jest hall od biegnacej wzdtuz niego werandy.
Weranda koncentruje zycie towarzyskie calego domu.
Jasna i przestrzenna, z widokiem poprzez &ciane
okien na panorame przeciwlegtych gér, przede-
wszystkiem na Barania, potem caly Beskid Slaski
i na dotem wijaca si¢ doline Czarnej i Bialej Wisetki.
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Z werandy drzwi na taras, polaczony schodami
z parkiem, pelnych rzadkich okazéw drzew.

Hall, weranda, adjutantura i palarnia, mieszczace
sie w gléwnym korpusie zameczku, jadalnia i salon,
umieszczone w skrzydle poludniowem, a w pél-
nocnem pokoje goécinne z lazienkami i wlasna
klatka schodowa wyczerpuja to, co sie mieéci na
parterze, poza pomieszczeniami gospodarczemi.
Pierwsze pigtro, do ktérego prowadzi klatka scho-
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Elewacja_wschodnia.

Rrzut pigtra.

7—8. Arch. Szyszko-Bohusz (Krakéw).' Zameczek Prezydenta Rzpltej w Wisle.

dowa skrzydlta poludniowego z oryginalna balu-
strada, w drzewie ciosana, mieéci gabinet Pana Pre-
zydenta 1 salonik Pani Prezydentowe], oraz sypialnie
obojga wraz z garderobami, lazienkami i gotowal-
niami. Na kotcu w skrzydle pélnocnem mieszcza
sie pokoje goscinne. Na drugiem pietrze jest kilka
pokoi dla najblizszej rodziny a wyzej trzy tarasy,
na plaskich dachach polozone, osobny dla Pana
Prezydenta, osobne dla rodziny 1 gosci.

Na reszte pomieszczerr gospodarskich oraz garaze,
wartownie i mieszkanie oddzialu wojskowego zbu-
dowano osobny budynek, ponizej zamku wzniesiony.
Dyspozycja wnetrz zameczku pelna niezwyklych,
malowniczych efektéw, daleka od wszelkiej mono-
tonji i chtodu. Rozwiazanie przestrzeni takie, jak hall,
polaczony $ciana szklana z weranda, jadalnia i salon,
oddzielone od hallu stupami graniastemi, oraz podziat
sypialni kolumnami, naleza do najbardziej udanych.

169



|
|
= P |

Fragment clewacji zachodniej, Naroinik poludniowo-wschodni.

Bramy, balustrady, kraty zelazne odru-
towane i konstrukcje zelazne wyk. f.
wRyszard Pilarzy* (Bielsko).
Roboty szklarskie i kamieniarskie
wyk. f. ,Karol Korn" (Bielsko).
Telefony i sygnalizacje wykonala fir-
ma Polskie Zaklady Siemens (Katowice).

Przekroje.

9—12. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw). Zameczek Prezydenta Rzplitej w Wisle.
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13—14. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz (Krakéw). Kordegardy i garaze przy Zameczku Prezydenta Rzplitej w Wisle.

Kotary z szarego sukna, miedzy kolumnami roz-
piete, uzyte sa tutaj zamiast drzwi. Pozwala to na
wzajemne przenikanie sie wnetrz 1 dziala pelnia
przestrzeni, nie zacie$nionej do pojedyriczych pokoi.
Tego rodzaju wnetrza wymagaly odpowiedniej po-
lichromji écian. Trzeba bylo stworzy¢ na gladkich
§cianach 1 sufitach, pozbawionych wszelkich orna-
mentéw, pewien ekwiwalent za ten brak, by uniknaé
nudy 1 monotonji jednostajnych malowan. Rozwia-
zali ten trudny problem wspélnie prof. Szyszko-
Bohusz i Andrzej Pronaszko. Rozwiazali bardzo
dyskretnie, a przytem bardzo odwaznie. Sciana
1 sufit kazdej sali otrzymaly po kilka plaszezyzn
geometrycznych, malowanych w kilku tonach, o bar-
wach przewaznie pastelowych, zharmonizowanych,
a w walorze silnie skontrastowanych, przebiegaja-
cych cata skale od bieli az po czern, po przez game
szaro$ci. Zestawienia przewaznie z0lci, czerwieni
1 szaroéci wprowadzily zycie w kazda plaszczyzne,
stworzyly obramienia pejzazy, rozlaczajacych sie
z okien, daly mocne podparcie dla oka stalowym
meblom 1 ich obiciom.

Rezydencje urzadzono meblami stalowemi. O meb-
lach stalowych pisano juz u nas wiele. Podkreslano
zalety, jak trwalo§¢ i estetycznoéé. Meble stalowe,
wykonane dla Zameczku w Wiéle wedlug wspol-
nych projektow prof. Szyszki-Bohusza i Andrzeja
Pronaszki, dzialaja lekko i przejrzyécie, nie ,,zaciem-
niaja”’ wnetrz, blaskiem chromowanej stali kontra-
stuja z matowemi szaro§ciami malowan $ciennych.
Chromowane stalowe ramy maja obicia z popie-
* latej skéry antylopy lub, jak w hallu, pasy z ciemnej

materji. Czeéci drewniane z popielatego jaworu lub
cilemno barwionej gruszy. Stoliki maja wierzchy
z plyt szklanych.

Meble te stoja na popielatym pluszu, ktérym za-
stano wszystkie podlogi z wyjatkiem werandy,
gdzie polozono posadzke odkryta z bialego jaworu.
W ten sposéb podlogi, sufity i §ciany tworza har-
monijna oprawe kolorystyczna, ktéra uzupelniono
kilimami z pracowni W. Grottowej, grafika — drze-
worytami 1 litografjami Bartlomiejczyka, Borow-
skiego, Konarskiej i Skoczylasa w stalowych chro-
mowanych ramach, §wiecznikami projektu E. Bart-
lomiejczyka 1 mnéstwem ro$linnoéci: kwiatami,
kaktusami, ktdre stoja w gabinecie Pana Prezydenta.
Tak zrealizowano calo§¢, zwiazana we wszystkich
szczegolach, bedaca wyrazem wysokiej wspolczes-
nej kultury polskiej i wykonana sitami polskiemi.
Zameczek zbudowany zostal sumptem Ziemi Sla-
skiej, ktora ofiarowala go Prezydentowi Rzeczypospo-
litej. Budowa kierowal sam projektodawca prof.
Szyszko-Bohusz, z ramienia Wojewddztwa Slaskiego
roboty prowadzili Tadeusz Noworyta i Kazimierz
Tabenski. Meble stalowe wykonala firma Konrad,
Jarnuszkiewicz, a w czeéciach stolarskich J. Szczer-
binski w Warszawie. Swieczniki i lampy A. Marci-
niak w Warszawie. Roboty tapicerskie wykonata
firma , Merkur'" w Katowicach.

Budowe rozpoczeto w lipcu 1929 r. — ukonczono
w grudniu 1930 roku. W styczniu roku 1921 mogt
juz zjecha¢ Pan Prezydent do Wisly 1 spedzié w za-
meczku cztery tygodnie.
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larskie wyk.
firma ,,Jan
Penkala'

[ w (Bielsko)

Fragment
hallu,

15. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz i Andrzej Pronaszko przy wspélpracy Wlodzimierza Padlewskiego. Wnetrze Zameczku

Prezydenta Rzplitej w Wisle.

PIERWSZY KROK W KIERUNKU

WNETRZ OFICJALNYCH

Zaprojektowanie wnetrz Zameczku Prezydenta w Widle, wyko-
nane przez autora Zameczku 1 wybranego przezen artysty-ma-
larza, nalezy do pierwszych prob rozwigzania nowoczesnego,
podjetego dla sfer oficjalnych, w tym wypadku dla najwyzszego
dostojnika w Polsce. Ma to wielkie znaczenie. Od szeregu juz
lat bowiem, zwlaszcza w czasach ostatnich, generalnym wykonawca
wnetrz oficjalnych stala si¢ grupka specjalistow od t. zw. sztuki sto-
sowanej, dla obrony potrzeby swej egzystencji przemyélnie lansu-
jaca hasla, jak ,swojskodé” w przeciwstawieniu do ,,obcosci”,
pseudoapoteozujaca rzemioslo ,,jako takie”, eksploatujaca na swa
wylaczng korzysé testament spuscizny Norwida, Im to zawdzig-
czamy takie kwiatki, jak nowe, ,,opracowanie wnetrz" mieszkania
premjera w gmachu Prezydjum Ministréw, wnetrza szeregu po-
selstw i lokali M. 8. Z. ,utadzanych” wytrwale przez p. Warcha-
lowskiego i t.p. W plaszczyznie sfer oficjalnych zerwanie z ta
zdobnicza ,,swojszezyzna’’ na rzecz kultury europejskiej, na no-
woczesny puls skomplikowanego tworzacego sie Zycia, — zwigzane
bedzie odtad z nazwiskiem arch. prof. A. S5zyszko-Bohusza,
ktéry nie zawahal sie w tym wypadku rzucié na szale swego wiel-
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kiego autorytetu., Ale i jemu nie udalo si¢ zamierzen swych
doprowadzié¢ do korica.

Prof. A. Szyszko-Bohusz nadal oficjalnemu wnetrzu Zameczka
nowy sens przesirzenny, wespol z p. A. Pronaszka rozwiazali je
w szerokich plaszezyznach barwnych, bez zamieniania pokoi w na-
mioty przez zawieszanie ich kilimami, bez przyslowiowych juz
boazeryj» bez natretnego a niepotrzebnego snycerstwa. Odpo-
wiednio do nowoczesnego charaktetu polichromji écian zaprojekto-
wali meble konstrukcyjne, krzesla i fotele sprezynowe z rur sta-
lowych. 1)

W wykonaniu polichromji nastapily pewne zmiany. Projekt
pierwotny (wykonano nawet wedlug niego prébe polichromji
gabinetu Pana) polegal na umiejetnem rozstawieniu plaszczyzn
kolorowych, obliczonych na sile o$wietlenia, na walory $wiatla
odbitego, oparty na uzyskaniu réwnowagi napigé barwnych

1y Nalezy dodaé, e sa to pierwsze w Polsce meble z rur stalowych, wy-
konane calkowicie w kraju,



16. Arch. Adol f Szyszko-Bohusz i Andrzej Promaszko przy wspélpracy Wlodzimierza Padlewskiego. Wnetrze Zameczku

Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle.

plaszczyzn, na sprzegnigciu ich w jeden funkcjonalny zespol
wnetrzowy. Zmiana nastapita, jak to ujal zreszta dobrze dr.
Swierz, w kierunku ,,pastelowe] harmonji‘,

Natomiast do kategorji glebokich, zasadniczych nieporozumieri
nalezy zaliczyé ,,uzupetnienie” tych wnetrz kilimami p. Gro-
towej (!), zyrandolami p. Bartlomiejczyka i wspomnianemi w art.
dr. Swierza sztychami. Whnetrze, jak kazde dzielo sztuki,
musi byé rozwinieciem jednej zasady, jednolita koncepcja arty-
styczna. Mieszanie elementéw, sprzecznych sobie zupelnie duchem
i jakoécig artystyczna, moze daé¢ tylko wynik ujemny. Juz samo
zestawienie preznych, konstrukcyjnie czystych linij mebli stalo-
wych z temi zdobniczemi zyrandolami, w ktérych zywo jeszcze
pokutuje duch ,,rzezanej" sztuki stosowane] pp. W. Jastrzebow-
skiego 1 K. Stryjenskiego, daje zespél dziwaczny, a dodajmy
do tego stylizacyjna kwiatowa pstrokacizne kiliméw i jeszcze te
grafike! Przeciez to tak, jakbyémy we wnetrzu ze $cianami,
stropem 1 meblami gotyckiemi, zawiesili zyrandole empirowe,
obrazki impresjonistyczne 1 kilimy lowickie.

Poprostu budzi si¢ wielki zal, ze zlodliwe fatum nie dalo do-
prowadzi¢ architektoniczno-malarskiej inwencji autoréw do korica
; zamiast jednolitego dzieta sztuki, wytworzylo aestetyczny kon-

glomerat, w ktérym tylko blysk stali oraz szlachetne powierzchnie
szkla i polerowanego drzewa budza refleksie o nowym przeslo-
necznionym $wiecie i nowym czlowieku *).

Bvé moze, Ze na przeprowadzenie koncepcji tego pokroju jest
jeszcze w Polsce za wczeénie (jeszcze nie uplynelo owych sakra-
mentalnych 25 lat spéinienia wobec pradéw Europy), Zyjemy
jeszcze w okresie huculszezyzny 1, swojskich” przerébek nie-
mieckiego ekspresjonizmu, w okresie, w ktérym za wyczyn wspél-
czesny uwaza sie prowincjonalne dziwactwo zdobnicze sali ,,Ate-
neum’’, gdy jeszcze si¢ nie rozumie, Ze wnetrza moze wykonad
ten sam architekt, ktéry komponowal calo§é¢ budynku i ze ,ar-
tystyczni’' posrednicy w tym wypadku sa zbedni i szkodliwi.
Préba uwspélczesnienia wnetrz Zameczku tembardziej jest wiec
symptomatyvczna. Moze nareszcie sfery miarodajne przekonaja
si¢, ze kaleczenie wnetrz, ich ,tatuowanie”, jakby powiedzial
arch, Loos, przez t. zw. specjalistéw, z gruntu architekturze i jej
sensowi obcych, nie jest rzecza racjonalng.

* Dla zachowania chociaz wazglednej czystoici stylowej wngtrz Zameczku,
w ilustracjach naszvch ograniczylismy si¢ prawie wylcznie do fragmentdw
meblowych, usuwajac w miarg moinofci przy  wykonywaniu z nich zdjgé
sprzeczne z niemi ,,uzupelnienia’.
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Jadalnia.

Meble wyk, f, ,Konrad, Jarnuszkiewicz' i f, ,Z.
Szczerbinski* (W-wa), Roboty malarskie i lakiernicze
wyk. firma ,Jan Penkala" Zaklad Mal.-Pokojowy
(Bielsko).

17 — 18. Arch. Adolf Szyszko—Bohusz i Andrzej Pronaszko przy wspélpracy Wlodzimierza Padlewskiego, Wnetrza
Zameczku Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle.
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Pokoj sypialny.

Fragment palarni.
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19— 20. Arch. Adolf Szyszko-
Bohusz i Andrzej Pronaszko
przy wspolpracy Wlodzimierza
Padlewskiego. Wnetrza Za-
meczku Prezydenta Rzeczypo-
spolitei w Wisle.
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21 —22. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz i Andrzej Pronaszko przy wspdlpracy Wlodzimierza Padlewskiego. Wnetrza
meczku Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle. Gabinet Pani.
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Gabinet Pani

Meble stalowe wyk. f. ,Konrad,
Jarnuszkiewicz 1 f. ,,Z. Szczer-
binski (Warszawa).

23—24, Arch. Adolf Szyszko-Bohusz i Andrzej Pronaszko przy wspélpracy Wilodzimierza Padlewskiego. Wnetrza Za-
meczku Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle.
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Gabinet Pana
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Meble wyk. f. Konrad,
Jarnuszkiewicz i Z. Szczer-
binski. (Warszawa).

25—27. Arch. Adolf Szyszko-Bohusz i Andrzej Pronaszko przy wspélpracy Wiodzimierza Padlewskiego. Wnetrza Zameczku
Prezydenta Rzeczypospolitej w Wisle,

Projekt pierwotny polichromji palarni i sufitu w salo-
nie (nie wykonany).




28—29.

Gabinet.

Sypialny*

Arch. Adolf Szyszko-Bohusz i art. mal. Andrzej Pronaszko.

Pierwotny projekt polichromji Zameczku w Wisle.
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OZENFANT

ARCHITEKTURA

Wielka sztuka jest ta, co sie zwraca do potrzeb mo-
ralnych, uczuciowych i intelektualnych; ,,sztuki”
uzytkowe odpowiadaja potrzebom wylacznie prak-
tycznym. Nalezy to rozrézniaé¢. Pomimo réinych
érodkéw technicznych Poezja, Malarstwo, Muzyka,
Architektura maja cel jednaki: daé¢ nam wyzsze
wzruszenia.

Mawia si¢ blednie: Architektura jest krélowa sztuk.
Frazes. Arcydziela wszystkich rodzajéw sztuki sa
krélewskie 1 réwne sobie. Lew jest krélem zwierzat.
Céz to znaczy? Czy piekny lew jest krélem pigknego
tygrysa? Piekny kogut jest krélem parszywego lwa.
Mozart, Fidjasz, Montaigne na Champs-Elysées
pozdrawiaja si¢ w réwno$ci. Staroéwiecki przesad
wymagal, zeby obraz byt ozdoba §ciany, stad uwaza
si¢ dotad, ze malarstwo winno sie podporzadkowy-
waé architekturze. Czy Szekspir, Mozart myéleli
o architekturze lokali, w ktérych mieli byé grani?
Postuszni byli duchowi Architektury, nie za$ danej
lub zastanej — architekturze. Wnioskujemy zatem:
duch konstrukeji jest podstawa wszelkiej sztuki,
a wigc 1 architektury. Sztuki réwne sa wedlug
stopnia doskonaloéci.

Rozrézniajmy: dzi§ wszystko sie miesza: budowle
uzytkowa z pomnikiem, klatke na kréliki z katedra
Nétre-Dame. Trudno sie w tem wyznaé. Nieporo-
zumienie pogarsza si¢ przez pewnych zaintereso-
wanych w celu podtrzymania zametu. Mito by¢ musi
technikowi uwazaé¢ sie za réwnego Fidjaszowi,
wiec méwi: Fidjasz byl rzemieslnikiem. Niestety.
Nie powinni$my uzywaé tych samych stéw w sto-
sunku do artysty 1 technika, rysujgcego pudetka
mieszkalne, gdyz ten ostatni wykonywa prace inzy-
niera nie artysty, lub przynajmniej powinien wy-
konywaé prace inzyniera, nie artysty.

Istnieja wszakze sposoby uczynienia budynku uzyt-:

kowego przyjemnym, jest to sztuka.

180

W numerze 1 ,,Arch. i Bud.” b.r. podaliémy fragment z dziela Ozen-
fant'a ,,Art bilan des ars modernes en France', dotyczacy zadan
architektury mieszkalnej; obecnie zamieszczamy jeszcze dwa frag-
menty o ,Architekturze” i ,,Oswobodzeniu techniki”. Sady te
o$wietlaja wspélczesne ustosunkowanie sie przodownikéw wspél-
czesnego modernizmu wobec zagadnien architektury, sa one tem
cickawsze, ze wypowiada je dlugoletni redaktor i wspéltwérca
stynnego miesiecznika ,,L'Esprit Nouveau'', ktére zalozylo podwa-
liny ideowe calej architektury nowoczesnej. L. W.

Tak, sztuka jest wykonaé sympatyczna budowle.
Lecz jest to sztuka skromna, winna by¢ nia przy-
najmniej.

Lepiej by¢ wielkim inZynierem, niz miernym artysta.
Inzynier moze by¢ moznym Panem. Ettore Bugatti
wyze] stoi od swego brata, zmarlego rzezbiarza
Rembrandta Bugatti. JednakZe jego samochody,
dzi§ doskonale i aktualne, za dwadziescia lat beda
starem zelastwem, — za$ ruiny Panteonu wcigz nam
kréluja.

Nazwijmy architektem tego, czyje dziela maja cel
istotny wytwarzania piekna: pomniki, $wiatynie,
tuki triumfalne, grobowce 1 t. d. W wypadku tym
architekt jest wolny, jak poeta, muzyk, malarz; jak
oni, ma jedyne zadanie: wzruszat. Wéwczas wszelkie
érodki sa dobre i1 dozwolone, jezeli sa w stanie
wzbudzi¢ w nas wyzsze uczucia,

Kim jest Fidjasz, rzezbiarzem czy architektem?
Jednym i drugim. Chalgrin, autor tuku triumfal-
nego na Place d'Etoile jest rzezbiarzem, jak Rude,
lub jesli chcecie — Rude jest architektem jak Chal-
grin. Jakze wielka sztuka jest prawdziwa Architek-
tura.

Gdyby uzytkowoé¢ byla jedynym celem architek-
tury, wspanialy Partenon bylby rodzajem hali dla
wiernych; kasa ogniotrwala jako skarbiec zastapitaby-
drogocenna celle. Zyczono sobie jednak wzruszajacego
dzieta sztuki, poniesiono koszty bajecznych wy-
datkéw: Grecy wiedzieli, ze piekno jest bezcenne
1 ze byle budynek nie jest $wiatynia.

Dom, pudetko mieszkalne, musza by¢ przedewszyst-
kiem uzyteczne: sa maszyna, narzedziem.

Pomiedzy temi dwoma biegunami, architektury
czysto liryczna i budynkiem uzytkowym, stopniu-
jemy wszelkie typy mieszane: mamy wiec archi-
tekture 'z przewazajacym pierwiastkiem lirycznym



gdzie jednak uzytkowoé¢é gra pewna role (patace,
zbytkowne mieszkania). Stopien przewagi tego lub
owego pierwiastka okreSla stopien przynaleznosci
budynku do jednego z tych dwu typéw.

Chude krowy architektury. Architektura liryczna
drzemie. Nie dlatego, zeby nasza epoka niezdolna
byla wydaé wielkich plastykéw, lecz ze niema na
nich zapotrzebowania. Zeby byé¢ Rimbaudem, Stra-
winskim — wystarczy genjusz, kawalek oléwka i pa-
pier, lecz nikt nie moze by¢ Iktinosem tak tanim
kosztem. Nasza epoka, bedac przedewszystkiem uty-
litarna, ograniczyla architektéw do roli technikéw.

Nieszczesliwey, pozbawieni zaméwien artystycznych,
staraja sie znalezé¢ karm dla swych potrzeb ducho-
wych, szukajac sztuki w swych fabrykach, domach
i innych tworach uzytkowych, cokolwiek jak pewien
poeta sardynkarz, ktéry wydawal swoje wiersze na
pudetkach konserw.

Nalezaloby raczej zadowolié si¢ swa jak najlepsza
uzyteczno$cig, odrabia¢ sumiennie swa prace, do-
zwalajac ujawnié sie wdziekowi naturalnemu dziela
wykonanego w poszanowaniu jego przeznaczenia,
a wiec doskonalego.

Lecz co méwie! Jakze sie myle! Od czaséw ,,Vi-
ctoire” byly nam dane tysiace okazyj tworzenia
sztuki czystej: Pomniki Zolnierzy poleglych, Verdun.
Dziela liryczne, istotnie, lecz jakim liryzmem?
O nedzo! Pozbyto sie ,,modernistéw’’, nie zwrécono
sie do nich.

Niewatpliwie po raz pierwszy dwaj wybitni archi-
tekci z mlodej szkoly odwazyli sie , konkurowac”
z programem oficjalnym w konkursie na patac
Ligi Narodéw. Te odwage miata spétka Le Cor-
busier — Piotr Jeanneret.

Zaoferowano wielkie zadanie: pomnik, majacy okazaé
§wiatu wielka idee zorganizowanego pokoju, wojng
wojnie. Wspaniale zadanie. Wersal byl wzniesiony
na chwale jednego czlowieka, jednego krodla, jed-
nego narodu; w Genewie wielka idea powszechna
1 nowoczesna.

Architekci oficjalni wystapili z palacami — maga-
zynami, niewygodnemi, glupiemi i brzydkiemi.
Le Corbusier i Piotr Jeanneret przedlozyli projekt
bardzo pomyslowy, szlachetny i rewelacyjny. Odrzu-
cajac ten projekt jury sie oSmieszylo.

Czy jednakze koncepcja Le Corbusier’a byla do-
statecznie liryczna dla Palacu Pokoju? Bylo to
zgrupowanie nieruchomosci przemystowych, harmo-
nijnych 1 poprawnych, biur racjonalnie pomysla-
* nych. Lecz nie byla to jeszcze Architektura,

Oswobodzenie techniki'),

Racjonalne stosowanie zelaza pozwala coraz lepiej
przysposabia¢ budynki uzytkowe do ich wlasciwych
funkcyj (Cristal-Palace; Labruste’a; Dworzec Pol-
nocny; Eiffla; le Viaduc de Garabit, Galerja Ma-
szyn, La Tour).

Nastepnie zjawil sie zelazobeton, wynaleziony okolo
1886 r. przez Hennebique'a 1 natychmiast sie przy-
jela nadzwyczajna wygoda jego techniki.

Bezpoérednio tez skrajna podatno$¢ zelazobetonu
zaczela kusi¢ architektéw. Kamien krepowal dotad
budowniczych (kopuly rzymskie, zapadajac sie,
mécily sie za zbytnia odwage). Cement, ktéry
mozna formowaé bez przeszkéd, kazal im narazie
bladzi¢ w rozbrajajacych fantazjach.

Strona ,,Zelazobetonu’’ jasno maluje zatarg miedzy
technika i estetyvka. Biuro inzyniera, tak mite od
roku 1900, odznaczajace si¢ szerokiemi oknami,
brakiem ornamentéw, przegréd — stwarzalo okrop-
noéci, gdy w swoim zawodzie staral si¢ on bawié
w artyste. Tama w Hyeres jest jedna z pierwszych
budowli, majacych wyglad prawdziwej architek-
tury technicznej z zelazobetonu: ze wzruszeniem
nalezy rozwaza¢ ten prototyp naszych doméw,
ukorniczony w r. 1908.

Architekei, jak Loos, zrozumieli po rozgardjaszu se-
cesji w r. 1goo, ze najelementarniejszy gust wymaga
wiecej skromno$ci. W pamietnych artykutach prze-
sadzit on role sztuki dekoracyjnej w architekturze.
Artykuly te ukazaly sie w ,,les Cahiers d’Aujourdhui”
(1913)iw ,,I'Esprit Nouveau” nr. 2 i nastepne (1920).

Bracia Perret tuz przed wojna propagowali analo-
giczne idee, i w niektérych swoich dzietach (garaz
przy ulicy Ponthieu, szkielet teatru des Champs-
Elysées, doki Casablanca) potrafili osiagnaé bardzo
zreczne, eleganckie i technicznie pomystowe zasto-
sowania cementu. Perret’owie s Inicjatorami, z ich
ducha poczela si¢ owa szkola architektoniczna,
ktéra rozwigzala pewne zadania ekonomji, o$wiet-
lenia, ogrzéwania; nalezy réwniez zaliczy¢ do pre-
kursoréw z tych réznych tytutéw:

Sauvage'a, Sarazin'a, Tony Garnier'a, Lloyd Wrighta,
Berlage’a, Van de Velde’a, Gropius'a, Mallet-Ste-
vens'a. Le Corbusier przy pomocy Jeanneret'a dat
wielka pelnie, wzietoé¢, czystosé temu kierunkowi.

1) Miedzy tym ustepem a poprzednim w dziele Ozrenfanta
znajduje si¢ rozdzial o architekiurze mieszkalnej, ktéry poda-
lismy w Nr. 1 ,,Arch. i Bud.",
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Z pomiedzy tych, kto ustyszal mniej lub wiece) -

wezwanie pionieréw, cytujemy: ;

Bourgeois, Bourow, Wesnin, Breuer, Joseph Frank, Fragner,
Fuchs, Dudok, Guevrekian, Gochar, Ginzburg, Oswald Haerte,
Korn, Krejear, André Lurgat, Lissitzky, Moreux, Mart Stam,
Mendelsohn, Hans Meyer, Marcadal, Moser, Molnar, Ernst May,
Norwerth, Obrtel, Oud, Rietveld, Ravensteyn, Mies van der
Rohe, Rava, Max Taut, Bruno Taut, Théo Van Doesburg,
Van Eesteren, Van Hardeveld Von der Muhl, Jan Wils, Wis-
ner, Zieliniski.

Nalezaloby zreszta wymienié¢ wielu innych, ktérych
niezliczone mndstwo nalezy do tej szkolysChwalmy
wszystkich, gdyz im zawdzieczamy przyjemne domy,
wiece] nawet niz przyjemne, wzruszajace poprostu
wysitkiem w kierunku jak najwiekszej wygody 1 ele-
gancji.

, L'Esprit Nouveau’ od siedmiu lat walczy o po-
trzebe racjonalizacji mieszkan, dazy do ich oczysz-
czenia. Brudy wystepuja z brzegdw: skoro wskaza-
liSmy $miesznoéé doméw, w ktérych wszystko jest
poéwiecone ornamentom Bég wie jakiego rodzaju
1 wystawiamy dom praktyczny, spdjrzmy, jak pod
pokrywka uzytecznoéci ofiarowuja nam czesto miesz-
kania, gdzie wygoda ustepuje pozorom wygody, co
w braku czego§ lepszego nazywaja nam Pieknem.
Wiekszoéé architektéw nowoczesnych przylacza sie

do pogladéw, wyrazanych w ,,'Esprit Nouveau'.
Maja chwalebne zamiary by¢ jedynie uzytecznymi,
neci ich jednak rewelacyjno$é, wielu z nich, i to
nieposlednich, wymyséla falszywe uzytecznoéci, roz-
wiazujac je jak najkonsekwentniej (za przyklad moga

. stuzy¢ te niezliczone kazalnice do poufnych kiétni

lub balkoniki fasadowe — dla méw publicznych).
Czyzby zapomnieli, ze wszystko, co nie jest orga-
niczne, jest tylko dekoracja? Zwlaszcza iz chlodna
afektacja jest falszywsza, niz szczera dekoracyjnoéé
1 ze czysto§¢ nie jest ogoloceniem.

Wielkie prace Ponts-et-Chaussées, budowle uzyt-
kowe, wywigraja silne wrazenie swym rytmem
technicznym. W ostatnich czasach hangary d’Orly
(Freyssinet), olbrzymie tamy w Panamie, tory auto-
dromu Montlhery sa arcydzielami tej miary sztuki
technicznej, ze w niczem nie ustepuja wielkim pra-
com rzymskim. 1 nie dopuszczaja moznosci stwo-
rzenia czego$ czystszego, wrazliwszego, _bardziej
intelektualnego, gdyz w dzielach tych czytamy
jasno zadowolenie praw ekonomyji, znajdujemy roz-
kosz uzgodnienia z naszemi nowemi potrzebami
intelektualnemi. Wspaniale Pont du Gard, Ko-
losseum 1 inne budowle uzytkowe starozytnosci
byly potezne, lecz brakowato im tej majestatycznej
elegancji. Mamy swoich Rzymian i swoich Mu-
rzynéw. Czekamy na naszych Grekéw.

Kompozycia fakturowa. (Z wyst,
w Koluszkach, Kierownik artystyczny: Wiladyslaw Strzeminski),
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1. Arch. Antoni Dygat Warszawa . Stacja nadawcza Polskiego Radja w Lazach Raszyn|.

BUDYNKI STACYJ NADAWCZYCH POLSKIEGO RADJA
W EAZACH (RASZYN) I WE LWOWIE

Rozwéj radja budzi do Zycia nowa galaz architek-
tury — stacje nadawcze radja. Ostatnio zostaly wznie-
sione bodaj pierwsze u nas dwa takie budynki
specjalne, ktére obecnie zamieszczamy.

Budynek Stacji Nadawczej Polskiego Radja w Lazach
(Raszyn) zaprojektowany zostal przez architekta
Antoniego Dygata w roku 1929 1 przez niego wznie-
sichy w roku 1930-tym. Budowe przeprowadzily dla
I cickiego Radja Polskie Zaklady Marconi lacznie
z cala instalacja elektryczno — radjowa 1 wiezami
200-0 metrowen.i, v vkonanemi przez firme H. Ce-
oielski.

Pod wzgledem czysto arclitektonicznym architekt
Dygat miat o tyle trudne zadanie ze byl ograni-
czony ustalona z géry hubatura budynkt na 3 650 m.,

w ktérej to kubaturze musial zmiescié

1) cze§¢ techniczna:

gléwna sale aparatowa . 150 m*
sale maszyn z przyleglo$ciami 230 m*
amplifikatornie, biuro, akumula-

tornie 1 t. d. . 50 m*
garaz . . . . . . . . . ... 18 m?

2) czed¢ mieszkalna:

mieszkanie inz. dyrektora

stagjit « « « w0« o w0 ipokyykuchn. © Az
mieszkanie dozorey . . 2 pok. kuchn. 1 laz
mieszkanie 2 inz. . . . 3 pok., kuchn. i laz.
mieszkanie 3 woznyvch i szoteréw
mieszkanie 1 techn. . .
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Arch. Antoni Dygat (Warszawal.

Przekréj 1 : 400.

Sytuacja,
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Budynek ‘stacji nadawczej Polskiego Radja w Lazach (Raszyn) pod Warszawa.

iy s (L

Jest rzecza zrozumiala, ze wobec takiej kubatury
1 takich potrzeb na cze$¢ reprezentacyjna, na we-
stibul i schody zostalo niezmiernie malo miejsca i ta
cze$¢ nie mogla byé potraktowana odpowiednio mo-
numentalnie.

Budynek posiada centralne ogrzewanie parowe, wo-
dociag z basenem na 2-iem pietrze, polaczony ze
studnia. W czeSci technicznej konstrukcja zelbe-
towa ramowa. Stupy zelbetowe sa rozdwojone 1 wy-
twarzaja kominy dla wentylacji, rur centralnego
ogrzewania 1 kanalizacji, Gléwna sala aparatéw
1 sala maszyn, klatka schodowa 1 westibul sa pokryte
zaprawa szlachetng stucpeint. W czeci technicznej
podlogi ksylolitowe, oprécz sali maszyn, ktéra wy-
lozona jest terrakota. Kran na 5000 kg. w sali
maszyn wykonata f-ma Cegielski,



Amplifikatornia.

Wyprawa wewngtrzna s&cian wykonana
wyprawg ,,Stucpeint’’ f.  Henryk Men-
delsohn‘* (Warszawa).

Rzut Il pigtra 1 : 400.

Rzut parteru 1 :400.

Rzut 1 pigtra 1 : 400

L

—_— T

5—8. Arch. Antoni Dygat (Warszawa). Budynek stacji nadawczej Polskiego Radja w Lazach (Raszyn).
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Widok od ul. Poninskiego.

Widok budynku od strony Targéw Wschodnich.

Elewacje 1 :400.

9—11. Arch. Antoni Dygat (Warszawa). Budynek stacji nadawczej Polskiego Radja we Lwowie.
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Widok budynku stacji od strony ul. Poninskiego.

Widok ogélny od ul. Poninskiegs.

12—13. Arch. Antoni Dygat (Warszawal. Stacja nadawcza”Polskiego Radja we Lwowie.

W czesci mieszkalne) stropy Kleina na belkach ze-
laznych. Elewacja budynku jest licowana cemen-
towka z fugami ciemnemi, cze$ci zelbetowe uwi-
docznione, zatarte cementem. Budynek jest kryty
dwukrotnie: klejona papa oo + jednokr. warstwa
papoliny. Na plycie zelbetowej 1 stropie Kleina
ostatnich kondygnacyj potozona jest podloga z desek
na wysokich legarach z izolacja torfem miedzy le-

garami. Budynek jest skanalizowany do dotu Cham-
beau, z ktérego jest odprowadzenie do ogélnego
drenazu.

Budynek Stacji Nadawczej Polskiego Radja we
Lwowie zaprojektowany zostal réwniez przez archi-
tekta Antoniego Dygata w roku 1929 1 przez niego
wzniesiony r. 1930 na terenach Targéw Wschod-
nich we Lwowie.
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Rzut pigtra.

Rzut parteru.

Przekréj a —b.

Przchroj o d

Elewacje.

14—19. Arch. Antoni Dygat (Warszawa). Budynek stacji nadawczej Polskiego Radja we Lwowie. Skala 1 :400.

Ze wzgledu na otoczenie i sytuacje swoja przy ul.
Poninskiego, bedaca ulica willowa, autor nadal bu-
dynkowi charakter posredni miedzy willa a budowla
techniczng a jednoczesnie ze wzgledu na sasiedztwo
Targéw Wschodnich, architektura Stacji ma réwniez
charakter wystawowy.

Budynek jest murowany z cegly, w czesci technicznej
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stropy zelbetowe, w cze$ci mieszkalnej drewniane.
Podlogi w czeéci technicznej ksylolitowe, w czeécl
mieszkalne] drewniane sosnowe, t. zw. angielskie.
Zewnetrzne tynki terrazytowe catkiem biale, fi-
larki miedzyokienne z cegly szarej.

Anteny 1 konstrukcje Zelazne wykonane przez firme

Cegielski.
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Widok = dachu skrzydla poprzecznego.

Fot. Photo-Plat.

1. Arch. Piotr Kwiek (Warszawa). Dom Spéldzielni Mieszkaniowej ..Nowe Domostwo" w Warszawie.

DOM SPOLDZIELNI MIESZKANIOWEJ URZEDNIKOW
BANKU POLSKIEGO ,NOWE DOMOSTWO”"

Pow. parceli 1800 m® Pow. zabudowana 1130 m®
t. J. 629%. Kubatura budynku 25 950 m® Mieszkan
czlonkowskich 42, oraz sala posiedzen Zarzadu
z szatma, umywalnia 1 W. C. (50,11 m?), sklep
z pomocniczemi pomieszczeniami (42,15 m?) 1 miesz-
kanie dozorcy 47,06 m®. Srednia powierzchnia miesz-
kan 5 pok.— 132,80 m* 4 pok.— 115,80 m%
3 pok. — 96,30 m?.

Na gmach spoldzielni ogloszony byl przed 2 laty
konkurs zamkniety. Wyszed! z niego zwyciesko
arch. Piotr Kwiek, ktéremu powierzono budowe.
W warunkach konkursu zostal zgéry narzucony
przez Zarzad Spoldzielni plan zabudowy placu
w ksztalcie U, patrzac od strony ulicy, z dwiema
bocznemi 1 jedna poprzeczna oficyna. Sposéb ten
nie byl dyktowany zadna rozsadna racja, zadna
mysla o zalozeniu urbanistycznem, ani wzgledami

estetycznemi lub troska o higjene, lecz jedynie
tem, ze 4o-tu czlonkéw Spoldzielni chcialo mied
koniecznie po mieszkaniu kazdy z oknami ,,od
frontu”. Obojetny byl im dostep storica do pokoi,
ciemne ubikacje dolnych kondygnacyj, niewentylo-
wane kuchnie, ktére, choéby najlepiej urzadzone
i najschludniej utrzymane, wydziela¢ beda charakte-
rystyczny dla wszystkich nieprzewietrzonych oficyn
kwasny zapach kapusty, — chodzilo wylacznie o
,,front.”

Wydzial Regulacji Magistratu plan taki zatwierdza,
narazajac przytem nie tylko ten dom, lecz 1 dwa
sasiednie, przylegajace zboku 1 ztylu (sasiad prawy
juz stoi), na absolutna niemozno$¢ dobrego zabu-
dowania. Powtarza sie tu ten sam btad, jaki robiono
w Warszawie przez wiele lat, zabudowujac cate §rod-
miescie (patrz art. prof. H. BernoulliegowNr. 4 A i B).
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Mieszkanie 4 pokojowe z d
w skrzydle bocznem.

Mieszkanie trzypokojowe z taragem
na najwyistem pietrze,

Sytuacja.

Polozenie architekta w podobnych razach jest nie-
zwykle trudne. Musi albo pracowaé wbrew swym
przekonaniom, albo zrzec sie roboty. Ma przytem
$wiadomos¢, ze jeéli sie zrzeknie, znajdzie sig napewno
kto§ taki, ktéry bez zadnych skrupuléw kazda ro-
bote w narzucony sobie sposéb wykona. Pozostaje
wiec walka o swoje zasady. W naszym wypadku
juz do konkursu architekt przedstawil warjant roz-
wiazania projektu jako ulicéwki, ale jako nie odpo-
wiadajacy warunkom zostaje on zdyskwalifikowany.
Po rozstrzygnieciu konkursu znéw stara sie wykazaé
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kanie 4 i 5 pokojowe w naroiniku frontowym.

2—-6. Arch. Piotr Kwiek (Warszawa). Dom Sp. Mieszk. ,,Nasze Domostwo’* w Warszawie.
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7. Arch. Piotr Kwiek (Warszawa . Dom
Spoldzielni Mieszkaniowej ,Nowe
Domostwo' w Warszawie.

Widok podwdrza od strony ulicy.

Budowe gmachu wykonalo calkowicie Biuro
Budowlane ,\W. Wojnarowski i B. Swiecki'
(W-wa).

4 diwigi clektryezne osobowe dostarczyla
f. wRoman Groniowski* Sp. Akc, Fabryka
Dziwigow , Flohr* (Warszawa).

Centralne ogrzewanie wykonala firma Szafra-

L

nek i Roszczyk Fabr. ogrz. centr. (Poznan). * j
Kanalizacj¢, wodociagi i gaz wykonala f. Biuro 2
Techn. ,Instalator” Edward Bober Milewski el
i S-ka (Warszawa). '.}
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Zarzadowi Spéldzielni cala niestusznoéé zalozenia.
Tymczasem Wydzial Regulacji, majacy moznosé
wypowiedzenia sie rozstrzygajaco, a uznajac catko-
wicie swé) blad, nie chce czy nie moze cofnaé juz
raz wydanej opinji.

Jako takiem wyjéciem z sytuacji dla skrzydel bocz-
nych staje sie zaprojektowanie dwéch niejednakowe;
szerokoéci podworek gospodarczych. Skrzydio tylne
zostaje najtypowsza glucha oficyna poprzeczna.
a dziedziniec studnia otwarta z jednego waskiego
boku, do ktérej spodu tylko z trudnoscia przez
pare godzin dziennie dochodzi stonce.

Oczywiécie, ze wobec takiego postawienia sprawy
wszelkie teoretyzowanie na temat racjonalnych miesz-
kan, wprowadzenia pelnego $wiatta do zycia co-
dziennego, idealnych rozwiazan planéw 1 wogéle

Fot. Photo-Plat.

wszystkiego, co stanowi istote, a nie tylko szate
zewnetrzna nowoczesnej architektury, — staje sie
mrzonka. Sami tez wciaz sie tudzimy, ze po swojej
stronie mamy juz wszystkie czynniki, zabierajace
glos oficjalnie 1 decydujace.

Przejdzmy jednak do zalet domu, ktére stawiaja go
w rzedzie jednego z najlepszych budynkéw tego
typu, ostatnio postawionych. Calo$¢ elewacji Spot-
dzielni ponosi oczywiscie konsekwencje bledu, jaki
popelniono w zalozeniu. Tworzy on nieuzasadniona
dziure wsréd zwartego lica ulicy, zwlaszcza, gdy
przyjmie si¢ zapelnienie wolnej dotychczas waskie)
parcell sasiedniej. Podwérze zewnetrzne, zalozone
symetrycznie, nie ma zadnego odpowiednika na-
przeciwko 1 razi przypadkowoscia nieszczera.

Z takiej sytuacji architekt wyciagnal jednak wszystko,
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Fot. Photo-Plat.

Mostek migdzy ulica a podwdrzem z zejéciem do sali zarzadu,

co bylo mozna. Wprowadzil szereg nowych i do-
datnich motywéw, a dzieki wykonaniu fasady w ter-
razycie nadal jej schludny i mily wyglad.

Raza tu troche dwie dobudéwki od ulicy, potrzebne
moze w planie, ale nie zlaczone zadnym elementem
ani poziomym, ani pionowym z reszta domu. Bal-
kony nad niemi sa stanowczo za wysoko umiesz-
czone. Okapy nad rolka rozbijaja plaszczyzne muru.
Tereny goérnych kondygnacyj, otrzymane przez
cofniecie konleczne najwyzszego pietra ze wzgledu
na szeroko$é ulicy, tworza dobre zakonczenie gérne
bryly domu, a brak gzymséw dodaje mu pewnej
lekkoéci. Dachy z miedziowane] blachy zakonczone
sa prostokatnemi rycinami, wykonanemi wyjatkowo
starannie i ,,pod sznur’’ (co jest, niestety, bardzo
rzadkie w Warszawie).

Dobrze, ze na dachy polozono tak znaczny nacisk,
gdyz sa one najbardzie] widocznym elementem ca-
lego budynku, patrzac z wiaduktu ks. Jozefa Po-
niatowskiego.

Z ulicy na podworze prowadzi lekki zelbetowy
mostek. Po bokach schodkami schodzi sie do lo-
kalu sklepowego z jednej 1 do sali Zarzadu Spét-
dzielni z drugiej strony. Jest to bardzo dowcipny
spos6b wykorzystania réznicy terenu, ktéra przed
budowa miedzy ulica a parcela wynosila 3 metry.
Oéwietlenie w tych pomieszczeniach jest wzglednie
dobre. Watpliwe tylko, czy zdola wyrosnaé¢ pod
mostem przewidziana trawka.

Elewacje wewnetrzne sa identycznie traktowane jak
zewnetrzna, t. zn. jako gladkie plaszczyzny, pokryte
terrazytem 1 przerwane dobremi w proporcjach
nieobramowanemi otworami okien z wlasciwie wy-
rysowana stolarka. Balkony, moze troche przy-
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Klatka schodowa podwirzowa w nocy.

Fot. Photo-Plat.

10—12. Arch. Piotr Kwiek (Warszawa). Dom
Spétdz. Mieszkaniowej ,,Nowe Domostwo*’
w Warszawie.



Szczegily klatek schodowych.

krotkie 1 przypominajace za bardzo zwykle nor-
malne, tworza jednak wszystkie razem dobry w
caloéci motyw.

Przyczyniaja sie do tego niewatpliwie starannie za-
projektowane balustrady z rur 1 paséw poziomych
1 niebieskie skrzynki do kwiatéw. Kwestji poziomych
balustrad, aczkolwiek powszechnie dzi§ stosowanych,
nie mozna uwaza¢ za rozwiazane. 52 one stanowczo
niebezpieczne dla dzieci, ktérym latwo sie jest
na nie wdrapa¢ 1 wylecie¢. We Francji, gdzie kult
dziecka jest specjalnie rozpowszechniany, stosowaé
ich w domach mieszkalnych nie wolno.

Srodkowa czeé¢, owa niefortunna nieprzewietrzana
oficyna poprzeczna, obnizona jest o pét pietra w sto-
sunku do bocznych. Zdotano to zrobi¢ dzigki obni-
zonemu w stosunku do ulicy poziomowi parcels,
otrzymujac dodatkowo kondygnacje gérna na pralnie.
Trudno$é¢ réznego poziomu otworéw rozwiazal
architekt doskonale przez silne piony okien klatek
schodowych, ktére neutralizuja te réznice zupelnie.
Klatki zostaly jednocze$nie dwustronnie wykorzy-
stane 1 posiadaja wejScia do mieszkan z podestu
1 z pelnego pietra. Jest to doskonalym dowodem,
ze architekt moze 1 powinien pozornie trudne do
rozwigzania komplikacje terenowe 1 sytuacyjne wy-
korzysta¢ 1 tworzy¢ z nich wlasny motyw kom-
pozycyjny.

Wejécia na klatki schodowe sa ladnie opracowane,
z daszkami, zaopatrzonemi w lampy i z metalowemi
ochraniaczami dla gliféw. Schody sa porzadne,
z przyciezkiemi balustradami z rur czarnych 1 niklo-
wanych. Kolorystycznie klatki wyszly doskonale
dzieki pomaranczowo 1 blekitnie pomalowanym

Klatka schodowa w skrzydle bocznem.

13—16. Arch. Piotr Kwiek (Warszawa). Dom Spéldz. Mieszkaniowej
. Nowe Domostwo'* w Warszawie,
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biazgi, ktére razem wziete tworza to, co nazywamy
wykonczeniem budynku. Pod tym wzgledem dom
Spoétdzielni jest pierwszorzedny.

Plany mieszkan powtarzaja sie symetrycznie po obu
stronach podworza. Oczywiscie, ze w opisanych na
wstepie narzuconych architektowi warunkach trudno
wymagaé, aby byly idealne. Warunki $wietlne,
wentylacyjne 1 widokowe pogorsza sie w nich
jeszcze znaczniej, kiedy zostana zabudowane sa-
siadujace place. W mieszkaniach wyrézniaja sie
starannie zaprojektowane kuchnie, zaopatrzone w
przemyslane i uzyteczne szafy, spizarki i wszelkie
instalacje.

Opis urzadzenia wnetrz mieszkan przechodzi nasze
kompetencje. Kazdy wiasciciel wymaga od archi-
tekta wykonania dla niego szeregu najrozmaitszych
przerébek i urzadzen wedlug wlasnych potrzeb, co
czesto moze wypaczy¢ jak najlepsze checi projekto-
dawcy. O umeblowaniu ich i1 pomalowaniu (sa
oczywiécie wyjatki), lepiej nie méwié, 'nie odbiegaja
w przewazne] czesci od najgorszych przykladéw
1 szablonéw — ale do prywatnych swych upodoban
klienci Spéidzielni architektowi wgladaé¢ nie po-
zwalaja.

5; . J\/j

Fot. Photo-Plat.

Widok od ulicy w nocy.

gladkim drzwiom 1 sa, mimo w rogach umieszczo-
nych okien, zupelnie jasne. Klatki w skrzydlach
bocznych moze troche sa rozrzutnie zaloZone,
maja balustrady pelne 1 sa dodatkowo oéwietlane
géra przez okienka, osadzone z czterech stron pod
samym sufitem — daje to efekt doskonaly i dotych-
czas niespotykany.

Komunikacje wewnetrzne w domu sa tatwe. Klatki
schodowe lacza sie dolem przez podwdrza gospo-
darcze, a goéra przez niskie strychy. W jednem
z podworz, znacznie obnizonem, mozna bylo z tat-
wosécia umiescié¢ jeszcze jedno mieszkanie zamiast
robi¢ blisko czterometrowej wysoko$ci piwnice, tracac
tym sposobem na uzytkowej kubaturze budynku.
Qkucia, stolarka, zelazne okna klatek schodowych,
lampy, numerki nad drzwiami, porecze, wnetrza
wind, krata od ulicy 1 wszelkie szczegély, nie wyla- Fot. Photo-Plat,
czajac starannie dobranych koloréw i tondw, sa do- Skoegel Araly wyeowsl

: ; ; 17—18. Arch: Piotr Kwiek (Warszawa). Dom Spéldz.
wodem, ile znaczy osobisty welad architekta w dro- _Nasze Domostwo''w Warszawie.
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KONKURS NA POMNIK

ZZJEDNOCZENIA ZIEM POLSKICH* W GDYNI

TRESC KONKURSU
(WYCIAG Z PROGRAMU I WARUNKOW KONKURSU)

W wykonaniu powziete] w dniu 1 lipca 1928 r. uchwaly Komitet
Budowy Pomnika ,,Zjednoczenia Ziem Polskich” w Gdyni oglasza konkurs
na projekt pomnika w porcie Gdynskim.

Pomnik ten, ktéry bedzie wzniesiony z dobrowolnych ofiar publicz-
nych, ma by¢ uczczeniem chwalebnej pamiatki dziesieciolecia odrodzenia
Pafstwa Polskiego i zjednoczenia ziem Jego i wdéd oraz znakiem tezyzny
i wietnodci Narodu Polskiego.

Nie ma by¢ on jednak ani symbolem chwaly z powodu odzyskania
dostepu do morza, ani dumnem stwierdzeniem faktu dotychczasowych po-
wodzen nasze] pracy 1 polityki morskiej. Nie ma to byé zatem po-
mnik przeszlosci, lecz pomnik przyszloSci.

Ma to by¢ symbol obowiazku naszego i pokolen nastcpnych
rozwijania twérczej pracy na polskiem wybrzezu— stwierdzenie, iz nie-
ma Zjednoczonej Polski bez wlasnego, nieskrepowanego dostgpu do Baltyku.

Jako czynnik, nadajacy Gdyni chatakter miasta i portu polskiego, po-
winien stanowi¢ charakterystyczny akcent w wygladzie portu.

Przytem nalezy si¢ liczy¢ z nastepujacemi wzgledami:

a) Przystai jachtowa jest miejscem oﬁqalnego ladowania dostoj-
nych goScl. W zwiazku z tem nalezy zwrdci¢ specjalna uwage na
opracowame 1) miejsca ladowania i nalezytego polaczenia go
z gérnym poziomem mola oraz 2) pomieszczenia recepcyjnego,
sktadajacego si¢ z sali okolo 100 m® odpowiednio wyposazonej
w ubikacje poboczne.

b) Pozadanem jest, aby pomnik stuzyl jednoczeénie jako latarnia

morska.

W tym wypadku nalezy przewidzie¢ wygodna komunikacje pio-
nowa dzwigiem lub diwigami z najwyzszym poziomem pomnika
i odpowiedniemi schodami z nizszym poziomem, jezeli taki be-
dzie przez autora zaprojektowany.

c) Pomnik powinien by¢ obliczony przedewszystkiem na wrazenie

od strony morza.

Program

Pomnik bedzie wzniesiony w porcie Gdyrskim na molo potudnio-
wem; plan sytuacyjny w skali 1:2500 wraz z planem orjentacyjnym
w skali 1:16000 zalgcza sie.

Orjentacyjny koszt budowy wynosi¢ bedzie okolo 1 miljona zi.
bez fundamentéw *)

WYNIK KONKURSU

Wyciag z protokétéw posiedzen Sadu Konkur-
séwego na projekt Pomnika ,,Zjednoczenia
Ziem Polskich* w Gdyni, odbytych w Warsza-
wie w dn. 5, 14 i 16 lutego 1931 r.
Sad konkursowy stanowili pp.:

Prof. Tadeusz Breyer.

Dyr. Bronistaw Gembarzewski.

Dyr. Feliks Hilchen.

Prof. Wojciech Jastrzebowski.
Inz. Eugenjusz Kwiatkowski.
Prof. Zdzistaw Maczenski.
Prof. Witold Minkiewicz.
Red. Czestaw Peche.

*) Po rozstrzygnieciu konkursu p. przewodniczacy Sadu
konkursowego oSwiadczy! mi, ze ,,okoto 1 miljona zb.* znaczy ,,do
dwéch  miljonéw',
programu (S.W.).

Przyklad jaskrawe] niejasnosci  warunkéw
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Prof. Czestaw Przybylski.
Prof. Ferdynand Ruszczyc.
Prof. Wiadystaw Skoczylas.
Prof. Adolf Szyszko-Bohusz.
Prof. Karol Tichy.

Protokét prowadzi p. Radca M. Jelicz z Minister-
stwa Przemystu i Handlu. Przewodniczy p. W.
Jastrzebowski.

Posiedzenie z dn. 5.11.

Stwierdzono, ze na konkurs nadestano 76 prac,
z ktérych to Nr. Nr. 3, 4, 5, 24, 35, 42, 64, 65, 70,
74, 75 1 76 jako nieodpowiadajace zasadniczym wa-
runkom konkursu rozpatrywane by¢é nie moga
(brak rysunkéw lub modeli, nieodpowiednia skala
i t. p.). Prace te jednoglo$nie wytaczono od udzialu
w konkursie. Przystapiono nastepnie do rozpatry-
wania pozostalych prac. Po dokladnem zapoznaniu
sie z rysunkami i modelami wylaczono prace, ktére
przy glosowaniu nie uzyskaly ani jednego glosu, lub
tez bronione byly tylko jednym glosem; ta droga
odpadly prace, opatrzone Nr. Nr. 6, 8, 12, 13, 17,
29, 36, 38, 41, 43, 46, 47, 49, 55, 50, 60, 67, 72 1 73.
Pozostale prace poddano powtérnemu rozpatry-
waniu, usuwajac te, ktére przy glosowaniu uzyski-
waly dwa lub trzy glosy; ta droga odpadly od dalszej
konkurencji prace, opatrzone Nr. Nr. 1, 2, 9, 16,
19, 25, 28, 30, 32, 33, 45, 57, 62, 63, 66, 68 1 71.
Pozostate prace rozpatrywano po raz trzeci, usuwajac
te, ktére przy glosowaniu nie otrzymaly wiekszosci
gloséw; ta droga odpadly od dalszej konkurencji
prace, opatrzone Nr. Nr. 18, 21, 22, 23, 26, 37,
39, 40, 44, 48, 51, 54, 56, 58 1 59.

Tym sposobem otrzymano grupe trzynastu prac
Nr. Nr.'%, 10, 11, 14 18, 20, 27, 3% 34 52 53
61 1 69, ktére uznano za wzglednie najlepsze.

W celu umozliwienia dalej idacego przestudjowania,
postanowiono projekty te zestawi¢ w oddzielna
grupe dla latwiejszego poréwnywania 1 0znaczono
terminy nastepnych posiedzedn na dni 14 lutego
godzina 17-a 1 16 lutego godzina 17-a, .

Do tego czasu czlonkowie Sadu maja zapoznac sie
jeszcze blizej z calym materjalem, odnoszacym sie
do tych projektéw.

Pozatem postanowiono wyniki dotychczasowego
glosowania co do projektéw wyeliminowanych pod-
da¢ na nastepnem posiedzeniu pod rozwage czlon-
kéw Sadu do ostatecznego zatwierdzenia lub tez
poczynienia przesuniec.

Na tem posiedzenie zamknieto.

Posiedzenie z dnia 14.11.

Odczytano 1 przyjeto protokét z poprzedniego po-
siedzenia. Odczytano list od p. Prof. Bartla z uspra-
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wiedliwieniem, ze z powodu nawalu pracy nie moze
bra¢ udzialu w posiedzeniach Sadu.

Odczytano pismo autora pracy Nr. 70 z wyjas-
nieniem, dlaczego nadestal model w skali 1:100;
wyjaénienie to nie wplynelo na zmiane decyzji po-
przedniego posiedzenia, na ktérem prace Nr. 70
usunieto od rozpatrywania ze wzgledéw formalnych.
Odczytano pismo z nadestanem objasnieniem do
projektu Nr. 34. Objaénienie dolaczono do projektu.
Przeprowadzono rewizje wynikéw selekcji pro-
jektéw na poprzedniem posiedzeniu.

Postanowiono 5-iu glosami przeciw 4-em przesunaé
projekt Nr. 37 do grupy trzynastu wyréznionych na
poprzedniem posiedzeniu. Przystapiono do roz-
patrywania grupy 14 projektéw i droga glosowania
wyeliminowano z niej projekty Nr. Nr. 7 i 69 jed-
nogloénie 1 Nr. 37 siedmioma glosami, przenoszac
je do kategorji projektéw, ktére nie uzyskaly wiek-
szoscl glosow.

Propozycja, azeby réwniez przenie$¢ do tej kate-
gorji prace Nr. 10, nie uzyskala wigkszoéci gloséw
(3 za—6 przeciw). Ta droga uzyskano 11 projektéw:
Nr. Nr. 10, 11, 14, 15, 20, 27, 31, 34, 52, 53 i 61,
ktére uznano za wzglednie najlepsze z nadestanych
prac.

Zostala przyjeta zasada, Ze dla uzyskania 3 nagréd
1 3 ewentualnych zakupéw nalezy wyeliminowaé
z te] grupy jeszcze 5 projektow.

Po dokladnem zaznajomieniu sie z projektami
1 dyskusji, odpadly z tej grupy na zasadzie glosowania
kartkami prace Nr. Nr. 10, 11, 27, 52 1 61.

Nad pozostalemi projektami Nr. Nr. 14, 15, 20,
31, 34 1 53 wywiazala sie dyskusja, z ktére] wyniklo,
ze pomimo ich wysokich zalet artystycznych,
zadna z nich w formie dotychczasowej nie moze
byé realizowana.

Dla uzyskania opinji, ktére z tych prac powinny
by¢ nagrodzone, a ktére zakupione, przystapiono
do glosowania kartkami.

Wynik glosowania:

Nr. 14 otrzymal 5 gloséw
" IS 1 9 1y
w20 " 3 glosy
P T ¢ i 5 gloséw
v 34 »w 2 glosy
n 53 » 3 glosy
T i 1 glos.

Glosowanie to uznano za prébne, pozostawiajac
ostateczna decyzje na nastepne posiedzenie,

Na tem posiedzenie zamknieto.

Posiedzenie z dn. 16.1L

Odczytano 1 przyjeto protokét z poprzedniego po-
siedzenia,



1. Arch. Jan Lukasik {Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 31
pomnika , Zjednoczenia Ziem Polskich'* w Gdyni. Nagroda [ a.



Po ponownem przejrzeniu wszystkich nadestanych
prac, zaakceptowano decyzje z poprzedniego po-
siedzenia, azeby do ostatecznej rozgrywki dopuscié
11 prac, a mianowicie: Nr. Nr. 10, 11, 14, 15, 20,
27, 3%: 34, 52, 53 iu6r.

Sad konkursowy po doktadnem rozpatrzeniu i prze-
dyskutowaniu wymienionych projektéw, stwierdza-
jac wysoki poziom artystyczny tych prac, nie widzi
mozliwo$ci, ze wzgledu na zmienione warunki te-
renowe, realizowania ktéregokolwiek z nich w obecnej
formie 1 bedzie dazyé do tego, azeby Komitet Bu-
dowy Pomnika oglosit jeszcze raz konkurs zamkniety
pomiedzy autorami prac nagrodzonych i wyrdz-
nionych.

Postanowiono droga glosowania wybraé¢ z wymie-
nionych 10 projektéw trzy wzglednie najlepsze
1 ustalono sposéb glosowania.

Sedziowie skladaja glosy swe na kartkach, wypisujac
trzy numery projektow, ktére powinny wyjéé do
nagrody, przyczem projekt, ktéry otrzyma ponad
6 gloséw, t, j. wigkszoé¢ (na dwunastu glosujacych),
tem samem przechodzi do kategorji nagrodzonych.
Wynik glosowania:

Nr. 14 otrzymal 3 glosy

T 4 10 glos6w
» 20 7 4 glosy
T , 12 gloséw
w34 T 4 glosy
w53 . 3 glosy.

Wokec tego prace Nr. 31 i Nr. 15 przeszly do ka-
tegorji nagrodzonych.
Zarzadzono powtérne glosowanie na jeden projekt
do nagrody z po$réd Nr. Nr. 14, 20, 34 1 53.
Wynik glosowania:

Nr. 14 otrzymal 1 glos

e 20 1 5 glosow
w34 si 1 glos
w53 5 5 gloséw .

Wobec tego glosowano po raz trzeci na jeden projekt
do nagrody z posréd Nr. Nr. 53 1 20.

Nr. 20 otrzymal 7 gloséw

w53 " 5
Ta droga otrzymano trzy projekty Nr. Nr. 15, 20
i 31, przeznaczone do nagrody.
Postanowiono przeprowadzié glosowanie z wyzna-
czeniem kolejnosci nagréd z poséréd projektow
Nr. Nr. 15, 20 1 31.

Glosowanie kartkami dalo nastepujace rezultaty:
Nr. 31 otrzymal 6 gloséw na I-a nagrode 1 6 glosow
na II-a nagrode;

Nr. 15 otrzymal 6 gloséw na I-a nagrode, 5 gloséw
na II-3 nagrode i 1 glos na III-3 nagrode;

Nr. 20 otrzymat 1 glos na II-3 nagrode i 11 gloséw
na III-a nagrode.

Poniewaz glosowanie dalo prawdziwy obraz opinji
wyrazone] w dyskusji, przeto, aby uznaé prace
Nr. 31 1 Nr. 15 jako réwnowarto$ciowe, postano-
wiono pierwszej nagrody nie udzielaé, natomiast
utworzy¢ dwie réwnorzedne nagrody po zl. 12 500
1 jedna trzecia nagrode zl. 7 500.

Zasade ta jednogloénie przyjeto.

Po otwarciu kopert okazalo sie, ze autorami prac
sa Pp.: pracy Nr. 15 — Inz. Arch. Stanistaw Ma-
rzynski, Warszawa, ul. Jakubowska 16, rzezby pro-
jektowal i wykonal art. rzezbiarz p. Piotr Milewski,
pracy Nr. 31 — Inz. Arch. Jan Lukasik, Warszawa,
ul. Sosnowa 1, pracy Nr. 20— Inz. Architekei:
Jan Klimaszewski, Tadeusz Rytarowski, Leon Marek
Suzin, Warszawa, ul. Korzeniowskiego 6.

Przedyskutowano sprawe zakupéw, przewidzianych
w warunkach konkursu po zl. 3 000 za projekt.
Postanowiono jednogloénie zakupi¢ 3 prace Nr. Nr.
14, 34 1 53. Po otwarciu kepert okazalo sie, ze
autorami prac sa Pp.: pracy Nr. 14 — artystka
rzezbiarka Zofja Trzcinska Kaminska 1 Inz. Arch.
Jan Zachwatowicz,

pracy Nr. 34 — Prof. Mieczystaw Kotarbinski i Inz.
Arch. Aleksander Kodelski,

pracy Nr. 53 —art. rzezbiarz Prof. Jan Szczep-
kowski i Arch. Prof. Karol Stryjenski.

Postanowiono zwrécié koszty wykonania modeli
autorom prac Nr. Nr. 10, 11, 27, 52 i 61. Postano-
wiono wystawi¢ na widok publiczny wszystkie na-
destane prace w sali rzezby.w Politechnice War-
szawskie] przez tydzien. :

Projekty nagrodzone 1 wyréznione wystawié w Insty-
tucie Propagandy Sztuki w kamienicy Baryczkow.
Postanowiono wystapi¢ z wnioskiem do Komitetu
Budowy Pomnika, azeby Komitet zaprosil autordw
prac nagrodzonych i wyréznionych do zamknietego
konkursu i ta droga uzyskal projekt definitywny.
Wysoki poziom tych prac daje gwarancje dobrego
rezultatu.

Na tem posiedzenie zamknieto.

Projekty z konkursu, zilustrowane dalej, zaopatrzone sa w wyjasnienia, dostarczone
przez autoréw, za wyjatkiem pracy Nr. 53, ktorej autorzy nie uwazali za stosowne
nadesla¢ opisu technicznego oraz pracy Nr. 61, ktdrej autor jest nam nieznany.
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Widok od strony morza, Widok od strony ladu.

Sytuacja.
1 : 2500,

2—4. Arch. Jan Lukasik (Warszawa). Projekt konkursowy Nr.31 pomnika ,,Zjednoczenia Ziem Polskich** w Gdyni. Nagroda L
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Przekréy, 1 : 500,

W mysi warunkdw programu pomnik stanie na przedluzenlu glownej a.rtem Gdyni.
Ze wrgledu na rozszerzajacy sig ku morzu zarys mola oraz jego znacznej dlugosci,
pomnik winien byé usytuowany osiowo. Dla podkreélenia monumentalnosei pomnika
oraz dla_spelnienia warunkéw programu, uwzgledniajacych zabudowanin przy
lamaczu fal, podstawa pomnika od strony lgdu wznosi sie tarasami do poziomu
45 mtr.

Azurowa balustrada z bronzu przy schodach i tarasie nie zaslania widoku na dolny
czesé pomnika.

Whysokodé pomnika 66 mtr, od poziomu morza réwna jest szerokoci mola w ramach
ryzalitéw od strony przystani jachtowej.

Whysunieta ku przodowi zasadnicza czes¢ bryly pomnika, tworzaca w planie figure,
zblizong do tréjkata obok waloréw monumentalnych oraz korzystnych warunkow
nadwietlenia ze wzgledu na strony 4wiata, daje charakterystyczng sylwete dla pola
widzenia o zasiggu 180", a wigc od portu w strong basenu Prezydenta, od zatoki
i od pelnego morza,

Czef¢ przednia pomnika, wysunieta zapraszajaco ku morzu, stanowiaca jakgdyby
dalszy cigg zagietego bloku w formie tréjkata, poprzedzona manumenlalnemn
schodami, faczacemi bryly pomnika nierozerwalnie z plaszczyzng wady, miedci
w sohie otwarty westibul, prowadzacy poprzez hall do sali reprezemammej. bowiem
pamnik oprécz abstrakcyjnego pojecia monumentu i jego przeznaczenia dziejowego
spelnia funkcje:

Sluzy wraz z sala, foyer, hallem, garderobami, westibulem i t. d. dla celéw repre-

zentacyjno-goscinnych; — dla celéw portu, jako sylweta, latarnia i t. p., wreszcie
dla turystow jako punkt obserwacyiny.
Materjaly :

Nu szkielecie zelbetowym szaro-zolty i szaro-czerwony tul malopolski; tarasy,
schody i t. p. z granitu wolyiskiego; wewngtrz sgrafitto | marmury krajowe..
Taras gorny i inne plaszczyzny poziome kryte olowiem.

Przez caly wysokosé Srodkowej czefci pomnika smuga swiatli za szklem kolorowem
laczy sie z umieszezona na wierzcholku pomnika latarniy; na krancach ryzalitow
mola — jupitery, ofwietlajuce pomnik w nocy.

Rzuty poziome, 1:500,

Przekrsj. 1:500.

——

Schemat proporcyj i stosunkdéw.

5—9. Arch. Jan Lukasik (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 31 pomnika , Zjednoczenia Ziem Polskich’* w Gdyni. Nagroda L.
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10. Arch. Stanistaw Marzynski
.Zjednoczenia Ziem Polskich w
Nagroda I

3
3
B
i
§
_"i
i

(Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 15 pomnika
Gdyni. Rzeiby wykonal art.-rzezb. Piotr Milewski.



Widok od strony morza.

11—12. Arch. Stanistaw Marzynski (Warszawa). Projekt konkursowy
Nr. 15 pomnika , Zjednoczenia Ziem Polskich** w Gdyni. Rzezby
wykonal art.—rzezb. Piotr Milewski. Nagroda I.
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Elewacja od strony morza. 1:500,

S B - o

e T N I TR e TN T

i‘." . 3

o

ol T o

Przekréj. 1: 500.

13 — 14. Arch. Stanistaw Marzydski (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 15 pomnika , Zjednoczenia Ziem Polskich

w Gdyni. Nagroda I.

Pomnik wykenany jest ze zbrojonego betonu o scianach grubosci od 75-ciu do 100
cm. zaleznie od poziomu. Powierzchnia zewngtrzna szczotkowana ze z\uru rowno-
ziarnistego,

Gorna osada pod latarnia oraz czeéci dolne oblicowane piaskowcem, w ktérym od
strony morza wykuto duge stojace postacie.

Reflektory morskie obrotowe w szklonej latarni ze stali. Bezpoérednio pod latar-
niy miesci sig sala przyrzadow i badar.

l‘ormeszczenl.a recepeyine znajduja sic na poziomie mola. Na pigtrze mieszkania
latarnika i dozorcy, posiadajace bezpoérednie polaczenie z zewagtrz i z klatka-
mi schodowemi.

202

Celem réwnowaznego wyzyskania obu pilonéw pamnika, schody dla zwiedzajycej
publicznoici umieszczono w lewym wraz z maly szybkobiezna winda stuzbows.
W prawym za$ pilonie—winde dla publicznosci i waskie schody zapasowe.
Publicznoéé zwiedzajaca, przez zamknigcie drzwi za przedsionkienm, nie ma dostgpu
do sal recepcyinych.

Wysokos¢ pomnika od poziomu morza do wierzchu latarni wynosi 85 metrow.
t. . panuje nad otaczajacemi na widnokregu wezgdrzami.

Objazd modliwy jest dzigki pochylej jezdni, rozszerzajacej sig w wolny plac przed
pomnikiem, ktdry lezy na poziomie pofrednim migdzy zerem morza a molem.



Rzuty parteru, pietra i latarni.
1.500,

15— 16. Arch. Stanistaw Ma-
rzynski (Warszawal. Projekt
konkursowy Nr. 15 pomnika
,.Zjednoczenia Ziem Polskich*
w Gdyni. Nagroda I

Sytuacja. 1 :2500
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Widok z Iotu ptaka.

a|

Rzut [ pigtra. 1 :500,

=

Przekroj placu. 1 :500.

17—19. Arch.: Jan Klimaszewski, Tadeusz Rytarowski i Leon Marek Suzin | Warszawal. Projekt konkursowy
Nr. 20 pomnika .,Zjednoczenia Ziem Polskich’* w Gdyni. Nagroda III.
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20. Arch.: Jan Klimaszewski. Tadeusz Rytarowski i Leon Marek Suzin (Warszawa'. Projekt konkursowy Nr. 20 pomnika
..Zjednoczenia Ziem Polskich'® w Gdyni. Nagroda III.
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Widok od strony morza.

Idee pomnik awia wysmukla, .1|'Lh1ldn|u|m znie uksztaltowana wieza, zakon-
czona lata 1] UMIESECEONg ponad niy m‘::u'm dwiet Panny
Opiekunki Rzeczypospolitej Polskiej. W dolnej cz solona z kompo:
zycja rzezbiars jaca dazenia Polski do morzs ‘Rspux);rm bryla na
prostym, gladkim cokole.
Komunikacja na molo pomyélana jest w ten sposob, Ze pojazdy, nie kolidujac ze
soba w ruchu, mogy objei dia¢ pomnik od strony frontowej—od morza. Ten w; 4,]4;]
Lomur'th_.'Jn‘, wiywolal oddzielenie sali reprezenta \]I'l[‘] od glowne) bry
sty maja na celu z jednej strony dac aunmuu.\ architektor
:amuk]ti wie: z drugiej zwickszyé powierzchnig dla umieszezenia |\ubi|ur\u¢‘u
obserwujace] uroczyste przvbycia lub odjazdy dostojnikéw.
Wieza, wykonana jako konstrukcja slupowa-zelbetowa, DOHi:I(,ZH: ma L\Ol“\.llliLdLj\
plonowa dnmh rodzai: a) schedy 1 diwig mniejszy dla obs
dla publicznosci em schody obsluguja ﬂalmc wi
ig, wznoszacy si¢ czefciowo w szachcle otwartym —-—ga!ulc pml
cie do wiezy dla publicznosci umieszczone zostalo w poziomie
vm (poziom mostu), sluzbowe w poziomie molo (pod mostem).
Rzeiba ma byé wykonana z blokéw kamiennveh, czem uwarunkowany jest jej
zwarty ksztalt, Postaé czolowa ma symbelizowaé ducha postepu, pod kitdrego
skrzvdlami skomponowane zostaly postaci, reprezentuggce ziemie polskie 1 galg-
e pracy.
Materjal rzezby — dolomit. Cokdl pomyélany jako konstrukcja zelbetowa, ablico-
wana plytami prlhrr::\t.incgn granitu.
Platforma przy pomniku ma byé miejscem reprezentacyjnem (powitania, skladania
wiericow i t. p.) oraz migjscem podzialu ruchu publicznosci na galerjach i w tym
celu zwigzana jest z niemi mostami ponad jezdniami, t. j. ponad ruchem pojazdow.
Sala reprezentacyjna umieszczona zostala w oddzi |n\m pawilonie — palacyku,
usytuowanym por |*(l7\, d\\u‘m'i drogami komunikacyinemi: wodna (pray
w ten sposdb palacyk z sala pozwala na przyjecie
ie niepogody na defilowanie przez dlugie otwarte

1 diwig wig

Sytuacja, 1 :2500.

Paziom prz

i z poziomem molo pol
palacyku w hallu pr

4 dwno schodami wewnatrz
li reprezentacyinei, j:

zerokiemi schodami na osi pomnika.

21—22. Art-rzeib. Zofja Trzcinska-Kamisska i arch. Jan Zachwatowicz (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 14 pomnika
,.Zjednoczenia Ziem Polskich’ w.Gdyni. Zakup 3000 zi.
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Widok od strony ladu,
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Widok od strony morza.

23—24, Art.-rzezb. Zofja Trzcinska-Kaminska i arch.
Jan Zachwatowicz |(Warszawa'. Projekt konk. Nr. 14
pomnika ., Zjednoczenia Ziem Polskich'* w Gdyni. Zakup.
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Rzut sytuacii 1: 500,

T

T :
‘ (LR 5a) v

Rzut budynku recepcyinego 1 :500.

25—26. Art.-rzeib. Zofja Trzcinska-Kaminska i arch. Jan Zachwatowicz (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 14
,,Zjednoczenia Ziem Polskich® w Gdyni. Zakup.
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Widok od strony ladu,

Widok od strony maorza

27 —28. Arch. Jerzy Woyzbun Warszawa . Projekt konkursowy pomnika , Zjednoczenia Ziem Polskich,, w Gdyni.
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)Omnim‘l Zjednoczenia
e ma to hyt, pommk pr:}"i..lo
pﬂ'u Ion n,ht._pn\Lh m/wu,mm [\k(\r._h.l pracy na 'p|||~ iem

miec \.\ ]'\ILT\\ SEYTY

ll"t”'ﬂr’Lq br.lm\ luL\ ok

2\1._Im;| b\ lo to wyraz
i atki dziennikarskiej (War
lecyzja Komitetu budowy pomnik ten ma by¢ dzielem praw-
ie m(mumuu |Jnun zblizonem w ._h.:nl\u_uL swoim do posagu wolnoéci, sto-
Notatki moze nie obowigzujace],

zawa, 2z dnia r' ».n_:pml

29 — 30. Wlodzimierz Poray-Gruszczynski
(Krakéw). Projekt konkursowy Nr. 23 po-
munika ,.Zjednoczenia Ziem Polskich w Gdyni.

Widok od strony morza.

bedace] poza oficjalnie w vdrukowanym programem, ale
przeciez  ilustrujgce) nast e WY pomniks
jaki najchetniej bylby i\ulnll et budowy.
trzy punkty musialy wywrzed kilka z
projektowaniu pomnika.
Zaprojektowane rzetby zostaly umieszezone na  wysokoéei
iu metraw, aby uniknaé sukcesyw nego ogladania pomnika
frz..zhx\ jak to ma miejsce przy pomniku w Nowym Yorku,
n, ateby ze szlaku mie pdowego dla okretow,
zajacych do Gdvni lub do Gdanska, dla okretdw, wyl:
niajacych sig z za Helu, byvla juz widoczna (przez .:drsu
wiednie szkla) podstawa umieszezonveh figur, §iRzeiby

<]

Przekroj. 1 : 500,

—
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ie pnn\mL z l1|1L_\ 'l"“_L,IJ |.‘J|u_,ﬂ Jc
ego punktu lewego kraweznik

;LMuu.um;,; na tytul pomnika-
jak ut\\nr:uni:: wsporni

CERO L!)‘;‘ rdwnoczeinie 1 wspo
'S mldm\ .l]| m,ur

jedna zespolona calo:

umieicic, dh\' a L!'uh]»lum pracowals
bylvby stopami, odpierajacemi cidnienie IL‘.uL'L ROLY, lz.‘:‘.IL\.l.\./ILJ u-,pr.:.hed]mn e,
vwi pominika z nim jako z calodcia -\Jn
mola. Takie rozwigzanie dawalo dla morza cz¢$¢ decydujacy, t

e wiopione w talerz pod

1 dla basenu Prezvdenta front wy pomnika, zwrocony nt miejsce, gdwie
}Mf’ e si¢ odbywal wlatciwy migd dowy ruch pasaferski, Poludniowa strona
2 mogla byé 1\1;[:.1.-\1‘4-* Al 0y ubuh‘ y 'mm_m 0 ¢o prosila sama sy-
nie dajaca z tej strony nalezyte] perspek vrioby sie powanie
pomn anLn.lA si¢ beton Lu!ur‘. naturalnego
Mozliwe proste zestawienie
tegoz samego materjalu — rz
stawieniem tego przecinajac y dlugosd wieza szklana na wysoke
metrow. Wysokos¢ ta, nierdwna riesiatkach metrdw, zostaly pods
stosunkiem t. zw ;Lm_x,u trojkata do podstawy o Jdlugosci 126 r
figur przewidziane jest ofwietlenie reflektorami, ktére noca daw loby zludzenie
[ZeCZV, zawie ﬁ?um; W pOwietrzu, 'Illn‘\l\{\\" sama s technika rozwinzania o czaswe,
w ktdrym zostalo zbudowane.

r.m. szklo nieprz
materjaldw; bc.un iws

31—32. Arch. Wlodzimierz Poray-Gruszcz
Nr. 23 pomnika ., Zjednoczenia Ziem Polskich'

Sytuacja. 1 : 2500.
nski przy wspolpracy arch. Tadeusza Terleckiego (Krakdw . Projekt konkursowy

Gdyni. Zwrot kosztéw projektu.
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Przekrdj. 1:500.

33 — 35. Arch. Jan Golirski (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 27 pomnika ,.Zjednoczenia Ziem Polskich” w Gdyni.
Zwrot kosztéw modelu. ‘
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37. Arch. Jan Golinski |(Warszawa .
Projekt konkursowy Nr. 27 pomnika
..Zjednoczenia Ziem Polskich'* w Gdyni.
Zwrot kosztéw projektu.
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Widok od strony morza.

Rzut. 1 : 500.

37—40. Wiodzimierz Eacki, art.-mal. Mieczystaw Schulz i inz.
Ziem Polskich'® w Gdyni. Zwrot kosztéw projektu,

214

Sytuacia. 1 : 2500

Przekraj. 1 : 500.

Wieia pomyélana z betonu o starannie wykoiiczongj powierzchni. Dolne bloki
czefciowo w terrazycie, czefciowo wykladane kamieniem (cokoly, obramienia
drzwi, slupy) wszystkie tarasy i schody musza byé réwniei wylodone kamieniem.
Ruch publicznodci odbywa sie przez zewnetrzne tarasy nad mieszkaniami, Pu-
bliczriod¢ ma dostep do tarasu kolo latarni. Dwie windy w przedniej czedci wiezy
stuia tylko dla godei oficjalnych i lacza poziom westibulu z poziomem wsiadania
do windy ogélnej,

Henryk Wasowicz (Warszawa). Projekt pomnika ,,Zjednoczenia



PLir iy

siMmrLivy

Sytuacja. 1 : 25000

pomnika sk w: wiedy, =ali
Inego o rontowego — figury alegorycznei,

v elementy 1¢ razem, sa komponowans w st0-
unku do skor oku bocznegoz morza. Postad Jana

jest zenia narodu polskiego do morza
alosc wy a z normal

WO kamien

41—45. Arch. Stefan_Sienickiiart.—rzeih‘ Wiadystaw Zurakowski (Warszawa).
Projekt konkursowy Nr. 10 pomnika ,.Zjednoczenia Ziem Polskich”® w Gdyni.
Zwrot kosztéw projektu.

1:500.
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Sytuacja. 1 :2500.

Widok od strony morza.

46 — 47. Arch. Aleksander Kodelski i art—mal. Mieczystaw Kotarbisiski
(Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 34 pomnika ,.Zjednoczenia Ziem
Polskich** w Gdyni. Zakup 3000 zi.
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Przekroje. 1: 500,

Rozwigzanie sytuacji mola oz przeznaczenie pomieszczen uwidocznione jest
na planach. Miejsce lgdowania dostojnych goéci moze byé oddzielone bramka
i laficuchem od pozostalej czpéci przystani jachtowej.

Bryla pomnika w przyziemiu mieéci sale, apartamenty, garderoby oraz po-
mieszczenia dla obslugi. Dostep na niisézy poziom zapomoch schodéw od strony
miasta. Dwie windy i schody ljcza pionowo pozostale poziomy, uprzystgpniajac
zyczacym obejrzenie portu z lotu ptaka, z dowolnej wysokodci; pozatem u-
mieszczono jeszcze schody stuzbowe, ljczace 11 poziom z przyziemiem, a nawet
z podziemiem, w ktérem mozna umieicié urzadzenia instalbcyine | ogrzewanie,
adyby w tem zaszla potrzeba. Na ostatnim poziomie w kadtubie  budujgcego
sic okretu" § enic instalacy latarni morskie) i lotnicze;.
Szkielet trzonu pomnika iest to wieloprzestowa ramownica, czyli zespél slupéw
i rygh ze sztyvwnemi wezlami. Filary narozne przechodza pionowo od napwy?-
szego poziomu do fundamentow, a laczace ich ryele z koncami, wystajacen
w charaklerze wspornikéw, déwigajun a sobie materjal scian, izolujgey od zmian
temperatury, (jezeli w tem zajdzic potrzeba) a gléwnie od wphwow atmosfe-
rveznych.

jektowane  jest

Pod pierwszym od dolu ryglem mieéci si¢ poszerzenie sali. Trzy pionowe wngki,
sluzgce jako reflektory do naswietlania i odbicia $wiatla od strony miasta pod-
czas uroczystych iluminacyj, oparte s4 na wepomnianych wystajacych kodcach
poziomych rygh ramownicy; podobne efekty fwietlne dadza otwory okienne od
strony morza.

48 —49. Arch. Aleksander Kodelski i art.—mal. Mieczyslaw
.,Zjednoczenia Ziem Polskich® w Gdyni. Zakup 3000 zi.

Statycznoéd pomnika w kierunku osi podiuzne; moa, ze wrgi,du na snaczne
wymiary podstawy, jest wyraina, natomiast w kierunku poprrecznim posiada
pomnik przyporg w postaci znowuz ramy wieloprzesiowe], ktorej poziome ryple
sa sztywnie polyczone z nglami trzonu pomnika; jest to jeden z rajprostszych
schematéw wicloprzeslowe) ramy. Slupy tej ramy przechodza pionowo w Scian-
kach otaczajgcych W. C. w  pomieszczeniu ,apertamentu’’, i zakotwione sa
w fundamentach. Materjalem konstrukcyinym tej ramownicy jest stal, mate-
rialem, 1zolujgcym od wphwow atmosferycznych — plyty ze stopu szkla, w ze-
stawieniv phyt zatrzymujgeych  Swiatlo, odbijajaeveh, zalamujacyeh 1 przezro-
czystych, Uszczelnienie plyt olowiem. Dalej posuniciem zyczeniem byloby va-
stosowanie nierdzewiejacej stali produkeji kmjowej, wowczas ten metal znalazlby
rowniei zastosowanie jako powloka do szkieletu | bulujacego sic okretu'.
Ramownica poprzeczna (oznaczona na planach jaho ,,nimb") bedzie preeciw-
dziataé wraz z zespolem ramowym trzonu pomnika boczmemu parciu wiatru.
Czolowe parae wiatru na ,,nimb'*  zostanie przeniesione przez rygle poziome
ramy na szkielet trzonu, ktdry w tym kierunku posiada duza statycznodé, gdvz
stosunek podstawy (w przekroju podluznym) do wysokosci nie Hdosiega jedne)
czwartej, preytem goma czgsd , nimba', wykonana z materjalu, pracujacego na
rozcigganie (stal), bylaby konstruowana jako pionowa konsola, usernvwniona we
wszystkich wezlach polaczen rygli ze stupami.

Kotarbinski |(Warszawa!. Projekt konkursowy Nr. 34 pomnika
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Przekrdj podluzny 1 : 500.

50—51. Arch. Karol Stryjenski i art.-rzeZb. Jan Szczepkowski (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 53 pomnika

czenia Ziem Polskich’® w Gdyni. Zakup 3000 zl.

218

Widok od strony ladu.

»Ziedno—



Widok od strony morza

Widok od strony morza. p——
1 :500.

2 = 5t Sytuacia, 1 : 2500,

52—54. Arch. Karol Stryjedski i art.—rzeib. Jan Szczepkowski (Warszawa). Projekt konkursowy Nr. 53 pomnika ,.Zjedno-
czenia Ziem Polskich® w Gdyni. Zakup 3000 zi.
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Widok od strony morza.

Przekroj. 1 :500.

Plan sytuacyinv. 132500,

b q S e AP
B T e

" Nr. 55—57. Projekt konkursowy Nr. 61 pomnika ,.Zjednoczenia Ziem
Polskich** w Gdyni. Zwrot kosztow projektu.
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I. Arch. Otto Kohz. Atelier dla filmu diwickowero w Neubabelsberg pod Berlinem.

TADEUSZ FILIPOWICZ

ARCHITEKTURA FILMOWA

Przemysl filmowy, jeden z naymledszych, bo liczacy
zaledwie okolo 33 lat istnienia, wysunal si¢ w ostat-
nich latach na miejsce czolowe w wytwdrczosei
przemyslowe] panstw zachodniej Europy 1 Stanéw
Zjednoczonych A. P.

Rozporzadzajac olbrzymiemi kapitalami 1 zatrud-
niajac setki tysiecy pracownikow, zaprzagh do pracy
artystow w zakresie tak szerokim, jak dotad tego
zaden inny przemysl dokonaé¢ nie byl w stanie.
Bezmata wszystkie muzy wprzegla do swego ryd-
wanu ta najmlodsza 1 najbardzie] zachlanna z muz:
literature 1 malarstwo, rzezbe 1 architekture, taniec
i muzyke — wszystkie pozyskala dla swego celu.
Ogolociwszy je z nieistotnych akcesorjow, ktore zu-
zytkowala do wlasnego rozwoju, zmusila je niejako
do powrotu do form pierwotnych 1 do stuzenia
swym celom wilasciwym.

Znalezienie swej drogi rozwojowej nastapilo w nie-
docenianej przez wielu sztuce filmowej stosunkowo
niedawno; w zaraniu swego istnienia blakala sie,
oszolomiona nowos$cia 1 wlasnym sukcesem na ma-
nowcach naiwnych na$ladownictw teatru, postu-
gujac sie jego akcesorjami 1 teatralnemi $rodkami
wypowiadania sie.

Bylo to w roku 1896, kiedy firma ,,Bioscop” w Lon-
dynie zbudowala swoje historyczne atelier do zdjec
na dachu jednego z domdw; slonce bylo woéwczas
jedynem zrodlem oéwietlenia, wiec dla wyzyskania
go urzadzono pierwsza w $wiecie ,,scene rotacyjna’’.
W miare ruchu slorica obracata sie réwniez 1 scena,
na ktérej ustawiano naiwne dekoracje teatralne, przy
budowie ktorych tapicer, jezeli wogdle go wowcezas
angazowano, byl tym | architektem’ sceny filmowe;.
Dopiero z chwila powstania pierwszych hal do zdje¢,
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2. Wytwornia First National w Hollywood (Kalifornja). Poszczegdlne hale ateliers oszklone.

budowanych na wzér ateliers fotograficznych (ate-
lier Gaumonta i B-ci Pathé w Paryzu) wchodzi na
widownie architekt budowniczy — projektodawca
warsztatéw —- a pozniej fabrvk filmowych.

Z braku miejsca, ogranicze sie¢ tu do pobieznego
tylko opisu éwczesnych wytwérni filmowych. Jak
wiadomo, zasadnicza czeScia kazdej tego rodzaju
wytworni jest hala do zdjed (studjo, atelier de prise
de vues, Aufnahmehalle), obok niej grupuja sie za-
budowania pomocnicze: sklady dekoracy) 1 rekwi-
zytow, garderoby artystow, warsztaty 1 pracownie,
parki odwietleniowe, wreszcie terenv do zdje¢ na
wolnem powietrzu.

Jak wspomnialem, hale do zdje¢ byly pierwotnie
catkowicie zaszklone; przy zdjeciach postugiwano
sie naturalnem $wiatlem slonecznem, modulowanem
odpowiedniemi przeslonami; same zdjecia uzalez-
nione byly calkowicie od pogody. Wymiar hali
o planie prostokatnym wahat sie od 300 do 1000 m*
przy wysoko$ci uzytkowe]’) pomieszczenia od 7
do 9 mtr.

Poniewaz ograniczona warunkami atmosferycznemi
eksploatacja tych hal nie mogla byé¢ dostatecznie
wyzyskana, zaczeto sie postugiwaé réwnorzednie
ze S$wiatlem slonecznem oéwietleniem sztucznem.
Szklane $ciany atelier pokryto geéciej zastonami,
zainstalowano setki lamp 1 jupiteréw — i w tych
warunkach nakrecano przez dlugi czas zaréwno
w Europie jak i Ameryce. Lata wojny europejskiej
przerzucily rozwd) przemyslu filmowego z zaabsor-
bowane] wojna Europy na druga pétkule; poczatkowo

“y L, Hauter practicable’ — wysokosé do pierwsze] palerii robovzel. Wisokodd

wlhidciwi atelier byla, naturalnie, o wiele wyisza.
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powstaja wytwornie w New-Yorku, potem prze-
nosza sie do slonecznej Kalifornji w okolice Los
Angelos. Hollywood, do niedawna $wiatowe cen-
trum przemystu filmowego, zajmujacego w Stanach
3 miejsce w szeregu gléwnych przemystéw i za-

trudniajacego przeszlo 30 0oo ludzi dziennie, liczy

dwadziescia kilka réznych wytwérni. Hale sa nizsze
niz w Europie, praca odbywa si¢ prawie wylacznie
przy sztucznem o$wietleniu (stonce dla ,,plenerow™),
przyczem zautomatyzowanie tej pracy 1 szablon,
obok niewyzyskania zasady normalizacji przy bu-
dowie dekoracji, dalej samowystarczalno$¢ poszcze-
golnych przedsiebiorstw'*) — oto cechy charakte-
rystyczne wytwérni  kalifornijskich.  Architektura
zewnetrzna tych wytwérni —- typowo amerykanska
— styl ,,patacowy’” (Warner Bros) lub , kolonjalno —
dworkowy'" (New Charles Ray)— zupelnie nie wy-
razajacy charakteru fabrycznego wytworni. Nato-
miast pomocnicze urzadzenia techniczne stoja na
bardzo wysokim poziomie.

Z wytwérni europejskich, podobnie urzadzonych,
wymieni¢ nalezy zaklady w Ioinville le Pont i Bel-
ville pod Paryzem, Vita i Sascha w Austrji, Emelka,
Tempelhof 1 Neubabelsberg w Niemczech.

Z chwila wynalezienia filmu dzwiekowego sytu-
acja zmienia si¢ zasadniczo.

Przestrzen atelier kurczy sie, znikaja szklane dachy
i okna, park elektrotechniczny rozrasta sie w szyb-
kiem tempie, kwestje akustyki i wentylacji staja sie
aktualne.

**) W Niemezech zardwno ateliers jak  czydar dekoracyj i kostjumy bywaia
wynajmowane poszezegolnym przedsigbiorstwom  filmowym.



Widok z lotu ptaka.
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3-6. Arch. Otto Kohz. Atelier dla filmu diwickowego w Neubabelsberg pod Berlinem.
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Zdjecia Ufy.

Maszynownia wentylacyina syst. ., Carierre’, umieszezona pod podworkiem
wewnglrznem.

Jedna z najnowszych wytworni dla filmu dzwie-
kowego jest zbudowane w r. 1929 przez arch. Otto
Kohz'a w rekordowym zreszta czasie 4'%5 miesiecy
atelier dla filmu dzwiekowego w Neubabelsberg pod
Berlinem — tem ciekawsze, ze zbudowane specjalnie
dla tego celu, w odréznieniu od innych, przera-
bianych z dawnych ateliers dla filmu niemego.
Zbudowane na planie krétkobocznego krzyza, miesci
w sobie 4 hale do zdje¢ o pow. 432 i 6oo mtr.”,
z dowcipnie urzadzonemi pomostami ruchomemi dla
zawieszania lamp, 54 garderoby dla artystéw 1 po-
mieszczenia pomocnicze dla produkceji filmu dZwie-
kowego. (Plan, przekroje, widoki oraz pobiezny opis
reprodukowane byvly w swoim czasie w Nr. 3 z mar-
ca 1930 czasopisma ,Wasmuths Monatshefte").
Reszta niezbednych pomieszczen pomocniczych po-
zostala w dawnych zabudowaniach z ,,epoki” filmu
niemego. Stare hale ,,nieme’’, m. inn. olbrzymia
hale z roku 1926 w/g. proj. arch. Fritza Stahl Uracha,
przerobiono zapomoca odpowiednich przepierzen
i 1zolacji, dostosowujac je do wymagan technicznych
filmu dzwiekowego.

Gléwnem zadaniem architekta, obok koniecznoéci
celowego zaprojektowania fatwo dostepnych z hali
garderéb 1 pomieszezen dla aparatur dzwigkowych,
byla kwestja mozliwie idealnego odseparowania hal
od dzwigkéw postronnych (Schallsicherheit), oraz,
wobec braku wszelkich otworéw okiennych, kwestja
skuteczne] wentylacji. Pierwszy warunek osiagnigto
zapomoca izolacji $§cian od strony wewnetrzne)
korkiem i cellolithem, oraz pozawieszaniem wnetrza
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7-9. Arch. Otto Kohz. Atelier dla filmu dzwickowego
w Neubabelsberg pod Berlinem.

Jedna ze 4cian bali do =zdjgé. Na zdjeciu widoczne drzwi wejéciowe,
nad niemi wciag kanalu wentylacyinego oraz okienko kabiny przyslu-
chowej. Zawieszone kotary sluia do regulowania akustyki hali.



plachtami, thumiacemi echo, drugi zapomoca dowcip-
nie pomyslanego systemu kanaléw wentylacyjnych
podpodiogowych 1 nadstropowych oraz urzadzenia
tloczacego powietrze syst. ,Carierre”, umieszczo-
nego w suterenie pod podioga podwérka wewnetrz-
nego. Garderoby artystéw, dostepne z 5-cio metro-
we] szeroko$ci korytarzy roboczych, umieszczono
wzdluz diuzszych bokéw ateliers, pomieszczenia po-
mocnicze, jak kabiny przystuchowe, biura, ciemnie
i pomieszczenia dla aparatury dzwiekowej, zgrupo-
wano wokolo podwodrka wewnetrznego.

Na przesuwalnych w kierunku podiuznym hali po-
mostach stropowych, ruchomych i umieszczonych
na wysokosci okolo 10 mtr. od poziomu podlogi,
zawieszone sa platformy ofwietleniowe; wiszace
boczne chodniki robocze stuza do ustawiania jupi-
teréw 1 lamp pomocniczych.

Podloga z impregnowanych klepek sosnowych

na legarkach, umozliwiajaca przybijanie do nigj
dekoracji oraz latwe usuwanie gruzu 1 ziemi, po-
trzebnych niekiedy do zdje¢ — bywa co pewien
czas zmieniana i zastgpowana nowa.
Najistotniejsza czescia atelier dzwiekowego jest t, zw.
kabina przystuchowa' (Abhérraum), zaopatrzona
w szybe z widokiem na atelier, w ktére] t. zw.
,mixer”, $ledzac przez okno akcje, rozgrywajaca sie
w hali, reguluje zapomoca odpowiednich przy-
rzadéw sile 1 natezenie glosu, dochodzacego don
droga elektromechaniczna, t. . w tym stanie, w jakim
my go styszymy w czasie seansu filmowego w kinie,
W chwili obecnej stala ta kabina rzadko bywa uzy-
wana; zastepuje ja malych rozmiaréw kabinka ru-
choma, zmontowana na woézku, ktéra, wedrujac po
calej hali, ulatwia mixerowi &ledzenie rozgrywajacej
si¢ akcji. Z kabiny przystuchowej dzwiek przechodzi
do aparatéw reprodukeyjnych (Tonfilmkamera), ktére
zarysowuja go zapomoca komérki fotoelektrycznej
na tasmie filmowej. Odpowiednie motory. synchro-
nizacyjne, wlaczone do kamery fotograficznej, rucho-
mego mikrofonu 1 aparatu reprodukcyjnego, zapew-
niaja catkowita réwnoczesno$é obrazu 1 dzwieku,
mimo Ze oba utrwalane sa na 2 réznych taSmach
filmowych -— co ma miejsce przy systemie ,, Tobis-
Klangfilm", stosowanym w wytwérniach ,,Ufv”.
Kilka zalaczonych zdjeé ilustruje, moze nie zupelnie
wyCzerpujaco, wyzej opisane elementy wytworni;
doktadniejszy opis i1 wieksza ilo§¢ ilustracy] prze-
kroczylyby ramy niniejszego artvkulu.
Ponize] pozwolitem sobie zamiesci¢ projekt | teore-
tyczny'' wytworni filmowej dla filmu dzwiekowego,
opracowany przez autora artykutu jako praca dy-
plomowa na wydziale Architektury P. W.

Mixer w kabime przysluchowej reguluje czystodé odbioru diwicko-
wego,

i
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Foto Ufa

Boczne galeric roboczo-odwietleniowe.

10--11. Arch. Otto Kohz. Atelier dla filmu dZwickowego
w Neubabelsberg pod Berlinem.

W zalozeniu przyjeto, ze wytwérnia ta, przy pro-
dukeji 25 duzych filméw rocznie, zaspakaja catko-
wicie zapotrzebowanie rynku krajowego, przyczem
jako podstawe do opracowania czesSci technicznej
przyjeto system nagrywania tonu 1 obrazu oddzielnie.
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Fryzjernia w garderobie artystéw.

Foto ,,Ufa"

12--13. Arch. Otto Kohz. Atelier dla filmu dZwickowego w Neubabelsbery

pod Berlinem.

Program opracowano na podstawie danych, zebra-
nych w wytworniach zagranicznych, ktére autor
mial moznoéé przestudjowaé na miejscu, przysto-
sowujac go do warunkéw, przyjetych w zalozeniu.
O wiele ciekawszy dzial pracy czeka architekta przy
projektowaniu i budowie dekoracyj filmowych. Tu
dla fantazji twérczej artysty stoja otworem wszelkie
mozliwoséci: nieomal nieograniczone $rodki finan-
sowe 1 techniczne sa do jego dyspozycji; gdzie
§rodki te okazuja si¢ niedostateczne, tam dowcipnie
pomyslane ,,triki’”’ obalaja ostatnie przeszkody.

Wystarczy, ze przypomnimy sobie realizacje takich
filméw, jak , Indyjski Grobowiec”, ,Nibelungi”
»Kobiete na ksiezycu” — wreszcie filmy amery-
kanskie, gdzie zbudowano na terenach wytwdrni cale
miasta (Wschdd sltorica), $wiatynie (N. D. de Paris),
zamki (Robin Hood), gdzie wzniesiono palac gry
w Monte Carlo (Szalone kobiety), Aleje Sfinksow
i $wiatynie w Karnaku (1o przykazan) — ba, gdzie
zatopiono cala armje faraona w falach morza Czer-
wonego ! Przy dzisiejszym stanie techniki filmowe;j
wszystko wiec stalo sie mozliwem. Ale teraz pytanie:
jak sie to robi.

Podstawowemi elementami tych kolosalnych niekiedy
budowli sa: drzewo, trzcina, zaprawa gipsowa lub
cementowa, celoteks, dykta i znormalizowane ekranv
aluminjowe dla budowy dekoracy] mniej skompli-
kowanych wnetrz.
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Pistolet do rozpylania farby pokrywa plaszczyzny
kolorem 1 sztuczna patyna; podobny don przyrzad
rozsnuwa w miejscach potrzebnych pajeczyne, ar-
kusze przezroczystego celulojdu zastepuja drogie
szyby, klinkierowe posadzki lub | kocie tby” na
ulicach uklada si¢ jak posadzke z odpowiednio wy-

Fragment garderoby artystéw.



Kontrola, kostjumernia
i garderoby artystéw.

Podreczne sklady rekwizytaw i dekoracii.

L
Restauracja personelu o
oD Aparatura
Wewnatrz 4 hale do
zdjeé. déwigkowa
- | T ; =w] ) e
i F“f’f"ﬂ'ﬂ’ll"I'I‘[THuDTTHITITL..
FT?TH LI e T e FTTTTTTTT]
b Y
— Hale pomo-
Garderoby artystow smloxe’ do oe;
léw special-
Czgéé biurowo-reprezentacyjna

Aksonometria 1:2000.

Rzut parteru. 1:1000

14—15. Arch. Tadeusz Filipowicz (Warszawa). Prajekt teoretyczay wytwirni dla film1 diwiekow:zo (préj. dyplomowy ).
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Widok perspektywiczny.

Rzut pigtea 1: 1000

16--17. Arch. Tadeusz Filipowicz (Warszawa). Projekt teoretyczny
wytwérni dla filmu diwickowego (projekt dyplomowy).
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Elewacja zachodnia.
18. Arch. Tadeusz Filipowicz (Warszawa). Projekt teoretvezny wytworni dla filmu diwickowego. (Projekt dyplomowy).

Opis projektu wytwoérni filmowej.

Ze wrpledu na charakter fabryezny wytwami filmowe) vraz
loZeniu, Ze biuro wynajmu wytwérni micsdd sie bedzie w

ponowania diwigku

yine i maszvny | konwersvine' do trans

nd film i funeyraficene, pomueszezent dla clektro-monterdw i operalo-

wytworni filmowej obrano paza miastem prey szosie  marymonekic] row, sklacly ratur podri:nveh L Kofferiparaturen'”) wreszae garaze dla sa-
tach magistrackich |, Agrilu” kolo wsi Miociny. Dojuzd

umaozliwiony jest z jednej stronv szos

na  teren mochodow ¢ oapuretury Jin zdjed woplene

1 marvmoncka, 7z « rezono kostiumenn ady czedcl dekorac

W diide rekwizyriw umic

droga ,,na skarpie'’, bicgnaca wazdluz leweun brzegu Wi y | malarnie dekoracyy, pokoje dla intendenta, architekidw, de-
usytuowano zabudowania fabrycene | pomeenicze, pozietawiajoc tesste tereny )
od strony szosy dla zdje¢ plenerowych. Ouddzivine  garderoby  dla artystow | ostatystdw  posiadajy  wspdlng restauracje

4 srerokich  konvtarzy  roboczych.

Wiagciwy budynek fabryczny mi opod jednym i zdjgd  zape
menty, niezbedne do racjonalnej ebsploatacii wytwarni,

garderoby personelu, kantvne, czesc techniczna z ma

i ey sie z halami

wive hale do zdsec, Laboratorium, dos » 7 czghci biuro preeznaczone) dla rezyserdw i ope-

sthie now

nami synchronicznemi, rAlorow, missci w sobie wsz zesne maszyny i urzgdzenia, w ten

kostjumernig, podreczne skludy dekor i rekwiz ;. pracowniy madarsks, apaadh sobq powijzane, ze umozliwiajg jak na
laboratorjum i zaklad do kopjowania, wreszcie biura 1 hotel dla anvstow, wywolanie, ntowanie nagranego w halach filmu.

i stalego personelu wyiwdérni. Oprocz 4 aloy - no ponidto kilka mniejszych hal
W celu jak najbardzie; racjonalnego wyzyskanin fabrveine] zasady organizaci, pomaocni :h i trikowych, wyposazonych
podzielono wytwérnie na szereg samodziemnych |, reiondw - krore w odpowiednic affer!, mikro-foto, stal
skupiaia w sobie pewne fciste odeinki wyrwérczodfcr; tak np. dziab | elektro- dla Filmidw veh itop. forogrmficzna umeeliwia

mechan ' obejmuje sale transformatordw 1 oakumulatordw, sale mieszezace t. zw. [otoséw portretowveh oraz zded reklomowych.

19. Wybudowana na terenie dekoracja ulicy w filmie rezyserji Murnau‘a , Wschéd
storica. Najwicksza dekoracja tego rodzaju z dotychczas realizowanych.
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21. Budowa dekoracji zamku.

modelowanych tafli, énieg zastepuje z powodzeniem
soda, deszcz lub ulewe fabrykuje na poczekaniu ro-
botnik, zaopatrzony w sikawke, wiatr 1 burze ,,sieje”’
zwykly propeller. Faust unosi si¢ nad u$pionem
miasteczkiem, ktére jest zwyklym modelem — min-
jaturg o sztucznie wymodelowanej glebi perspekty-
wicznej; goéry 1 lasy w Nibelungach sa usypane
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1 ,,wyhodowane” w atelier zapomoca rusztowan
drewnianych, owinigtych drutem i trzcina i otynko-
wanych wyprawa gipsowa, pnie drzew sa pustemi
cylindrami drewnianemi, ktére sztukator przyozdo-
bit w popekana kore i galezie; zielen nasadza sie
na pnie dopiero w ostatniej chwili, aby zbytnio nie
przywiedla,



22. Arch.: Martin Jacoby Bolz i Otto Hunte.
Dekoracja do filmu , Indyjski grobowiec*.

Poniewaz kardynalna zasada zdjecia jest ,budowac
1 ustawiaé tylko to, co jest objete polem widzenia
aparatu filmowego”, przeto nie wida¢ bedzie na
filmie ani miejsca wetkniecia tych galezi do gérnego
otworu pnia, ani braku dachu na budynku lub
stropu w pokoju. Na tej zasadzie réwniez wyzyski-
wana bywa ,,zludna perspektywa’’: domki na trze-
cim planie na brzegu kanalu (patrz ilustracje) sa
wszystkiego dwumetrowej wysokosci.

Dekoracje ,,w terenie”, czyli na wolnem powietrzu
buduje sie stale lub czasowe. Stala dekoracja bywa,
np. §ciana ulicy. Zbudowany na stale szkielet drew-
niany, pokryty zabezpieczajacym go od deszczu
daszkiem, z odpowiedniemi schodniami, prowadza-
cemi na platformy pieter, przystraja sie w miare
potrzeby w te lub inne gipsaturowe elewacje, czesto
potem przerabiane i przemalowywane nie do po-
znania. ,,Prawdziwy”’ asfaltowy bruk ulicy moze by¢
w kazdej chwili zmieniony na bruk kostkowy, kocie
tby, wyboista droge (vide peryferje naszej War-
szawki) — chodnik tej lub innej szerokosci dobudo-
wuje sie réwniez na poczekaniu. Duze znaczenie ma
przy pewnem o$wietleniu; uzvcie do dekoracji
takiego lub innego materjalu czestokroé¢ porecze
schodéw z oheblowanych desek robia na zdjeciu
wrazenie mosieznych, dobrze wywoskowane linoleum
imituje z powodzeniem blyszczaca posadzke; w obra-
zie katastrofy kolejowe] odpowiednio pomalowane
arkusze dykty i kawalki drzewa daja idealna ztude
sklebionych 1 powyginanych przy zderzeniu czeSci
metalowych wagonéw 1 lokomotywy.

Tam, gdzie ,.elewacje’” widoczne sa zdaleka, bu-
duje si¢ je w skali zmniejszonej lub nawet maluje
sie je poprostu na duzym ekranie; chodzi tylko o to,

Fot. Ufa.
23. Arch.: O. Hunte, E. Kattelhut i K. Vollbrecht-
Dekoracja do filmu ,,Metropolis* (Ufafilm).

Fot, Ufa,

24.% Dekoracja stata ulicy na terenie Neubabelsberg.
Zdjecie uwidocznia daszki, zabezpieczajace od deszczu.

Fot. Ufa.

25. Rezyser F. Lang na tle niedokonczonej dekoracji
do filmu ,.Metropolis*.

by staty$ci nie podchodzili do nich zbyt blisko,
zeby nie zatracita si¢ skala. Takie elementy budow-
lane, jak futryny, drzwi, okna, stopnie schoddw,
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26. Dekoracja do filmu ,,Powrét z niewoli* (Heimkehr).
Domki nad kanalem na ostatnim planie sa w naturze
2 metrowej wysokoSci.

balaski, sa juz gotowe na skladzie; wszystkie sa po-
numerowane i skatalogowane i wystarczy tylko za-
zadaé np. drzwi do obskurnej lepianki lub podwoi
palacowych w stylu, chociazby, Henryka II, — a za
pét godziny beda dostarczone, osadzone i dopaso-
wane w zbudowanem uprzednio rusztowaniu. Znor-
malizowane ekrany dyktowe, malarze 1 sztukatorzy
dopelniaja reszty.

Rekwizyty i akcesorja sa zawsze prawdziwe: po-
czawszy od emaljowanych numerkéw na drzwi,
plakatéw i ogloszert na $§cianach w dowolnych je-
zykach, towaréw w oknach sklepowych, a skon-
czywszy na czeSciach umeblowania, o ile wchodza
ze wszystkich stron w pole widzenia objektywu.
Zdarza sie jednak, Ze bogata palisandrowa szafa,
gdy ja obejrze¢ ze wszystkich stron, okaze sie zro-
biona z pomalowane] kunsztownie dvkty, przyczem
2 inne boki nie krepuja sie zademonstrowania swej
naturalnej struktury; poniewaz na zdjeciu widoczne
beda tylko 2 boki, reszta, jako zbedna, moze by¢
juz nie wykonczona. Wigce) jeszcze: wysuwalna
bedzie tylko ta szuflada, =z ktérej aktor wyjmuje,

27. Dekoracja z filmu ,.Yoshiwara''. Przeciagni¢ty sznurek
okreSla granice obejmowanego przez aparat obrazu.

np. serwetki — druga bedzie tylko wymalowana!,
Architekt (we Francji i Niemczech dekoratorem jest
architekt, w Rosji — artysta malarz) projektuje

zawsze dekoracje, uymujac ja w ramy obrazu. Ta
okoliczno$¢ pozwala wlasnie na wszelkie zmniejsza-
nie lub powiekszanie optyczne skali poszczegdlnych
elementéw dekoracji, na ztudzenia perspektywiczne
w glebokodci i t. p. Wedlug projektu buduje sie
dekoracje w ten sposéb, by zdjeta z odpowiedniego
punktu dawala Scisle ten sam obraz, co na projekcie
architekta. Nie trzeba nadmieniaé, ze najdrobniejsze
szczegdly na rysunku roboczym sa dokladnie po-
wtérzone w naturze; w wielu lepszych obrazach nie-
28. Typowe zdjecie w plenerze. omal kazda scena byla ad hoc projektowana przez
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29. Dekoracja ulicy w starem atelier dla filmu niemego

w Neubabelsberg. Atelier proj. F. Stahl Urach w 1926 r. . 1‘ 1“ : um%
14 i b
e Rt —di

Fot. Ufla.

30. Zdjecie w plenerze. Dekoracja koszar w glebi kulisowa,
ma tylko przednia Sciane frontowa. CzeScei murowane
ogrodzenia sa wykonane szkieletowo z drzewa z obrzutka
tynkowa. Orly z papiermacher. Krata drewniana.

Fot. Ufa.

Budowa dekoracji w Atelier. Zdjecie filmowe.

31—32. Buduje si¢ tylko to, co jest niezbedne dla zdjecia filmowego.
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Fot. Ufa.

33— 34.
w naturze.

architekta, a nawet natura czestokroé¢ korygowana,
by lepiej siedziala w ramach obrazu.

Szczuplo§é miejsca i wreszcie charakter informa-
cyjny artykulu nie pozwala mi na blizsze wcho-
dzenie w niezmiernie zreszta ciekawe i swoiste dla
filmowych dekoracyj szczegéty; nadmienie tylko, ze
przy positkowaniu si¢ zdjeciami ,,trikowemi’’ wcho-
dza dla architekta w rachube: model w skali zmniej-
szone] (makieta) oraz t. zw. ,nakladanie obrazéw’,
— przyczem od niedawna poczeto stosowaé réwniez
t. zw. ,,sposéb Schiifftan’a”. Co do pierwszego, to
przy budowie dekoracyj przestrzennych, np. rynku
miasteczka, gdzie na ostatnim planie widaé np.

Fot. Ufa.

35. Makieta miasta przyszlosci w skali zmniejszonej
w filmie ,,Metropolis‘.
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Scena z filmu ,Rapsodja wegierska produkcji

Fot. Ufa,

Ericha Pommera. Projekt architekta jest Scisle odtworzony

goére z zamkiem, ktorej nie oplaciloby sie specjalnie
budowaé, zdejmuje sie tylko dekoracje wybudowane.
Objektyw aparatu zastoniety jest w czasie zdjecia
w gérnej swej czeSci przestona, ktérej dolny obrys
odpowiada $ci$le obrysowi sylwetkowemu dachéw;
na zdjeciu wiec czeé¢ ponad dekoracja nie odbija
sie na filmie; potem fotografuje sie wymalowany na
plétnie obraz géry zamkowej, przyczem przystania
si¢ dolna cze§é objektywu wzdtluz dopelniajacego
odciecia przeslony: na zdjeciu ostatecznem oba
zdjecia figuruja razem i za dachami miasteczka
wznosi sie w oddaleniu géra zamkowa! System
Schiifftan‘a stosuje bardzo dowcipnie pomyslane
zdjecie, odbite w lustrze.

Przed aparatem, pod katem 45" ustawia si¢ duze
lustro w ten sposob, by z boku umieszczona makieta,
np. wnetrze teatru z loza, odbijala si¢ w niem,
natomiast by operator byl w lustrze niewidoczny.
W prostej linji miedzy aparatem 1 lustrem, — poza
tem ostatniem ustawia sie dekoracje tejze lozy w skali
naturalnej, ale na taka odleglo§¢ odsunieta od apa-
ratu, by skala dekoracji lozy pokrywala sie ze skala
lozy na makiecie. Potem na lustrze wyskrobuje sig
amalgame w/g obrysu lozy na makiecie; przez szybe
widaé wiec bedzie loze ,prawdziwa’’ z aktorami,
w niej umieszczonymi — dookola niej odbije si¢ w lu-
strze makieta. Udatnoéé zdjecia zalezy wiec tylko
od starannego wzajemnego ustawienia makiety 1 de-
koracji oraz $cistego dopasowania wycinka w lustrze
do obranego miejsca w makiecie.

Patent ten, zakupiony niedawno na Ameryke, oddal
Juz do$¢ cenne ustugl filmowi zaréwno w Europie
jak 1 Ameryce.



1. Oéwictlenie stadjonu
Olimpijskiego w Amster-
damie.

SEWERYN MAZRYCER

OSWIETLENIE ELEKTRYCZNE TERENOW SPORTOWYCH

Rozpowszechnieniu sie sportéw wérod najszerszych
rzesz pracujacych staly dotad na przeszkodzie dwie
trudnoséci: jedna to zalezno$¢ od pogody czy pory
roku, druga —to zapadanie zmroku na stadjonie,
i to wlaénie w chwili, gdy ludzie po pracy mogliby
tysigcami zalec boiska footballo’we, korty tenisowe,
plaze czy baseny plywackie.

W zasadzie istnieje mozliwo$é uniezaleznienia sig
zaréwno od pory roku, jak i od godziny zmroku.
Swiadcza o tem tysiaczne stadjony sportowe na
Zachodzie Europy 1 w Ameryce, zamkniete 1 otwarte,
a wszystkie oéwietlone po zapadnigciu zmroku $wia-
ttem elektrycznem.

O ile jednakze budowa stadjonéw zamknietych jest
rzecza kosztowna, na ktéra dlugo jeszcze w naszych
stosunkach trudno bedzie sobie pozwolié, o tyle
oéwietlenie elektryczne boisk, biezni i plywalni daje
si¢ nawet w naszych warunkach doskonale zamorty-
zowac.

Koszty instalacji nie sa wielkie, a koszty zuzyte
energji elektrycznej, ze wzgledu na duze rabaty,
ktérychby napewno zaklady elektryczne nie poska-
pily w tych wypadkach, dalaby si¢ latwo oplaci¢
cena kilkudziesieciu czy kilkuset widzéw.

A jak wielkie znaczenie dla zdrowia najszerszych
mas pracujacych mialoby udostepnienie im terendw
sportowych wieczorem, po pracy — zbyteczne do-
dawac.

W Ameryce, jak sie okazalo, sport wieczorowy przy
sztucznem oéwietleniu, gdy minal juz skwar dnia,
zdobyl sobie wielkie rzesze zwolennikéw, a opinja
higjenistéw i lekarzy jest catkowicie po jego stronie.

Pozatem, jak zapewniaja, sport wieczorem, Przy
$wietle lamp elektrycznych posiada specjalny urok,
nowy i przyciagajacy nawet dla starych sportowcow.
Najwazniejsze za$, iz obecna technika $wietlna doszla
do tego, ze o$wietlenie elektryczne stadjonow nie
tylko kalkuluje sie gospodarczo, ale jakoSciowo za-
dawala — przy odpowiedniem zaprojektowaniu —
najsurowsze wymagania dostatecznej jasnosci, réwno-
miernosci oéwietlenia oraz braku razacych blyskéw
1 szkodliwych cieni.

Ponizej postaramy si¢ przedstawi¢ w krétkosct me-
tody nowoczesnego o$wietlenia kortéw tenisowych,
biezni, boisk footballowych, ringéw bokserskich
oraz plywalni, pozostawiajac na poéZniej sprawe
oéwietlenia terenéw sportéw zimowych, jak torow
saneczkowych i narciarskich, boisk hockeyowych na
lodzie 1 §lizgawek.

Oswietlenie kortow tenisowych.

Warunki, jakie winno spelniaé¢ w tym wypadku o$wiet-
lenie, sa nastepujace:

1. Dostateczna jasno$¢ nie tylko na plaszczyznie
gry, lecz w calej przestrzeni, w ktérej pitka moze si¢
znalezé (wysoko§¢ 6 do 7 metrow).

2. Brak jakiegokolwiek olénienia zaréwno samych
grajacych, jak 1 widzéw.

3. Doskonala widzialnos¢ pitki we wszystkich mo-
zliwych jej polozeniach.

Trzy najczeéciej uzywane systemy o§wietlenia przed-
stawione sa na rysunkach (rys. =2a, 2b, 2c).
Pierwszy system polega na umieszczeniu nad kor-
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Rozklad lamp nad kortami:tenisowemi

(Systemy powszechnie stosowane),

3. OéSwietlenie boczne kortu tenisowego
zapomoca opraw glebokich.

tem 4-ch reflektoréw glebokopromienistych (wzdtuz
ost podluznej). Zrodla $wiatla zawieszone sa na
wysokosci 814 — 9 metrow. Przewieszenia umoco-
wane sa u dwoch slupéw 1z2-metrowych, odleglvch
o circa 4o metrow. Przy uZvciu jasnvch zaréowek
1 500 watowych $rednia jasno$¢ na poziomie kortu
wyniesie okolo 200 luksow”), przy spolczynniku
nieréwnomiernoscl 1:2,5° ).

Zaleta tego systemu jest jego prosta i niedroga bu-
dowa, jednakze oléniente, szczegdlnie gdy pitka
nadbiega bardziej z gdry, jest prawie nie do unik-
nigcia.

System o$wietlenia nastepny (rvs. 2b) daje pod tym
wzgledem juz lepsze rezultaty. Z kazdej strony kortu
stoi po 4 slupy, a na nich — na wysoko$ci 8 — g
mtr, — zawieszone sa reflektory glebokie o zZaréw-
kach 1c00-watowych.
szczegolnie, gdy kilka

System ten stosuje sie

kortéw polozonych jest
jeden obok drugiego 1 gdy reflektory jednego rzedu
o$wietla¢ moga nastepujace po sobie kortv.

*} Luksem nazywamy jasnodd w punkeie, odleghm o 1 metr ool Zrodla dwiatls,

fwiecy.

**) Spdlczvnnikiem nierdwnomiernodci nazywamy stosunck jusnodei érednjej do

snodel najwigkszej.
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4. Kort tenisowy przy Swietle sztucznem.

System trzeci (rys. 2c) polega na umieszczeniu
bocznem 2-ch rzedéw, po 6 reflektorow skosnych
kazdy, o zaréwkach soo-watowych. Wysoko$é za-
wieszenia: 5% — 6 metréw.

Powyzsze systemy (szczegdlnie drugi 1 trzeci) na-
leza do poprawnych, nie daja jednak zupelnie do-
skonalych rezultatéw, zaréwno jesli chodzi o catko-
wity brak ol$nienia, jakotez o najlepsze warunki
widzialnoécl pitki tenisowej na tle malo kontrastu-
jacego, jasno-szarego kortu. Malo pomogto pod tym
wzgledem budowanie kortu koloru brunatno-rézo-
wego; nalezalo zaprojektowaé o$wietlenie, ktérego
sam rozklad jasnosci zapewnialby dobra widzialnosé
pilki. Chodzilo réwniez o to, by uniknaé bledéw
optycznych, ktére nadawaly pilce inna szybkosé, niz
w rzeczywisto$cl, gdy przechodzila ona z cienia
w blask, lub odwrotnie.

System, ktéry po wielokrotnych préobach okazat sie
bez zarzutu, jest nastepujacy.
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5. Boisko football'owe. U gory: oswietlenie falszywe
zapomoca opraw glebokich; u dolu: oswietlenie po-
prawne zapomoca opraw szeroko promieniujacych.



6. Oprawa gleboka oraz oprawa typu ,,ulicznego’’
do Swiatta szeroko promienistego, bezposredniego.

Nad siatka na wysokoSci 8 metrow zawieszone sa
trzy reflektory glebokopromieniste o zaréwkach
1000-watowyvch. Miedzy niemi a linjami podawania:
po 2 reflektory z kazdej strony, o zaréwkach 1000-
watowych. Wreszcie dla wyréwnania jasnoéci prze-
strzenne] okazalo si¢ niezbednem dodanie z kazdej
strony po jednym reflektorze dioptrycznym, zaopa-
trzonym w zaréwki 7s50-watowe, wyregulowane tak,
by $wiatlo rozchodzilo sie w wiekszo$cl swej na bok
pod katem 60" od pionu.

Boiska footballowe.

Boiska te posiadaja wielka powierzchnie do o$wiet-
lenia: 13 do 15 tysiecy mtr.”. Zuzycie energji elek-
trycznej réwniez nie jest mate ze wzgledu na duza
wysoko$§é zawieszenia lamp, tak,iz liczyé nalezy na
zainstalowanie 8 do 10 watéw na 1 mtr.”, t. j. na
ogélna moc 100 do 150 kilowatéw zaréwek.
Systeméw o$wietlenia jest kilka: 1) pierwszy — to
oéwietlenie z poza trybun, 2) drugi — to system
os$wietlenia zapomoca naswietlaczy dalekopromie-
nistych, na umieszczonych dwuch wiezach na boisku
za bramkami, 3) oéwietlenie boczne na stupach,
4) oéwietlenie zapomoca reflektoréw, zawieszonych
nad calem boiskiem na przewieszeniach linowych,
wspartych o stupy lub wieze.

Podobnie, jak w kortach tenisowych, nie wystarcza
tusama plaszczyzna gry; wymagane jest réwnomier-
ne o$wietlenie przestrzenne do wysokoscl 15 — 17
metréw. Wymogi réwnomiernoscl tej sa tu wpraw-
dzie mniejsze, niemniej jednak uwzgledni¢ nalezy
pare okoliczno$ci specjalnych dla pilki noznej. I tak
zaniecha¢ nalezy zupelnie o$wietlenia zapomoca

gleboko-promienistych reflektorow parabolicznych,
w miejsce ktorych uzyé nalezy opraw w mleczne)
ostonie, o reflektorze plaskim. Rysunki, obok za-
mieszczone, wskazuja wyraznie, jak przy uzyciu o-
praw glebokich pitka od pewnej wysokosci moglaby
sie znalez¢ w cieniu, i jak unika sie tego przy uzyciu
opraw typu ulicznego (patrz rys. 5), rzucajacych
stozek $wietlny o kacie zblizonym do 180"

System oéwietlenia z za trybun polega na umiesz-
czeniu na stupach 18 — 22 metrowych naswietlaczy
dalekopromienistych o kacie rozsytu 8o—- go". Jedna
z instalacy] tego typu, wykonana we Francji, posia-
da ogétem 8 wiez i 48 naswietlaczy. Wysoko$¢ za-
wieszenia: 18 — 20 metréw. Zaréwki sa 1500 watowe.
Za jedna z zalet o$wietlenia tego typu uznac¢ nalezy
dobre o$wietlenie plaszczyzn pionowych, jak réwniez
uwydatnienie nieréwnoéci terenu, co w pewnych
warunkach stanowi wzglad nie do pogardzenia.
System o$wietlenia zapomoca naswietlaczy, umiesz-
czonych na 2-ch wiezach 3o0-metrowych w odleglo-
$ci 6 — 7 metréow za bramkami, jest do§¢ ekono-
miczny, posiada jednak duze wady, jesli chodzi
o olénienie grajacych i widzéw. Niezbedne uzycie
zaston matowych powoduje strate Swiatla o 20 do
259%, 1 r6éwniez nie daje $wiatla catkowicie nieja-
rzacego. Stadjon Bufallo w Philadelfji, oswietlony
w ten sposob, posiada wieze wysoko$ci 30 metréw,
oraz na kazdej z nich 15 reflektoréw dalekopromie-
nistych o zaréwkach 1500 watowych.

Niezbedny jest tatwy dostep do na$wietlaczy, a to
ze wzgledu na koniecznoéé¢ czestego mycia szkiel
i luster, wymiany oraz regulacji dokladnej zaréwki
oraz polozenia reflektoréw.

Oéwietlenie boczne stadjonu polega na umieszcze-
niu na kazdej z jego stron 6-ciu reflektoréw do
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7. Rozklad jasnosci na boisku football'owem, oéwietlonem
systemem slupowym bocznym.

237



8. Oswietlenie toru kolarskiego.

$wiatla bezposredniego na stupach wysokoscl 15
metréw (patrz rys. 7). Zaréwki (1500 watowe)
sa w oslonach ze szkla lekkoopalizowanego, przyczem
naogd! ochrania sig je od ewentualnego uderzenia
pitka zapomoca sztywnej siatki ochronnej, choé¢ wy-
padek taki, ze wzgledu na boczne umieszczenie stu-
péw — zdarza sie bardzo rzadko. Przy systemie tym
dobrze jest zastosowaé opuszczanie lamp dla obstugi
ku dolowi, zapomoca specjalnych przewieszen blo-
kowych, sprzegiel, automatycznie wytaczajacych prad
w chwili opuszczania lamp (np. systemu ,,Kandem')
oraz wind, ukrytych w stupach. Same stupy pro-
Jektowane sa z drzewa, badz tez kratowe lub Zelbeto-
nowe, najlepiej za§ jako slupy pelne, wydrazone
(systemu ,,B", analogicznego do tramwajowych).
System przewieszen nad boiskiem zastosowany zostal
z powodzeniem na Stadjonie Olimpijskim w Amster-
damie, o§wietlonym z okazji Tvgodnia Edisona w 29
roku (patrz rys. I).

Plac football'owyv wymiaréw 60 — 102 metry oéwie-
tlony zostal 64 reflektorami typu Kandem 513, usta-
wionemi w 16 rzedach po 4 reflektory w kazdym.
Pozatem, jak wida¢ na fotografji, za bramkami
umieszczono 8 reflektoréw na 4 stupach, co
stanowi ogélem 72 reflektory. Przewieszenia nad
boiskiem sa diugoéci 120 metréw, wykonane sy-
stemem ,.laficuchowym'’, t. . o jednej lince zwisa-
jacej 1 podtrzymujacej lampy, o drugiej za$ — utrzy-
mujace) je na jednakowej wysokosci 17 metréw nad
ziemia, Oprawy otoczone sa dla zupelnego bez-
pieczenstwa siatka ochronna. Kazdy z 16 rzedéw
stanowi oddzielny obwdd, specjalnie tez ochro-
niony mechanicznie i elektrycznie. Ma to te wazng
zalete, iz np. dla wieczorowych training’éw przy
jednej z bramek wystarczy zapali¢ tylko czeéé insta-
lacji, przyczem istnieje réwniez mozliwos$é zapale-
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nia odrazu calej instalacji. Efekt naglego zapalenia
72 lamp nad boiskiem, dajacy syegnal rozpoczecia
zawoddéw — byl tu waznym argumentem.

Przy mocy zaréwek 1500 watéw osiagnigta zostaje
jasno$¢ na plaszczyznie gry okolo 50 lukséw, jasnoéc
bardzo réwnomierna, bez jakiegokolwiek olsnienia
lub cieni.

Zuzycie pradu wynosi: 72 X 1,5 = 108 kilowatgo-
dzin na godzing. Przy cenie 50 groszy za 1 kWh
wyniesie to dla zawoddw, trwajacych 1Y% godziny,
koszt 85 do go zlotych, co nie stanowi, szczegdlnie
dla wiekszych zawoddéw, wydatku trudnego do za-
mortyzowania.

Tory kolarskie i bieznie.

W wigkszo$ci wypadkéw tory te i bieznie przebie-
gaja prawie rownolegle 1 oswietlenie ich da sie
naogo6! uskuteczni¢ zapomoca tych samych Zrédel
Swiatla.

Oéwietlenie zapomoca naéwietlaczy mniejszych mocy
(300 — 500 wat), ktére wyprébowano ostatnio w
Niemczech, nie dalo rezultatéw zadawalajacych pod
wzgledem olénienia zaréwno jezdzcéw, jak 1 widzow.
Za najlepsze natomiast uznane zostalo oéwietlenie
zapomoca rzedu reflektoréw parabolicznych glebo-
kich, umieszczonych na stupach dookota toru, po
zewnetrznej jego stronie (rys. 8 i g).

Zasadnicze dane charakterystyczne instalacyj, wyko-
nanych ostatnio z bardzo dobrym skutkiem w Lipsku,
Wroclawiu i innych miastach, sa nastepujace:

Przy $redniej dlugosci toru 500 metréw ustawionych
Jest w odstepach dwudziestometrowych 26 stupdw,
Wysokosé zawieszenia 15 — 16 metréw, zaréwki mo-
cy 1500 watdw; jasno$¢ pozioma na torze wynosi
wowczas 35 do 40 luksow. Dla wigkszego wyzyskania
strumienia $wietlnego, a takze dla lepszego oéwiet-
lenia toru na krzywiznach, gdzie nachylenie jego

9. Oéswietlenie toru kolarskiego.



dochodzi do 35 - 36", stosowane sa zazwyczaj wy
siegli 1% — 2 metrowe w kierunku toru.

W wypadkach wysokich trybun, gdyby stupy mogly
przeszkadza¢ widzom, stosowaé mozna przed trybu-
nami, miast stupéw — przewieszenia linowe, umoco-
wane badZz na wiezach, badz na specjalnych wysie-
gach z dachu, z obu stron trybun. Oczywiécie prze-
wieszenia projektowane sa jako lancuchowe, o do-
datkowej lince, utrzymujace] lampy na tej samej
wysokoécl.

Przy instalacjach tego typu, t. j. przy uzyciu otwar-
tych 1 nieoslonigtych od dolu opraw glebokich,
wazna jest rzecza odpowiednio wyregulowaé kat

T I~ \
s
R P /’Q;‘/\
| ~ -
A N <
~ ~
b 2,
A
It
2 b
L z Lox. ]

10. Obliczanie kata rozsylu lamp przy oéwietleniu toréw
kolarskich.

rozsylu $wiatla. Najodpowiedniejszy jest kat 110 -—
120", a to ze wzgledu 1) na unikniecie niebezpie-
czenstwa ol$nienia, 2) ze wzgledu na wytworzenie
zbyt ostrego cienia pod lampa na torze, w razie
przepalenia si¢ jednej zarowki w czasie biegow. Kat
regulowany jest w ten sposéb, by nawet w tym wy-
padku dwa stozki §wiatla lamp sasiednich przeci-
naly sie nad torem na wysoko$cl przynajmniej 2
mitr.
Latwo jest znalezé (patrz rys. 10) odstep x,
o ktéry powinna rzucaé dalej $wiatto jedna z lamp,
przy reszcie zgaszonej, by warunek ten byl spel-
niony.
Gdy [ odznacza odstep miedzy lampami, a h wysokosé
zawieszenia, mamy:
x=2tga/2=htga/2—I
Skad
|=htga/z—2tgr/2=tga/z2(h—2)
Stad
2

h—2

x=2tgaf2==

W wypadku gdy np. | = 20 mtr. h = 15 mtr.
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O trzy metry 1 7 cm. winien padaé stozek §wiatla
jednej lampy poza podstawe stupa nastepnej.

Zastosowanie wind i sprzegiel automatycznych po-
zwoli na fatwa i bezpieczna obstuge lamp przy ziemi.

Ringi bokserskie.

Niezbedna jasno$¢ wynosi tu 100 do 300 lukséw
dla ringu amatorskiego, 300 do 600 lukséw dla za-
wodéw o wiekszej ilosci widzéw, 1000 lukséw ——
dla walk, ktére maja by¢ fotografowane lub filmo-
wane.

W wypadku ringu amatorskiego dla training’éw wy-
starczy umieszczenie czterech reflektoréw glebokich
o zarowkach 500 watowych. Jasno$é, przy wyso-
kosci zawieszenia 4 metréw, wyniesie 200 lukséw,
a przy wyregulowaniu kata rozsyla na 8o — go®,
ring o$wietlony bedzie réwnomiernie, bez cieni 1
btyskéw jarzacych lamp.

Przy wigkszych zawodach bokserskich, gdy odle-
gloé¢ ringu od dalszych widzéw wynie$¢ moze 1 kilka-
dziesiat metréw, o$wietla si¢ ring w sposéb naste-
jacy: na kazdym z czterech bokéw umieszcza sie po
pie¢é reflektoréw skoénych, lub naswietlaczy, skiero-
wanych pod katem 20— 25" do pionu, o zaréwkach
500 watowvch, na wysokosci 5'% do 6 metréw.
Osiagnieta jasno$é wyniesie okolo 500 luksow.

Reflektory umieszcza sie na przewieszeniach, roz-
wieszonych miedzy czterema stlupami w rogach
ringu, stupami, ktére winny byé catkowicie nieza-
lezne od stupéw, podtrzyvmujacych sznury, ograni-
czajace ring.

Ostatnio, w niektérych ringach amerykanskich, sto-
sowane jest rowniez o$wietlenie od dolu, zapomoca
bocznych ramp $wietlnych.

Plaze morskie i rzeczne.

Sport wodny wieczorem przy §wietle lamp elektrycz-
nych zyskat sobie w Ameryce ogromna ilo§¢ zwolen-
nikéw. Wprawdzie w wielu miejscach jest on ko-
niecznoécia, poniewaz czas przyplywu 1 odplywu po-
zwala na kapiel morska jedynie wieczorem, jednakze
1 inne wzgledy wchodza w rachube. 1 tak, jak wia-
domo, w rzece woda najcieplejsza jest wiasnie po
skwarnym dniu stonecznym, a nastepnie sam urok
kapieli po zmroku przy $wietle elektrycznem jest
tak wielki, 1z wielu przeklada sport wodny wieczorny
nad dzienny.

Jasno§¢ na poziomie wody, ktéra nalezy uzyskac,
wystarczy niewielka: 3 do 8 luksow.

Szereg nadwietlaczy dalekopromienistych, umiesz-
czonych na wiezach lub stupach 10 — 12 metrowej
wysokoscl, pozwoli na o$wietlenie duzej przestrzeni
nieduzym kosztem.
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11. Os$wietlenie wicczorowe plywalni,

Naswietlacz waskopromienisty (kat rozsylu 25") o za-
réwce 1000 watowe], umieszczony na wysokosel 10
metréow, oswietli przestrzenn wody mniejwiece) 20
mtr. szeroko$ci 1 60 metréw dlugosci, dajac na niej
jasnos¢ okolo 7 luksow, az nadto wystarczajaca.
Granice bezpieczenstwa oznacza sie w tych razach
rzedem malowanych na bialo paséw ratowniczych,
polaczonych sznurem i umocowanych co 15— 20
metrow. Malowane na bialo pasy sa doskonale wi-
doczne 1 linje bezpieczenstwa réwnie wyrazne, jak
za dnia.

Na wiekszych plazach, lub nad morzem nalezy prze-
widzie¢ na wszelki wypadek prozektor 2 — 3000 wa-
towy, ustawiony na wiezy, lub lepie] na skoczni,
jesli takowa istnieje. Prozektor ten, dajacy sie skie-
rowywa¢ w dowolnym kierunku, pozwala przyjéc
z pomoca tonacemu lub zaginione] barce.

Dla szerokich rzesz pracujacvch miast, dla tych
zwlaszcza, co nie moga soble pozwoli¢ na wyjazd
nad morze -—oSwietlenie wieczorowe plaz rzecz-
nych podmiejskich ma ogromne znaczenie. Nawet
niewielkie plaze warto oswietlic; w tym celu uzywa
sig naswietlaczy bliskopromieniujacych, t. zn. po-
siadajacych kat rozsylu 30" lub nawet go”. Rzucaja
one $wiatlo na odleglosci 25 — 30 metréw, zawie-
szone na wysokosci 6 — 7 metréw, wymagaja jednak
uzycia zaslony matowe).

Specjalnie efektowne 1 przytem ekonomiczne o$wie-
tlenie uzyskuje sie zapomoca lamp lukowych. Daja
one piekne $wiatlo zielonkawe lub fiolkowe, a przy-
tem zuzywaja energjl elektrycznej o przeszlo po-
lowe mniej niz lampy zarowe, nawet wysokowatowe,
(rys. 11, 12)., Lampy lukowe typu ,,Dia-Carbone”
o specjalnie dtugotrwalem paleniu wegli (120 — 130
godzin), zuzywaja niespetna 0,2 do 0,3 watéw na 1
swiece i nadaja sie specjalnie do tego rodzaju oswietlen.
Swiatlo jest jednak do§¢ jaskrawe, oslony sa ze
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12. OS$wietlenie wieczorowe plywalni.

szkta mlecznego rzadkiego, to tez lampy tukowe
zawiesza sie na wysoko§cl conajmniej 10 — 11 met-
row. Odpowiedni rodzaj wegli pozwala na uzyska-
nie §wiatla o odcieniu zoltawym, zielonkawym lub
fiotkowym.

Na zakonczenie pare stéw o oéwietleniu plywalni
w pomieszczeniach zamknietych, ktérych juz -
posiadamy pare w kraju. O&wietla sie je najlepiej
§wiatlem, zwanem ,,przewaznie — bezpo$redniem,
t. . skierowanem przewaznie ku dolowi. Sa to wiec
mleczne, o proste], nowoczesne] formie, bryly
$wietlne. Gdy plywalnia graniczy bezposrednio z sala
prysznicow lub cieptych lazni, niezbednem jest
uzycie opraw szczelnych.

W urzadzeniach bardziej komfortowych, gdzie wzgle-
dy wyszukanej estetyki wchodza w gre, stosowane
jest oSwietlenie wody od dna, przyczem $wiatlo daje
si¢ zazwycza] zmienia¢ pod wzgledem natezenia 1 ko-
loru.

Bardzo wskazanem jest tez oswietlenie plywalni
Swiattem calkowicie pos$redniem, ukrytem, a to za-
pomoca malych reflektorkéw lustrzanych lub emal-
Jjowanych, skierowanvch z za odpowiedniego gzymsu
na matowy, bialy, o specjalnej krzywiznie elipso-
idalnej, sufit.

Swiatlo jest wtedy zupelnie rozproszone, lagodne
1 daje zupelne wrazenie $wiatla dziennego. Za-
leznie od wysokosci sufitu i jasnos$ci, ktéra sie chce
uzyska¢, o$wietlenie takie wymaga zainstalowania
zaréwek o mocy 30 do 6o watéw na kazdy metr kw,
powierzchni plywalni, przyczem jasno$¢ uzyskana
wynosifaby 60 do 120 lukséw. Tak np. plywalnia
o powierzchni 20 m X 50 m wymagalaby zainsta-
lowania 30 do 60 kilowatéw $wiatta, co oplacifoby
sie jedynie w instalacjach luksusowych. Oéwietle-
nie zapomoca mlecznych bryl §wietlnych wymaga-
loby 30 do 409% tej mocy.



DOMY JAPONSKIE Z PRZED TRZYSTU LAT

Dom mieszkalny Kobori - Ensyuu
w Kioto. Poczatek XVII.

Pokoj goscinny ,,Boosen*

Zagadnienie , modernizmu’ w architekturze jest mocno zlozone.
To, co jest dzisiejsze, ultra — nowoczesne, niezawsze jost nOwWe
I wynik, do ktérego dochodzimy na podstawie odrebnych, uwarun-
kowanych wylacznie potrzebami dnia dzisiejszego przeslanek,
czestokro¢ pokrywa sie z tym, ktéry osiagnieto juz przed wickami,
kierujac sie woéwezas tvlko, byé moze, nieuswiadomionem instyk-
townem wyczuciem ksztaltu 1 funkeji.

Profesor Motono-Seigo z Wyzszej Szkoly Techniczne] w Kioto
oglosil ostatnio niezmiernie interesujaca pracg, przytoczong w 3
zesz, ,Moderne Bauformen'" p. t. ,Elementy funkcjonalizmu
w ktére] przepro-
wadza analize poréwnawcza japoriskiego domu mieszkalnego z w.
XVIl-ego, oraz niewielkiego domu nowoczesnego. Punktem wyjscia

architektonicznego w przeszloéci  Japonji”,

jest dla niego budynek, wzniesiony trzysta lat temu przez pewnego
mnicha, bedacego zarazem budowniczym | mistrzem w zakresie
sztuki stosowanej, imieniem Kobori-Ensyuu. Dom ten stanowi
czeéé slynnego klasztoru Daitokuzi-Kohooan i znajduje si¢ na ci-
chym placu w poblizu Kioto. Prof. Motono-Seigo w ten sposdb
opisuje (w jezyku esperanckim) to zabytkowe, a tak przeciez nam

Pokéj mies zkalny.
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Widok na ogréd z pokoju ,Boosen'.

Rozwiazanie naroznika
W pokoju goScinnym
Boosen''.
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bliskie w swym wewnetrznym charakterze, mieszkanie mnicha:
Najpierw opisze izbe ,, Boosen”.

Jak widaé z rycin, pokéj na zebrania, na uczty i uroczyste , picie
herbaty'’. Bardzo pigkny jest widok na ogréd poprzez obszerna
werandg. Zwlaszeza weranda o szerokiem gérnem oknie stanowi
niezmiernie wazki element z punktu widzenia funkcjonalnych
i logicznych zalozeri. Gdy $wieci zachodzace slonice, gladka papie-
rowa zaslona zostaje zapuszczona,

Obok,od pélnocy znajduje sig ,,San'Unsyoo’’, pokoik przeznaczony
do picia herbaty, umieszczony w najspokojniejszej czeSci domu,
otoczony przedlicznym ogrédkiem. Swiatlo dochodzi tu z dwéch
stron: z zachodu i z pélnocy. Siedzi sie z calym spokojem w kacie
pokoju, popija si¢ herbate i prowadzi poufna pogawedke. Pozatem
mamy tu jeszcze duzy pokdj, polozony na poludnie od San'Unsyoo,
,do jedzenia, do rozmowy i do rozrywek”. Pokéj ten od swej po-
tudniowej strony laczy sig z ogrodem, jest bardzo jasny i wesoly.
Widzimy wiec, ze kazdy pokéj ma odrgbny charakter, odrebny
widok na ogréd. | to jest bardzo waizny pierwiastek w pigknym
ukladzie architektonicznym domu. Wydluzone linje tego budynku
tworza dlugg, nieco skomplikowana figure rysunkowa. Skompli-
kowanie i nadmierna dlugo$é linij stanowig, mojem zdaniem, je-
. dyna wad¢ domdw japonskich. Lecz Japoriczycy 6wezesni nie

odanaczali sie zbytnio zywoscia charakteru. W czasie, w ktérym
dom ten zostal zbudowany, siadywali ludzie w komnacie, popijali
herbate, prowadzili rozmowe, i rozmy$lali. Zen-Syuu, koéciét bud-
dyjski, ktérego wiarg wyznawal Kobori-Ensyuu, glosi religje, spe-
cjalnie sklaniajaca do spokojne] zadumy, Przesiaduje sie calemi
dniami nieruchomo, bez slowa, w milczacych komnatach, i roz-
mysla sig nad prawda’’.

Nastepnie prof. Motono-Seigo analizuje nowoczesny dom beto-
nowy i dochodzi do wniosku, Ze jego zasadnicze zaloZenia archi-
tektoniczne, gléwnie zaé dotyczy to elementéw funkcjonalnych,
pokrywajg sie z zalozeniami starych budowli japonskich, przyczem
jako przykladu uzywa, poza domem Kobori-Ensyuu, jeszcze pew-
nego okresu. Matowa papierowa czeé¢ werandy w ,,Boosen’ grala
te sama role, co dzisiejsze szerokie okno europejskie. Podobne za-
sady determinowaly i dawniej i dzié kierunkowos¢ izb mieszkalnych,
itod it d

A wniosek ostateczny?

wPoczucie pickna i prawdy — konczy prof. Motono-Seigo — jed-
nakie jest w starem 1 w nowem budownictwie, w Japonji, w Europie
1 wszelkich innych ziemiach. Réznig sie tylko ich zewnetrzne prze-

"

jawy*’.

NARESZCIE ZOSTAL OPRACOWANY
REGULAMIN KONKURSOW ARCHITEKTONICZNYCH I URBANI-
STYCZNYCH, OGLASZANYCH PRZEZ ZWIAZEK STOWARZYSZEN

ARCHITEKTOW POLSKICH

Rada Zwiazku Stowarzyszend Architektéw Polskich opraco-
wala po paroletniej pracy i studjach Regulamin Konkurséw
architektonicznych i urbanistycznych, ktéry obecnie jest
wydrukowany i jest do nabycia w lokalu Z. S. A. P. w War-
szawie, ul. Filtrowa 83, tel. 881-50.

Ponize) podajemy Uchwale Rady Z. S5. A. P. z dn. 7 maja 1931 r.,

ktéra po przeprowadzeniu ankiety wérdd Stowarzyszen Zwiazko-

wych 1 wystuchaniu opinji delegatéw na Informacyjno-Dyskusyjnem

Posiedzeniu Rady z udzialem delegatéw Stowarzyszen w dn, 17.111

1931, nadala moc obowiazujaca opracowanemu Regulaminowi

Konkurséw Architektonicznych 1 Urbanistycznych, oglaszanych

przez Z. S. A. P., oraz postanowila co nastepuje:

1. Ponizszy Regulamin winien byé przestrzegany przez wszystkie
zrzeszenia, nalezace do Zwiazku Stowarzyszen Architektéw
Polskich. Zaréwno Rada Zwiazku, jako tez 1 poszczegélne Sto-
warzyszenia Zwiazkowe nie wyznaczaja delegatéw do konkur-
sow, oglaszanych na innych zasadach

2. Architekci, czlonkowie Stowarzyszen Zwiazkowych, obowia-
zani 53 przestrzegaé niniejszy regulamin a w szczegdlnosci nie
uczestniczy¢ w sadach konkurséw, oglaszanych wedle innej za-
Eady. Obowiazani s takZze nie posylaé projektéw na takie kon-
ursy.

3. Rada Zwiazku oraz zarzady poszczegolnych Stowarzyszen
Zwiazkowych $§cigaja w granicach statutéw i regulaminéw
wewnetrznych wszelkie wykroczenia swych czlonkéw przeciw
tej zasadzie.

Nadto wyjaénia sig, ze:

Konkursy architektoniczne oglasza si¢ wdwczas, gdy doniostosé

zadania, przyjete zwyczaje lub inne przyczyny wykluczaja bez-
poérednie zaméwienie projektu u architekta.
Przez rywalizacje, w Sci$le okre§lonych granicach programu, przy-
czyniaja si¢ konkursy do wzmozenia wysitku twérczego architek-
téw 1 przez to staja sig czvnnikiem postepu wiedzy i sziuki archi-
tektonicznej. W -szczegdlnosci zaé umozliwiaja zainteresowanemu
uzyskanie najwladciwszego rozwiazania tematu.
Tak pojmowane konkursy architektoniczne wymagaja: a) progra--
mu i warunkéw opracowanych we wlasciwych ramach i b) umie-
jetnej i fachowej procedury.
W tym celu Zwiazek Stowarzyszen Architektéw Polskich powoluje
Kolegjum Sedziéw 1 Sekretarzy, posiadajace zaufanie ogélu zrze-
szonych architektéw polskich.
Konkursy architektoniczne moga by¢:
A) Miegdzynarodowe, (podlegajace regulaminom C. P. I A.).
B) Powszechne krajowe.
C) Mieszane, (konkurs powszechny z zapewnionym udzialem
upatrzonych architektéw).
D) Wtérne, (jako dalsza, zgéry zastrzezona,” faza konkursu
powszechnego lub mieszanego).
E) Sciste, oglaszane na ogélnych zasadach, z wylacznym udzia-
lem zaproszonych architektow. .

Podpisana:
Prezes: (—) Romuald Miller
Czlonkowie: (—) Stefan Majewshi

(—) Lech Niemojewski
‘(—) Adam Paprocki
(—) Jan Stefanowicz

II ZWYCZAJINY ZJAZD DELEGA’IOW Z. 5. A. P

II-gi Zwyczajny Zjazd Delegatéw Zwiazku Stowarzyszet Archi-
tektéw odbedzie si¢ w dniach 26 i 27 b. m. w: lokalu wlasnym przy
ul. Filtrowej 83.
Porzadek obrad nastepujacy:

1. Otwarcie zjazdu o godz. 10 m. 30

2. Wybér przewodniczacego i.komisji redakeyjnej,

3. Przyjecie porzadku obrad Zjazdu,

4. Odczytanie 1 przyjecie protokélu poprzedniego Zjazdu De-
legatéw,

5. Sprawozdanie Rady,
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Sprawozdanie Komisji Rewizyjnej,

Przyjecie nowych czlonkéw Z. S. A, P.
Zatwierdzenie budzetu Z. S. A. P. na rok 1931/32,
Sprawy statutowe i regulaminowe:

b e

a) zmiany artykuléw statutu,
b) regulamin Zjazdéw Z. S. A. P.,

10. Sprawa podpisywania cudzych projektéw,
11. Instytut Badan Materjaléw Budowlanych,
12. Rada Budowlana i Izby Architektéw,



13, Unifikacja honorarjéw architektonicznych,
14. Warunki wspélpracy w pracowniach architektonicznych,
Whioski:
a) Stosunek wladz administracyjinych do obowiazujace]
ustawy,
b) Ustalenie prac i odpowiedzialnoéci architekta-kierownika
budowy,
c) Stosunek spoleczenstwa do architektury i architekta,
d) Inicjatywy 1 propaganda budownictwa praktyeznego,
e) Dom architektéw polskich,

16, Wybdr czlonkow Rady,

17. Wybér czlonkéw Komisji Rewizyjne],

18, Wybér czlonkéw do sadu Z. S, A. P.

19. Zatwierdzenie Kolegjum Se¢dzidéw i sekretarzy konkursowych,
20. Wolne wnioski,

Poza porzadkiem obrad czlonek Rady dr. Lech Niemojewski wy-
glosi dla czlonkéw Zjazdu i zaproszonych goéci referat o nowym re-
gulaminie konkurséw architektonicznych 1 urbanistycznych dn.
26 b. m. o godz. 19 w gmachu Architektury Politechniki Warszaw-
skiej, Koszykowa 53.

NOWE WLADZE W STOWARZYSZENIU ARCHITEKTOW POLSKICH

W dniu 21 kwietnia r. b. odbylo sie doroczne Walne Zebranie
czlonkgw Stowarzyszenia Architektéw Polskich, na ktérem doko-
nano wyboru nowych wladz w skladzie nastepujacym:
Zarzad.
arch.: Stanislaw Brukalski — prezes
,»  Stefan Sienicki — sekretarz [
. Maciej Talko-Porzecki — sekretarz 11
. Zofja Ruskiewiczdwna — skarbnik
»  Tadeusz Filipowicz — delegat do komisyj
»  Jan Lukasik — referent prasowy
w  Jan Klimaszewski — gospodarz lokalu.
Zastepcy.
arch.: Jozef Szanajca
o Jan Tokarzewski
»  Waclaw Ryttel.
Komisja Rewizyjna.
arch.: Jan Stefanowicz
o Maksymiljan Goldberg
.+ Roman Piotrowski.
Komisja Balotujgca.
arch.: Juljan Neyman
. Stanistaw Ploski
e Jerzy Poznanski
. Hipolit Rutkowski.
Stale godziny sekretarjatu 17 — 19 codziennie, oprécz niedziel
i éwigt, w lokalu wlasnym przy ul. Filtrowej 83, telefon 881 — s0.
Prezydjum urzeduje we wtorki 17 — 19.
Zebrania zarzadu w czwartki godz. 19.

Zebranie inauguracyjne S.A.P. i przeméwinie programowe
prezesa S. Bruhalskiego.

Na majowem zebraniu miesigcznem Stowarzyszenia Architektéw
Polskich -nowoobrany Zarzad przedstawit kolegom ogélne wytyczne
zamierzonego programu dziatalno$ci Stowarzyszenia.

Z poéréd poruszonych zagadnien podajemy kilka, mogacych zainte-
resowaé ogét architektéw,

Stowarzyszenie Architektéw Polskich jako zrzeszenie fachowe,
grupujgce wielka liczbe o0séb, pracujacych w naszym zawodzie,
ma jako jeden ze swoich celéw troske o podniesienie prestifu
zawodu architekta.

Dazenie do poprawy istniejacego stanu rzeczy jest palaca potrzeba,
gdyz jak wszyscy wiemy, zawéd architekta nie zajmuje w opinji
spoleczenstwa naleznego mu miejsca.

Taki stan rzeczy, odziedziczony przez nas od poprzednich pokolen
architektéw, jest czgsciowo wywolany zakorzenionym wsréd archi-
tektéw zwyczajem nierzeczowe] czesto, a zjadliwe] krytyki pracy

kolegéw po fachu, co jeszcze bardziej dezorjentuje opinj¢ nie- -

fachowa. Niezrozumienie przez ogél spoleczenstwa istoty pracy
architekta jest groznem dla nas niebezpieczenstwem.

Dawnego typu architekt — artysta ma coraz mniej do roboty i jest
w opinji powszechnej skutecznie zastepowany przez roznego rodzaju
inzynieréw i technikéw budowlanych.

Dzié punkt cigzkosci przesunat sig: zadanie architekta nie polega

na przyklejaniu ozdéb, chociazby ,,modernistycznych”, do luznych
planéw, jest ono znacznie trudniejsze—polega na gruntownem sko-
ordynowaniu wymagan utvlitarnych z artystycznemi pod presja
oszczednoécl.

Znikneli bogaci klienci przedwojenni, ktérzy z calem zaufaniem
powierzall swojemu architektowi kapitaly dla celéw budowy; za-
stapily ich budujace organizacje, ktére inne stawiaja wymagania.
Ze zmiana klienta zmieni¢ si¢ musi psychologja architekta,
ktéry staé si¢ musi elementem w organizacji spolecznej, tem
tak banalnie nazywanem ,koélkiem w maszynie”’, kétkiem, ktdrego
nie mozna pominaé lub zastapié.

Dokladne zdanie sobie sprawy z nowvch zadan architekta i jego
stanowiska w organizacji spoleczenstwa, a w nastgpstwie stale infor-
mowanie opinji o roli i istocie pracy architekta stanowié bedzie
jedno z naszych zadan.

Architekcl musza mieé¢ glos w sprawach polityki 1 programu bu-
dowlanego, nie zaé jak dotychczas tylko wykonywaé- wszystkie,
taskawie u nich zaméwione, a poza nimi programowo sprecyzo-
wane zadania; architekci musza wzia¢ na sieble odpowiedzialnosé
przed spoleczefistwem za program budowlany i jego wykonywanie.
Drugiem zadaniem nie mniejsze] wagi bedzie walka z bezrobociem
wirod architektéw. Nasze Stowarzyszenie gromadzi wielu ko-
legéw, ktérzy w licznych wypadkach pozbawieni s3 pracy i mo‘zno?;ci
zuzytkowania we wiasciwe] mierze swoich umiejetnosci. Przyczyna
tego jest nie nadprodukcja architektow, ale wadliwy system powie-
rzania robét architektonicznych jednostkom z pozostawieniem im
catkowicie wolnej reki w zorganizowaniu swojej pracy.

System ten wydawacé si¢ moze prawidlowy ze wzgledu na wlasciwosé
zawodu architekta, jako zawodu wolnego, korzystny jest jednak tylko
dla aséw architektury i to czestokroé tylko pozornie, gdyz niedo-
teznie 1 dorywczo organizowane pracownie daja w rezultacie wielkie
marnotrawstwo czasu 1 pracy.

W wynikach daje rezultaty ujemne, gdyz nie pozwala na racjonalne
ulepszanie droga ewolucji pracy architekta, mozliwej tylko przy jej
ciaglo$ci, nie pozwala na jednolite opracowanie wielkich komplek-
séw, gdyz projektowanie ich jest rozbite na drobne, nie zorganizo-
wane wzajemnie pracownie. -

Systemem chalupniczym mozna od biedy fabryvkowaé buty, ale czy
powinno si¢ projektowaé miasta?

Jest rzecza zrozumiala, ze postep w architekturze, polegajacy na ciag-
glem doskonaleniu, na drobnych ulepszeniach i korekturach, nie zas
na genjalnych wynalazkach — jest droga dla pracy zbiorowej.
Bedziemy pracowali nad obmysleniem form dla pracy zbiorowej
i nad je] propagowaniem.

Tworzone w ostatnich czasach ,,centralne biura projektéw", wpro-
wadzajgce moze jeszcze W niezupelnie doskonalej formie nowe
metody podzialu prac architektonicznych, spotykaja sie z ostra
krytyka wielu kolegéw, zwlaszcza starszego pokolenia.
Rzeczywiscie w wielu wypadkach biura te s3 zorganizowane w taki
sposdb, iz stanowisko architekta w nich jest bardzo trudne i prazykre,
a praca — malo owocna: Ponadto biura, tak postawione, sa czynnikiem
pauperyzacji architektéw pod wzgledem materjalnym i moralnym,
gdvz podporzadkowuja ich licznym szezeblom zwierzchnikéw nie-
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fachowych. Dlatego S. A. P. we wszelki sobie dostepny sposab
bedzie zwracalo uwage czynnikéw miarodajnych, ze konstrukeyjne
biura centralne, w zasadzie nadzwyczaj racjonalne, moga dac pozy-
tywne wyniki — jedynie pod tym warunkiem, Ze na czele biura
bedzie stal architekt, obdarzony swoboda inicjatywy i dzialania,
zalezny hierarchicznie tylko od naczelnej wladzy danej instytucii.
Ciggle aktualna u nas sprawa mieszkaniowa i zwiazane z nia
ozywienie ruchu budowlanego oczekuje od architektéw zajecia
wyraznego stanowiska. Dotychezas z konkretnym programem wy-
stapili przemyslowcy budowlani — z programem, ktory spotkal sie
z krytyka architektéw; to znaczy, ze stanowisko nasze w tej sprawie
dotychczas jest negatywne i bierne.

Pragniemy zaja¢ stanowisko pozytywne i czynne i rzucié swéj glos
na szale decydowania problematu, kiéry musi byé rozwigzany.

7Z KOLA ARCHITEKTOW w WARSZAWIE

W dniu 2¢ kwietnia r. b. pod przewodnictwem arch. T. Nowakow-
skiego, w obecnoéci licznych gosci odbylo sie IX-te w r. b. Dysku-
syjne Zebranie Kola Architektéw, na ktérem w jednym z punktdw
porzadku dziennego p. Blanka Mercére (czlonek T-wa Artystow
Freskistéw we Francji) wyglosita odezyt o fresku.

Nowoczesna architektura stwarza wielkie mozliwosci do stosowania
fresku, jako dekoracji cian gmachéw monumentalnych i to zaréwno
nazewnatrz, jak i wewnatrz gmachéw, gdzie fresk, dzigki swym
specjalnym zaletom, w przedziwnie subtelny sposéb laczy sie z cha-
rakterem architektury wspélczesnej. Dekoracja freskowa podnosi
powage 1 spoké] linij bryl budynkéw, bedac sama uosobieniem
prostoty i harmonji, przyczem laczy si¢ w integralng calo§¢ z ma-
terjalem budowy.

Prelegentka omdwita historje techniki al fresco, t. j. malowidla wy-
konanego na $wieze] wyprawie, barwnikami razprowadzonemi
czysta wodg, kidra to technika miala zastosowanie od chwili uzy-
wania wypraw wapiennych do muréw.

Po wiekach najwyzszego rozkwitu fresku nastgpowaly diuisze,
lub krétsze okresy upadku, tradycja fresku pozostawata jednak
w ukryciu oddalonych od centréw okolic, w manuskryptach, jak
réwniez, jako sekrety rzemiosla. Fresk mial zastosowanie w Grecji
1 Rzymie, najwickszy jednak rozkwit osiagnal fresk we Wloszech,
gdzie technika freskowa tworzyly swe dziela szeregi artystéw, z Leo-
nardo da Vinci, Michalem Aniolem i Rafaelem u szczytu.

P. Blanka Mercére oméwita réwniez historje fresku w Niemczech,
Francji, Hiszpanjji i w Polsce, gdzie obecnie odkryto w Eowiczu
freski z 1700 roku.

Freski na murach, nie podlegajacych zawilgacaniu lub plesni, moga
przetiwad wieki 1 z biegiem czasu nabieraja dopiero blasku, pokry-
wajac si¢ emalja, ktéra czyni je odpornemi na zmywanie woda.
Stare freski; wydobyvte z pod warstw gipsu I wapna, po odmyciu
woda okazuja swe dawne oblicze, pelne blasku i zadziwiajaco $wiezo
zachowanych barw.

Dzigki swym zaletom oraz stosunkowo niewielkim kosztom wyko-
nania, dekoracja,freskowa winna znalezé duze zastosowanie w archi-
tekturze nowoczesnej, nietylko w gmachach monumentalnych i bu-
dynkach uzytecznosci publicznej, lecz i prywatnych willach.

Nader interesujacy odezyt p. Blanka Mercére ilustrowala szeregiem
przezroczy. K. K.

W dniu 13 maja r. b., odbylo si¢ X-te Dyskusyjne Zebranie Kola
Architektéw w Warszawie, na ktérem arch. Tadeusz Nowakowski
wyglosit referat o rocznem oslonecznieniu budynkéw w szerokosci
réwnoleznika warszawskiego.

Dotychczas w architekturze i urbani..vce do obliczania rzucania
cienia przyjmowano naogél padanie promieni slonecznych pod katem
. 45" Powyisze zalozenie, obliczone dla krajéw poludniowych, w na-
- szych warunkach powoduje falszywe wyniki. Ze sprawa ta posiada
duze znaczenie, moze postuzyé fakt, Zze niemal jednocze$nie z re-
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Sposéb rozmieszezenia plonu konkursowego przez Komitet Obchodu setnej
i w barakach W. Z. M. Na pierwszym

. D, o q
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planie worki = maka

ferentem podjal prace w tym wzgledzie w Niemezech arch. Schwa-
genstreidt.

Wywody swoje arch. Nowakowski ilustrowal opracowana przez
siebie tablica, bedaca owocem kilkoletniej w tym wzgltdzie pracy.
Sprawa ostonecznienia budynkéw wzbudzifa duze zainteresowania, *
to tez referent obiecal, ze na mocy swej tablicy wykona wykresy
rzucania cienia na okoliczne domy przez wznoszone obecnie w War-
szawie wysokie gmachy przy waskich ulicach, ktére to wykresy
wyjaéni w nastepnym referacie na jednem z dalszych Dyskusyj-
nych Zebran Kola.

MAUZOLEUM W GROCHOWIE I POMNIK
GENERALA SOWINSKIEGO NA WOLI

Dnia 1 czerwca rozstrzygnigto dwa konkursy, zorganizowane przez
Komitet Gléwny Setnej Rocznicy Powstania Listopadowego: na
Mauzoleum w Grochowie, oraz na pomnik gen. Sowinskiego na
Woli. #

Sad konkursowy stanowili: arch. Jézef Czajkowski, art.-mal.
Karol Frycz, prof. Zygmunt Kaminski, arch. Franciszek Lilpop,
dyr. dep. sztuki Wiadyslaw Skoczylas, plk. Leon Dunin-Wolski
i sekr. Stanistaw Konopka.

Projektéw Mauzalem nadestano 87, projektéw pomnika gen. So-
winskiego — 42 (kazdy w dwéch egzemplarzach modeli: calosc
w mniejszej skali 1 figura w wigkszej).

W konkursie na Mauzoleum Sad konkursowy przyznal jedna I-q
nagrode 1 trzy Il-ie nagrody. Nagrode I otrzymal arch. Borys Zin-
serling, trzy drugie — arch. Jan Dabrowski, Komaszewski Stanistaw
i arch. Borys Zinserling.

W konkursie na pomnik gen. Sowinskiego nagrody otrzymali:
I nagrode — art. rz. Tadeusz Breyer, Il nagrodeg -— art. rz. Bazyli
Wéjtowicz i1 Alfons Karny, 11l nagrode — art. rz. Stanistaw Horno
Poplawski. Y

Konkurs ten, tak licznie obeslany 1 w ktérym artysci wzieli tak wielki
udzial, jest pierwszym nie wystawionym na widok publiczny. Dla
umozliwienia prac Sadowi Konkursowemu projekty umieszczono
w baraku Wydzialu Zaopatrywania Miasta przy ul. Stawki 4, poczem
ze wrzgledd na worki z zywnoscig, przechowywane tam réwniez,
lokal bezwlocznie zamknieto.

I jak dla opinji publicznej, tak i dla podniesienia poziomu sztuki
(dla przyszlych rzeibiarzy 1 architektéw), plony konkursy zostaly
zmarnowane. Przykro, ze tak jaskrawie nieladny stosunek do sztuki
wiaza¢ si¢ odtad bedzie z pamigeia Kcemitetu Gléwnego Setnej
Rocznicy Powstania Listopadowego.

Komunikat

Fabryka Zyrandoli elektrycznych A. Marciniak 8. A. w Warszawie
komunikuje nam, Ze zostala pominigta w spisie firm, ktére wykonaly
dostawy dla gmachu Polskiej Wytwérni Papierdw Wartosciowych
w Warszawie. .

Firma powyzsza dostarczyla bowiem wszystkie oprawy os$wietle-
niowe do wymienionej instytucji.



