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Fig. I
Wzory ztotnicze Erazma Kantyn z Poznania.

Najwazniejszg bezwatpienia role w rozpowszech-
nieniu sie form i styléw, tudziez w uszlachetnieniu
i podniesieniu artystycznej twaorczosci na polu rze-
miost i przemystu grajg artystyczne wzory. Od
drugiej potowy XV w. od czasu powstania i sto-
pniowego rozwoju sztuk reprodukcyjnych, miano-
wicie rytownictwa na miedzi, przewaznie ztotnicy
a obok nich i rzezbiarze rytujg na blachach i od-
bijaja na papierze projekty rozmaitych wyrobow
i ornamentéw, ktére, puszczone w obieg i sprze-
dawane na jarmarkach i po miastach, dochodzg
do najodleglejszych zakatkéw i stuzg za modele ar-
tystycznemu przemystowi. Z natury rzeczy ruch ten,
zalezny od technik reprodukcyjnych, rozpoczyna
sie i rozwija najbardziej tam, gdzie te techniki
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biorg poczatek i gdzie dochodzg do najwigkszej
doskonatosci, t. j. w Niemczech. Tak, jak Kksigzka
drukowana, rozpowszechniajgca mysli, jest dzietem
niemieckiem, tak tez i wzory takie, rozpowszechnia-
jace forme, sg wytworem niemieckiej zabiegliwosci
I niemieckiego geniuszu.

Juz pierwszy stawny niemiecki miedziorytnik,
mistrz E. S. zr. 1466 puszcza w Swiat cale szeregi

Fig. 2.

rycin,, ktére speiniajg te role i ktérych wplyw
stwierdzi¢ mozna na najrozmaitszych, tak wspoéicze-
snych, jak pdézniejszych, przemystu artystycznego
okazach. W $lad za nim idg Marcin Schongauer
ze znaczng iloScig wzoréw podobnych, Wenzel, zto-
tnik z najblizszego naszego sasiedztwa, z Oto-
munca i wielu innych nadrenskich zwilaszcza ztotni-
kéw i miedziorytnikbw zarazem. Miedzy rycinami
Wita Stwosza znajdujemy jedne, ktora ma bez-
zaprzeczenia takiz sam charakter i podobne prze-
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znaczenie. Jestto kapitel gotycki ozdobiony lisémi
i splotami, opisany u Passavanta T. Il, str. 154,
Nr. 12.

Jezeli w ten sposéb w tych pierwszych cza-
sach sztuka wiasciwa byta jeszcze jak najsci-
Slej zwigzana z rzemiostem i ci, co te wzory wy-
konywali i rozpowszechniali, byli sami wyzszego
zakroju rzemie$lnikami, to z poczatkiem XVI stu-

F'g- 3-

lecia, skoro stanowisko artystow zaczeto sie sto-
pniowo nad dotychczasowy poziom podnosi¢, naj-
wieksi mistrze tego zwigzku, tak ptodnego w na-
stepstwa miedzy rzemiostem a sztuka, nie zrywaja,
pozostajg na tym zyciodajnym gruncie, z ktérego
wyros$li i czes$¢ swej twdrczosci poswiecajg podnie-
sieniu i uszlachetnieniu rzemieslniczych form. Znane
sg wzory do przemystu artystycznego Albrechta
Durera i Holbeina, a w $lad za nimi idg ich szkoty.
Uczniowie wielkiego mistrza norymberskiego za



wdzieczajg spetnieniu tego zadania wiekszg stawe,
nizeli wyszlym z pod ich reki dzietom wiasciwej
sztuki. Albrecht Afttdorfer jest najpierwszym z tak
zwanych ,matych mistrzéw* — dic Kleinmeister,
ktorzy pod tym wzgledem tak wielkg rozwineli
dziatalno$¢. Do najzdolniejszych nalezg: Aldegrever,
Georg Pencz, Sebald i Barthel Behamowie, Binek,
Brosamer, nie méwigc o ich licznych i mniej gtos-
nych nastepcach. Wydaja oni ornamentacyjne ryciny
w matych formatach i stad uciera sie ta mato upraw-
niona, a przez zbieraczy rycin, jak sie zdaje, po raz
pierwszy uzyta, powyzsza powszechnie przyjeta na-
zwa; raz oddajg je w handel pojedynczo dawnym
zwyczajem, to znowu tgczg w ksigzeczki modeli, czy
wzorow. Peter Flotner, ktory tak czynny brat udziat
w wykonaniu pieknego ottarza Zygmuntowskiej ka-
plicy na Wawelu, gra na tern polu niemalg role, a
w drugiej potowie XVI w. glosSne nazwiska Wentzla
(amnitzera, Antoniego Eisenhuta, Wirgiliusza So-
lisa i Josta Ammana sg wszystkim, Kktorzy sie
przemystem artystycznym i jego dziejami zajmuja,
dobrze znane. Wszystkie te pokolenia artystow po-
diirerowskiej epoki, ktorych rzeczywista, czy przy-
brang, ojczyzna byta przewaznie Norymberga, roz-
powszechniajg formy sztuki odrodzenia, wyciskajg
na nich swe oryginalne i nieraz wybitne indywi-
dualne pietno i zaspakajajg gtéwnie, a nawet mozna
powiedzie¢ wytgcznie, potrzeby klas $rednich, miesz-
czanskich. Nie pracujag dla panujacych, dworéow
i kosciotébw, nie majg tego wyzszego hastroju, co
wielcy mistrze epoki poprzedniej, ale niosg kulture
miedzy warstwy ludno$ci podnoszgce sie z dotu i na
tern polega ich najwieksza zastuga. Dla tych przy-
czyn wilasnie mozna im pozostawi¢ te nazwe ,ma-
tych mistrzow", z ktorg przeszli do potomnosci.
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Osobng prace moznaby poswieci¢ temu catemu,
tak waznemu dla historyi sztuki ruchowi. Przed
pietnastu laty J. E. Wessely przygotowat do niegj
obszerny, ale przewaznie na praktyczne w dzisiej-
szych czasach zastosowanie obrachowany materyat
w kilkutomowem dziele p. n. Das Ornament and
die Kunstindustrie in ihrer geschichtlichen Entwicke-

Fig. 4.

lung auf dem Gebiete des Kunstdruckes, Berlin, 1877.
Od tego czasu materyat ten wzrost do olbrzy-
mich rozmiarbw w najrozmaitszych publikacyach,
ze tylko wspomnimy gto$ny Formenschatz Hirtli a.
Dotychczas jednak jeden tylko Lichtwarck objat
w zbiorowem studyum jeden tego materyatu histo-
ryczny Okres w ksigzce: Der Ornamentstich des
deutschen Friihrenaissance, Berlin, 1888. Po za tern,
précz monografij, poswieconych pojedynczym mi-
strzom lub dzialom przemystu, nie znamy w catej
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europejskiej literaturze zadnego ogoélniejszego, bar-
dziej obejmujgcego catos¢ dzieta, ktoreby wcho-
dzito giebiej w istote i koleje rozwoju tej dzialal-
nosci i jej wplywu.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze wzory
tego rodzaju rozchodzily sie po naszych miastach
polskich od najdawniejszych czaséw. Zrazu w po-
jedynczych rycinach, pézniej w ksigzeczkach sprze-
dawano je na naszych jarmarkach, a z czasem w dru-
giej potowie XVI wieku w ksiegarskich sktadach.
Posrednikami tego ruchu byli, jak sie zdaje, przede-
wszystkiem drobni, podrézni kupcy, tak zwani Land-
fahrcr, ktérzy do nas w, XV wieku i w pierwszej
potowie XVI dostawali sie gtdwnie z Norymbergi
i wozili ze sobg najrozmaitsze drobne towary, za-
spakajgce codzienne potrzeby zycia, miedzy kto-
rymi znajdowaty sie takze tacinskie, a dla niemie-
ckiej naszych miast ludnosci niemieckie ksigzki do
nabozenstwa, ryciny, a ws$rod tych ostatnich praw-
dopodobnie i scharakteryzowane powyzej wzory.
Przez caly wiek XV miasta pruskie, a mianowicie
Gdansk, narzekajg na tych koczujgcych kupcow
norymberskiego pochodzenia ). W r. 1457 Kazi-
mierz Jagiellonczyk zakazuje kupcom norymberskim,
aby w Krakowie po za obrebem jarmarkéw towaréw
swych nie sprzedawali: mercatoribus Norimbergen-
sibus et aliis peregrinis interdicit, ne in civitate Cra-
coviensi ultra nundinas mercaturam faciant?. W dru-
giej potowie XVI wieku zajmujg sie takim, czy po-
krewnym handlem Wtosi i Szkoci, a ilo$¢ ich od
przekupniow norymberskich musi by¢ wieksza, skoro

") HIRSCir, Danzigs Handels- und Gewerbsgeschichte, Leipzig, 1858,
str. 188—189.

2) PIEKOSINSKI, Kodeks dyplomatyczny miasta Krakowa, 1879,
T. I, str. 231.



w konstytucyach éwczesnych jest na pierwszem miej-
scu o nich mowa. Konstytucye Zygmunta Augusta
zr. 1563, 1565 i 1569 wymieniajg jako kupcow po-
kutnych: ,Witochoéw, Szkotéw i innych cudzoziemcow,
przez ktore miasta nasze wielkg szkode a zniszcze-
nie biorg"“"). Wsréd tych nieokreslonych blizej han-
dlarzy obcego pochodzenia, domys$la¢ sie nalezy
rowniez Norymberczykéw, tak, ze w tych cza-

Fig. 5

sach prawdopodobnie jak przedtem, z Norymbergi,
ktéra w tym ruchu przemystu artystycznego, w wy-
dawnictwie wzoréw i w ich rozpowszechnieniu naj-
wiekszg grata role, dochodzity nas przewaznie pu-
blikacye, ktore dla twdérczosci na polu rzemiost miaty
tak wielkie znaczenie. Ale, jak to wzmiankowalismy
wyzej, wzory takie znajdowaly sie na sktadach ksie-
garskich i u wybitniejszych ksiegarzy tak krakow-
skich jak Ilwowskich nabywane by¢é mogly. W in-

) Volumina legurn, T. Il, str. 20, 50 i 104.



wentarzu stawnego ksiegarza krakowskiego Macieja
Szarffenberga z roku 1547 znajdujemy wsrdd spisu
ksigzek wymienione : Ligati in octavo: Picturae alias
Xsori 1 gr. 47), Wsori minores 4 gr. 2722; non
ligati in quarto Picturae alias wsori 3 gr. 2'/2i), tu-
dziez wsori wijelkie 44). Wyrazenie picturae nie po-
winno nas myli¢, uzywano go bowiem do ozna-
czenia rycin, a zreszta i sprzedaz wzoréw koloro-
wanych jest rowniez mozliwa, gdyz nieraz takie ry-
ciny dopetniano farbg. Co do Lwowa, to inwentarz
Hanusza Brickyera, ksiegarza Iwowskiego, Kktory
zmart w roku 1573, wylicza miedzy innemi liczne
ryciny, miedzioryty i drzeworyty, tudziez dwa illu-
strowane Kunstbucliy 5.

Z tego, jak widzimy, okazuje sie namacalnie,
jak fale zycia europejskiego do nas doptywaly ijak
zasila¢ musiaty naszg wlasng artystyczng tworczosc,
dostrajajgc jej pulsacyg do tetna Owczesnej cywi-
lizacyi.

O wiele wszakze wazniejszg dla nas rzecza
bytoby wiedzie¢, czySmy nasze wtitasne, rodzime
i u nas powstate wzory mieli, czy rozbudzony ruch
artystyczny, na polu chociazby rzemie$lniczej twor-
czosci,. nie poprzestat na korzystaniu z tych wszyst-
kich wzoréw z zachodu, a mianowicie z Niemiec
sprowadzonych czy nalecialych, ale czy sie zdo-
byt na niezalezng od nich i chociaz pod ich wplywem
powstatg samoistno$¢, czysSmy jednem stowem byli
do$¢ dojrzali, abySmy w czesci jakiej§ mogli wy-

‘) ARTUR BEN1S, Materyaly do historyi drukarstwa i ksiegarstwa
w Polsce, Krakéw, 1890, str. 14, Nr. 207.

2) Tamze, Nr. 208. 3) Tamze, str. 15, Nr. 233.

4 .Tamze, str. 35, Nr. 863.

5) WL. LOZINSKI, Leopolitana, Kwartalnik historyczny, R. 1V,
1890, str. 454.



starczy¢ sami sobie. Wiemy jak rozbudzone byty
rzemiosta i to rzemiosta artystyczne w Krakowie
w XV wieku. Stolica nasza bezwatpienia stata wow-
czas na wysokosci pod tym wzgledem innych miast
niemieckich. Ludno$¢ jej, przewaznie niemiecka,
z Niemcami w ciggiem byla zetknieciu i w usta-
wicznych stosunkach. Jest rzecza bardzo prawdo-
podobng, ze wzmiankowana przez nas rycina Wita
Stwosza wykonana byta wowczas i odbita w Kra-
kowie i ze stagd rozchodzita sie po innych niemie-

ckich miastach. Ale donio$lejszym jeszcze bytby fakt
dowodzacy, ze skoro ta poczatkowa kultura, prze-
waznie niemiecka a poOzniej czeSciowo i wiloska,
przebrzmiata i pozostawita na naszym gruncie swej
dziatalno$ci rezultaty i skoro miasta nasze zupetnie
spolszczaly,' ze i wowczas zaczeliSmy na tem polu
tworzy¢ i ze zycie naszych rzemiost wydawato ze
Srodka swego artystyczne, dla nas samych prze-
Znaczone, tego rodzaju wzory.

Rastawiecki w swoim ,Stowniku rytownikéw
polskich*, wymienia niejakiego Erazma Kamyn,
ktérego dwie ryciny wzorow ziotniczych przytoczyt
Rudolf Weigel w swoim Katalogu, wyszlym w Lipsku
w r. 1852. Wedle Weigla, ktéremu ten artysta byt
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nieznany, ryciny te nosity napis polski: Teras nowo
widane y drukowane w Posilaniu przez Erasmusa
Kantyn roku Pan. i$g2%. Nagler, ktorego zreszty
odnosny ustep uwagi Rastawieckiego nie uszedt, po-
wiada 29, ze Erasmus Kamyn byt ziotnikiem, i twier-
dzi, nie wiadomo na jakiej podstawie, ze byt czyn-
nym okoto roku 1590 w Krakowie. Przytacza on
powyzszy napis polski bez wymienienia pomieszczo-
nego w nim roku i dodaje, ze ta publikacya, w for-
macie poprzecznego oktawo, sktada sie z szeSciu
kart ornamentéw opatrzonych monogramem. Rasta-
wiecki, jak z catego jego tekstu wida¢, nigdy tej pu-
blikacyi, ani tez pojedynczych w skfad jej wchodzg-
cych rycin nie widziat. Kto wie nawet, czy i o Nagle-
rze nie mozna powiedzie¢ tegoz samego. Ryciny te
nalezg do najwigkszych rzadkosci. O ile nam wia-
domo, posiada jeden ich egzemplarz gabinet rycin
Muzeum berlinskiego, a drugi prawdopodobnie miesci
sie, a moze w ostatnich czasach zostat nabyty, przez
gtosny zbiér przy Bibliotece narodowej paryskiej.
Przynajmniej przed paru zaledwie miesigcami Du-
plessis, kierownik tego zbioru, zgtosit sie do Dra
Lehrsa, konserwatora gabinetu rycin w Muzeum drez-
denskiem, z zapytaniem, dotyczgcem tego artysty.
Pragnat wiedzie¢, kto on byl, skad pochodzit i czy
wiecej wzoréw podobnych nie wydat. Temu wia-
$nie zawdzieczamy, ze i nasza uwaga zwrdcong zo-
stata w te strone. Dr. Lehrs skierowat to zapytanie
do nas, sadzac, ze na naszym gruncie wiedzie¢ co$
wiecej bedziemy o polskim artysScie. Niestety po-
szukiwania nasze dotychczasowe nie doprowadzity
do pozadanych rezultatbw. Nic wiecej 0 nim nie

*» RASTAWTEOKI, Stownik rytownikéw polskich, Poznan, 1886,

2) NAGLER, Die Monogrammisteru T. Il, 1860, str. 665. Nr. 1775.
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wiemy, jak to, co u nas w Rastawieckim, a w Niem-
czech w Naglerze, czy ostatecznie w Katalogu
Weigla znale$¢ mozna. Ze byt ziotnikiem osiadtym
w Poznaniu, zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci. Ra-
stawiecki przypuszcza, ze sie nazywal Kaminski,
chociaz bez zadnej podstawy. Samo nazwisko Ka-
myn w polskim napisie temu przypuszczeniu sie
sprzeciwia. Prawdopodobniejszg jest rzeczg, ze po-
chodzit z rodziny niemiec-

kiej, przybytej z miasta Ka-

min na Pomorzu, i ze S$la-

dy tego poczatku w tern na-

zwisku ocalaly. Nie potrze-

bujemy dodawaé jak wazna,

rzecza _bytoby mie¢ wzory

tego poznanskiego artysty,

ktérych zadna z naszych bi-

bliotek nie posiada, przed

oczyma, médz je pordéwnaé

z ocalatymi okazami ziotnic-

twa naszego i zdaé sobie

dokfadniejsza sprawe z ich

stylu i charakteru. Sam fakt,

ze one istniejg, ze sg polska Fig- 7-

i dla polskiego zlotnictwa

przeznaczong publikacya, jest wielkiej wagi; nie-
rownie wiekszej byloby uprzytomnienie ich sobie
i skorzystanie z nich dla przysztych badan.

Ot6z przed pietnastu laty, wr. 1877, a zatem po
Weiglu i Naglerze, a przed pojawieniem si¢ jeszcze
ksigzki Rastawieckiego, wzory te zostaty wydane przez
Wesselego w przytoczonem powyzej dziele. Wessely
nazywa Kamyna polskim miedziorytnikiem a zara-
zem ziotnikiem i wydawcg, stwierdza rzadkos$¢ jego
rycin i pomieszcza ich pietnascie, a jak sie zdaje



wszystkie, jakie nas doszly, razem z tytutowa karta
na dwoch wielkich tablicach in 40swego wydawnic-
twa. Domyslaé¢ sie nalezy, ze w edycyi oryginalnej
roztozone sg one odpowiednio na szesSciu tablicach
poprzecznego 8°, jak chce Nagler. Na ramach
karty tytutowej tych wzoréw u gory widzimy go-
dto herbowe miasta Poznania, czyli dwa klucze
skrzyzowane, a u spodu monogram artysty (fig. 1).
Ten ostatni ma rézng w szczegétach forme od po-
danej przez Naglera: ™ co usprawiedliwia podej-
rzenie, ze Nagler tych rycin sam osobiscie nie oglg-
dat. Pole s$rodkowe ramy tytutowej wypetnia wy-
zej wspomniany napis polski: Teras nowo widane
y drukowane w Poznaniu przes Erasmusa Kamyn
Roku Pan. M. 1). XCIIl. Wyrazenie ,nowo widane®
domysla¢ sie kaze, ze nie jest to wydanie pierwsze,
ale prawdopodobnie co najmniej drugie z Kkolei
i rozejrzenie sie blizsze w rycinach ten domyst po-
twierdza. Na tablicy 170, a drugiej naszego arty-
sty, u Wesselego, znajdujemy siedm wzoréw, roz-
niagcych sie znacznie charakterem od innych i pod
kazdym z nich czytamy wypisany arabskiemi cy-
frami r. 1552 (fig. 6, 7, 8, 9, 10, 11 i 12). Oczy-
wistg zatem wydaje sie rzeczag, ze te ostatnie,
ktérych cechy stylistyczne zresztg, jak to zoba-
czymy wkrotce, wskazujg same przez sie na wcze-
$niejszg date, sg przedrukiem z wydania pierwszego,
i ze w czterdziesci lat pdzniej zostaty nowymi wzo-
rami uzupetlnione i pomnozone. Jezeli to przy-
puszczenie jest stuszne, to miedzy dwiema edy-
cyami naszych wzoréw miescitaby sie cata karyera
ztotnika. Pierwsza edycya odnositaby sie do jego
miodosci, a druga do ostatnich lat jego zycia.
Cztery rOzne i same przez sie wybitne pier-
wiastki ornamentacyjne skladajg sie na kompozycya
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tych wzoréw, ktére weditug publikacyi Wesselego
powtarzamy: i) arabeski, uderzajgce gtdwnie w ry-
cinach opatrzonych datg 1552 (fig. 6, 7, 8, 9, 10,
11 i 12); 2) sploty lisciaste; 3) groteski, tak jedne
jak drugie, widoczne przedewszystkiem we wzorach
z 1592 r. (fig. 1, 2, 3, 4 5 U, 14 15) i 4) za-
giecia i zwoje tak zwane kartuszowe, ktére z ma-
tymi wyjatkami powtarzajg sie w najrozmaitszych
waryantach w calej ornamentacyi i we wszystkich
rycinach, a zatem zaréwno w tych, ktore nosza

Fig. 8.

wczesniejszg, jak w tych, ktérym wypada przypisac
pbézniejsza date.

Poczatek arabesek, jak sama nazwa ich do-
wodzi, jest wschodni. Do niedawnych czaséw pa-
nowato przekonanie, ze najwiecej do ich rozpo-
wszechnienia na potnocy, w XVI w., a mianowicie
w Niemczech, przyczynit sie Piotr Flétner wzorami,
ktéore wyszty u Rudolfa Wyssenbacha w Zurichu
w r. 1549. Reimers dowiddt '), ze o wiele wcze-
$niej pojawily sie one we Francyi. Import wyro-
bow wschodnich wptyngt na dekoracyg naprzod
fajansow francuskich w 1535 roku, a potem opraw

) J. REIMERS, Peter Flotner nach seinen Handzeichnungen und
Holzschnitteny Minchen und Leipzig, 1890, str. 34, 35, tudziez 89 i 90.

Ifb-50E?
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ksigzek i ornamentacyi drukéw w latach 1540, 1547,
i 1548, mianowicie tych, ktore w tych latach wy-
chodzity w Lyonie i przez stawng poOzniej oficyne
Jana de Tournes zostaty rozpowszechnione. Jest wiec
wszelkie prawdopodobienstwo, ze i wszystkie te
arabeski, ktore przypisywano Fldtnerowi, sg prze-
waznie francuskiego pochodzenia. Na wzor tych fran-
cuskich wzoréw byty one dopiero potem naslado-
wane przez niemieckich ornamencistéw.

Obok arabesek, ktore sie nieraz, jak to widaé
i w naszym wypadku, tagczyty z weztem linij majacym
réwniez wschodni poczatek (fig. 10), mamy motyw
zwojow lisciastych. Roslinny ten ornament rozni sie
jednak wielce od tego, jaki przez Wiochy rozpo-
wszechniatl sie wéwczas wszedzie. Nie skitada sie on
z pretow prostych czy symetrycznie i spiralnie zwi-
nietych todyg i wykwintnego listowia, odpowiednio
do wymagan stylu, ale jest niczem wiecej, jak
dalszem rozwinieciem wiasciwej arabeski. Zarodki
lisci, ktore juz w arabesce lezg i ktérych silniejsze
i bardziej naturalistyczne $lady spotykamy na ostat-
nim z naszych okazéw z r. 1552 (fig. 12), rozwijajg
sie o wiele jeszcze silniej, wyrzucajg na wierzch i two-
rza rzut lisciastych i pogietych plam zapetniajacych
w malowniczy sposOb ptaszczyzne. Wida¢ to naj-
lepiej na wzorach bez daty a zatem z r. 1592 ta-
blicy 107 u Wesselego (mianowicie fig. 5, 14 i 15).

Trzeci ornamentacyjny motyw, tak zwane gro-
teski, grajgce tak wielkg role w ornamentacyi epoki
odrodzenia, maja tutaj réwniez nie wiloski, a na pét-
nocy juz w drugiej potowie XVI w. rozpowszechnia-
jacy sie charakter. Kiedy w groteskach wioskich, a
nawet i pierwszych pétnocnych, wchodzace w ich
sktad fantastyczne potwory, zwierzeta, owoce i kwiaty
grupuja sie okoto lekkich lasek, lub jaki$ subtelny
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i wykwintny uklad wprowadzajgcego w nie ruszto-
wania — to tutaj te laski zamieniajg sie w potkola
i przecinajgce sie pod katami szerokie listwy i cato$é
ich sie rozszerza, rozptaszcza i ocieza, tracgc wy-
smuktos$¢ i lekkos$¢ pierwotng, co w zupetnosci zmie-
nia, jezeli nie ich nature, to przynajmniej ich cha-
rakter (fig. i, 2, 3, 4, 5 15). Ten rodzaj groteskéw
wprowadza pierwszy, jak sie zdaje, na péinocy,
Cornelis Floris, rzezbiarz i budowniczy, tworca an-
twerpskiego ratusza, a brat stawnego w swoim cza-

Fig. 9.

sie malarza Franciszka Florisa. Vasari 0 nim mowi:
,cornelio Flores, fratello del Francesco, scultore
ed architetto excellente, e quegli che prima ha con-
dotto in Fiandra il modo di face le grotesche" *.
I rzeczywiscie w tak zwanych Inventionen tego ar-
tysty, ktére rytownik Hieronimus Cock sztychowat
dla niego w roku 1556, znajdujemy je rozwiniete
w petni z uzyciem tych gietych i tamanych listew
i to w najrozmaitszych zastosowaniach 1). Wydaw-
nictwo to rozpowszechnito ten styl w Niemczech,

) VASARI, le Opere, ed. Milanesi, T. VII. Di diversi artefici Fiam-
minghi, str. 589.

2 Cf. RICHARD GRAUL, Beitrdge zur Geschichte der decorativen
Sculptur in den Niederlanden wéahrend der ersten Halfte des XV I fahr/i.
Leipzig, 1889, str* gdzie autor robi pod tym wzgledem zastrzezenia.
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a z wptywem niderlandzkim, tak przewaznym w dru-
giej potowie XVI wieku, rozszedt sie on i zaszczepit
w catej nieledwie poOtnocnej Europie. Wprawdzie
powiedzieCby mozna, ze i w najstarszych czesciach
naszych wzoréw znajdujg sie juz jakie$ disiecta
membra tej ornamentacyi. Ptak, S$limak, bukiety
z lisci a nawet festony z zaston, wchodzg w skiad
naszych kompozycyj z roku 1552 (fig. 6, 7, 8 i 9).
Motywy te jednak nietylko ze sg tutaj nieliczne,
ale przedewszystkiem przewaznie naturalistycznie
traktowane i ze $redniowieczng nieledwie naiwnoscig
do ornamentu uzyte. Dopiero we wzorach pozniej-
szych pierwiastki te wystepuja z wiasciwym gro-
teskowym charakterem, szkote Florisa przypomina-
jacym. Potwory skrzydlate, zakorhiczone ogonami del-
finéw (fig. 15), gtowy zwierzat z otwartemi paszczami,
przechodzace w roslinne esy i floresy (fig. 1, 3 i 15),
gtéwki ,puttéw” uskrzydlone i podpiete festonami
(fig. 15), fantastyczne ptaki i smoki (fig. 1 i 2), nareszcie
owoce i kwiaty wiszgce na sznurach (fig. 1, 4 i 15),
wszystko to, albo bezposrednio przechodzi w twardy,
powiedziatbys metalowy i giety ornament, lub tez
jest do tego ornamentu przykute, czy tez z nim
zwigzane. Caly ten zas6b motywoéw, tak stylistycz-
nie pojety i zrozumiany, nie uktada sie we wiloskie
~spartimenti i ,varj campi“, lecz staje sie przede-
wszystkiem, na wzér niderlandzki, dodatkiem i uzu-
petnieniem czwartego i ostatniego pierwiastku orna-
mentacyjnego, o ktorym mamy mowi¢, t j. tak
zwanych kartuszowych zagieé.

Pochodzenie tego ornamentu byto w najroz-
maitszy sposéb tlomaczone. Springer pierwszy jego
$lad znajduje ) na ramach tablic, ktére dzwigajg

") SPIUNGEII, Bilder aus der neueren Kunstgeschichte, Bonn, 1886,
T. I, str. 160 i 161.



heroldowie w pochodzie tryumfalnym wykonanym
przez Hansa Burgkmaiera dla cesarza Maxymiliana.
Z czasem giete, wolutowe listwy, stuzagce w tym
pierwszym przyktadzie do ozdoby samych bokéw
tablicy, zaczynajg otacza¢ cate tablice i wytwarza
sie tak zwany kartusz, ktory w peini rozwiniety
spotykamy po raz pierwszy moze na jednej z naj-
gtosniejszych rycin Wirgiliusza Solisa, ktéry zmart
w roku 1562 ). Widzim}* juz tutaj potgczone ze
sobg dwie ramy, ktore otaczajg Srodkowg tarcze,

Fig. 10.

zwang Zwierciadiem. Jedna z tych ram skfada sie
z ptaskiej, jakby twardej i w zelazie kutej listwy,
a druga z pogietych i pozwijanych w woluty, po-
wiedziatby$ skorzanych pasow, ktore przechodza
przez pierwszg, sg przez jej otwory przeciggane,
lub do niej przybite. Daty powstania ryciny Solisa
nie znamy, ale Springer twierdzi, ze groteskowa
ornamentacya niderlandzka najwiecej sie do wyro-
bienia kartuszu przyczynita, ze stopniowo i powoli,
coraz rzadziej sie zaczely w ornamentacyi, obok
zwojow kartuszowych, pojawiac¢ groteskowe motywy,
dopoki nie pozostata sama tylko naga rama, ktora

") Chorazowie Szwajcarscy SOLISA : Die Bannertrager von Schwyz,
Uri, Unterwalden und Zirich etc. BARTSCH, Le peintre Graveur, T. IX,
str. 281, Nr. 284—297.



z ornamentu ptaskiego zamieniona zostata na pla-
styczng ozdobe i zyskata prawo obywatelstwa w ar-
chitekturze ®. JakkolwiekbadZ, w naszym wypadku,
mianowicie we wzorach pOzZniejszej epoki, mamy
przed sobg jeszcze ten peryod przejsciowy, w Kto-
rym groteska z kartuszem S$ciSle sie wigze. W kom-
pozycjach dawniejszych kartusz nie jest dos$¢ roz-
winiety, a w pdzniejszych nie ma wytgcznie archi-
tektonicznego, ale przewaznie ornamentacjgnjr i, ze
tak powiemjg malowniczy charakter (Por. fig. 6, 7,
8, 9, 10, 11, 12, tudziez fig. 1, 2, 3, 4, 5i 15).
Streszczajac rezultaty tej analizy, przychodzimy
do wniosku, ze cztery wymienione przez nas pier-
wiastki ornamentacyjne dadzg sie w rzeczywistosci
sprowadzi¢ do dwoch gtéwnych, ktérych inne sg
tylko waryantami i stopniowemi transformacyami. Je-
dnjrm z nich jest wschodnia arabeska a drugim gro-
teska niderlandzka; z pierwszg tgcza sie roslinne a
z drugg kartuszowe zagiecia i zwoje, co wszakze nie
przeszkadza, ze w naszem zastosowaniu motywy gro-
teskdéw splatajg sie niekiedy z samymi tylko moty-
wami roslinnymi, tak jak szerokie listwy kartuszowe ze
samg arabeska. Oba te pierwiastki wchodzg w skiad
ornamentacyi niemieckiego renesansu i z niemieckich
tez najprawdopodobniej zrédet przez naszego artyste
zaczerpniete zostaty. Co jednak jest, jak sadzimy,
rzeczg najbardziej charakterystyczng, to, ze arabeska
stuzy rzeczywiscie w naszym wypadku za podstawe
uktadu wszystkich innych motywéw i staje sie kan-
wa, ha ktérej sie cata nieledwie nasza ornamenta-
cya rozwija, co catoSci naszych wzoréw nadaje zbli-
zong do wschodnich wyrobéw ceche. Niektére miedzy
tymi wzorami i to tak pierwszej, jak drugiej seryi,

) SPRINGER, 1. C
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robig takie wrazenie, jakby byty bezposrednio ko-
piowane z ornamentéw tureckich rznietych na ka-
mieniu czy haftowanych na jedwabiu i opatrzonych
arabskimi napisami (fig. ii i 13). Tak w tym, jak
i w innych przykitadach zaréwno kartuszowe, jak ro-
$linne a nawet groteskowe motywy sie do niej sto-
sujg i do zaakcentowania jej fantazyjnej gry stuza.
Powiedzieéby mozna, ze nasz ziotnik, na$ladujgc
arabeske,ze wzoréw niemieckich, nadat jej splotom
i catemu jej charakterowi szczegOlniejsza w swoich

Fig. 11.

kompozycyach wage, aby ich styl dostroi¢ do roz-
powszechnionych tak u nas i rozpowszechniajgcych
sie coraz bardziej od potowy XVI iw XVII w. okazéw
wschodniego przemystu, a wskutek tego i do wy-
rabiajgcego sie pod ich wptywem polskiego smaku.
Na tern polega ich rodzima oryginalno$¢. Chociaz
te pomysty wyrosty na pniu niemieckiego odrodze-
nia, to sg zabarwione naszemi wilasciwosciami. Czu-
jemy, ze sg one produktem naszej wilasnej kultury,
rozwijajacej sie na granicy zachodu i wschodu i sta-
nowigcej przejscie z zachodnich do wschodnich C3+
wilizacyj.

Ornamenty nasze dajg nam rysunki spin, agraf,
brosz, guzéw (fig. 2, 3, od 6—12), ogniw do tan-
cuchow kobiecego stroju (fig. 4 i 5), nareszcie tak
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zwane apliki czyli dekoracyjne blachy przeznaczone
do naszycia na skore, jedwab, czy inng materyag i mo-
gace mie¢ najré6znorodniejsze zastosowanie (fig. 13
i 14). W pomysle ramy tytutowej zna¢ tegoz sa-
mego zitotnika, ktéry wykonat inne wzory. Jest ona
sama przez sie ziotniczym wyrobem i moze stuzyé
za model do obramowania agrafy, spiny czy innego
dekoracyjnego przedmiotu. Przy drogich kamieniach
tu i owdzie uzytych, czy dajacych sie na podstawie
tych wzoréw uzy¢, obrachowane sg one na zastoso-

wanie niekiedy inkrustacyi, zwykle nielli, czyli, jak
moéwili nasi przodkowie, blachmalu, a przedewszyst-
kiem rozpowszechnionego tak wowczas szmelcu, czyli
emalii. Nie znajdujemy w nich do$¢ moze szerokosci
rysunku i wyzszej szlachetnosci formy, nigdzie i w ni-
czem nie widzimy bezposredniego wptywu witoskiego.
Zaden z potworéw groteskowych nie budzi w nas
klasycznych wspomnien, wszystkie majg wybitny po6t-
nocny, w zrédle swem niderlandzki, ale przez atmo-
sfere niemieckich rzemie$lniczych warsztatow prze-
szty i w niej zmodyfikowany charakter. Z nastrojem
stylistycznym epoki mato godzacy sie naturalizm od-
zywa sie tu i owdzie jak pozostato$¢ mijajacych cza-
sOw, a drobnostkowos$é¢ i matostkowos¢ ksztattow i
0zdob $wiadczg nieraz o rzemies$lniczem pochodzeniu.



Mimo tego wszystkiego wzory te maja niepo-
spolita artystyczng wartos¢. Szczegdty w nich skia-
dajg sie zawsze i w kazdym wypadku na wydatnag,
ciggngca oko i petng plastycznosci czy malowni-
czosci catos¢. Zna¢ w ich rozkiadzie i wzajemnym
do siebie stosunku artyste, ktéry nad materyatem,
ktorym rozporzadza, nietylko panuje i umie go odpo-
wiednio i samodzielnie zastosowac, ale ma prawdziwy

Fig. 13-

talent i jasng samowiedze efektu, jaki jest w stanie
wywotaé. Dajg nam one jednem stowem wymowny
dowdd wysokiego stanu naszego ztotnictwa w XV I w.

Sam fakt, ze te wzory u nas zaginety, uwa-
zatby mozna za Swiadectwo ich znacznego roz-
powszechnienia. Jakkolwiek brzmi to paradoksalnie,
to miesci w sobie cze$¢ prawdy. Ksigzki wieku XVI,
najbardziej wziete i poczytne, nas po najwiekszej
czesci nie doszty. Zywot Chrystusa Opecia, czy tez
najbardziej rozpowszechniony i najwiecej moze be-
dacy w uzyciu modlitewnik polski tego czasu:

3
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,0grodek duszny“, sa znane, albo zaledwie w kilku
egzemplarzach, lub nieodnalezione zostaty dotad
i prawdopodobnie nie odnajda sie nigdy. Przecho-
dzac z rak do rgk iz pokolenia na pokolenie, chci-
wie czytane, plamione, giete i darte palcami po-
boznych, musiaty uledz innemu losowi, jak te .pu-
btikacye tej samej epoki, ktére znalazty wygodne
schronienie w kufrze wiasciciela, lub na péice bi-

Fig. 14.

blioteki. Toz samo bylo prawdopodobnie i w na-
szym wypadku. Wzory takie rozchodzity sie po
warsztatach, obracaly w rekach majstréw i czela-
dnikéw i z mniejszym zapewne szacunkiem obcho-
dzono sie z nimi jak z ksigzka do nabozenstwa,
nic wiec dziwnego, ze ulegly zniszczeniu i ze sie
w nielicznych zaledwie egzemplarzach dochowaty’).

") Jest rzecza charakterystyczng, ze wzmiankowany przez nas ,Ka-
pitel gotycki“ Wita Stwosza nalezy do najrzadszych rycin tego mistrza
i to oczywiscie dla tych samych powoddéw. Przynajmniej tak sadzi¢ nalezy

z tego, co o tej rycinie i jej cenie moéwi NAGLER, Neues Allgemeines
Kinstler-Lexicon, Minchen, 1847, Bd. XV I, str. 430.
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Doda¢ nalezy, ze z upadkiem naszych rzemiost,
zaniedbanie tego wszystkiego, co sie z podniesie-
niem artystycznego przemystu, a co zatem idzie
z takimi wzorami wigze, stato i sta¢ sie musiato
rysem znamiennym rzemieslniczej ludnosci; niejedne
z takich wzoréw musiaty i$¢ dla pani majstrowej pod
placki... Zawsze jednak byli zbieracze gromadzacy
wszystko, co mogto mie¢ jaki$ artystyczny interes,
a przedewszystkiem ryciny. Tym to bezimiennym
i nieznanym, a w tym wypadku prawdopodobnie
zagranicznym mitosnikom sztuki, zawdzieczamy, ze
mozemy dzisiaj wskrzesi¢c pamie¢ polskiego ztotnika
i zda¢ sobie sprawe na podstawie jego pracy z po-
ziomu i wysokosci, do jakiej dochodzity nasze rze-
miosta w przesztosci. Miejmy nadzieje, ze przyszie
badania wydobeda na wierzch z archiwéw poznan-
skich wiadomosci i szczegoty, ktore rzucag blizsze
Swiatto na te interesujagca osobisto$¢ i jej arty-
styczne prace.


















