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Koscioty i Muzea Rzymu.

Gdy przejedziesz przez most Sw. Aniota a miniesz 6w grdd zbroj-
ny, grozny, co byt niegdy$s Hadryana cesarza grobowcem, wtedy
wzigwszy sie na lewo wrychle staniesz wsi'dd czesci nowoczesnego
Rzymu, Borgo zwanej. W niej wprawdzie do$¢ gwarno i ludno;
ale zna¢, ze jest zamieszkang przez ludno$¢ uboga, pracujaca twar-
do na chleb powszedni; nie widac tu ani kawiarni, ani restauracyi,
ani sklepow, coby cho¢ najskromniej odpowiadaty zwyktym oczeki-
waniom $rednich warstw dzisiejszej spotecznosci. Domy przepetnio-
ne jak ule rodzinami robotnikéw, na bruku bawig sie chude czesto
zbiedzone dzieci, ale prawie zawsae piekne, urocze niby malowana
dziatwa wykrojona z obrazéw mistrza Albano. Tu i owdzie prze-
kupien zatozyt straganek swoj, sprzedajac najmniej wymysine potrze-
by zycia. Czasem stekajac i skrzypiac po rozpalonych kamieniach
wlecze sie zwolna bryka ciggniona siwemi wotmi o olbrzymich ro-
gach, niekiedy znowu przetoczy si¢ toskotnie ale powaznie stara ka-
reta — z tylu staneto dwdch lokai, na sptowiatym wysokim kozle
siadt stangret powozac niemfodemi konmi — w karecie eminencya
wracajgca z patacéw watykanskich od Ojca S-go.

Zwazmy ! Wiasnie za Borgo, za tg niby miescing ludzi ubogich
a robotnikéw rozlegaja sie watykanskie stoteczne patace namiestni-
ka Bozego, ktore zarazem staly sie pelnym mitosci przytutkiem dla
najbogatszych na ziemi catej zbioréw starozytnej, dawno przebrzmia-
tej a wiecznie zyjacej sztuki poganskiej (*).

(*) Godzi sie zwrdci¢ uwaga czytelnika, iz Borgo jest racz¢j jednym z czter-
nastu ‘okragéw (Rioni) dzisiejszego Rzymu, i zawiera w sobie owe tak zwane miasto
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Tam za tg miescing biedng ubogich wyrobnikéw siega ku niebu
kosciét S-go Piotra, 6w przybytek najokazalszy chrzescijanskiego
Swiata — przybytek — co stangt Swietg paizg nad grobem Aposto-
ta dzwigajacego jako opoka koscidét Chrystusowy, ktérego nie prze-
moga piekielne moce.

Nie litowaliSmy z czytelnikiem pracy i trudu chodzac pielgrzymka
po Kapitolinskiem wzgérzu, po ruinie starego Forum Romanum
i wérdd rozsypisk palatynskich groddw, nieszczedzilisSmy sobie opi-
sow przydtuzszych, skreslajac wejrzenie tych miejsc, ktoremi przez
lat tysigc chodzita staroczesna poganska historya, wodzac losy ludz-
kiego rodu a przeznaczenia trzech $wiata czesci. Wiec tez bywato,
ze uniesieni wspomnieniem wielkiej przesztosci wywotywalismy
z pamieci naszej sceny dziejowe, ktére sie odegraty niegdy$ na tej
widowni zapadtych czasow.

Lecz cho¢ ogromnej tresci w ludzkich dziejach jest Kapitolinskie
wzgoérze i owa nizina, Forum Romanum — dzielnice watykanskie sg
jeszcze nieskonczenie wyzszego znaczenia, sg znaczenia bez granic*
bo one byty ogniskiem nowej odrodzonej historyi swiata. Kosciot
S-go Piotra w Watykanie wznidst sie na podwalinach owego cyrku
Nerona, w ktérym meczennikdéw tlumy oddato sie w ofierze za ludzki
rod, zapisujac krwawym testamentem swiatu prawdy niebianskie, wy-
zwolenie z pod gwattéw materyi i przemocy grzechu, a ducha try-
umfy. Pod przybytkiem S$wietym legt wiekuistym zywotem Apo-
stot nad Apostoty Wszystkie, jako opoka, na ktérej zbudowany
kosciot Zbawiciela ludzkosci — z grobu Apostota wystepowali anieli,
gtoszac krolestwo Ojca na niebie — mitos¢ nieskoriczong — a bra-
terstwo ludzi na ziemi. Te dzielnice watykanskie sg pierwsza,
pierwotng ojcowizng nowej kultury $wiata i istnego ucztowieczenia
cztowieka — wiec byly tez przez diugie, diugie wieki jednym sto-
kiem prawd duchowych a cywilizacyjnych mocy — one sie staly
zaprawde jakby Kapitolium i Forum i Palatynniskim grodem S$wiata
wychrzczonego w Chrystusie.

W tym watykanskim przybytku u grobu Apostota odbyty sie na-

czyli miasteczko Leona (cita Leonina) wraz z zamkiem i mostem S. Angelo. Borgo
zatem, atem samem miasto Leona nawet nie ma sie w tym stosunku wielkosci do
Kzymu jak miasteczko Podgérze do Krakowa, lub jak Praga do Warszawy. Czytel-
nik widzi granice tego Borgo. Jest-to przestrzen otaczajgca tui w kolo kosci6t
S-go Piotra (na mappie 4 zob. T. V) obwiedziona kropkami oznaczajacemi 13,13.
Ale jak widzimy nawet nie cala przestrzern migdzy temi murami jest zabudowana,
bo obszar zabudowany uwydatniony jest na mappce inna linig kropkowang poprze-
rywang krzyzykami i oznaczong przez 1, 1, 1, it d. (ob. przyp. T.V, str. 55).
Borgo, we wioskim jezyku ma toz samo znaczenie co przedmiescie lub wie$ (franc,
bourg). Ta Civitas Leonina byta pierwotnie osadg cudzoziemcéw, mianowicie
Anglosaséw, Fryzéw, Frankéw, dopiero Leo IV (od r. 817 do 855) urzadzit to mia-
sto, ktére od niego wzieto nazwg swojg. Ten wielki Papiez otoczyt r. 862 tg catg
dzielnicg murem, to jest z trzech stron, bo czwarta strona stanowi Tyber.



PODROZ DO WEOCH. 9

wet dla Swieckich dziejow ludzkos$ci zwroty ciezkiej wagi a nieskon-
czenie giebokiego znaczenia. | uwazmy jeszcze, jako budowa dzi-
siejszego kosciota jest zarazem najwyzszem wysileniem nowoczesnej
sztuki, a jej olbrzymia okazato$¢ i ogrom rozmiaréw stanie wszyst-
kim wiekom na $wiadectwo, ze cztowiek z goraca wiarg w sercu do-
kaza¢ zdota cudéw wszechczasom na podziw.

Zgodzisz sie przeto ze mng, cny a zyczliwy czytelniku moj, ze
nam réwniez nalezy nie szczedzi¢ ani czasu, ani trudu by cho¢ prze-
lotnie dotkng¢ historyi tych watykanskich dzielnic i opowiedzie¢ po-
bieznie koleje Swietego przybytku Apostota.

"Wszak rzektem na poczatku niniejszego tomu, ze jak cala ta
pieciotomowa praca nie jest bynajmniej opisem Wioch, bo jej zadanie
jest zupeinie inne, tak tez ten tom Y a ostatni nie jest bynajmniej
opisaniem Rzymu (*). Jego zadaniem przedewszystkiem jest wy-
bra¢ wsrod nieprzebranej liczby arcyznakomitych przedmiotéw, naj-
przod te, ktdre sg unikatem nie powtarzajgcym sie juz nigdzie wiecej
na swiecie catym — a do takowych unikatow tak nalezy kosciot
S-go Piotra we Watykanie — jak do nich nalezg zwaliska starego
Rzymu, ktéresmy z czytelnikiem odwiedzali liczng wedréwka na-
szg (**). A powtdre, naszem zadaniem jest wzig$¢ pod blizsza
rozwage te przedmioty, ktore bedac koniecznem uzupetnieniem dziet
sztuki opisanych w tomach poprzednich, z niemi razem ztoza dopiero
doktadny a charakterystyczny obraz kazdej z wielkich epok artyzmu.

Po za bazylika Swietego mistrza apostotéw buduje sie tagodnie
wzgOrze, zowigce sie juz od czaséw porannej historyi gérg Watykan-
skg, mons Vaticanus — a réwnina, na ktérej dzi$ roztacza sie kosciot
i patace Borgo, za dawnych Rzymian miata imie pola Watykanskiego,
Campus Vaticanus.

Jakoz twierdzg, ze niegdy$ w czasach jeszcze mglistej starozy-
tnosSci w tych miejscach rozsiadto sie miasteczko Etruskie Vaticum,
od ktorego jak sie zdaje poszta pozniej nazwa starorzymska Vatica-
nus. Inni inaczej te nazwe wywodzg. Zresztg prawie gtucho i nie-
mo o tych stronach w staroczesnych historykach. Wiemy atoli, ze
w tej dzielnicy choé¢ wiecej ku potnocy rozlegaty sie prata quindilia
wielce stynne w dziejach, bo wsréd nich miat skromng zagrode
Quinctius Cincinatus. Wszak maz ten takze duchem przytomny jest
sercu naszemu od szkolnych faw. Pamietamy wszyscy jak to on

(*) W pierwszem wydaniu Tom V Podréiy do Wioch sktadat sig z dwdch
osobnych czasci z jedng paginacya. W niniejszem za$ wydaniu Dziet Kremera, dla
wiekszej dogodnosci, obie te czasci rozdzielono na dwa osobne tomy V i VI. Co
tu Kremer moéwi a pigtym tomie, odnosi sig zatem do pigtego i szdstego niniejszego
wydania. — St.

(**) W Y-tym tomie Podréiy do Wiloch niniejszego wydania. — St.
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w ciezkiej Rzymu potrzebie obrany byt konsulem, i ze wtasnie szedt
za plugiem orzac ojcowskie zagony, gdy wystancy senatu doniesli
mu o godnosci wysokiej, na ktérg powotywat go kraj. ldac za
wezwaniem ojczyzny rzekt Cincinatus do matzonki: ,,Obawiam sie
kochana Racilio, ze pola nasze tego roku bedg nie dostatecznie upra-
wione". | wybawiwszy Rzym wr6cit na zagrode swoje. Pamieta-
my tez, iz nie zadlugo jeszcze straszniejsze niebezpieczeristwo za-
trzesto Rzymem, gdy Sabinowie pustoszac pola hulali pod samemi
murami miasta, a wojsko rzymskie wraz z konsulem otoczone wro-
giem w dolinie juz prawie byto stracone. Wtedy senat obiera Cin-
cinata dyktatorem. Poselstwo wystane w tej mierze zastaje go z to-
patg w reku — Cincinat z zalem rzekt#: ,,i tego roku plon bedzie dla
mnie stracony, bedziemy w domu gtéd cierpie¢ — a potem poszedt
i w 16 dni uratowat kraj zniszczywszy wrogéw. ,Niechajze — po-
wiada Livius, baczg ci, ktérzy wszystko co tylko cztek posiada¢ moze
za nic sobie wazg w obec bogactw a zasobnego majatku, mniemajac,
ze zaszczyty i zastuga tam tylko miejsce mie¢ moga, kedy sptywajag
skarby i zamozne mienie.” Wiemy tez, iz wielki ten maz nie przyjat
zadnych daréw ofiarowanych mu od rzeczypospolitej i przyjaciot, ,,bo
on, jak méwi Dionisius, dumniejszy byt z ubéstwa swojego niz inni
Z nieprzebranych bogactw* (*).

Przywiodlem wam na pamie¢ ten wzér wysokich a przeczystych
cnot obywatelskich a zrzeczenia sie siebie w obec publicznego dobra,
boc¢ jestem zdania, ze takowe wzory, zwlaszcza nam, ciggle winny by¢
obecne, ze one nigdy sie nie uprzykrza, i zawsze beda Swieze i wie-
cznie miode bo sg nieSmiertelne — a potem wspomniatem o tym uste-
pie z zycia wielkiego cztowieka dla tego, bo ta wiadomos$¢ jest pra-
wie jedynem doniesieniem odnoszacem sie do tej dzielnicy, watykan-
skiej z czas6w republiki.

Rzeklismy atoli juz powyzej (T. V, str. 55 przyp.), ze ta okolica
nie byta nigdy policzona do wtasciwego Rzymu jurbs), wiemy tez
z pewnoscig jako ona odstraszata mieszkancéw zabdjczém powietrzem
wznoszgcem sie od trzesawisk i mtakow. Wszak nawet pozniej ta
strona znang byla z zatrutej atmosfery. Tacitus powiada, ze za cza-
séw Yiteliusa cesarza (r. & po J. Chr.), wojsko przez zmiekczatos¢
miejskg a wystepki bezecnego nazwiska miato ciato ostabione gnu-
$nem prdzniactwem, a umyst zwatlony rozpusta; i ze nakoniec nie
dbajagc o zdrowie roziozyto sie obozem w okrzyczanej powszechnie
jako ztowrogiej okolicy Watykanu. Germanowie i Gallowie stojac
w poblizu Tybru i narazeni bedac na febry zapadali w choroby
piciem chciwem wody z rzeki, i nieznosnym skwarem (Tacit. Hist-
I, 93).

Przeciez w dzielnicy Watykanskiej juz za czaséw pierwszych ce-

(") Dionisius X, 25.
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sarzow zaktadano ogrody. Tam miata ogrody przepyszne Agrippina
starsza zona Germanika, znana nam z posagu siedzacej postaci
w Neapolu i z nieszczes$liwych swoich kolei; nastepnie Domitia za-
fozyta ogrody w miejscach, w ktorych pozniej Hadryan zbudowat
grobowiec swdj (*).

Tak tedy w stronach, kedy niegdy$ wielki Cincinatus $wiecit
prostotg i czcig wspodtobywateli, wrychle rozhukaty sie szalone
zbytki, zbrodnie, okrucienstwa, a obtgkania bezmézgte. Jakoz
w ogrodach Agryppiny zbudowat byt Caligula (um. r. 41) cyrk, w ktérym
¢wiczyt sie w powozeniu konmi, a w wozowych wyscigach. Nero
(um. 68) przyspieszywszy $Smierc siostrzenicy swojej Domicyi potaczyt
jej ogrody z ogrodami Agrippiny; a tak calg te dzielnice Watykanska
uczynit swoja prywatng wtasnoscia. Wiemy, ze i jego wiet opetata
bezecna che¢ wyscigébw. Zrazu jej dogadzat w onym cyrku tajemnie
bez Swiadkow. Worychle atoli zapraszat lud na gonitwy. Wiec
wychwalano jego sztuke a zrecznos¢, bo mottoch chciwy zabaw, lu-
bi, gdy i wladca podziela te zgdze jego (**). Rozpusta tyrana,
wszeteczenstwa niecne, rozpasanie bezuzdne chuci, ukarane byly
szalem a zametem duszy — Nero podpalit Rzym. ,,Dopiero szoste-
go dnia", jak donosi Tacitus, ,,wstrzymano pochéd straszliwych po-
zar6w u stop Esquilinu, ale to jedynie w ten sposob, ze na szeroka
przestrzen w koto zwalono wszystkie budynki, bo batwany ogniowe
spotykaty jedynie zewszad puste pola a po nad sobg prézne niebo.
Niezadtugo atoli na nowo strachy przejelty mieszkancéw, bo znowu
buchty ptomienie, tym razem atoli srozyly sie juz w cze$ci wiecej
otwartej miasta, wiec mniej nagineto ludzi, lecz za to Swigtynie bo-
géw i przysionki na dogode mieszkancom poswiecone, zapadaty sie
licznie po catej tak roztozystej przestrzeni. Nero albowiem jak sie
zdaje pragngt nowe zatozy¢ miasto i nazwac je wedle swojego imie-
nia, bo z czternastu dzielnic, z ktérych sie miasto sktada, tylko czte-
ry zostaly nietkniete ptomieniem; trzy do gruntu ziemi zniknely,
a ze siedmiu sterczaly jedynie zczerniate zgliszcza zniszczonych
i na p6t spalonych budynkéw™. (Tacit. Ann. XV, 41.)

Wspomniatem tutaj czytelnikom o tej strasznej klesce, przyta-
czajac dostownie Tacyta, by przedstawi¢ nieszczescie bez granic, ja-
kie spadto na Rzym, i obraz rozpaczy mieszkancow, a gwattowne
ich oburzenie przeciw Neronowi. Ciemiezca przerazony wiasnym czy-
nem, w trwodze S$miertelnej, nie szczedzit srodkdéw, byle z siebie
zrzuci¢ podejrzenie niecnej zbrodni, a przewali¢ takowe na innych.
Oskarzyt tedy chrzescijan o podpalenie Rzymu.

Tak rozpoczeta sie nowa era historyi w tej dzielnicy Watykan-

(*) Becker, Handb. I, str. G-O. — Bunsen, Beschreib. Il, Oddz. I, str. 13.
") Tacit. Annal. X1V, 14.
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skiej, epoka meczenstwa i krwi. Chciejmy i co do tych okropnosci
postucha¢ wiasnych stéw Tacyta.

Tacitus rodzit sie prawdopodobnie za cesarza Claudiusa, byt tedy
juz dojrzalszym miodziencem, gdy sie stat Swiadkiem naocznym po-
zaru Rzymu za Nerona, i patrzat na przesladowania chrzescijan
z rozkazu tego potworu. Poglad wielkiego historyka w tej sprawie
tem wiecej moze by¢ dla nas zajmujacym, ze nas przekonywa, jako
Tacitus, cho¢ jest mezem prawych uczu¢ a staroczesnych cnét,
przeciez jako poganin z kataraktg na sercu ani przeczuwa przezna-
czenia rodu ludzkiego, ani pojmuje, za jakie to prawdy umierajg
chrzescijanie tak od niego wzgardzeni. Z jego stéw wyraznie widac,
jak stusznie kto$ rzekt, ze cztowiek naszych, chrzescijanskich cza-
s6w chocby z nadpsutg dusza staje jeszcze jakby wyzszego rzedu
istota obok najzacniejszego meza starozytnych dziejow.

Tacitus opowiedziawszy, jakie przepisy i ustawy wydat Nero co
do przysziego budowania w Rzymie i co do porzadku zaprowadzone-
go w strazy ogniowej, wspomina nastepnie o modtach i ofiarach,
czynionych w celu pojednania sie z bogami i wybtagania na przy-
sztos¢ ich opieki nad miastem. Poczem tak dalej prawi: ,,Przeciez
ani sprawy ludzi, ani hojno$¢ wiadzcy, ani blagalne ofiary bogom
czynione nie zdotaty przyttumi¢ w ludziach sromotnego przekonania,
ze pozar powstat z rozkazu. Aby zatem takowe podejrzenie znies¢,
Nero podsunat i obtozyt tych wymysinemi karami, ktérzy byli dla
ohydy swojej nienawidzeni, a od pospolstwa Christianami zwani.
Zatozyciel tej sekty pod panowaniem Tiberiusa za sprawg prokura-
tora Pontiusa Pitata Smieré¢ ponidst. Nieszczesne obtedy na chwile
przyttumione, na nowo wybuchty, a to nie tylko w Judei, bedacej
poczatkiem tego zlego, ale nawet i w Rzymie, do ktérego wszystko
sie garnie, co tylko jest sromotg a szkarada, a w nim uroczyscie
uswiecone bywa (quo cuncta undique atrocia aut pudenda con-
fluunt, celebranturque)! Wiec najprzod pochwycono tych, ktorzy
sie przyznawali (do wiary chrzescijanskiej), potem niezmierng liczbe
tych, ktérych oskarzono nie o zbrodnie podpalenia, ale o nienawis¢ do
rodu ludzkiego (!!). A gingcym S$miercig towarzyszyly uragowiska,
gdyz, to odzianych w skoOre zwierzat rzucano na poszarpanie psom,
to rozpinano ich na krzyzach, to powlekano smotg, by w czasie za-
chodzgcego dnia stuzyly za nocne ptongce Swiatta. Nero dla tych
widowisk otworzyt ogrody swoje (w dzielnicy Watykanskiej) i wy-
prawit zabawy w cyrku. A w czasie gonitw albo w ubiorze woznicy
mieszat sie w ttumy mottochu, albo sam pedzit na wozie i objezdzat
w okoto cyrk. Ztad tez poruszyla sie litos¢ w sercach wzgledem
tych, ktorzy wprawdzie byli winni i zastugiwali na te przyktadne
kary (1), przeciez byli traceni nie tak dla dobra publicznego, ale dla
srogosci jednego cztowieka™ (*).

(*) Tacitus Ann. XV, 44.
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Jednym z meczennikéw, ktorzy wtedy osiegli palme zwyciezka
w tym cyrku Nerona, byt Piotr $wiety.

Umart wielki Apostot w 33 lat po ukrzyzowaniu Zbawiciela na-
szego — i byt pogrzebany obok muréw cyrku.

A minglo 312 lat od narodzenia Chrystusa Pana, gdy Konstan-
ty W. ogtosit wiare chrzescijanskg za panujacag w Swiecie, i zbudo-
wat bazylike w dzielnicy Watykanskiej nad grobem S-go Piotra,
a na fundamentach owego cyrku straszliwej pamieci (*).

Trzydziesci sze$¢ stopni rozdzielonych na siedm ustepdédw wznosi-
ty sie na teras obszerny. Z terasu tego wstepowano do dziedzirica
(Atrium, Paradisus) otoczonego podsieniami, ktdre spoczywaly na
kolumnach marmurowych. W $rodku dziedzifica grata promieniem
wodnym cudnej pieknosci fontanna, jako studnia oczyszczenia (Can-
tharus).

Piecioro drzwi prowadzito do wnetrza. Nad trojgiem S$rodko-
wych odpowiadajacych nawie gtéwnej, pietrzyta sie o dwdch kondy-
gnacyach Srodkowa facyata. W kazdej kondygnacyi umieszczono
po trzy okna. Okna drugiej kondygnacyi staty na gzymsie wyda-
tnym. Te czes$¢ srodkowg konczyt u gory szczyt tagodny. Boczne
czesci facyaty byty wprost $ciang wznoszacg sie od krancéw budyn-
ku tagodng pochytoscig az do wysokosci owego gzymsu.

Whnetrze S$wiatyni I$nito wspaniatym wymiarem, bo jej dtugosc
dochodzita 310 a wysokos$¢ 105 stdp paryzkich. Cztery rzedy kolumn
rozdzielaly przestrzen na pie¢ naw. Kazdy rzad miescit w sobie
(procz  koncowych pilastrow) 23 kolumn, na ktérych spoczywato bel-
kowanie proste (wiec nie arkady). W miejscu, w ktérem ramie po-
dtuzne kosciota stykato sie z poprzecznem rozpieta byta na wysoko-
Sciach a w poprzek kosciota arkada ,tecza" zwana, owa ,brama
tryumfalna® apostota-meczennika. W dalszej gtebi Swiecit ottarz
wielki pokryty baldakinem, a pod ottarzem w confessyi legt aposto-
tow rej. W najdalszej za$ perspektywie I$nita niza olbrzymia, ubra-
na rowniez jak i tecza w mozaikowe przepychy.

Z razu $wigtynia byta skromnego wejrzenia, ale wnet coraz ge-
Sciejsze roznojezyczne ttumy pielgrzymoéw, niby rzekami wezbranemi
ptynety ku Rzymowi. Przybytek Piotrowy wzmogt sie w nieprze-
brane skarby; zaswiecit w szczeroztote posadzki, balustrady, posa-

C) Cyrk, dawna bazylika i dzisiejszy ko$ciot $-go Piotra legly z zachodu na
wschéd. Sciana potudniowa (lewa od wstapu) i dwie nawy potudniowe dawnej
bazyliki (pigcionawowcj) wznosity sig na fundamentach owych ditugich muréw
cyrku, ktére dzwigaty tawy dla widzéw wzdtuz pétnocnego jego boku. Tak nawa
gtéwna Srodkowa tej bazyliki unoszaca sig nad grobem Apostota i dwie nawy poét-
nocne (po prawej race od wstagpu) dzwignaly sig po za obrgbem dawnego cyrku.
Podobnie téz $ciana potudniowa dzisiejszego kosciota i nawa potudniowa (lewa od
wstgpu) zbudowana jest na fundamentach pétnocnego boku cyrku, a nawa $rodko-
wa i pétnocna wznosza sig po za obrgbem jego (Ob. ponizej rzut poziomy kosciota
S-go Piotra, fig. 120).
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gi it d., i wmassy peret, kamieni drogich i t. d. Ale juz niewypo-
wiedzianym bogactwem jasniata owa grobowa podziemna Swietlica
(confessio) S-go Apostota.

Bazylika $-go Piotra przez wiele wiekéw byta ogniskiem dziejo-
wem ludzkosci. Wszak nawet idee, co witasnie dzi$§ wazg sie w hi-
storyi Swiata, wziety w niej swoj poczatek przed laty tysiac z gora.

Stato sie to w samg Wielka Sobote roku 774, gdy Karol, ow
wielki krdl Frankow, witauy ze czcig od wszystkich choragwi
a krzyzéw wiekuistego miasta, pldzt sie na kleczkach po owych scho-
dach prowadzacych na teras bazyliki, ,,kazdy stopiern z osobna catu-
jac" (jak z przyciskiem donoszg wspo6tczesni kronikarze). Gdy juz
krél dosiegnat terasu, objat sie rzewnie serdecznem usciSnieniem
z papiezem Hadryanem I, ktory tam od rana oczekiwat upragni<)ne-
go goscia. Obaj ujgwszy sie za rece wstagpili do bazyliki. We Sro-
de po Wielkiejnocy Hadryan w obec grobu Apostota z namaszcze-
niem grozy petnem, przeméwit do kréla. Wtedy Karol potwierdza-
jac dawne darowizny ziem przez Pipina uczynione, dodat do nich
obszerne dzielnice. Poczem nadania podpisane przez obecnych, za-
niesione byly na grob S-go Piotra i uswiecone ,straszliwg przy-

siega™.
Drugi fakt dziejowy odbyt sie réwniez w tejze bazylice, a to na
samym wstepie do nowego stulecia. Leo 111 wr. 799 d. -5 Kwietnia

wsrod uroczystej processyi, rzucony z konia, zraniony ciezko przez
spiskowcdw, chcacych mu oczy wytupic i jezyk wydrze¢ — wtragcony
byt do ciemnicy. Cudem uszediszy z Rzymu $pieszy na potnoc, kedy
wsérod dzikiej, lesSnej Germanii statl obozem krdl Frankow. Karol
przyrzekt blagajacemu pomoc. A juz dnia 24 Listopada roku 800
przybyt do Rzymu a 1 Grudnia zasiadt w bazylice na sgdach. Leo
111 trzymajac w rekach cztery Ewangelie w obec kréla i ludu wste-
puje na ambone i oczyszcza sie z uczynionych mu zarzutéw. Wino-
wajcy wskazani na stracenie, ale na prosby Leona uwolnieni od
smierci idg na.wygnanie. Nastaty swieta Bozego Narodzenia. Karol
wsérod nabozenstwa kleczy przed confessig podziemng S-go Piotra.
Leo wkiada na skronie jego korone cesarstwa zachodu, a ducho-
wienstwo, ttumy ludu a rycerstwa roznych narodéw w bazylice jako-
by na parlament zebrane, zagrzmiaty wotaniem : ,,Karolowi Augusto-
wi od Boga koronowanemu niechaj bedzie zycie i zwycieztwoldl (*)
Dzi$ krytyka historyczna wyjasnita jako ta koronacya nie byta nie-
spodziewang dla Karola, ale aktem poprzednio utozonym.

(*) Te wyrazy ,,0od Boga koronowanemu" znajdujg sie we wszystkich Zré-
diach z przyciskiem potozone, czytamy je w Eginhardzie, w chronice Moissiacensi
(Bouquet), u Baroniusa i t. p.
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Tak idea nieznana dotychczas Swiatu stata sie teraz nowym
czynnikiem w dziejach. Ona tez stworzyta Cesarstwo Zachodnie,
wiec pierwszym jej skutkiem byto wyzwolenie Rzymu i Wtoch z pod
przewagi Wschodu, a owych bizantynskich cesarzéw dzierzacych
w Konstantynopolu samowtadne greckie panstwo. Mozaika wyko-
nana na pamigtke w przepysznym triclinium lateranskim przedsta-
wiala ten wazny akt dziejow (*).

I znowu uptyneto pdtsiodma wiekéw po nad Swiatem, w ktorych
Watykanska dzielnica i jej bazylika podzielata wszystkie ludzkos$ci
losy, az z druga potowg XV stulecia, wiec z czasem ,,wczesnego
renesansull w sztuce, historya poszta nowemi drogami.

W tej potowie XV stulecia Kopernik nauczyt ziemie jako ona
nie jest piastg Swiata, ale tylko gwiazda miedzy gwiazdami. Wy-
zwolit ja wiec od parafianskich zarozumiatych wyobrazen. Kolumb
oddat drugg potowe planety na wiasnos¢ i dziedzictwo cywilizacyi
a postepu ludzkiego rodu. Ale gdy Kopernik i Kolumb odkrywaja
nowe fizyczne Swiaty w przestrzeni — w tejze samej epoce odstania-
ja sie réwniez ogromne $wiaty w czasie — Swiaty duchowe. Wzie-
cie Konstantynopola przez Turkéw — przybycie do Wioch uczonych
Grekow odkryto ludzkosci skarby starozytnej literatury, filozofii,
sztuki greckiej i rzymskiej. ITlorencya przed popiersiem Platona
zaswieca wieczng lampe, a Mikolaj V, gtowa chrzescijanskiego Ko-
Sciota, gromadzac pisma wielkich pogan greckich i rzymskich, zakfa-
da biblioteke watykanska. Jak atoli geniusz Kolumba, Kopernika,
jak odgrzebane zasoby dawno zapadiej klassycznosci wyzwolity mysl
z ciasnych granic czasu i przestrzeni, tak niedawno co wynaleziona
sztuka drukarska wzmogiszy sie w tej epoce w potege, wyzwolita
wiedze ze szczuplego koétka ludzi, wktérem.ona dotychczas niby
przywilejem trzymang byla. Wiedza teraz, stawszy sie udzialem

milionéw, jakoby Bozym tchem rozptyneta po wszystkich spoteczen-
stwa warstwach.

(*) Gdynie Rzym stat chrzescijanskim, wiec tez miasto starozytne, rozposcie-
rajac sio po lewej stronie Tybru, coraz smetniej pustoszato — a przeciwnie bazylika
S-go Piotra stawata sie ogniskiem jakoby nowego miasta budujgcego sie po prawej
stronie rzeki. Ten byt powdd, iz papieze czeScig naprawiali stare mury, czescig
budowali nowe mury rozszerzajac miasto po prawym brzegu Tybru. Naprzéd
w potowie IX wieku Leo IV utwierdzit dzielnice Watykanska murami prowadzac
je zjedn$j strony do zamku S. Aniota na naszej mappie (fig. 108 T. V) oznaczo-
n o //. az drugiej__strony do mostu S. Spirito W. Dopiero Pawet 111 (1534 do
1550) i Pius I\ 11559 do 1566) ukonczyli fortyfikacye Watykanskiej dzielnicy,
a Urban VIII (1623 do 1664) i nastepca jego Innocenty X objeli murem gore
Janiculus (na mappie X). Tak nowe mury przez te goére az do bramy S. Pancrazio
(na mappie S), dalej ciagna jeszcze prosto w tym samym kierunku, nakoniec famig
sie i ruszajg ku rzece, w tej drodze przecinajg si¢ ze starozytnemi murami (ob.
obszerne badania Bunsena, Beschreibung der Stadt Rom. T. 1, 676 i T. Il, zw#asz-

cza 31 i nastep.). Na naszej mappie (fig. 103 T. V) te mury papiezéw oznaczone sg
przez 13, 13, 13, i t. d.
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Jednak wiasnie w tem stuleciu zbieraly sie ciezkie ztowrogie
climury nad $wiatem chrzescijanskim. W r. 1452 rodzi sie¢ Savona-
rola (*), w r. 1483 Marcin Luter.

W tym pét wieku Mikotaj Y, wiedziony jakoby przeczuciem no-
wych zwrotow w losach ludzkosci, postanowit zburzy¢ dawng bazy-
like S-go Piotra, ktora przez lat tysigc z okladem byta $wiadkiem
dziejorodnych faktéw — i umyslit papiez dzwigngé¢ nowy kosciét
Piotrowi Swietemu.

Miat poruczong budowe Leon Baiiisia Alberti (ar. 1398, w1472, ob.
T. 111, str. 24G) i Bernardino Rossellini. Nie wiedzie¢ z jakich po-
woddéw roboty spoczywaly prawie przez pot wieku. Gdy atoli pote-
znego ducha Juliusz Il zasiadl na stolicy apostolskiej, mianowat
budownikiem rdéwniez wielkiego w swojem powotaniu Bramaniego
(ktérego znamy jako mistrza kosciota S. Maria delle Grazie w Me-
dyolanie, fig. 41, T. 111, str. 19).

Teraz na prawde jeto sie prac burzac z pospiechem prawie nie-
przyzwoitym starozytna bazylike.

Dzieje budowy kosciota S-go Piotra sg wielce uczace — przed-
stawiajg atoli ciagte zmiany w planach. Jakoz z kolei to krzyz
grecki (réwnoramienny), to tacinski (z dtuzszem ramieniem wste-
pnem) staje sie ideg panujacg. Bramante umyslit dzwigng¢ kosciot
na krzyzu greckim, a na skrzyzowaniu naw, nad grobem Apostota
wznie$¢ olbrzymia kopute.

Bramante byt mistrzem - budownikiem z wielkim wspaniatym
a petnym poezyi pogladem na sztuke — sam Michat Aniot stawia go
w rzedzie pierwszych architektow catej historyi. Wzigt sie mistrz
z catg wrodzong sobie dzielnoscig do pracy. W r. 1506 d. 1 Kwie-
tnia Juliusz 11 poswiecit kamien wegielny a robota rosta olbrzymim
postepem. W roku 1514 umart Bramante. Po nim nastgpita rada
wspdlna, do ktérej nalezat Giidiano da S. Gallo, Fra Giacomo da
Verona i wielki malarz Rafael.

Pozniej sam jeden Rafael, kierujgc budowa, umyslit postawi¢ ko-
$ciét na krzyzu facinskim. Gdy zwioki jego ztozono w Panteonie,
Leon X mianowat budownikiem genialnego mistrza imieniem Balia-
zare Peruzzi (ur. 1487, ™ 1536).

Peruzzi niedawno wynaleziong perspektywe rozwingt najwyzsza
doskonatoscig. On pierwszy stwarza dekoracye teatralne z catym
czarem utudy mamiacej widza.

On znowu wraca do krzyza réwnoramiennego a pragnie wielkg
kopute otoczy¢ czterema mniejszemi. Lecz Ow straszliwy najazd na
Rzym wojsk Karola V pod wodzg Bourbona przerwat budowe. Sro-
zyty sie mordy i rabunki, gwatty po miescie (**). Sani Baltazare

(*) Zob. T. 111, str. 279 i nast.
(**) Zob. T. Ul, str. 96 i nast., T. IV, str. 50 i T. V. str. 222.
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dostat sie w rece hiszpanskich zotdakéw. Ci dla powaznej jego po-
staci za wysokiego pratata go majac a chcgc wydrze¢ z niego okup
bogaty, przesladujg go srodze. Dopiero gdy mistrz z ich polecenia
odmalowat wizerunek Connetabla a tak dowiddt, ze jest tylko arty-
stg, zostal wypuszczony na wolnos¢. Wtedy pragngc wytchu po
przecierpianych mekach S$pieszy do ukochanej rodzinnej Sieny swo-
jej, ale przed sama jej bramag od rozbojnikow napadniety, obdarty,
o0 jednej koszuli przybywa do miasta i przyjaciot swoich.

Po dlugim spoczynku Pawet 111 znow pragnie rozpocza¢ prace
okoto kosciota i Antoniemu da San Galio powierza kierownictwo (*).
San Galio wraca znowu do krzyza facinskiego. Gdy atoli ,,na szcze-
Scie dla sztuki*“ umiera w r. 1546, papiez Pawet 111 mianuje budo-
wnikiem $wigtyni Buonarotiego dajgc mu prawo czynienia wszelkich
odmian, a burzenia, budowania wedle wtasnego pomystu. Michat
Aniot uprasza, aby Ojciec S-ty w breve powierzajgcem mu budowe
wyrazit jako mistrz za te prace swojg nie bedzie pobiera¢ zadnego
wynagrodzenia, a trudy swoje poswieci jedynie chwale Bozej. Pa-
piez ustanowit breve, iz na przyszto$¢ nie bedzie wolno odstepowaé
od planu Michata Aniofa.

Buonarotti wraca do krzyza réwnoramiennego. A lubo miat
juz nadwczas 72 lat, cala energig zabiera sie do roboty. Buduje
kosciot od razu ze wszystkich czterech stron tym trybem uprzedza-
jac chetki nastepcéw do zmiany planu. Budowa tak szybko rosta,
iz Pawet 111 w r. 1549 jeszcze przed $Smiercig swojg obaczyt ksztatt
niezmienny tak cudownego dzieta (**).

Brakowato tylko kopuly. Michat Aniot, liczacy juz osiemdzie-
sigty rok zycia, na prosby przyjaciét swoich, kazat wykona¢ model
drewniany kopuly, przedstawiajacy potaczenie podwdjnego jej skle-
pienia. W roku.1564, ktory byt 90-tym jego zycia, umiera wielki
ten mistrz. Jego nastepcag byli Jakéb Barozzi da Vignola i Pierro
Ligorio.

Vignola (znany Europie dzielem ,0 pieciu porzadkach archite-
ktonicznych™, ktdrego sie przez dlugi czas Swiecie trzymata) dzwi-

*) WT. IV, str. 35 méwiliSmy o dwoéch mistrzach da (czyli di) San Galio,
wiasciwe ich imie rodzinne jest Giamberti. Pierwszym z nich byt 6w Giuliano wy-
zej wspomniany, ktory to wraz z Rafaelem miat przewodniczy¢ budowie kosciota
(ur. 1443, £.1517). Drugim byt brat rodzony Antonio, on odznaczat si¢ takze jako
snycerz wyirzynajaé¢ z mistrzowska figury z drzewa. Ten jego talent bardzo czesto
stawat sie pomocnym Julianowi do wykonania z drzewa modeléw, ktore wtedy za-
stepowaty plany rysowane (f 1534). Trzeci (powyz¢j wspomniany) zwat sie takze
Antonio (mfodszy), ale on nalezat do rodziny Giamliertich jedynie przez matke swo-
ja, przybrawszy atoli przydomek swoich wujéw i nazwat sie da San Galio. Po jego
dzietach znaé, ze nalezy juz do epoki, gdy sztuka upada¢ zaczyna (um. w 1546 r.).

(**) Quatremere de Quincy, Histoire de la vie et des ouvrages de plus celebres
architectes de la fin du X1 siecle jusqu’a la fin du XVIIl. Dzieto to dwutomowe
usilnie polecam.

TolJréz
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gnat dwie koputy przodkowe. Gdy umart (1537 r.), wtedy Giacomo
della Porta i Domenico Fontana z rozkazu dzielnego Syxtusa V zeskle-
pili wielkg kopute, a dokonali tego ogromnego dzieta w niestychanie
krotkim czasie, bo we 22 miesigce za pomocg 600 robotnikéw.

Po $mierci mistrza della Porta (1604), Carlo Maderna (albo Ma-
derno) i Jan Fontana prowadzili budowe. Kosciot prawie caty byt
juz ukonczony we wymiarach, jakie chciat miéé¢ Michat Aniot, gdy
Pawet V dokonat odmiany ciezkiego znaczenia. Jakoz za jego roz-
kazem a przyzwoleniem rady kardynatow, ramie wstepne zostato
przedtuzone wielce znacznie, bo na trzy arkady; Maderno skompo-
nowat facyate powiekszonej tym trybem Swigtyni. G-dy ten mistrz
umart (w r. 1639) nastepca jego Bernini wybudowat jedne z dwoch
dzwonnic wedle rysunku Maderny. Lecz gdy mury Zzle zatozone
zaczety sie rysowac rozebrano wieze, a tak Kosciot do dzi$ dnia zo-
stal bez dzwonnic stosownych.

Jeszcze atoli w roku 1626, papiez Urban V111 poswiecit Koscidt,
a dopetnit uroczyscie tego obrzedu dnia 18 Listopada jako w roczni-
ce dnia, w ktérem niegdys$ Sylwester S-ty poswiecat starg bazylike
Konstantyna.

Bernini, lubo utopiony catg duszg w barokizmie, przeciez w ja-
kiej$ szczesnej natchnienia chwili, stworzyt owe kolumny wspaniate,
ktdre otaczajgc przestrzenie przed kosciotem, zamykajg te petng dzi-
wow budowe i czynia z niej osobny a majestatem tchnacy Swiat.
O facyacie Maderny i o kolumnadzie Berniniego moéwi¢ bedziemy
doktadnie ponizej.

Rzym.
(Dalszy ciag.)

Trudno by mi przyszto opisaC uczucia, ktore we mnie, zagraty
gdym przed kilku tygodniami pierwszy raz obaczyt kosciét S-go Pio-
tra. Bylo to — jakem podobno wspomniat czytelnikom, juz na-
wet pierwszego dnia moj¢j bytnosci w Rzymie; nie miatem sity
by odroczy¢ do nastepnego poranku tej pielgrzymki do najcelniejsze,
Swigtyni catego chrzescijanstwa. Napiecie umystu a niespokojnaj
zgdza duszy pewnie nie bytaby mi zasng¢ dozwolita.

Spieszac za Tyber z daleka juz ujrzatem kopute, niby widziadto
eteryczne, ptywajgce w biekitach powietrznych. Dopiero po diu-
gi¢j drodze, koputa zwolna przybrata dobitniejsze kontury o liniach
nad wyraz cudownych. Nakoniec rozsunety sie ulice skromne, ubo-
gie — zabiegi, zgietki powszedniego zycia przycichty — umarly
brukowe gwary, a jakby gromem stanat przedemng koscidt, i rozlegt
sie przed nim plac jego olbrzymi a nad wyraz wspaniaty.
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Wyznaje, iz w pierwszej chwili zatrzymatem sie w smetnem
jakiem$ podziwieniu. Ta ogromna przestrzeh placu przedstawiata
sie niewypowiedzianie cichg, odludng, cmentarng 1l Kilkoro ludzi,
niby muszki, przesuwato sie przez te ogromne a nieme roziogi.
Widok niewypowiedzianie teskny ! Z pomiedzy kamieni brukowych
wyzieraty spieczone, twarde trawy.

Gdy zapewne prawie wszyscy czytelnicy moi znajg z rycin wi-
dok kosci<)ta i placu tego, wiec krotkie wspomnienie wystarczy.

Plac S-go Piotra sktada sie z dwoch czesci. Pierwsza jest
elipsa (owalem) w poprzek potozong, wiec utworzong z dwoch roz-
sunietych od siebie potow kola. Druga czes¢ (niby atrium), rozle-
gajaca sie juz przed samym kosciotem jest czworokgtem. (Przypo-
minam czytelnikowi nasz cho¢ malutki planik, umieszczony na na-
szej mappie fig. 108(*). Tam kosciot oznaczony przez 4, plac owalny
przez 5, wraz z wodotryskami i obeliskiem) a miedzy nim a koscio-
tem widzimy cze$¢ placu czworoboczng (niby atrium) cyfra 6 ozna-
cza patace Watykanu.

Czes¢ eliptyczng owalng, utworzyta kolumnada ztozona ze czte-
rech rzedow kolumn doryckich, wigc ze trzech jakoby ulic z gory
pokrytych a odgrodzonych kolumnami od siebie. Srodkowa ulica
jest tak przestronna, ze dwa pojazdy wygodnie obok siebie jechaé
moga. Szeroko$¢ wszystkich trzech dosiega 54 stop, a wysoko$é
kolumn bez mata 40 stép. Pomys$imy sobie, ze takich kolumn jest
284, akrom tego jeszcze 88 filarbw! Na wierzchu tych galeryj
pyszni sie ciezka balustrada, na ni¢j staneto 162 posagow! Ta
przestrzen, ktdrg ujety te eliptyczne kolumnady, jest ogromnej roz-
tozystosci. Jakoz zwazmy ! Diugos¢ tego owalu dochodzi 804 stop !
Kolumnady te sg arcydzielem Berniniego; one tak wspaniatym,
szczesSliwym pomystem, ze mu mozna przebaczy¢ jego liczne atak
ciezkie w innych razach popetnione grzechy.

Boczne strony placu czworokgtnego utworzone sa przez galerye,
ktore faczg sie z temi kolumnadami, a to tym trybem, iz w miare
zblizania sie ich ku krancom facyaty kosciota rozchodza sie niespo-
strzezenie od siebie.

W tej ciszy bezludnej, gtuchej, roztozystej duma w storicu poto-
mek starego, zamys$lonego Egiptu — obelisk. On niegdy$ przed
33 wiekami z oktadem, bo péttora tysigca lat przed Narodzeniem
Panskiem stat na strazy nadnilowej Swigtyni w Heliopolis. Cali-
gula przeniést go do Rzymu i postawit w onym Cyrku Watykan-
skim, w ktdrym pdzniej rozbestwionym okrucienstwem szalat Nero.
Wiec to ten obelisk nocami $wiecit, jakby krwawg tung bijacg od
meczennikow Swietych, powleczonych w smolne wory i ptongcych
jako zywe pochodnie wzdtuz catego cyrku, wséréd gonitw wozowych,

(*) Zob. T.V, str. 31.
2*
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a chichotéw owej straszliwej rzymskiej ttuszczy! Gdy pdzniej wia-
ra owych meczennikéw wzniosta sie zwycieztwem, obelisk stat sam
po przez ditugie wieki niewzruszony wsréd ruin cyrku, a tak docze-
kat sie czasow Syxtusa Y (od 1585 do 1590). Ten wielkich pomy-
stbw maz, pragnac ustawi¢ obelisk na placu przed kosciotem, zio-
zyt ku temu celowi komissyg, ktdra rozpisata konkurs. Okoto 500
architektdw zgtosito sie z planami swojemi.

W tymze czasie zyt Domenico Fontana architekt, genialny me-
chanik (ur. 1543,f 1607). Jemu to wielki Papiez powierzyt przenie-
sienie obelisku na miejsce, na ktérem go dzi$§ widzimy.

Trzeba byto catego Swietnego talentu Fontany, aby w owym
czasie, w owym XV | wieku rozwigza¢ tak szczesSliwie tego rodzaju
zadanie. Bo uwazmy — sam obelisk [bez podnéza i krzyza docho-
dzi 76 stop wysokosci, a wazy 936,537 funtdw. Przedwieczny
krol przebrzmiatego Egiptu ongi uzyt do dokonania tejze samej
pracy 20,000 ludzi. Niej bede prawit o przemoznych trudach, za-
nim obelisk ruszony z miejsca dosiegnat placu dla niego przezna-
czonego.

Byto to w roku 1586 a 10 Wrzesnia, gdy sie jeto roboty, by go
ostatecznie dzwignaé i postawi¢ na podnézu. Fontana, stojac na
wzniostem rusztowaniu, jakby na wiezy, przez tube komenderuje
ruchami. Caly plac nabity ludem, twarz przy twarzy, gtowa przy
gtowie. Tiumy milcza, bo milczenie nakazat Syxtus, a wiedziat
lud, ze z nim nie bylo zartéw'. Ba, wszak samo napieeje i oczeki-
wanie dtawito mowe i tchy gestym cizbom. Juz — juz nie wiele
brakto — juz obelisk miat stang¢ na podnozu, gdy Fontana spo-
strzegt, ze liny brzmieniem obelisku zbyt sie przedtuzyty! W tej
chwili stanowczej jaki$ majtek z ttumu ogromnym glosem Kkrzy-
knat: ,,Wody! wody na liny!* Fontana kazal zmoczy¢ liny —
a obelisk osadzit sie na podnézu swojem. Wtedy cata przestrzen
hukta okrzykiem radosci, zagraly wszystkie dzwony, zagrzmiaty
dziata, a szcze$liwy Fontana na rekach obnoszony po Rzymie, zo-
stal mianowany szlachcicem i kawalerem ziotej ostrogi z pensya
2,000 skudow ztotych. Ow za$ majtek imieniem Bresca, co to
w chwili stanowczej tak szczesliwie byt krzyknagt: ,,Wody! wody !
na liny!* otrzymat wytgczny przywilej dla siebie i na wieczne czasy
dla potomkdéw swoich dostarczania ludowi rzymskiemu palm na
Kwietnig Niedziele (*).

(*) Domenico Fontana (ur. 1543, f 1607) dorobit sie najswietniejszej stawy
z pos$rod wszystkich artystow swojej rodziny. Miat wzieto$¢ u ludzi a serdeczne
taski u Syxtusa V. Gdy atoli wielki ten Papiez umart, niecne zazdro$niki tak go
oczernity, ze mu kazano po raz drugi ztozy¢ rachunki; ale vice-krél Neapolu, hr.
Miranda zaprosit srodze skrzywdzonego mistrza do swojej stolicy. MoéwilisSmy
w Neapolu (T. 1Y, str. 106), jako na patacu krélewskim, w t$j stolicy przez Fonta-
ng zbudowanym, zna¢ niemoc twoérczej fantazyi. Quatrembe chwali patac Late-
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Syxtus Y kazat na tym obelisku, niegdy$ tak okropnej pamieci,
zatkng¢ krzyz 26 stép wysoki. Tak obelisk wraz z tym krzyzem
a podndézem wznosi sie do 120 stop.

Po obu stronach obelisku graja dwa cudownej wspaniatosci wo-
dotryski przypominajgce owe studnie Cantharus w Atrium (Paradi-
sus) starochrzescijanskich bazylik. Ze szczytu tych fontan granito-
wych, 24 stop wysokich, woda strzela w gére jeszcze IG stdp, a tak
dosiega wysokosci dwdch pieter zwyklych wymiaréw. Wody roz-
czepiwszy sie u samej gory na potezne brylantowe kity a migoczac
deszczem jakby kamieni drogich, spadajg w czary granitowe,
a z tych znowu szumigc i syczac rzucajg sie potokami w zlewisko
ogromne a znacznie po nad bruk wzniesione. Zdaje si¢, ze widzisz
na stonecznem niebie ptongce ognie sztuczne. Gdy tchnie wietrzyk,
juz cie zawieje wilgotny, ozywczy chtod, jakby rosa wsréd pogo-
dnego roku na naszej nadwislanskiej pdtnocy. Czujg te deszczyki,
te rose trawki w okoto wodotryskéw, wygladajgce wesoto z pomie-
dzy bruku. Tutaj te trawki tak zielone, tok majowe, ze im pewnie
zazdroszczg owe w oddaleniu od nich chwastki biedne, suchotne, co
jakby na skwarnej arabskiej pustyni, umieraja z praguienia po
szczelinach rozpalonego bruku.

Statem w niemem podziwieniu przez diugg chwile na wstepie do
tego placu S-go Piotra. Przedemng wzlotny, samotny, ku niebu
wskazujacy obelisk, daleko po prawej i daleko po lewej owe dwie
Smiate wspaniate wodne gry — a jeszcze dalej znowu te kolumnady,
ktore z obu bokdw pétkolami hardej okazatosci obejmujg w olbrzy-
mie ramy plac — a tam w modrej dali legia owa przestrzeh czwo-
roboczna — a nakoniec wprost naprzeciw nas w najdalszej, mgli-
stej, zachuchanej perspektywie staje facyata samego kosciota, dzwi-
gajac pod niebo majestat swojej koputy. Dodaj, ze po prawej stro-
nie Swigtyni jeszcze sie pietrza na wysokosci, niby na tronie, waty-
kanskie patace, cieniujgc sie w pietra, skrzydta, a sktadajac ca-
to§¢ ogromnag, szlachetng i wspaniatg i pelng architektonicznego
ruchu.

Widok to jest przenikajacy, prawie zastraszajacy swymi olbrzy-
miemi wymiarami. Stalem wiasnie na wstepie do czesci eliptycznej
placu, gdy spostrzegtem pojazd, ktéry sie byt zatrzymat pod koscio-
tem. W tern oddaleniu pojazd i konie ijego ludzie zmalaty dla nas
w lalki, w cacko, co go pacholgtka na stole stawiajg. Po chwili,

ranski kompozycyi tego mistrza; nie sprzeciwiajac sig tak wielkiej powadze,
o$mielg jednak wyznac: ze ten patac, cho¢ form czystych i wymiaréw nieska-
Idanych, zdawat mi sig chtodny, prozaiczny, bo z teoryi a nie z natchnienia zro-
zony.

Przez dwiescie lat slynato imig artystyczne Fontanéw, jako mistrzéw-budo-
wnikéw. Brat starszy Dominika zwat sig Jan (ur. 1540, t 1614), a syn Cesare;
czwartym architektem tej rodziny byt Carlo (ur. 1634, t 1714).
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gdy-ruszyt ku nam, dolatywat nas lekki, ledwie dostyszany kle-
kot, i niezmiernie dtugo trwat ten klekot gtuchy, suchy, az sie zmie-
nit zwolna na istny zwyczajny turkot powozowy — i znowu po
wielu, wielu chwilach mogtem rozpozna¢ ludzi w powozie bedacych.

Jakie tu wymiary gospodarza, poznamy jeszcze dokiadniej, gdy
cho¢ jeszcze jeden z nich przytocze. Uwazmy, jako linia idgca na
przestrzat, wiec Srodkiem przez plac eliptyczny, dalej przez 6w czwo-
roboczny, nastepnie przez catg dtugos¢ kosciota dosiega niestycha-
nej diugosci 1,690 stép! Ten ogrom nam sie unaoczni, jezeli pamie-
ta¢ bedziemy, ze jeden bok rynku krakowskiego wynosi tylko okoto
600 stop (*).

Droga galeryami az przed kosciot jest przeto nie lada przechadz-
ka. Ale gdy staniesz juz blizej jego facyaty, jej widok taki sam,
jakim byt wtedy, gdys jeszcze stat na dalekim wstepie do placu
samego. Bo szczegdty tej facyaty sa tak olbrzymie, iz oddalenie
stracito wszelkg wiadze swoje.

Ta facyata przedstawiajac sie na naszej figurze 118 jest, jak juz
rzeklismy (str. 18) dzietem Karola Maderny.

Ale niestety! Dzi$ juz wszystkie gtosy, chocby najwiecej pobta-
zajace wyznajg, ze kompozycya tej facyaty nie nalezy wecale do
szczesliwszych dziet nowoczesnej sztuki.

Tusze sobie, ze nasze uwagi o przeréznych dzietach architekto-
nicznych przez nas w tej ,,Podrézy" wystarczg zapewne czytelni-
kowi, by sam sobie wys$wiecatl niedostatki tej wystawy gtownej
zwiaszcza gdy sie rozpatrzy w naszym drzeworycie Fig. 118, przed-
stawiajagcym nam to smutne dzieto Maderny.

Wiemy, ze kazda facyata winna zostawa¢ w zwigzku organicz-
nym z wnetrzem budowy, winna by¢ jego zapowiedzig, wiec podo-
bng do uwertury, ktora objeta zarazem caty rozwoj muzykalnej kom-
pozycyi. Tymczasem szczegOly wystawy gtownej S-go Piotra,
jako: gzymsa, pola, kolumny, okna, wneki, ganki, attyki, szczyty,
nie faczg sie zadnym zwigzkiem z wnetrzem kosciota — one sg wy-
mystem kaprysnej samowoli, nieusprawiedliwionym zadng logiczng
przyczyng (np. owo tamanie sie, wystepowanie i cofanie gzymsow).
Cata facyata jest jedynie olbrzymig, tytaniczng dekoracyg. W tern
dziele znachodzimy wszystkie owe zachcianki, o ktérych méwilismy
juz kilkakro¢, charakteryzujace styl baroko (**). Prawda, zejak
wiemy — i wczesny renesans puszczat czesto wodze swojej fanta-
zyi, nie ogladajac sie na S$ciste prawidta logiki architektonicznej,

(*) Te powyzsze liczby poréwnawcze sg jedynie w przyblizeniu wzigte. Jakoz
bok potudniowy rynku naszego (od rogu Floryanskiej do Stawkowskiej ulicy) do-
chodzi 552 stop; a obok zachodni Cod rogu Stawkowskiej do rogu WisIndj) 660
stép; wzigtem tedy w przecieciu 600 stop. Wszak szanowny P. Zebrawski, kt6j?y
mi podat te miary rynku, ostrzega, ze i one nie sg zupetnie Sciste.

(*) Zob. T, 1Y, str. 71 i nast.
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ale za to, ten renesans stwarza dzieta peine wdzieku i uroku,
a w najwyzszym stopniu malownicze (np. w Wenecyi). Przeciwnie
Maderna uczynit rzecz mrozng, suchg, a co gorzej, nie tchnaca
wcale wiarg i nabozeristwem, jakby na dzieto religijne przystato. Ta
jego kompozycya mogtaby by¢ z lekkiemi zmianami facyatg jakiego$
Swieckiego budowania.

Os$mielitbym sie powiedzie¢, ze nasz kosciét S-go Piotra w Kra-
kowie — lubo jest w poréwnaniu z Watykanskim miniaturowych
wymiaréw — a wystawiony w tej samej epoce (1597 do 1619 r.),

Fig. 118. Widok kosciota $-go Piotra.

i wtym samym stylu, odznacza si¢ atoli facyata gtebszej tresci
artystycznej.

Gdy staniemy w do$¢ jeszcze znacznem oddaleniu od kosciota,
juz nie widzimy owego arcydzieta Michata Aniota, bo kopuly, bedga-
cej istnym cudem architektury calej nowoczesnych wiekéw. Jakoz
wiemy, iz ramie wstepne zostato przedtuzone wbrew planu Michata
Aniota, &tak facyata zastonita kopute, ktorg tedy jedynie w nader
znacznej odlegtosci widzie¢ mozna w catym jej majestacie.

A tem gitebszym-zalem rozbiera serce nasze \yidok tej wystawy,
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gdy pomyslimy, z jakiem niestychanem wysileniem dokonano ogro-
mu jej. Bo — wyobrazmy sobie, jej szeroko$¢ przechodzi o wiele
336 stop franc., a wysokos$¢ 135 stop — pomnijmy, ze wysoko$¢ ko-
lumn dosiega 84 stép (potsiodma pietra liczac w przecieciu po 13
stép na jedno pietro), ze Srednica tych kolumn jest stop 8; ze kazda
z tych figur stojacych na gorze, na balustradzie jest wysoka na 17
stop.

Gdy wielcy mistrze-budowniki jak Bramante, jak Giulio Roma-
no tworzyli rzeczy drobnych wymiaréw na wielkg stope, Maderna
uczynit z budowy olbrzymiej rzecz matg co do ducha.

Ale zapominamy o tych grzechach facyaty, gdy wstapimy do
przysionku, bo tu wysokos$ci zawrotne a formy szlachetne zacnie
wréza o niewidzianej juz nigdzie okazatoSci, tchnacej w samem
wnetrzu $wigtyni. | uwazmy — ten przysionek tak wzniosty i wspa-
niaty jest takze dzietem Karola Maderny!

Nad portalem gtownym przysionku widzisz stawng Navicellg, to
jest owg mozaike Giotta, przedstawiajgcg kosciot w ksztatcie todzi
na rozhukanym morzu. Sw. Piotr $pieszy do Zbawiciela — nad
todzig szalejg wrogi Kosciota pod postacig uosobionych wichrow —
a tuz pod niemi unoszg sie Swiete opiekuny wiary.

Byta to chwila uroczysta — Swigteczna — przenikajgca napie-
tem oczekiwaniem, gdy juz stanglem przed opong zastaniajgcg por-
tal samego kosciota.

Przestgpitem progi! Przestrzen nie przejrzana okiem, jakby
osobny dla siebie swiat — a panstwo jakby Bozych cudéw rozwarto
sie przed oczyma mojemi. Tam w dali zamglonej, jak w srezodze
staje ottarz wielki pod wzniostym baldakinem. Przed ottarzem
powyzej posadzki niby roj nieruchomych $wiecacych robaczkéw
btyszcza Swiatetka, i mowi ci,przewodnik, ze to sg lampy wiecznie
gorejace nad grobem Piotra S-go. Oddalenie ogromne pograzyto
ottarz i baldakin i lampy w atmosferze modrowej. Ponad ottarzem
wzbija sie ku niebu koputa, ale jej samej jeszcze nie widzisz, zatrzy-
mawszy sie niedaleko wstepu, widzisz atoli jako potoki Swiatliste
z gory od niej sptywaja na ohtarz oblewajac go jakby btogostawien-
stwa gloria. A ludzi mijajacych ottarz ledwie odrézni¢ mozesz, tak
ich postacie zdrobniaty, zmalaty w sobie. A za oltarzem, za balda-
kinem dalej, a dalej ulatuje na skrzydtach podziwienia wzrok —tam
budujg sie sklepienia pokrywajgce presbiterium, a jeszcze dalej I$ni
niza przepychem; ale sklepienia te i niza i ottarze zalane oddale-
niem niby dymkiem biekitnym, zilotym zdajg sie by¢ jedynie jakby
przyttumionem gingcem echem tych samych architektonicznych
form, ktére z blizka grajg calg potega. Spojrzalem wprost po nad
siebie; tam u gory iskrzace w kassetony ztociste sklepienia po przez
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tcliy obtoczne patrza z wysokos$ci zawrotnych na postacie ludzkie
ruszajgce sie niby mréwki po koscielnej posadzce.

Tak ogromny, tak wielki, tak wysoki jest ten przybytek Bozy!—
»Widzicie Signori*, odezwat sie przewodnik: .,widzicie tych aniot-
kéw dzwigajacych czary ze Swiecong woda, ot tu i znéw tam po dru-
gi$j stronie kosciota — wszak one majg wymiary i figury i postaci
dziatek drobnych! a zblizmy sie do nicli.* Szedtem i szedtem, i ro-
sty i rosty te pacholeta, a gdym tuz wobec nich stanagt, przybraty
ogrom wielce rostego mezczyzny.

Filary potezne jak wiara, kragte sklepienia, potkoliste tuki
arkady przenikajg cie poczuciem sity nadziemskiej a spokojem
wzniesionym wysoko po nad sprawy doczesne a jednodniéwki ludz-
kie. A z dalai zblizka i w gtéwnej nawie i w pobocznych nawach
pilastry, kolumny korynckie, postacie rzezbione aniotdw, Swietych,
i znowu mozaiki I$nigce drogim kamieniem, wysadzity przepychem
te przestrzenie Swiete.

Nasz drzeworyt Fig. 119 (str. 26), przedstawia nam wnetrze ba-
zyliki S-go Piotra.

Odbylem juz znaczng droge od progu wprost ku ottarzowi —
gdy mnie zatrzymat przewodnik wskazujac nam gwiazdke metalowa
wpuszczong w marmurowg posadzke, otdz oddalenie od tego znaku
do konca kosciota réwna sie dtugosci kosciota S-go Pawta w Lon-
dynie — i znow ruszyliSmy dalej — az znow gwiazdka na posadzce,
to znéw dtugos¢ katedry florenckiej — potem znowu po kilkudzie-
sieciu krokach znowu krecha oznacza dtugos¢ katedry w, Medyola-
nie — dalej znak wyrazajacy znowu dtugo$¢ przybytku Sw. Petro-
niusza w Bononii — a ostatni znak odnosit si¢ do dtugosci kosciota
S-tej Zofii w Konstantynopolu, ktéry przeciez sam jest cudem archi-
tektury starochrzescijanskiej epoki (*).

Nie wiem jak ditugo szedtem ku ottarzowi — bo nie moglem sie

(*) O kosciele $-tej Zofii w Konstantynopolu wspomniatem w T. Il, t§j Po-
drézy str. 135 i nastepnie. Podobnie moéwitem o nim obszernie w rozprawce:
»Kilka stdbw o epoce, w ktérej rozkwitta sztuka bizantyrnskall umieszczonej w pi-
$mie czasowem ,Dodatek do Czasu“, zeszyt Listopadowy z roku 1856. (Tom
ostatni dziet Ivremera. — St.) Co sig za$ tycze pordwnania dtugosci kosciota
Sw. Piotra w Watykanie z dtugos$cig innych a najwiekszych kosciotéw w Europie,
ktadziemy tu wymiary w Palmach — przypominajac atoli, Zze 3 palmy réwnajg sia
bez mata 2 stopom i Si/io liniom miary francuzkisj.

Dtugo$é katedry Sw. Piotra liczac od progéw wiec bezprzy-

] STON K@ oo 837 palm (187 metr. St.)
— — Sw. Pawta w Londynie... ..710 — 158,6 —
— — Florenckisj . . « . .. 669 — 1495 —
— —  MedyolanskiCj.....niiiins 606 — 1354 —
— Sw. Petroniusza w Bononii . . . . 595 — 117 —
— —  Sw. Zofii w Konstantynopolu . . . . 492 — 108 —

P6zniej podamy jeszcze inne wymiary kosciota Sw. Piotra w Watykanie.
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Fig. 110.

Widok wnetrza Sgo  Piotra.
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w sobie pochwytaé ani upamieta¢. Poruszony bytem do dna duszy
i tym Swiatem, ktdry ze zewngtrz na mnie uderzat, i samg mysla, ze
jestem wsréd najwiekszej, najwspanialszej Swiagtyni catego chrzesci-
janstwa, co staneta na cyrku Nerona, na grobie Apostota.

Zatrzymatem sie pod koputg wobec ottarza wielkiego — nad
nim w olbrzymie wymiary wzrost baldakin z bronzu. Przed
ottarzem balustrada z barwnych marmuréw otaczajaca podziemng
Swietlice, do ktorej zstepujg podwojne schody z biatego mamuru.
Tam na dole Confessio — tam gréb Piotra Sw. Na balustra-
dzie ptong dniem i nocag owe lampy osadzone w rogach obfitosci
ze ziocistego $pizu. Tych nieSmiertelnych lamp jest o$mdziesiat
dziewig€.

Z gtebin Swietych grobu znéw wzniostem oczy w goére po nad
siebie — tam prawie w niedoscigtych wysokosciach wzbija sie koputa
Buonarottego, ajeszcze powyzej nad jej sklepieniem druga maluchna
(tak zwana latarnia), jakby ostateczny wysitek ludzkiego ducha,
teskngcego ku gwiazdom.

Baczmyz jako od posadzki kosciota az do sklepienia tej koputki
matej jest wysokosci 405 stop (*)!

Srednica za$ kopuly dochodzi 139 stop, wiec tylko o 3 stép
mniej niz $rednica Panteonu. A jak korong a klejnotem catego tego
olbrzymiego przybytku jest forma kopuly, tak tez j$j rozdzielenie
architektoniczne zaiste godne wielkiego mistrza. Jakoz beben (wa-
lec, kubet, tambour) jej rozebrany na szesnascie par kolumn (wiec
po dwie zlaczone z sobg) a miedzy kazdg parg a parg Swieci
okno — tak tedy sklada sie wspaniaty wieniec z okien, z koput
i z kolumn. Sklepienie koputy rozdzielone w sposéb arcy-szézesli-
wy, bo od obwodu owej matej kopulki (latarni) spuszczajg sie pasy
az do spodu tej wielkiej koputy, a tem samem te pasy, ktore od sa-
mej gory, przy rozpoczeciu swojem sg wazkie nabierajg coraz pote-
zniejszej szerokosci. Tym trybem tedy owa linia samej koputy tak
cudownej pieknosci uwydatnia jeszcze wdziek swoj, powtarzajac sie
w tych licznych a wspaniatych pasach. A jakgz wielmoznoscig
tchng te cztery filary, ktére wznoszgc sie od posadzki, jak Atlas
Swiat, dzwigaja kopute | Obwod kazdego filaru obejmuje blizko 220
stop; jest to prawie obszar sporego kosciotka — w nich tez umiesz-
czone sg schody prowadzace do kaplic we wnetrzu umieszczonych.
Tak tu wszystko niestychane — ogromne! majestatyczne ! Otéz te
filary-olbrzymy potgczone sg od gory réwniez olbrzymiemi arkadami

(*) Jaka to jest olbrzymia wysoko$¢, z tego poznamy jezeli pomyslimy, ze
ona réwna siet 28 pietrom zwyklych kamienic ! Wysoko$¢ za$ od posadzki wraz
z krzyzem umieszczonym nad owa koputka dochodzi 434 stép ; — pomysimy, ze
to jest wysokos¢ jedynie o dwadziescia Kilka stop nizsza jak cala wysokos$¢ wie-
zy S. Szczepana w Wiedniu — a przeciez ta wieza stynie w Europie wysokoscig
SWoja.
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na ktorych staneta koputa. Miedzy arkada a arkadg btyszczg
w kragltych medalionach wizerunki mozaikowe czterech Ewangeli-
stobw. Patrzac na takowe zdaje sie, ze postacie ich sg mato co wie-
ksze od przyrodzonych wymiaréw cztowieka, az tu nasz przewodnik
ttdbmaczy, ze pioro
jednego z tych me-
z6w Swietych, dhu-
gie podobno na
siedm stdp, a ksigz-
ka w rekach dru-
giego liczy sobie ty-
lez stop, a znow pa-
lec $redni jego reki
innych podziwiaja-
cych ogromem wy-
miaréw. Trudno mi
zrazu bylo objgé
wyobraznig te dzi-
wy, ktére nam pra-
wit, ale przypo-
mniatem sobie
owych aniotkow
z czarami, a uwie-
rzylem stowom je-
go (*).
Nasz drzeworyt
Fig. 120, wyobra-
zajacy rzut pozio-
my kosciota, uwy-
datni takze potege
i forme owych czte-
rech poteznych fila-
row (a, b, ¢ d)
dzwigajacych brze-
) mie tej kopuly. —
Fig. 120. Kosci6t S-go Piotra. — Rzut poziomy. Lit. D, oznacza miej-
sce confessyi i wiel-
kiego oftarza, a koto dotykajace tych filarébw wskazuje objetos$¢
kopuly samej (**).

(*) Na naszym drzeworycie (fig, 119) czytelnik spostrzedz zdota dwa z 6nych
owalnych wizerunkéw ewangelistow umieszczonych nad filarami a miedzy arkada-
mi po prawsj i lewej stronie baldakinu. Cho¢ niewyraznie, nasz drzeworyt przed-
stawia réwniez owych aniotkéw trzymajacych wode $wiecong. Te ktére sa po
nasz¢j prawej sronie widaé w oswietleniu.

(**) Gdy niniejszy nasz drzeworyt planu poziomego (fig. 120) przerysowanym
jest z dzieta Denkmiiler der Kunét i t. d. von Ernst Guhl und J. Caspar (Stuttgart
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Obok jednego z tych filaréw a po prawej stronie kosciota, na podno6-
Zu znacznego wzniesienia siadta posta¢ samego ksiecia apostotéw ze
$pizu ulana. Baldakin jedwabny rozpigty po nad mezem Swigtym.
Stopy S-go Piotra spocze’ry na takiem wzniesieniu od posadzki, ze
stojg prawie na rowni z twarzg oséb przechodzqcych Ona niegdys$
swiecita sie¢ w dawnej bazylice $-go Piotra i pewnie przetrwata pot-
tora tysigca lat — nie dziw, ze pokolenia po pokoleniach koto niej
przeptywajac, a rzewnie catujgc stopy posagu, zostawity Slady tej
czci swojej. | rzeczywiscie! Wielki palec u prawej stopy niemal
w wiekszej czesci zniknagt z uptywem wiekéw za dotknieciem sie ust
wiernych. Posta¢ $wieta odziana ubiorem starorzymskim, w lewej
rece piastuje klucze jako berto mocy sobie danej, a prawg podniosta
btogostawiac pokoleniom.

Nasz drzeworyty. 121 (str. 30) przedstawia nam ten posag.

Jak pod wzgledem religijnym posag ten opromieniony jest Swie-
toscig, tak pod wzgledem sztuki wazy Wysokiem znaczeniem. Nie-
wymowna a gleboka powaga tchnie w calej postawie i przemawia
w obliczu — a draperya doskonale skomponowana, bo bogata i tre-
$ci petna, a przeciez nie przesadzona.

Podanie ze starych wiekéw niesie, jako papiez Leon I, W., (od

1851) przeto wypisujg téz rozmiary podane w tem dziele zastugujacym ze wszech
miar na polecenie go czytelnikom, a zwitaszcza juz dla doskonatego atlasu, ktéry
przedstawi najwazniejsze dzieta wszystkich epok. Rozmiary oznaczam w palmach,
wiec w miarach dokfadnie powyzej wyjasnionych (str. 25). Przedewszystkiem
atoli uwazmy, iz filary e ,f g, h, jeszcze nalezaty do pierwotnego planu, i ze dopie-
ro Maderna jak sobie przypominamy przedtuzyt ramie wstepne o 2z3 Palmoéw, to
jest dodat czes¢ od e ,f g, h, az do O, Q, a zatem przybudowat trzy arkady, a nad-
to przysionek K, K. Kota E, F, G, H, sa.koputy jakie mie¢ chciat Michat Aniot.

Przysionek K, K, 318 palm dtugi, 57 szeroki, 90 wysoki, Oba przysionki po-
boczne L, M, dJ. 66 \k P- szer. 43 p.

Nawa $rodkowa, to jest od $rodkowego portalu samego kosciota do A, 82972 p*
dugosci w Swietle, to jest bez grubosci muréw. Doliczajgc za$ grubosé muréw
i szeroko$¢ przysionka, w takim razie cat$j dtugosci od A, zaczgwszy 947 palm.

Szeroko$¢ nawy srodkowej w starsz$j jej czesci (to jest przed Maderng) wiec
w czesci od A az do filaréw 107 palméw — a wysoko$¢ 200. W czesci za$ nowszej
bo dodanej przez Maderne, szer. 123, a wysok. 207. Nawy poprzecznej C dtugosé
615 (z gruboscia muréw 671 p.); wysokos¢ i szeroko$¢ za$ jest ta sama co i nawy
srodkowsj w starszej czesci.

Te wymiary zwtaszcza diugosci i szerokosci wyjasniajg ogromne znaczenie
swoje, jezeli poréwnywaé bedziemy obszar powierzchni kosciota S-go Piotra z po-
wierzchnig innych kosciotéw europejskich.

Powierzchnia kosciota $-go Piotra obejmuje stép kwadratowych paryz-

KGR 1o s 199.926.
Powierzchnia Katedry Medyolansk|0| stop kwadratowych paryz-
. Wch. . e 110.808.
S. Pawet w Londynle .............................................................................. 102.620.
S. Zofia w Konstantynopolu (bedaca prawie kwadratem). . . .  90.864.
Powierzchnia katedry KOTOASKIEJ i 69.400.

Poréwnanie za$ dtugosci kosciota S. Piotra z dtugoscia najwiekszych koscio-
téw podalismy powyzéj.
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r. 440 do 461) za przyczyng cudowng S$. Piotra i Pawta oswobo-
dziwszy Rzym od Hunnow ten posag ula¢ rozkazat. Przemadre kry-
tyki miaty go jeszcze nie dawno za dzieto poganskiej sztuki. Ale
dosé spojrze¢ na wzniesiong i blogostawigca prawice, aby poznaé
mysl chrzescijanska. A lubo widaé z tego dzieta, iz w pigtym wie-
ku zyly jeszcze trady-
eye sztuki klassyczndj,
ze sie nawet przecho-
wata doskonata techni-
ka starozytna, przeciez
wedle mojego zdania
; nie trudno poznaé, z
co do ducha a nama-
szczenia, ten posag Sw.
Piotra jest wskro$ po-
krewnym z postaciami,
ktdre obaczymy ponizej
na sarkofagach i malo-
waniach  katakombo-
wych. Sg to tetna
wiary, ktére pulsowaty
w artyscie, a jeszcze
przebywajg w tej po-
staci misternem zyciem
a odgtosem tajemni-
czym.

Niedaleko od tego
pomnika starochrzesci-
janskiej sztuki, widzisz
drugie dzielo takze
$pizowe a wykonane
prawie 1,200 lat po-
Zniej, jest to 6w bal-
dakin dzwigajacy sie
nad ottarzem wielkim
aprzedstawiony na na-

) szej fig. 122.
Fig. 121. Posag spizowy S-go Piotra. Te jego kolumny
Dzieto starochrzescijanskiej sztuki. w Srube skrecane, a

upstrzone kwiatkami,
te u goéry draperye bronzowe fantastycznie wykrygowane, te figury
prawie teatralne i t. p., S$wiadcza o smutnem dziwactwie a bezuzdnej
swawoli sztuki XV I1 stulecia. Bernini w roku 1633 ulat ten balda-
kin z bronzu, wzietego z ponad przysionka Panteonu, i tem tupiez-
twem niecnem a ogromnem wysileniem, utworzyt rzecz niepoczesna.
Spiz uzyty ku temu wazyt 186,000 funtéw, robota kosztowata



Fig. 122. Baldafein spizowy w kosciele S-go Piotra.
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40,000, a sama poztota 60,000 szkudéw. Wysokos¢ baldakinu prze-
chodzi 87 stép. Lubo tedy nieréwna sie wysokosci patacu Farnese,
jak dawniéj mniemano, ale stana¢ moze S$mialo obok nie jednego
z nieposlednich kilkupietrowych patacéw, a nawet wolno mu sie mie-
rzy¢ z jaka$ znakomitszg dzwonnica koscielna.

Niechaj atoli czytelnik spojrze¢ raczy na drzeworyt nasz fig. 119
(str. 26) wyobrazajacy widok wewnetrzny kosciota, i niechaj zechce
zwazy¢, jak drobnym, jak niklym wydaje sie ten baldakin w porow-
naniu z ogromem tego wnetrza! Niechaj czytelnik obaczy, w jakiej
wysokosci gorujg nad nim belkowania, arkady sklepienia; a c6z do-
piero owa koputa, ktéra, lubo nie widna na naszym drzeworycie, do-
mystem odgadniona by¢ moze! A przeciez ten baldakin, spina sie,
jak rzekiem, do wysokosci patacowej.

| zaiste — trzeba czesto i przez dlugi czas bywa¢ w tej Swiaty-
ni, aby sie jako$ poc-hwyta¢ w jej tytanicznych wymiarach.

MoéwilisSmy juz powyzej, jako ogromna stopa wszystkich szczeg6-
0w tej Swiatyni tudzi wzrok jeszcze do nich nienawykty; jako ol-
brzymie proporcye z razu nam sie zdajg by¢ powszednich wymiardéw,
jako dalsze czesci Swiatyni i jej sklepienia tong niby w mglistych
oponach eteru. Podobnym ztudom zwodnym oddany jest i stuch
wedrowca. Przechodzac pewnego razu okoto kaplicy, $piew nabo-
zny wzbijat sie silnemi, brzmigcemi lotami, wzlatywat pod sklepienia
i roztracat swoje tony o ztociste wznioste sciany — ale gdym stanat
na drugim koncu $wiatyni, te $piewy dochodzity mie tak przyttu-
mione, przymdlone, ze mi trudno bylo uwierzyé, ze to sg te same
tony, ktére niedawno styszatem w takiej potedze i petni; zdawato sie,
jakoby sie odezwaly gdzie$ daleko za kosciotem, daleko za Scianami
ego.

19 Tak ten wielki, a wspaniaty przybytek panski stanowi osobny
dla siebie $wiat, osobny Kosmos, wiec tez sie sadzi i rzadzi osobne-
mi prawami — a opiera sie na wlasnym majestacie swoim.

W katedrach mrocznych, gotyckich patrzysz na cizbe jednostko-
wych szczegétow, z ktorych kazdy pragnie by¢ dla siebie oddzielna,
indywidualng catostka, z ktorych kazda przejeta nieukojong bez gra-
nic tesknotg, rada opusci¢ ziemie a wzlecie¢ modlitwg a hymnami ku
niebu, wiec trzeba intuicyi zanim te pozorne zamety gotyckie roz-
garniesz i oczyma ducha dojrzysz mistycznej harmonii i rozwigzesz
te wznioste a tajemnicze jej zagadki.

Inaczej sie dzieje w przybytku S-go Piotra. Tu panuje cisza
i spokojny majestat, tu nie ma zagadek — tu tchnie wszedzie mysl
widna, rozumowa, jawna. Sklepienia, arkady, filary, belkowania,
cokuty sg jasno z soba powigzane. Tutaj najdoskonalsze proporcye
szczegOtow Scisle ze siebie wynikaja, kazdy z tych szczeg6tow tormg
i rozmiarem swoim gtosi jawnie konstrukcyjne znaczenie swoje.
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Przybytek ten jest jakby ziemskim odgtosem harmonii i proporcyi,
na ktorej zbudowana $wiata wszechnica, jest jakby symbolem wie-
kuistej madrosci Bozej.

Sg tacy, ktérzy zatuja, ze wielki mistrz stworzyt tym trybem wa-
tykanska Swiatynie, ze potrzeba dopiero zastanowienia dtuzszego
i refleksyi, by zrozumie¢ ogromne jej wymiary, i utyskuja, ze szcze-
goty tej wspaniatej budowy pozornie zdajg sie by¢ nieréwnie mniej-
sze niz sa w rzeczywistosci samej, gdy wedle ich mniemania, celem
mistrza-budownika by¢ winno, aby raczej jego dzieto architektoni-
czne wydawato sie pozornie wiekszem, niz jest w samej istocie. Co
do mnie — mam przekonanie, iz podobne pozory a udawania wiek-
szych wymiarow nie zgadzajg sie ani z godnoscig sztuki prawdziwej,
ani z wiarg naszg, ktora jest wiekuistg prawda. To udawanie po-
zorne bytoby tez wbrew przeciwne zacnej a wzniostej dumie Michata
Aniota. Tak jest, trzeba refleksyi, ktora dopiero zwolna i krok za
krokiem pochwyta¢ sie moze i rozpozna¢ w tych olbrzymich wymia-
rach! Ale to wiasnie idzie jedynie ztad, iz najwyzsza harmonia
i najdoskonalsze proporcye wiadng w tym przybytku, i ze wszystkie
szczegOly sptywajag wspolnym akordem w jedno$¢ a catos¢. Wiec
zaden z nich nie wyjawia z razu rzeczywistego ogromu swojego.

Prawda, Michat Aniot mogt byt tem samom wysileniem a nakta-
dem stworzy¢ catos¢ peing nieprzeliczonych szczegdtow, choé mniej
olbrzymich wymiaréw — mdgt np. wywota¢ las kolumn zwyczajnej
wielkosci, a na nich osadzi¢ znowu tlumy innych kolumni t. d. —
wtedy zapewne widz wstepujgcy w te przestrzenie, bytby od razu
jak blyskawicg uderzony w pierwszej chwili ogromnoscig catego bu-
dowania. W takim atoli razie ginelibySmy w tym odmecie szczeg6-
téw, niepokdj wewnetrzny nie datby nam sie ukotysaé, upamietac.
Przeciwnie obecna, wielka a petna prostoty kompozycya Watykan-
skiej Swiagtyni czyni jg podobng do gwiazdzistych nieba sklepien, co
takze sg Panskim przybytkiem! Wszak patrzac na owe maluchne
iskry mrugajace na niebie, trzeba ci réwniez refleksyi, przypomina-
jacej, ze temi Swiecgcemi pytkami sg storica, sg Swiaty, ze ich zywot
liczy sie na wieki wiekéw — ze oddalenia jednych dochodzg milio-
néw mil, ze dla odlegtosci drugich ging dla ludzkiego rozumu wszel-
kie miary — i ze przeciez Zakon Panski, peten prostoty a harmonii,
piastuje te bez granic, te bezdenng budowe. Oto — ten sam Michat
Aniot, ktory poczagt w glebinach ducha swojego ten Bozy dom, wy-
wotat w Sykstynskiej kaplicy owe sercem wzrastajgce obrazy. Tam
widzisz Swiata stworzenie! | Boga jak rozdziela"$wiatto od nocy,
wody od lgdéw — widzisz prorokdéw patrzacych w gtebie tajemnicze
przesztych losdéw $Swiata. | patrzysz na zywych i umartych w obec
ostatecznego sadu. *

Taka jest Swigtynia Watykanu w Rzymie! Wiec tez w niej, co
jest jakby wszechswiata wizerunkiem, ptonie ognisko wiary Zbawi-
ciela dla wszech ludow chrzescijanskich. Patrz. W obu ramionach

Podréz do "Wioch. T. VI 3
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poprzecznych stanety szeregi i znéw szeregi konfessyonatow, a na
kazdym z nich napis gtoszacy, jakiemu ludowi na ziemskiej kuli, ja-
kiej mowie jest poswiecony. | wyczytasz imiona ludéw wszystkich
czesci Swiata.

Jak w tym przybytku przestrzenne wielko$ci, nie mierzg sie po-
wszednig miarg — tak i czas mierzy sie tu nieskonczonem trwaniem.
Obrazy, ktore widzisz w olarzach, nie sg malowane farbami, co
wiedng i gasng w czasie — obrazy w ottarzach ztozyty si¢ z mozaiki
wiecznotrwatej. Tak transflguracya Rafaela, Komunia S-go Hiero-
nima przez Domenichina i $wietniejsze dzieta Camucciniego oddane
sg nieSmiertelnemu zywotowi (*).

Geniusz Michata Aniota rozlany pulsujgcem Zzyciem we wszyst-
kich przestrzeniach tego przybytku uosobit sie w dziele rzezbionem.
W jednej z kaplic jasnieje w marmurowej bieli arcydzieto jego, Pie-
ta zwane. Na tonie Panny Najswietszej spoczgt Zbawiciel umarty.
Cata posta¢ Boga-Rodzicy ubrana w draperye fatdzista, sutg, ktdéra
cudownie sie rysuje obok postaci synowskiej, prawie bezszatnej.
Matka Swieta podtrzymuje prawa reka ramie Panskie a lewg zlekka
podniosta, jakby sama do siebie przemawiata o nieskoriczonej bolesci
swojej. Jednak posta¢ Chrystusowa nie jest ciatem umaritego,
$Smiertelnego cztowieka — ona nie cigzy — nie jest martwa — jest
uwidomieniem zywej wiekuistej prawdy.

Michat Aniot byt jeszcze miodym, gdy wykonat te niebianska
gruppe (r. 1499), jeszcze wtedy nie byt wstapit w jego diuto 6w duch
niepokoju, ktdry miota, szamoce po6zniejsze dzieta jego.

Serdeczny zal mie bierze, ze party czasem nie zdotam wspomniec
0 przepychach prawie bajecznych zakrystyi, co S$wieci, promieni
w barwne, kosztowne marmury, jakby sennej $wietnosci czarodziej-
skie patace — a jeszcze serdeczniej zaluje, iz nie moge wam wspo-
mnie¢ o podziemiach Swietych kos$ciota! Przeciez lubo tam sg prze-
chowane klejnoty sztuki, znaczenie ich jest tak przewaznie religij-
nem, iz raczej przemawia do giebin serdecznych, niz do krytyki
artystycznej. A wiasnie o najwazniejszym dla sztuki pomniku tych
podziemiow wspomniemy, gdy nam przyjdzie ponizej mowi¢ o sarko-
fagach starochrzescijanskiego artyzmu.

Za to jednak wyprowadzam z sobg czytelnika na najwyzsze
wzniostosci koscielne!

Gdy wstapisz na 6w tak ptaski dach kosciota S-go Piotra sta-
jesz w ostupieniu. Zdaje ci sie na prawde, ze$ w obec rynku jakie-
go$ matego miasteczka, bo tu na tej olbrzymiej, roéwnej przestrzeni

(*) Vincenzo Camuccini (ur. 1773, f 1844 r.). Zrazu wystgpit jako klassyk
arc~poprawny w rysunku a nasladowca szkoty francuzkiej Davida, ale niezadtugo
zakipiato w nim ciepto serdeczne, wigc zrzucit z siebie te maniery mrozne, i malo-
wat w szczesnem, petném swobody natchnieniu. Wiele z jego dziet $miato stangé
moze obok dziet arcymistrzéw dawnych szkét.
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widac rzedy koput, szeregi domostw, budynkéw, z ktorycli jedne sg
przytutkiem dla robotnikéw, inne sg sktadem sprzetéw budowniczych,
znowu inne chowajag w sobie tysigce a tysigce lamp, kagancow, przy-
rzadéw stuzacych do owego cudnego przepychu oswietlenia koputy
w dnie uroczyste. A w S$rodku tego miasteczka, zmurowanego wy-
soko po nad powszednie mieszkania ludzi, koputa w pogodnym maje-
stacie spina sie ku gwiazdom jakby niebolotny psatterz Bozy.
Jest-to najwspanialszy ottarz mitosci, ktory dzwignat geniusz imie-
niem rodu ludzkiego na cze$¢ Panu.

A jakze prostemi a niewyszukanemi srodkami wykonano tak
wielkg sprawe! Podwyzszenie oSmioboczne, przeszio 572 stop ob-
wodu majace — na niem podnoéze okragte uwienczone silnym gzym-
sem, — na tym podnozu okragly, walcowaty beben (tambour) —
w nim szesnascie okien oswieca wnetrze. Miedzy oknem a oknem
filar przyporny. W tych filarach otwarte jest przejscie, a tym try-
bem wykonane, iz caly ten okragty walec w okoto obejs¢ mozesz.
Kazdy filar zdobny z przodu we dwie kolumny korynckie. Gtlowice
tych kolumn obiega u géry belkowanie, na ktdrem staneta wiericem
attyka, rozdzielona na pola, a strojna zwojami kwiatéw i owocow.
Od tej attyki dopiero wznosi sie w wysokosci bania wtasciwa o tych
cudownych konturach, ktérym nie podota zadne wykreslenie, zaden
kalkul matematyczny; sg to kontury ze swobody zywego ducha
a nie z cyrkla zrodzone. Na szczycie bani staje owa wspomniana
wyzej latarnia, niby zdrobniate powtérzenie samej koputy, wiec i ona
réwniez otoczona szesnastu parami kolumn jonskich dzwigajacych jej
attyke. Na latarni dach stozkowy, na nim kula — na kuli stanat
krzyz, jak przysiega ziemi catej, Slubujacej, ze nie odstapi wiekui-
stych prawd.

WstapiliSmy w same mury koputy, aniezadlugo wyprowadzit nas
przewodnik na ganek, otaczajacy kopute ze strony wewnetrznej ko-
Sciota — tutaj juz widok z gory w kosciot, na jego ottarz, na rozto-
zyste obszary jego przestrzeni oczynia cie podziwieniem. Stojac tu,
na tym ganku, dopiero widzisz w prawdziwych wymiarach owe
wspomniane obrazy mozaikowe Ewangelistow, umieszczone w miej-
scach, z ktorych sie nad filarami rozchodzg arkady, dzwigajace ko-
pule. Te mozaiki z dotu wydajg sie tak gtadkie, jakby pedzlem ma-
lowane, ztad za$ okazujg nam wyraznie spore kamyki, z ktérych sie
sktadajg, wiec maja wejrzenie surowe a szorstkie. Tu réwniez sg-
siadujesz z postaciami, ktore ISnig we wnetrzu koputy; one widziane
teraz w poblizu jakie$ grozne i straszace, jak tajemnicze apokalypsy
widzenia.

I znowu po wygodnych schodach, umieszczonych we wnetrzu mu-
row koputly, wstepujemy na coraz wznio$lejsze wysokosci, az nas prze-
wodnik wyprowadzi na ganek drugi, takze na wewnetrznej stronie
koputy umieszczony, ale juz nier6wnie wyzej zawieszony w powie-
trzu niz tamten pierwszy. Z tego ganku wznoszacego sie nad

3*
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otchtanig spogladamy w doét, kedy w zawrotnych, przepascistych
gtebiach rozlega sie cate wnetrze kosciota. A owe przedmioty, kté-
re widziane z dotu, zdawaly sie tak niestychanej wysokosci, teraz
gdzie$ tam w otchfani pozostaty. Pozostat gdzies w niziuchnej
gtebi 6w baldakin $pizowy; on teraz znizyt sie w karta, a przeciez
pietrzy sie, jak wiemy, do patacowej wysokosci! Trzeba byto per-
spektywy, by rozezna¢ szczegdty na dole. Przez kosciot ciggnie
processya — nabozni przesuwajg sie maluchni jak mréwki po po-
sadzce koscielnej. Ci ludzie zapewne kroczg zwykiym chodem,
a jednak w poréwnaniu do catego ogromu przestrzeni zdaje sie, ze
petzajg ruchem arcy powolnym, bo na nich teraz patrzymy z wyso-
kosci,, z ktorej wszystkie wymiary kurcza si¢ w miniature drobiazgo-
wa. Spiewy processyi wzlatujg do nas przycichtem echem, jakby pie-
$ni z po za bordéw i gor.

Poréwnywajgc dos¢ scisle wysoko$¢ mam przekonanie, ze ten
ganek jest umieszczony wyzej nad posadzkg koscielng, niz okienka
trebacza w naszej Krakowskiej wiezy Maryackiej nad brukiem ryn-
ku, a jednak z tych okienek widzisz rozestany caty nasz grod stary,
widzisz i w koto mogity jego i wioski i rnappe wielumilowg kraju (*).

Opusciwszy ten ganek, znowu wystepujemy w mur kopuly, wy-
zej i wyzej prowadza w nim schody az stajemy pod latarnia, a na-
koniec pod owg gatkg czyli kulg metalowg. Po drabine Zelaznej
wpigtem sie do jej wnetrza, ktore tak obszerne, ze szesnascie 0s6b
w sobie pomiesci¢ moze. Ale niepodobna ani kilka minut tu prze-
czeka¢, bo metal rozpalony storicem — wiec upat jak w hucie pie-
cze i prazy — zabrakio tchu, pulsa zakipiaty. Czem $pieszniej ze-
stepujemy po owych szczeblach zelaznych i stajemy znoéw na latarni.
W giebi zapadtej rozlegt sie nowoczesny Rzym. Bijg falg kamienng
rynki, ulice i domy, mieszkania i $wiatynie obecnie zyjacej spo-
tecznosci.

Ten Rzym nowozytny, rozestany w giebi, tchnie pokojem i cisza,
jak juz zaden inny gréd nowoczesnego $wiata. Jakoz charakterem
dzi$ zyjacego Rzymu jest nieskoriczona ilos¢ koput, a prawie zupetny
brak wiez, ktére po innych stolicach strzelajac w gore, ruszajg sie
ttumem niespokojnym piramidek, iglic, szczytébw. Tam dalej — za
obecnym Rzymem legty cmentarne pagory dawnej $wiata stolicy —
dalej jeszcze w stonicu rzezbi sie przepychem powaznych bani jakby
ze $pizu wyrobiona Campagna — a jeszcze dalej gdzie$s tam pod sa-
mom niebem, btyszczy srebrnem zwierciadtem morze. Tak ze

(*) Najwyzszy punkt koputy $-go Piotra wznosi sie 405 stop paryzkich, a lu-
bo ganek zamieszczony wjej wnetrzu znajduje sie nieréwnie nizej, przeciez owe
okienka w naszej wiezy Maryackiej wznosza sie okoto 156 stop nad bruk. Bo
cze$¢ murowana wiezy téj dochodzi 162 stép, a wigzanie piramidalne j$j okryte
metalem strzela jeszcze do wysokosci 93 stop, tak, iz cata nasza wieza, cho¢ tak
wzniosta, liczy do 255 stop.
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szczytu najwznio$lejszej Swiagtyni chrzescijanskiej panujesz okiem
nad $rédziemnemi wodami, co widzialy i zrodzenie i tryumfy Romy
i Spiewaty psalmy pokutne konajacej Swiata mistrzyni.

A tu przed nami ta kopula kapigca sie w storica promieniach,
niby ptomien ofiarny ludzkiego rodu. W giebi pod koputa — w gte-
bi pod kosciotem, w ciemnych podziemiach jasnieje w $wiattosciach
i na wieki wiekoéw zyje i zy¢ bedzie umarty. Tam w glebi mieszka
tryumfator-rybak Bozy, co jest opoka, na ktérej Pan dzwignat Ko-
Sciot swoj, na ktérej spoczety prawdy Niebios i Ziemi, i zywotne za-
kony gwiazd i luddw — prawdy, ktorych nie przezwyciezag zadne
ztosci ludzkie, ani bramy piekielne.

Roztozytly sie w ciszy Swigtynie, patace, ulice, domy nowozytnej
Romy — a zndw sterczg samotnie, butnie zwaliska prawiekowych
dziejowtadzcow dawno przebrzmiatych! A tak owe dwie olbrzymie
potowy ludzkiej historyi snujg sie przez dusze naszg — a dusza jako-
by tracgc pamie¢ jednostki swojej, objeta w sobie w jednej chwili
i przesztos¢ dawno zapadla i przysztos¢ jeszcze nie poczeta.

Rzym.
(Dalszy ciag.)

W lecie roku 1823 rozbiegta sie po Europie wies¢ ztowroga, jako
dDia 15 Czerwca bazylika 8-go Pawia w Rzymie sptoneta— jako
zagingt na zawsze 6w Bozy przybytek pradziadowych wiekéw, zbu-
dowany przed pottora tysigca lat — a stracone sg dla Swiata dzieta
sztuki, ktore liczne stulecia ztozylty w tej Swigtyni na ofiarng czesé
Panu.

Na odgtos kleski strasznej wszystkie ludy pospieszyty z darami
na odbudowanie Spalonej Swiagtyni; sam nawet Mehemet Ali postat
z Egiptu Grzegorzowi XV, kolumny olbrzymie z przepysznego
wschodniego alabastru.

Gdy atoli zniszczenie bazyliki przypadto w czasie, w ktorym juz
od dawna obudzona byta mitos¢ do sztuki starochrzescijanskiej, wiec
zabytki prawiekowego artyzmu, cho¢ w rzeczywistosci ogniem spto-
nety, zachowane nam byly w licznych wizerunkach. Tak przeto
historycy sztuki starochrzescijanskiej, ttomaczac jej, rozwoj, ktada
nam przed oczy ryciny pomnikow sztuki z kosciota S-go Pawta bez
wzgledu na to, czyli one jeszcze dotrwaly w catosci do naszych cza-
sOw, czyli przepadly pozarem. Podobnie i my ponizej czynié be-
dziemy.

Nasza Fig. 123 (str. 38), przedstawia rzut poziomy tej bazyliki,

dla nas wielce wazny, bo sie stat typem a pierwowzorem dla wszyst-
kich pozniejszych bazylik.



38 JOZEF KREMER.

Przestrzen swigtyni jest arcy wspaniatego ogromu. Bo baczmy !
Dtugos¢ jej dosiega 404 stép, szeroko$¢ 208. Obszar rozdzielony
na pie¢ naw, z ktorych Srodkowa szeroka na 80 stép. (Nawa srod-
kowa S-go Piotra cho¢ tak olbrzymia dosiega tylko 70 stop szero-
kosci 1) — cztery rzedy kolumn rozdzielajgce nawy od siebie miesz-
czg w sobie po 20 kolumn korynckich. Kolumny $srodkowej nawy

dochodzg 33 stép szerokosci,
a kolumny dzwigajgce tecze
(tuk tryumfalny oddzielajacy ra-
mie podiuzne od poprzecznego)
wznosza sie do 426 stép wy-
sokosci. Charakterystyczng ce-
cha tej budowy jest potgczenie
od gory kolumn. Jakoz na
nich nie spoczywa belkowanie
proste, ale arkady.

Przed kilku dniami wypra-
witem sie do bazyliki Sw. Pawta
(S. Paolofuori le mitrgJ.

Droga biegta wsérod stonca
po przestrzeniach, ktére nie-
gdys$ dzierzyt hardy, peten Swie-
tnosci stary Rzym, a ktdre
dzi§ zalegly cmentarnem pu-
stkowiem sterczgcem w ruiny
a poszytem w ciche nieme ogro-
dy a bezludne winnice. Tak
dojechalismy do bramy S-go
Pawta, niegdy$ porta Ostiensis
zwanej. | znowu w oczach
naszych wzlatywata w lazury
nieba owa grobowa piramida
( Cestiusa) (*). Wrychle toczyty
sie kota nasze droga réwna pro-
sta. MilczeliSmy sami — mil-
czat w koto swiat ciezko w sto-

Fig. 123. Rzut poziomy Bazyliki necznych spiekotach. W tem

S-go Pawta. zatrzymuje sie powoOz. Tuz
przy goscincu widac jaka$ da-
wng a prawie zapadtg kapliczke — i na niej peina prostoty

a bez sztuki, niby pacholecym artyzmem wykonana ptaskorzezba.
Widzisz dwdch mezéw Sciskajacych sie serdecznie. To Sw. Pawet
i Sw. Piotr ! Bo to w tem miejscu, wedle podania, pozegnali sie

C) Zob. T.V, str. 250.
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obaj Apostotowie po raz ostatni, idgc na $Smier¢ meczenska. Napis
zachowat ich stowas

.| rzekt Pawet do Piotra:
Niechaj pokdj bedzie z tobg, co$ jest opokg Kosciota
i pasterzem wszystkich Aniotéw Chrystusa.
A Piotr rzekt do Pawta :
IdZ w pokoju mistrzu dobrych i przewodniku
zbawienia sprawiedliwych” (*).

Ta rzezba tak prosta przenika uroczystem Swigtecznem uczu-
ciem serce nasze. Zdaje ci sie jakoby meczennicy prawdy, przed
wiekami umarli, staneli zywcem wobec nas, jakoby$ okiem Smiertel-
nem zajrzal w poczecie tajemnicze majacej sie zrodzi¢ chrzescijan-
skiej bistoryi.

Apostotowie objeli sie rzewnem uscisnieniem tu na tem miejscu
w ostatnim roku panowania Nerona, w tym czasie straszliwym, gdy
najzacniejszych pogan gnebito przekonanie, zejuz nie ma dla Swiata
ratunku — ze bogowie umarli na wysokiem niebie! Ale wtedy juz

pod ziemig w ukryciu wykidwato sie ziarno Boze o niebianskich,
wiekuistych kwiatach.

Niezadtugo stangt przed nami przybytek — rzedami zacnych
kolumn zapowiadajac Swietnos¢ wewnetrzna.

Wstagpitem do S$wigtyni. Zrazu nie moglem sie pochwytaé
w przestrzeni nieskonczenie wspaniatej, Swiecacej marmurem i zto-
tem. Az przypomniawszy sobie, ze wszedtem do kosciota bocznemi
drzwiami, dopiero zrozumiatem, ze ten ogrom tak wielki, izby mogt
uchodzi¢ sam za kos$ciét nader olbrzymich rozmiardéw, jest jedynie
nawg poprzeczng. Kurtyna ptoécienna malowana oddzielata jg od
calej podtuznej budowy bazyliki. Za kurtyng stycha¢ wotania robo-
tnikéw, mioty, dtuta i zwawa skrzetng prace (**).

Mozaika w ogromnej trybunie (absydzie) pochodzaca z X111
wieku, nie byta spalona do szczetu, wiec mogta by¢ wiernie odno-
wiong. Chrystus Pan siedzacy na tronie btogostawi prawicg $wiat.
Ustop Zbawiciela kleczy miniaturowa posta¢ papieza Honorificsza ;

(") Nie zanotowawszy sobie na miejscu tych stéw peinych prostoty i rzewno-
$ci, dopiéro pozniej pisatem do Rzymu do pana Wtadystawa Kulczyckiego, ziomka
naszego bawigcego ciggle w wieczystym miescie, by zechciat jo przepisaé i prze-
sta¢ mi takowe. Chetnie tym zyczeniom odpowiedziat zacny nasz rodak, podobnie
i w innych razach raczyt w listach swoich uzupetnia¢ niedostatki, ktore sig niekie-
dy okazaty w zapiskach moich. Mam sobie wigc za mitg powinno$¢ wyrazi¢ mu
wdzigcznos¢ moja za te przyjacielskie przystugi.

(**) Odbudowanie bazyliki S-go Pawta po pozarze 1823 roku ukoriczono
dopiore w roku 1854. — St.



40 IJOZEF REMER.

jej maluchne wymiary sg symbolem giebokiej pokory. Mozaika ta
lubo wykonang byta w epoce romanskiego stylu, jest atoli ujeta
wskros z bizantynska.

Pomijajac mozaike ponizej umieszczong w absydzie, zwro¢my
uwage na owa lIsnigcg na tuku teczowym a pochodzaca z czasow
Leona I, (440 do 461). Popiersie olbrzymie Zbawiciela — z niego
promienie rozsylaja swiattosci na wszech strony. Oblicze juz zupet-

nie typowe — wiosy
rozdzielone nad $rod-
kiem czota. Po pra-
wej stronie 12 Apo-
stotéw, po lewej 12
Prorokéw. Ci pro-
rocy patrzag dopie-
ro przez zastone na
Zbawiciela. U spo-
du S-ty Pawet z klu-
czami i S-ty Piotr
Z mieczem.

W  ramieniu po-
dluznem uwija sie
mnostwo  robotnikéw
spinajacych sie po
drabinach, rusztowa-
niach, a po przez
tumany kurzawy sta-
ja nieprzejrzane sze-
regi owych kolumn
wspaniatych.

Mimo nakazu Leo-
na X1l (ur. 1823, f
1829) architekci w od-
budowaniu kos$ciota
odstgpili od form sta-
rowiecznych dawnej

Fig. 124. ltzezba.ze drzwi spizowych Bazyliki bazyliki. Jedni twier-

S-go Pawia. dza, ze sie to stalo

z powodow technicz-

nych, zwiaszcza dla wilgoci tak wrogiej w tych mokrych nizkich

okolicach; innym zas$ sie zdaje, jak mniemam stusznie, ze nowocze$ni

artysci stracili poczucie starochrzescijanskiego artyzmu tak petnego
Swietej prostoty.

Kie wdajac si¢ w dalsze domysty pod tym wzgledem, wole przed-
stawi¢ czytelnikowi w wizerunkach niektore zabytki dawncj sztuki.
Nasza Fig. 124 wyobraza nam jedno z 54 pol zdobigcych drzwi
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koscielne (spalone) (*). Widzimy Wniebowstgpienie Panskie. Obok
unoszacego sie nad gorg Zbawiciela wzlatuje na wysokosci Nieba
Mojzesz i Eliasz. U podnéza géry SS. Piotr, Jan, Jakéb. To
dzieto nie bylo atoli witasciwg ptaskorzezbg, jakoz kontury jego
oznaczone byly jedynie przez gtebokie rowki wyztobione w blasze
spizowej a napetnione srebrnym drutem. Jest-to zabytek bizantyn-
skiej sztuki, wykonany w Konstantynopolu w roku 1070, wigc za
czaséw naszego Bolestawa Smiatego.

Fig. 125 przedstawia jednego z aniotkéw umieszczonych we-
wnatrz tabernakutu. Ten zabytek po-
chodzi z roku 1266 a miat by¢ ukonczo-
ny przez Arnolda (Arnolfa) di Cambio
(nie wiedzie¢ czyli to byt ten sam mistrz,
ktory zbudowat katedre florencka) (*).
Wymuszenie w postaci i draperyi — ar-
chitektoniczna symetrya zwtaszcza w uto-
zeniu skrzydet i stdp, sg istnem Swia-
dectwem, ze epoka gotycka, w ktérej sie
urodzit ten pomnik, raczej w architektu-
rze niz w rzezbie zdotata rozwinaé catg
swobode swoja.
Wedrowiec atoli doznaje uczu¢ pet-
nych lubej rozkoszy, gdy go zakonnik
wprowadzi do klasztornego dziedzinca.
Ta przestrzen cudowna staneta w epoce
przedgotyckiej, bo w czasie romanskie-
go artyzmu, a odziata sie calg fanta-
stycznoscig bogata, oryginalng wspoéicze-
snego sobie smaku.
Ten romanski styl lubo w Rzymie
rzadko kiedy wystepuje w budowie ko-
Sciotébw, buja jednak sobie i kwitnie Wg. 125. Rzezba z roku
swobodnie, uroczo w dziedziticach kia- 1266.
sztornych i w dzietach pomniejszych
ornamentyki, w stallach, konfessyonatach, grobowcach, ottarzach,
sprzetach koscielnych i domowych. Nasza Fig. 126 (str. 42) przed-
stawia nam cho¢ mala, czastke tego niewypowiedzianej pieknosci
klasztornego podworza S-go Pawia.

Widzimy jako ustepami stanely w rytmicznych odlegtosciach
nlary silne, ale miedzy filarem a filarem wznoszg sie kolumny, jedne

(*) Drzwi te $pizowe nie spalily sig, lecz zagingly; w roku za$ 1873 odnale-
ziono je, zachowano w klasztorze Sw. Pawia, aby je nastgp nie znowu umiesci¢ przy
mwejsciu do bazyliki. — St.

("*) Zob. T. 1Y, str. 206.
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z nich gtadkie jednak, dumne pieknym kapitelem swoim, inne znowu
wyrzynane, wyrzezbione we formy niewyczerpanej a zawsze wdziecz-
nej i uroczej fantazyi. Jedne z nich patrzg jakby skrecone liny,
inne wyztobione w $rubeg, inne znéw jakby wycinane w pierozki —
a czesto gesto strojg sie w inkrustacye réznobarwne, Swieciste. Te

Fig. 126. Dziedziniec klasztoru $-go Pawia.

kolumny umieszczone sg parami, to jest tak, iz jedna stoi za druga,
wiec w poprzek grubosci muru arkady — kazda z nich ma swéj oso-
bny kapitel, przeciez oba kapitele jednej pary wigza sie u gory
wspolnym gzymsem. Same za$ arkady ozdobione deseniem. A céz
za widok bogaty Swieci i kwitnie powyzej tych kolumn! Tu wy-
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krzywiaja sie jakie$ trojgtowy potworne, srozace sie gryfy, hydry,
figluja aniotki, wrzeszczg papugi, lub splatajg sie z sobg zwierzatka
dziwaczne, lub wzlatuje orzet roztozywszy potezne skrzydta, owdzie
znowu siadt Adam ze swojg Ewa, lub wilk z wielkiej ksiegi prawi
capkowi moraty i t. d. i t. d. "Arckitraw wdzieczy sie misternym
deseniem — a fryz jak juz wyraznie widzimy na naszym wizerunku
ozywiony ozdobami petnemi radosnej fantazyi.

Bawitem juz kilka tygodni w Rzymie a jeszcze nie widziatem
Ojca S-go, ale wczoraj zapowiedziano jego powrdt z Castel Gandolfo
gdzie przebyt skwary letnie. Droga jego prowadzi przez brame S-go
Jana i tuz okoto Lateranu, wiec umyslitem sobie rozpatrzy¢ sie w tej
przestawnej Swiatyni Bozej i doczekac sie tam Piusa IX.

Grdd stary Lateranski byt niegdy$ przez prawie tysigc lat sto-
fecznym mieszkaniem papiezow, dzisiejszy za$ patac jest dzielem zna-
nego nam Dominika Fontany (ur. 1543, ¥ 1607). O chlodzie arty-
stycznym dziet tego mistrza moéwiliSmy juz na innem miejscu (powy-
zej str. 20, przyp., ob. takze T. IV, str. 106).

Facyata kosciota jest kompozycyi Aleksandra Galilei (ur. 1691,
f 1737), a bedac petna ruchu i sity jawnie dowodzi, iz artyzm na-
wet w czasie upadku swego miewa niekiedy szczesne natchnienia.
Te facyate tworzy jeden olbrzymi przysionek, zajmujacy prawie ca-
ta jej wysokos¢, a ztozony z pieciu ogromnych otwartych arkad.
Moéwie o jednym przysionku, bo lubo mistrz Alessandro podzielit go
na dwie kondygnacye, dokonat jednak tego tak misternie, tak lekko
a prawie nie widocznie, iz nie przerwat bynajmniej poteznych linij
pionowych, utworzonych przez kolumny ,i pilastry, ktére wznoszg sie
od dotu do samej wysokosci portyku. Srodkowa arkada, jako naj-
szersza dzwiga szczyt, a powyzej wienczy budowe attyka i balustra-
da. A na szczycie i na attyce petno posagéw. Tak wiec Swieci
catos¢ uroczysta, okazata tchngca rzeskiem zyciem.

We wnetrzu mato co pozostato z bazylikowego stylu, przerobit je
jeden z gtéwnych cechmistrzow barokizmu, bo stynny Francesco
Boromini (ur. 1599, J1667). Ale on tu tak dzielnie sobie gospoda-
rzyt, iz ze stylu baroco wydobyt najswietniejsze jego czynniki a tak
stworzyt dzieto uderzajgce ogromnem wrazeniem.

Uwazmy jak sobie np. po mistrzowsku poradzit komponujgc te
olbrzymie filary (*) nawy gtdwnej czyli $rodkowej. Ot6z do obu
brzegéw kazdego tych filaréw przypart pilaster ztobkowany, koryn-
cki wznoszacy sie az pod belkowanie, na ktdrem legt strop kosciota.
U dotu miedzy pilastrami roztworzyt nisze ogromna, w ktérej posta-
wit kolosalny z biatego marmuru posag apostota. Nisze za$ po obu

(') Na naszym planiku fig. 108, kosciét Lateranski oznaczony przez 8.
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stronach przybrat od géry w szczyt trojkatny spoczywajacy na ko-
lumnach okragtych korynckich z owego kosztownego zielonego mar-
muru zwanego Verde Antico. Powyzej za$ t¢j niszy umieszczona
jakby w ramach ptaskorzezba przedstawiajgca scene z dziejow Swie-
tych, a znowu nad ta rzezbg w owalnych medalionach obraz malo-
wany. Tak tedy u dotu posag kolosalny w catkowitej petnej rzez-
bie — powyzej barelief — a jeszcze wyzej malowidto wyrazajg do-
skonale stopniowe przebrzmiewanie i ulatnianie form materyalnych
W przestrzeni.

Nakoniec uwazmy, iz filar z filarem wigze arkada umieszczona
mniej wiecej we dwoch trzecich czesciach wysokosci filaru — nad
nig Sciana, w ktorej okno oswieca nawe $rodkowa. Strop za$ roze-
brany przez listwy poteznie wystepujace a bogato rzezbione na kas-
setony, w ktdrych na tle purpurowem i btekitnem iskrzy i kapie suta
poziota.

Gdy wiec wstgpisz po za progi tego przybytku roztoczy sie w dal

wspaniatosci petna perspektywa. Po kazdej stronie nawy widzisz
sze$¢ kolosalnych postaci apostotow wystepujgcych jak duchy olbrzy-
mie w marmurowej bieli na p6t ze swoich nisz — i znéw te powazne
arkady kroczace zwolna, uroczyscie w gtab’ kosciota — a w najdal-
szem oddaleniu $wieci jeszcze w jasnosci owa starodawna trybuna
nisza).
( Tz; trybuna ubrana w mozaike wykonana za czaséw Mikotaja 1V
(1288 — 92), wypowiada gtebie wiary symbolika petng prostoty sie-
lankowej, wiec jasng, wymowng a rzewng. Postuchajmy co ona
nam prawil

Wyzsza cze$¢ mozaiki lazurowa, bo przedstawia niebiosa — na
niej jako na tle kolosalne popiersie Zbawiciela otoczone gtowkami
aniotldw. Nizsza cze$¢ rozwinietg na tle ztotem. W S$rodku staje
krzyz z drogich kamieni. Nad krzyzem duch $wiety w postaci gote-
bicy biatej. Z jej dzidba jakby promienie wylewajg sie cztery rzeki
j-ajskie — one sptywaja po krzyzu, dosiegajg jego stép, tu rozchodza
sie po obu stronach, twworzgc jakoby grote wodng. W tej grocie
miasto (Boze), z ktérego wyrasta palma, — na palmie siadt ptak
Eenix ciggle odradzajacy sie, nieSmiertelny. Na dwoch basztach
miasta S. Piotr i S. Pawet. W bramie stangt na strazy aniot
z mieczem. Tymczasem one potoki od krzyza ptyngce tworzg wiel-
ka rzeke otaczajgcg miasto. Powyzej z tej rzeki pijg wody spra-
gnione owieczki, jelenie, a u dotu ptywaja na niej w todziach ludzie,
tabedzie i inne ptaki wodne réznego rodzaju — a po brzegach wsrod
kwiatéw bawi sie i igra dziatwa. Ponizej tej rzeki dziewie¢ apo-
stoltdbw. Obok nich w drobniuchnych rozmiarach dwie figurki,
z ktorych jedna wyobraza Jakoba della Turrita mistrza tej mozaiki,
a druga Jakdba z Camerino pomocnika jego.

Z tej mozaiki wyraznie wida¢ jako ta sztuka malarska w Rzymie
w X 111 stuleciu przezwycieza zwolna martwice skolczatg bizantyn-
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skiego pedzla, i jak zycie Swiezsze, weselsze clio¢ zwolna wstepuje
w obrazy.

I tu réwniez rozkoszujesz w cudach architektonicznych, chodzac
po klasztornym dziedzincu. Gdy jednak fantazya, ktéra ubratla,
wymyslita te kruzganki jego, jest jakby rodzong siostrg onej co
skomponowata dziedziniec u S. Pawta, wiec ich juz blizej opisywaé
nie bedziemy.

Gdy wystgpitem z kosciota, plac byt juz ozywiony gruppami lu-
du, co sie zebraty by przywita¢ Ojca S-go, a zwtaszcza nie brakio
niewiast i starszych i mtodych. Na poreczach po balustradach, na
bruku rozsiadfa sie ta gadajgca, jedzaca a najczesciej w zywe kolory
ubrana publiczno$¢ i nie przykrzyla sobie, cho¢ przewidywata, ze
Pius I X zapewne dopiero za dwie lub trzy godziny przybedzie.

Zdata stychaé krzyk krétki, gwattowny przerywany niby ogien
rotowy. Zblizylem sie nieco — koétkiem staneto kilku ludzi przypa-
trujac sie z napietem zajeciem dwdm dzielnym ogorzatym chiopom,
ktorzy pokazujac sobie nawzajem piescie krzyczg gwattownie cinque,
tre, due, a wrzeszcza z gorgcg, palacg sie namietnoscig. Jest-to
gra zwana morg, tak ulubiona od ludu wioskiego. Ona na tern za-
lezy, iz jeden z grajgcych pokazujac drugiemu garsé, wywotuje jakas$
liczbe dowolng, ale nie wiekszg nad dziesie¢ — a drugi winien w tej
chwili szybkoscig btyskawicy roztozy¢ odpowiednig ilo$¢ palcow —
jezeli mu sie uda, wygrywa, w przeciwnym razie przegrywa. Za-
dza téj gry jest powszechng — a przy Kipigcem zapalczywem uspo-
sobieniu umystéw nie rzadko konczy sie nie na wygranych lub prze-
granych bajokach, lecz na bijatyce a nawet na nozu.

Odwlekata sie jeszcze chwila przybycia Piusa IX. Miatem wiec
duzo swobody by sig¢ rozpozna¢ doktadnie w gruppie budynkow i ka-
plic sasiadujacych z kosciotem S. Jana Lateranskiego. Tu zyja
skarbnice najwyzszych Swietosci wiary naszej, a pomniki najgtebsze-
go religijnego znaczenia dla catego chrzescijanskiego Swiata (Scala
Santa!). Nie bede atoli ich opisywat. Bo nie zdofajgc dla braku
miejsca poswieci¢ tym arcy waznym zabytkom doktadniejszej pracy,
a zarazem nie chcac odby¢ rzeczy powierzchownym lekkoduchym
opisem nie odpowiednim grozie przedmiotu, wole raczej odestaé¢ czy-
telnikéw do gruntownych dziet w tej mierze (*), a samemu ograni-
czy¢ sie na wspomnieniu kilku pomnikéw, zostajgcych w najblizszym
zwigzku z celem ksigzki naszej.

Naprawde — dreszcze czci przejmujg wedrowca gdy wstgpi do
baptysterium. Bo pomys$imy! Zdaje sie prawie z pewnoscia, iz
ona siega jeszcze czaséw Konstantyna W .! Tak przez ten przyby-
tek przeptyneto z okladem pottora tysigca lat! On byt tez prototy-

(*) Ob. np. Les sept Basiliques de Rome przez De Bussifere. T. I, Paris
1845 r.
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pem a macierzg dla wszystkich pozniejszych baptysteriow (*).

Baptysterium Lateranskie jest o$miokgtem — w $rodku ogromna

czara otoczona balustradg i o$miu kolumnami z porfiru, ktére na

swojem belkowaniu dZzwigajg oSm kolumn z biatlego marmuru — na

tych kolumnach biatych staje mur siegajgcy dachu. Obejscie mie-

dzy owemi porfirowemi kolumnami a S$ciang budynku ozdobione
jest w malowania nowoczesnych
mistrzow. )

W oratorium S. Jana Ewange-
listy graniczacem z baptysterium
przechowatly sie drzwi $pizowe
z r. 1195; zatem z epoki roman-
skiego stylu. Na nich widzimy po-
sta¢ niewiescig przedstawiong na
fig. 127. Spostrzegamy w tej rzez-
bie charakter i swobodnie wyrazo-
ng indywidualno$é, a draperya nie-
réwnie swobodniej rozwinietg niz
w owych tak jeszcze martwych
dzietach malarskich daleko pdz-
niejszego Cimabuego (ur. 1240, j
1300) (**). Moze sie to dzieje dla
tego, iz skulptura brata natchnie-
nia swoje ze starozytnej sztuki,
a malarstwo chrzescijanskie za$
samodzielnie torowato sobie nowe
drogi.

Jeszcze wielce waznym zaby-
tkiem (przy Scala Santa) jest mo-
zaika, bedaca wierng kopig owej
powyzej wspomnianej, ktorg Leo

Fig. 127 .Pfaskorzezba z r. 1195. 111 wspdtczesny Karola W. kazat

wykona¢ w triclinium patacu La-

teranskiego, w niej symbolicznie wyrazajac sojusz wtadzy duchownej
i Swieckiej (***).

W patacu Lateranskim zatozono od niedawnego czasu muzeum

(*) Spotykali$my juz baptisteria podobnego rozktadu jako S$-go Jaua we
Florencyi T. 111, str. 236, w Pizie T. Ill, str. 315 i nast.

(**) Zob. T. I, str. 278, T. 1, str. 247 i T. IV, str. 14 i nast.

(***) W Srodkowym obrazie Chrystus rozsyta na wszech strony $wiata apo-
stotow. Po jedn¢j za$ stronie widzimy Pana Jezusa na tronie; prawg rekg trzyma
klucze nad klgczacym S. Sylwestrem, a lewg oddaje sztandar kleczgcemu Konstan-
tynowi W. Po lews$j stronie S. Piotr na tronie prawg reka podaje palliusz Leono-
wi Ill, a lewa sztandar Karolowi W. Konstanty w Koronie, a na sztandarze jego
jasnieje krzyz. Karol jeszcze bez korony, a sztandar jego konczy sie grotem.
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sztuki starozytnej (*). Gdy majac dusze jeszcze przepetniong tcliem
zadatkéw Wiary Chrystusowej, popatrzysz w tych muzeach na od-
lewy rzezb z ateriskiego Parthenonu, na te postacie Fidiasowego
dtuta — co usmiechajac sie olimpijskim wdziekiem, zadumaly sie
w swojej ziemskiej pieknosci — wtedy zrozumiesz, ze przeczucia
najwyzszych starozytnych geniuszéw, a poczete w najszcze$liwszych
chwilach ich zywota, byty tylko nocnem sennem marzeniem w po-
rownaniu tresci, zyjacej w duszy najbiedniejszego na umysle pro-
staczka, lecz wychrzczonego w Zbawicielu.

Gdym znowu ujrzat sie na placu Lateranskim — ruch jakby falg
rzucat zgromadzonym ludem. Za bramg S. Jana zaturkotaty powo-
zy. W bramie pojawia sie ekwipaz — za nim drugi — trzeci —
czwarty i caly tancuch pojazdow — byli to dygnitarze panstwa,
a czesciej jeszcze najznakomitsze rodziny Rzymu, ktore byty pospie-
szyty na przywitanie Ojca S., ateraz z nim razem wracaty do
stolicy. %

Stanagtem sobie witasnie na skrecie, na ktorym powozy zwalniaty
ostrego kiusa — wiec jako professor estetyki dopetniatem pilnie niby
z urzedu mojego obowigzku, zwracajac gtownie bacznos$¢ na piekng
potowe ludzkiego rodzaju. A bylo tez czego! — Czesto przesuwaty
sie profile tak prawidtowe, szlachetne jakby wyrobione diutkiem mi-
sternem a zakochanem jakiego starozytnego mistrza. Brwi, oczy,
czoto, nos niby u Aspazyi, a oczy ptonace ciemnym wilgotnym ogniem
dziwnie Swiecity na tych twarzach bladych, biatych jak marmur
z Paros. Wyraz ujednych tych dam jaki$ hardy i dumny niby
Junony — inne zdawaty sie by¢ zaiste ozywionym posagiem Afro-
dyty Praxitela z podniesiong nieco dolng powieka a z tesknym usmie-
chem na ustach. Inne — ale nie dokonczytlem jeszcze moich stu-
dyéw — gdy z ttumu kto$ huknat: ,,Ecco! Ecco! — a Ecco! Ecco !
odezwaly sie grzmigcym chorem wszystkie w koto gruppy. Za bra-
ma znoéw tuman kurzu — w tej chwili wpada susem przez nig dra-
gon, za nim drugi — i pedza cwatem. A jeszcze chwilke ajuz od-
dziat kilku dragonow i kareta. W okamgnieniu czapki-kapelusze
zerwaly sie z gldw, a kareta z Ojcem Swietym zblizata sie powaznie
do publicznosci. Poruszata sie krok za krokiem. Niektorzy z obe-
cnych skionili kolana inni zupetnie uklekli. Pius 1 X wychylajac
sie nieco z okna karety btogostawit wiernych. Oblicze jego oblane
wyrazem najgiebszego pokoju — a niezamaconej pogody duchowej.

(*) Muzeum to zatozyt w roku 1843 papiez Grzegorz XV1 i dla tego nosi na-
zwanie : Museum Gregorianum Lateranense. Précz licznych rzezb, ktére dla le-
pszego pomieszczenia z Watykanu tu przeniesiono, muzeum to w nowszych czasach

zbogaconem zostato licznemi zabytkami starozytnosci, znaleziouemi na via Latina,
Appia, Labicana it p. — St.
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Przejechat — w okamgnieniu rozptynety na wszech strony cizby —
a plac Lateranski znéw pusty, odludny — martwy. Znekany tylu-
godzinnym obchodem miatem sie i ja ku domowi. Po drodze towa-
rzyszyty mi dolatujgce z daleka dziarskie ochotne dzwieki brzecza-
cych, bebnigcych tamburynéw, ktére jako przy niedzieli po podwdr-
cach, po sieniach doméw szarawych przygrywaty skocznej mio-
dziezy (*).

Niegdy$ za pontyfikatu papieza Liberiusza, wiec bedzie temu
wihasnie pottora tysigca lat, mieszkat w Rzymie Patrycyusz Jan
wraz z zong swojg. A byt to maz, ktory zyjac,poboznie miat wiel-
kie powazanie w miescie a zachowanie u Ojca Swietego. Przeciez
smutno bylo na Swiecie $wigtobliwym matzonkom, bo chociaz opty-
wali w ziemskie dostatki, Pan B4g nie pocieszyt ich potomstwem.
Co rana i co wieczér btagali Panne Najswietszg, aby im raczyla
wskazac sposob, ktérymby uzyli najlepiej zamoznego mienia swojego
zdobytego dtugg pracg poczciwego zywota. | ustuchata modiéw
Boga-Rodzica. Bo bylo to pigtego Sierpnia wiec w porze roku,
w ktdérej niebo pali sie nad Rzymem najgoretszym skwarem, gdy
Marya Panna pojawita sie Janowi nocnem sennem widziadtem i rze-
kta mu: ,,Wybuduj kosciét na Esquilinskiej gorze, a w miejscu, ktére
w tej chwili pokrytam s$niegiem tobie na niezawodng oznakell Skoro
zaswitat szary poranek, Jan $pieszy do Liberiusza i zwierza mu no-
cne widzenie swoje. A papiez peiny podziwienia opowiada jako
i jego samego o tejze godzinie takiz sam nawiedzit sen. Wiec bi-
skup Rzymu i Jan i malzonka jego z orszakiem prafatow i druzyng
co przedniejszych mieszkancow miasta $pieszg na Esquilinska gore.
| o dziwy, najwyzsze jej wierzchowiny bielity sie na prawde $niezng
opona réwnajaca sie przestrzeni jakoby wielkiego kosciota! Wtedy
Liberiusz laskg, ktérg trzymat w dloni, skreslit na $niegach rysunek
przysztej Swigtyni. Takowa staneta na cze$¢ ,,Najswietszej Panny
$nieznej', ktorej Swieto tez obchodzimy po dzi§ dzien 5 Sierpnia.
Pobozny Jan dla wielkiego cudu ten przybytek na Esquilinie przez
siebie wystawiony nazwat S. Maria Maggiore. Byt to pierwszy ko-
$ciét w Rzymie fundowany pod wezwaniem Boga-Rodzicy (**).

Do Sta Maria Maggiore odprawitem wczoraj pielgrzymke moja.

(*) Od czasu do czasu znowu przesuwaty mi sie przed dusza owe przed chwi-
la widziane panie o tak idealnych rysach, o usmiechu tak olimpijskim a wejrzeniu
poezyi peinem. Ani przeczuwatem, ze za dni kilka obaczag te same boginie zajete
najprozaiczniejszg proza, bo zajadajace $niadanie z apetytem wskr6$ ziemskim
a tak dalece niepoetycznym, iz ogromne wcale nieidealne massy wiktuatéw znikaty
jakby na skinienie wrozki.

(**) Na naszej mappce fig. 108, kosciét S. Maria Maggiore oznaczony
przez
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Droga wyprowadzita mnie w koncu w bezludne ciche a prawie nie-
me strony miasta. W$rod tej samotnosci tesknej w posrod gorejacych
stonecznych skwar6w a spiekoty ciezkiej, dtawnej, nawiedzaty dusze
moja, owe podania o zatozeniu tego kosciota. Bo te tradycye poran-
nych wiek6éw tak sg pacholecej prostoty pelne, jak wspomnienia
z lat dziecinnych nawiedzajgce nas niekiedy wsréd trudu pozniejsze-
go zywota; sg to dzwieki dalekiej arfy eolskiej, co dolatujg wsrod
bezseni nocnej biednego czieka ngkanego troskg ciezka.

Ferdinando Fuga mistrz barokizmu (ur. 1699, f 1780) ubrat ten
przybytek S. Maria Maggiore, juz kilkakro¢ dawniej przeksztatcony,
we facyate niepoczesng. Uczynit jg réwniez portykiem podobna do
facyaty kosciota Lateranskiego, ale ten sam motyw w jego rekach
skrzywit sie wielce niezgrabnie. Bo tam Alexander Galilei, jak wie-
my (*), zbudowat jeden portyk, bo o pilastrach, ktére wzrastajgc od
dotu siegajg samych wysokosci kosciota, a lubo go przedzielit na
dwie kondygnacye, ale uczynit takowe tak lekkie i nieznaczne, ze
nie psujg bynajmniej cato$ci; Fuga przeciwnie utworzyt na prawde
dwa pietra, to jest dwa portyki, z ktérych jeden stanat na drugim.
A kazdy z nich ma osobne swoje kolumny i pilastry. Zrobit tedy
rzecz ciezkg, miglarng i niewspaniatg. Dzieje sie w innych sztu-
kach a najczesciej nawet w poezyi i w muzyce, ze ten sam motyw
zrodzi z siebie to koncepcya genialng, to jakiego$ niedorodka
fagtazyi.

Ale te niesmaki gdzie$ sie podziejg a pamie¢ tych utomnostek
rozptynie z przed duszy, gdy wstapisz do wnetrza przybytku; tu ze-
wszad ogarnia cie niewystowiona grandezza i wielko$¢ cicha, spokoj-
na. Z jednej i drugiej strony olbrzymiej nawy kroczg dumnym sze-
regiem kolumny jonskie z biatego marmuru a tych kolumn jest trzy-
dziesci szes¢, a wszystkie promienig we wspaniatej marmurowej bieli.
| szczesliwie w tej chwili oswietlone byly te ciche, majestatu petne
przestrzenie. Tam kedy sie konczyt zastep kolumn spadata niby
Bozg nawalnica powddz Swiattosci — w niej ptynat oltarz wielki,
a za nim widzisz, jakby przez przejrzyste glorie, wielkg olbrzymig ni-
ze koscielna.

A na teczy a na scianach nawy $rodkowej mozaiki starochrzesci-
janskie, a pochodzace z pigtego wieku, opowiadaja naiwnie i serde-
cznie dzieje Pisma S-go. A patrz na ten strop — wykonat go zna-
ny nam arcymistrz renesansu 6w Giuliano da San Galio (**). On
w tym stropie nie sadzi sie bynajmniej na wneki (kassetony) wy-
mys$Iinego przerdznego ksztattu — bo je uczynit prostokgtne — ale
w nich dokazat wielkiej sztuki, bo je odziat przepychem, a wspania-
toscig bogatg, a przytem réwniez wysokga szlachetnoscig a wdzigkiem
niewypowiedzianego uroku.

(*) Zol), powyz¢j str. 43.
() Zob. powyz¢j str. 17.

Podr6z do Wioch Tom. VI. 4
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Bytoby tez czego diugo prawi¢ o mozaikach z pigtego wieku, lub
0 mozaikach trybuny wykonanych przez Jakoéba della Twrrita (1288
do 1292), ale gdy mistrz ten juz w Lateranie przemowit do nas ska-
mieniatg poezyg a symbolika gtebokiej madrosci, wiec raczej spoj-
rzyjmy na grobowiec kardynata Consalvo (Gronsalvus), ktory umart
w r. 1299. Zgadujemy wiec juz ze samej daty $mierci, ze pomnik
ten skomponowata sztuka gotycka — a trybem jakim zyta w ital-
skich ziemiach, a zwlaszcza w przedwiecznej nadtybrowej stolicy.
Ten grobowiec powstat z reki Jana Co$my, tchnie przeto tym wdzie-
kiem i urokiem, ktéry jest cechg wszystkich dziet tej rodziny

artystow (Cosmatéw). Pod baldakinem
szczytowym spoczat Consalvo zasngwszy
niby lekkim stodkim snem. Zazdroscic¢
mu tego snu —i tej ciszy btogiej!— Usmie-
cha sie umarly starzec jakby niemowle gdy
0 aniotkach marzy i o rajskich sadach
ljabtuszkach ziotych. Przy glowie sta-
nat aniot i przy stopach stanat drugi nie-
bianski braciszek duchem stulony w sobie.
Oba skrzydlate zeslanniki strzegg z mito-
$cig umartego, by hatasne troski ziemskie,
a biedy tkajgce zywota nie przerwaty mu
pokoju.

Nasza figura 128 przedstawia jednego
z tych aniotow.

Przed kosciotem ze strony presbiterium
spina sie w goére obelislc, co niegdy$ przed
tysigcami lat zrodzit Egipt, 0w stary a za-
cny mruk ludzkiej historyi. Napis na
podndzu obeliska wypowiada uczucia syna
nadnilowej ojczyzny mowigc, ze mu bylo
bardzo smutno i teskno, poki musiat hotdo-
wac poganskim Swigtyniom, ale, ze obecnie

Fig. 128. Aniot, dzieto sie raduje i weseli stuzac chwale Boga-Ro-

Jana CoSmy r. 1299, dzicy. Ze strony za$ facyaty na obszer-

nym placu staneta kolumna dobrze juz nam

znana — bo¢ to ona pochodzi z bazyliki Konstantyna, sagsiadujgcej
z Forum Romanum (*).

Jeszcze sie rozpatrywatem w tej facyacie i w tym portyku
1w tych nieszczesnych skrzydlicach jego, gdy przystgpit do mnie
custode zapraszajgc na ogledziny starych mozaikowanych obrazéw
bedacych dzietem Filipa Rusuti z r. 1300, ktére doskonale widzie¢
mozna we wyzszym przysionku portyku. | zaiste byto w czern roz-

(*) Zob. T. V, str. 136 i nast.
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koszowa¢, te mozaiki tak sg proste, niewinne, pacholece, jak owa
Swieta legenda opowiadajaca powyzej wspomniane dzieje zatlozenia
kosciota tego.

Na jednym z tych obrazéw wida¢ w niebiosach okrag niby okno
otwarte — w nim Chrystus Pan i Boga-Rodzica petna dtonig sypia
na ziemie $niegi geste, ktore juz ptachta biatg pokrywajg szerokie
pole. Na innym obrazie Liberiusz laskg zakresla na $niegu przyszia
Swiatynie, a obok niego stangt Jan pobozny wraz z matzonka swoja
i ota,cza ich grono dostojnikéw Kosciota i druzyna niewiast i dziatwy.
Na innych obrazach wida¢ wdzieczne architektury, ktére, wedle zda-
nia bystrych krytykéw (np. Burckhardta), zywcem przypominajg
malowidta pompejanskie. Lubo na takowe spostrzezenia chetnie sie
godze, nie umiatbym atoli dostatecznie wyttdmaczy¢ owego klassy-
cyzmu w epoce romantycznosci petnego rozkwitu — a to zwiaszcza
w owym czasie, w ktorym nikt jeszcze ani przeczuwat skarbéw ma-
larskich pogrzebanych pod popiotem owych umartych miast. Wy-
pada moze zgodzi¢ sie na zdanie tych, co przypuszczajg jako w Ow-
czesnym Rzymie, bogatym jeszcze w liczne zabytki starozytnego

Swiata, zachowaly sie obficie na wzor dzieta dawnych artystéw
malarzy.

Prawda, ze S. Maria Maggiore a wiecej jeszcze kosciét S-go Ja-
na Lateranu stracity swoje pierwotne bazylikowe formy; jednak gdy
i w poprzednich tomach niniejszej Podroézy i teraz wsréd wedrowek
naszych po Rzymie czesto prawili$my o rozkladzie tych najstarszych
doméw Bozych wiec mniemam, ze juz nabedziemy doktadnego o nich
pojecia jezeli sobie dla uzupetnienia opiszemy jeszcze jedne bazylike,
ktorg na szczescie przekazaly nam pradziadowe wieki. Ta bazyli-
ka jest wprawdzie skromnych wymiaréw a wielce prostego rozktadu,
zachowata atoli nie tylko 6w dziedziniec (atrium) tak silnie charakte-
ryzujacy najdawntejsze bazyliki rzymskie, ale nawet we wnetrzu
swojem stawia nam przed oczy ich urzadzenie we wszystkich najwa-
zniejszych szczegétach swoich.

Ta bazylika jest kosciét S. Clemente, zatozony w porannej epoce
chrzescijanskich dziejow. Wszak wedtug podania byt on domem
S-go Klemensa, ktory wstgpit na stolice apostolska jeszcze w roku
91, wiec za panowania straszliwego Domicyana, owego okrutnika,
co pastwigc sie nad ludzmi i nad zwierzatkami miat sie za wszech-
mocnego Boga. Wiemy tez z pewnoscia, iz w r. 417, papiez Zosi-
mus w tej bazylice S. Clemente potepit nauke Pelagiusza.

Wiec z korng mysla, a podniesionem uczuciem wstepujemy do
tej praojcowej Swiatyni.

Miejmy na oku naszg fig. 129 str. 52, bedgcg rzutem poziomym
bazyliki S. Clemente.

Najprzéd przez portyk (protkyrion) o kilku stopniach, spoczywa-
4*
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jacy na czterech kolumnach, stajemy na dziedzincu atrium, jak wie-

my takze Faradisus lub Aula zwanym. Tu miescita sie studnia

CCantharus), bedaca symbolem oczyszczenia duchowego — tu zatrzy-

mywali sie pokutnicy, na kolanach btagajac poboznych, by sie modta-
mi wstawiali za nimi. Wzdluz ca-
tej szerokosci kosciota biezy wazki
przysionek (narthex), w ktérym gro-
madzili sie w czasie nabozenstwa,
katechumeny to jest ci, ktorzy sie
dopiero gotowali do wstgpienia w rze-
sze wiernych.

Przeszediszy progi samej Swiaty-
ni poréwnajmy nasz rzut poziomy
129 zfig. 130 przedstawiajgcg widok
wewnetrzny kosciota.

Widzimy trzy nawy utworzone
przez kolumny a filary umieszczone
w $rodku dtugosci calej przestrzeni.
Te kolumny u géry nie tgcza sie pro-
stym brusem, ale arkadami.

Nawa boczna po lewej od wstepu,
wiec po prawej wielkiego ottarza jest
szersza, jako przeznaczona dla mez-
czyzn. Druga nawa boczna, bedaca
przeznaczona dla niewiast, jest nie-
réwnie wezsza od pierwszej.

Widzimy na obu figurach naszych
jako posadzka (area) wytozona w de-
senie ptytami marmurowemi, tworzy
krzyz w przodkowej czesci nawy
gtéwne;j.

Ale arcy zajmujacy jest chér (cho-
rus), ktory sie wraz z urzgdzeniem
swojem w zupetnosci dochowat az do
naszych czaséw. Widzimy bowiem
(na obu figurach) w dalszej czesci
nawy S$rodkowej przestrzen prosto-

* % katng, wzniesiong nad posadzke

0 dwa stof
Fig. 129. Bazylika S. Clemente, w koto balustradg marmurowa, wy-
Rzut poziomy. ktadang misternie a z wielkim wdzie-

kiem w prze$liczne rysunki. Ta prze-

strzen — jak wiemy, przeznaczong byta dla nizszego $piewajacego
duchowienstwa i dla tego zwata sie chdrem.

W tym chorze spostrzegamy po lewej (od wstepu) ambone wysoko

wzniesiong a przeznaczong do odczytania Ewangelii, a po prawej
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pulpit stuzacy do odczytania epistoty. Obok ambony lichtarz na
paschat, ktéry do dzi$ dnia utrzymuje sie w obrzedach Kosciota (*).
W koncu chéru staje ottarz pod baldakinem spoczywajgcym

Fig. 130. Widok wnetrza bazyliki S. Clemcute.

na czterech kolumnach. Opony zasuwane dodawaly tajemniczej

(*) Paschal jest owg znang nam $wiecg wielkich wymiaréw a z pigciu grana-
mi (kadzidtami); w Wielkg Sobotg stawia sig przy ottarzu w stronie Ewangelii
i zapala sig we wszystkie uroczyste $wigta az do Wniebowstgpienia Panskiego, a to
az do odczytania Ewangelii.
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uroczystosci stotowi Panskiemu (ciborium), a w najdalszej gtebi pro-
mieniowa trybuna, owa niza (conclia, absis, trybuna), $wiecgca boga-
ta, ztocista mozaikag. W niej na podniesieniu spoczat tron biskupa
(cathedra). Obok tego krzesta potkolem zataczajg sie w trybunie
z obu stron tawy (subsellia) dla duchowienstwa.. Cata ta przestrzen
potkolista objeta tg gtébwna niza, przeznaczong bedac dla ksiezy,
zwata sie presbitcrium. A widzimy téz w koncu giéwnej nawy ar-
kade wspaniatg rowniez ubrang w sute, mozaikowe obrazy, jest to
viuk tryumfalny* meczennikéw, czyli brama zwyciezka wiary — jest
to owa znana nam ,tecza*. Przestrzen miedzy ta teczg a tukiem
absydy zowie sie sacrarium.

Po obu stronach gtéwnej trybuny glebig sie jeszcze dwie drugie,
mniejsze nize, odpowiednie szerokosci naw bocznych. Grdy jak wie-
my nawa lewa od wstepu przeznaczona byta dla mezczyzn (ob. plan
fig. 129), wiec jej przediuzenie, to jest przestrzen miedzy balustrada
przegradzajgcg w poprzek te nawe a odpowiednig jej nizg, zwata sie
senatorium, bo zajeta byta przez dygnitarzy swieckich i przez zakon-
nikow, ktdrzy miescili sie tuz przy samej tej nizy — a znowu w tej-
ze nawie ale przy samym jej poczatku, to jest najblizej wstepu, gro-
madzili sie katechumeny wyzszych stopni, wiec jako wiec$j przygo-
towani do wiary. Podobne przeznaczenie miata przestrzen w korcu
owej nawy wezszej, to jest bedacej po prawej rece wchodu, tam za
balustradg byto matroneum, to jest miejsce dla niewiast znakomit-
szych, a blizej samej nizy gromadzity sie zakonnice. Podobnie ka-
techumeny kobiety wyzszych stopni zajmowaty miejsce w tejze na-
wie, ale w sgsiedztwie wstepu do kosciota (*).

Po obu stronach wchodu widzimy kaplice (na planiku oznaczone
krzyzykiem). W tej, ktéra jest po lewej drzwi gtéwnych, zyje dzie-
tami swojemi wielki Masaccio (ur. 1402, f 1443) znany nam tak do-
ktadnie z Florencyi i z naszego Zarysu sztuki w Toskanii (**). Ale te
dzieta jego zostalty odnowione a raczej zniewazone pedzlem niepo-
czesnym, wiec sg dzisiaj jakby wiasnym swoim pogrobowym upio-
rem (***).

(') Pordéwnaj ten opis szczegbétowy bazyliki S. Clemente z zarysem ogélnym
bazylik w Tomie Il, w przyp. str. 13 i nastepne.

(**) Zob. T. I, str. 223 i T. IV, str. 39.

(***) Co do kosSciota S. Clemente nalezy tu doda¢, ze w roku 1858 natrafiono
przypadkowo na podziemia tego koSciota. Diugoletnie prace nad ich uprzyste-
pnieniem wykazaly istnienie do$¢ dobrze zachowanego kos$ciota z trzech naw,
pochodzacego prawdopodobnie z czwartego wieku. Odnaleziono tu téz ciekawe
i pouczajace starochrzescijanskie freski, pochodzace w czeéci z si6ddmego, w czesci
z 6smego i dziewigtego wieku. Stanowig one cenny materyat do poznania sztuki
bizantyjskiej i j¢j stosunku do pézZzniejszego rozwoju nowszego malarstwa. — St.
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Odprawilismy tedy, jak mniemam, juz dokiadnie rzecz o staro-
rzymskich bazylikach.

Wiemy atoli, ze wspotczesnie owa dawna architektura budowata
niekiedy jeszcze S$wigtynie centralne, to wielokatne, to okragte.
Otéz budowle tej formy mogly mie¢ trojakie przeznaczenie, bo albo
byty wprost kosciotami, kaplicami (*), albo byli chrzcielnicami (bapty-
steria (**), albo kaplicami grobowemi. Przeciez Rzym, istne Mu-
zeum dziejow ludzkich, przechowat jeszcze jedno dzieto tego ksztattu,
majgce znaczenie kosSciota, ale tak oryginalne, tak nadzwyczajne,
zeby sie nie godzito poming¢ je milczkiem.

Na ogluchtym a niegdys$ wiekostawnym pagdrze Caelius, na ustro-
niu cichem, samotnem, milczgcem widzisz budynek szarobury, okra-
gty, podsadzisty a zasepiony, niby zsiwiata twierdza wojenna, co
dzi§ na poét Spigca marzy w pokoju o dawnych przechwatkach,
o0 gwattach krwawych. Jest-to S. Stcfano Rotondo (***). Wszak
po naszych wedréwkach cmentarnych ws$réd ruin starorzym-
skich (****), spotkalismy sie juz z tym budynkiem tak dziwacznym,
tak zagadkowym, iz przez dtugi czas uchodzit za przybytek pogan-
ski ; jednym zdawato sie, ze byt niegdy$ poswiecony Bachusowi, in-
nym znow, ze dzwignat sie na cze$¢ skocznemu, kosmatemu Fauno-
wi, dub stokro¢ od niego gorszemu cesarzowi Claudiusowi, az
w nowszych czasach staneta pewnos$¢, iz jest dzietem rgk chrzesci-
janskich, zwilaszcza z najpierwszych, najdawniejszych czasow.

Uwazmy naprzdd architekture jego. Gdy wejdziemy, wewnatrz
obaczymy mur obwodzacy niby walcem przestrzeh kolista. W nigj
znowu kotem mniejszem staneto dwadziescia kolumn dzwigajacych
rodzaj koputy — a w $rodku tego kota utworzonego przez te kolum-
ny wznosi sie ottarz wielki, ktéry sam nasladujacy $wiatniczke, spi-
na sie na kolumnach pietrami w kilka kondygnacyj.

Znac wiec, iz cato$¢ dos¢ dziwnego pomystu, a wrychle dostrzedz
mozna, ze ona pierwotnie byta jeszcze nieréwnie fantastyczniejsza.
Bo w owym murze obiegajgcym w koto przestrzen, bedacym obecnie
Sciang zewnetrzng kosciota, widaé wmurowane 34 kolumn. Nie
trudno tedy zgadngé¢, iz pierwotnie tego muru nie bylo, i ze te 34
ko umn staty samoistnie, obiegajgc kotem owe 20 kolumn, i ze te
34 kolumn pierwotnie otoczone znowu byty murem, ktory je obwodzit
jeszcze wiekszem kotem, a tak stanowit pierwotnie $ciane zewnetrz-
ng kosciota. Dzi$ ten mur wprawdzie sie jeszcze utrzymal, gdy
atoli obejscie miedzy nim a $ciang terazniejszego kosciota jest od
gory bez pokrycia, ktére od dawna spadto, wigc tez obejscie takowe

*) Jak np. S. Fosca na Torcello pod Wenecyag (T. Il, str. 22) i kaplice obok
S-go Jana w Lateranie.

(*') $-go Jana we Florcncyi »T. I, str. 230) i w Pizie (T. IlI. str. 315).

~a planiku fig. 108 T.V, str. 31, S. Stetano Rotondo oznaczony przez 10.
() T.V,str.229 i nast.
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nie stanowi obecnie juz czesci kosciota, lecz zawiera w sobie ogradki,
dziedzinczyki i przerozne drobne zabudowania.

tatwo sobie tedy w mysli, wystawi¢ koncepcya fantastyczng, wy-
bujatg starego budownika. Sciana koscielna zataczata sie kotem —
wewnatrz tej przestrzeni — w pewnej odlegtosci od tej sciany owe
36 kolumn obiegaty koto mniejsze — w niem znowu tworzylo jeszcze
mniejsze koto 20 kolumn — a dopiero w $rodku jego, Wiec w $rodku
calej przestrzeni miescit sie ottarz. Stusznie tedy krytycy uwazajg
ten kosciét za piecionawowy, w ktérym atoli nawy obiegajg koto,
a ktérego srednig nawg jest owa Srodkowa przestrzen kolista
z ottarzem.

Rzeklismy, ze od dawna spadto sklepienie, ktére niegdys$ pokry-
wato obejscie miedzy terazniejsza Sciang kosciota, a owg Sciang pier-
wotng zewnetrzng; otéz pozostate slady dowodzg, jak owe sklepienie
byto dokonane w sposéb arcy oryginalny a misterny. Jakoz wi-
da¢, iz sie skladato z naczyniek glinianych, wewnagtrz proznych,
ksztattu podiuznego, a ztobionych na zewnatrz w S$limaka, by sie
szczelnie nawzajem wapnem chwytaty. Wszak podobnym trybem
sklepione sg budynki wspdtczesne w Ravennie (San Vitale), gdzie
uzywano do sklepienia gankéw w ksztatcie urn, ktore pionowo jedne
w drugie wkiadano. Sklepienie takowe odznaczajgce sie dziwng
lekkoscig, byto wielce wygodne, bo nie rozpierato muréw zbytniem
brzemieniem. Tej konstrukcyi atoli nie miejmy za jedno z owym
sposobem sklepienia, uzywanego dzis czesto na zachodzie (zwtaszcza
w Paryzu) — bo wprawdzie i tam budujg sklepienia z cegiet pustych
w sobie, ale takowe sg wycinkami kuli. Widac¢ tedy, ze zasada
w tych nowoczesnych sklepieniach jest inna, bo gtdwny ich cel jest,
aby osiegng¢ zwitaszcza w budowach $wieckich najwiekszg ile by¢
moze ptaskos¢ sklepienia, a to dla oszczedzenia miejsca.

Nie rozprawiajac juz o kapliczkach do$¢ oryginalnie urzadzonych
w tym kosciele S. Stefano Rotondo, rzué¢my tylko jeszcze napredce
wzrok nasz na te straszliwie malowania, grozgce nam ze $cian jego.
Zaiste spojrzyjmy mimochodem na te obrazy i czem rychlej ztad
uciekajmy, bo te ich okropnosci a zgrozy ohydne mogtyby sie nas
na dtugo czepié, i meczy¢ dniem a straszy¢ noca.

Antonio Tempesta, mistrz $wietnej stawy (ur. 1555, f 1630) i Nic-
cola Gircignano (ur. 1519, f 1591), zwykle zwany Cavalierc dalle Po-
merance, albo po prostu- Pomerancio, wykonali te obrazy, jakby na
umizgi do okropnosci a ohydy piekielnej — sg to sceny stawiajgce
na zywe oczy katusze i okrucienstwa zadane meczennikom Swietym.
Tu C¢wiertujg zywcem drgajgce, krwig spluskane ciato — tam postaé
kwitngca dziewicy, ochtoniona zartocznym plomieniem — 6wdzie
zwierz dziki zebcem szarpie wnetrznosci zyjacego jeszcze i sobie
przytomnego starca — a tak dalej a dal§j. Te sceny sg katuszg dla
samego widza i nad nim sie bestwig i pastwig. Te obrazy malowa-
ne napredce pedzlem zna¢ chybkim, S$migajagcym a wprawnym, ale
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oddychajg takim szczerym naturalizmem, takg realistyka, ze one
jakby majaki febralne przejmujg gorgczka a mrozem.

Juz bytem ubiegt duzy kawat drogi — juz odetchngtem powie-
trzem wolnem, powietrzem Bozem, a jeszcze mie Scigaty jak zmo-
ry, jak jedze zioSliwe owe zgrozy, a strachy z piekta rodem.
Zazegnatem je w koncu pytaniem, jakiem prawem one sie prze-
darty w dziedzine nadswiatng ideatow a w niebo artystycznej pie-
knosci ?

Mniemam, ze przedmioty tego rodzaju, a malowane z tym suro-
wym, szczerym naturalizmem nie nadaja sie do domu Boga, nieskon-
czonej mitosci a mitosierdzia bez granic — ze nie przystajg do
przybytku wiary, co wlewa balsam pokoju w rany serca, utula pa-
lgce meki* duszy. Jest tez rzecza pewng, ze takowe malowania
chybiajg samej istocie sztuki. Bo pieknos¢, bedgc uzmystowieniem
idei, przedstawia cztowiekowi jego wiasng a najzacniejsza, najwyz-
szg tres¢ — wiec go wznosi powyzej jego powszedniej natury,
wznosi go po nad zwykly, codzienny jego stan. Lecz okropno$¢ zro-
dzona fantazyg artysty, okropno$¢ sama przez sie, przejmujgca wspot-
czuciem widza, czyni go samego jakoby przedmiotem tych widzia-
nych okrucienstw a mgk — a tak, zamiast go podnies¢, wywyzszy¢,
przygniata go, przyciska, jakoby zabdjczem brzemieniem. Takowe
obrazy, niby patologiczne, zawsze bedg nierozwigzang dysharmo-
nig! Niechaj artysta, poeta, wprowadza w dzieto swoje okropno-
Sci, szpetnos¢, ohyde, zbrodnie, ale niechaj ja zarazem pokona i roz-
wigze, wyzszg ducha ideg. Niechaj ta idea, jako wiekuista, try-
umfuje nad onemi strachami, jako nad czynnikiem doczesnym,
przemijajacym, a wtedy dopiero wiasnie te okropnosci tem wie-
cej spoteguja i rozpromieniag majestat ducha - one przesta-
ng by¢ tonem falszywym, a rozptyng w harmonii catosci. Wszak
to podobnie w znakomitych kompozycyach muzycznych, dyshar-
monie pokonane spltywajg w morzu og6lnej harmonii. Jezeli
obraz meczenstwa tak przez artyste bedzie ujety, iz widz obaczy
w meczenniku nieskoniczong przewage i wiary i prawdy wiekuistej
nad cierpienia cielesne, doczesne — je$li obaczy, jako te katusze
przezwyciezone, pokonane, majac znaczenie jedynie podrzednego
czynnika, stuzg tylko jako $rodek wywyzszenia idei Swietej, uoso-
bionej w postaci meczennika — wtedy zaiste i duch widza sam sie
wzmoze, a uniesie tryumfem nad rzeczy doczesne. ArtySci za$
w S. Stefano.inaczej sobie radzili. Dla nich gtéwnem zadaniem
niestychane meki, katowskie mizdrzenie sie do ciat dygoczacych,
do krwawych, ucietych, ajeszcze gramolacych sie czionkéw ludz-
kich wiec przebrzydta ohyda, okropnos$é, mrowiem przechodzaca
ciato samego widza, jest ich wierficem i zastuga.
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Tak rozpatrzyliSmy sie dostatecznie, jak mniemam, w staro-
chrzedcijanskich budowach Rzymu. A majgc w niniejszym ustepie
obecnego tomu gtéwnie na wzgledzie rozwoj architektury w wieczy-
stej stolicy, zwr6émy w tej mierze cho¢ przelotem baczno$¢ naszg na
stulecia nastepne (*).

(") Prawda! Dla wasciwego zadania niniejsz¢j ksigzki wystarczy dotych-
czasowe rozpatrzenie sie nasze w najdawniejszych kosciotach Rzymu. Brak tez
czasu nie pozwala nam rozwodzi¢ sie nad licznym szeregiem przybytkéw Swietych
wielce zkadingd waznych. Nie moge atoli przenie$¢ na sobie bym cho¢ stéwkiem
nie ztozyt hotdu jeszcze kilku rzymskim $wigtyniom i nie zwrdcit na takowe uwagi
zwlaszcza ziomkdéw odwiedzajacych wieczysty grod.

Basilica S. Lorenzo fuori lemura (za miastem). Skiada sie z~lwéch czesci
pochodzacych z dwéch oddalonych od siebie epok. Cze$¢ starsza (z VI wieku)
stanowigca dzisiejsze presbiterium jest wielce zajmujaca. Zwyczajem wschodnim
u goéry lodzie — chér — ambony — cudownej pieknosci paschat — tron biskupi. —
Utomy architektoniczne ze starorzymskich czaséw a przeslicznie rzezbione, tu sg
na hazard spajane przez owe wieki ciSnione ubdstwem materyalném i artystyczng
bieda.

Basilica S. Pietro in Vincoli. Rzut poziomy podobny do planu $-go Pawta fig.
123 str. 39. Dwadziescia kolumn doryckich, ktére widzimy w tej bazylice S. Pie-
tro byly zapewne wziete ze starorzymskiego budynku, one sg dowodem, iz archi-
tekci w starej Romie zwiaszcza w pézniejszych czasach nadawali kolumnom smu-
kto$¢ wbrew przeciwng ich charakterowi powaznemu. Jakoz najdawniejsze kolu-
mny doryckie majg $rednice wyréwnywajacg I/t czesci wysokosci, poznisj ta Sre-
dnica byta ‘0 — w kolumnach za$ w S. Pietro in Yincoli $rednica réwna sie ‘/s
wysokosci.

Basilica S. Agnese. Tutaj spotykamy réwniez lodzie tak rzadkie w zachodnich
krajach zwlaszcza, ze w tej bazylice takowe galerye nie tylko biegng wzdtuz $cian
podiuznych, ale taczg sie galeryg na boku wstepnym. Ten pomyst sprawia widok
arcy malowniczy mimo braku profilowania, niedostatkéw gzymséw i t. d.

Basilica S. Martino ai Monti. Ponizej gtéwnego kos$ciota miesci sie starsza
Swiatynia, a ponizej takowd¢j trzecia najstarsza, z 1Y wieku.

W mroku szarego o$wietlenia, spostrzegasz stare malowania wesote i gipsowe
arabeski fantastyczne, przypominajace ornamentyki pompejanskie.

Basilica S. Prassede. Pod wzgledem architektonicznym jest arcy zajmujgca.
Jest ona wprawdzie jeszcze surowych, pacholecych form, ale rozktadem i rytmicz-
noscig przepowiada jakby wrézbita kosciét S. Miniato al Monte pod Florencya,
zaprawde jedng z najcudniejszych $wiatnic, ktére widzieliSmy w Podrézy naszéj
(ob. fig. 58 i 59 i opisjej T. I, str. 195 i nast.

Przywodze jeszcze niektére wazne bazyliki jako S. Sabina (V wiek), S. Pri-
scat S. Giorgio in Velabro (VI1I wiek), S. Niccola in Carcere, S. Maria in Cosmedin
(o tych dwéch ostatnich méwilsSmyjuz powyz¢j (T. V, str. 180 i 192). Dodajmy
jeszcze Araceli na goérze Kapitolinskicj i S. Bartolomeo na wyspie Tybrow¢j wspot-
czesne Bolestawowi Chrobremu.

MowiliSmy wiasnie nieco powyzéj (str. 55), iz starochrzescijanska sztuka, bu-
dujac takze przybytki centralne, niektérym z nich nadawata znaczenie kaplic gro-
bowych. Do najcelniejszych pomnikéw tego rodzaju nalezg kosScioly grobowe
w Rawennie. Gdy atoli nie odwiedzitem Rawenny tak wazn¢j dla artyzmu (T. I,
str. 137),zatém odsytam ciekawszego czytelnika do dzieta p. Quasta, wielce znako-
mitego w téj mierze, wyjasniajacego rzecz atlasem doskonatym (Die altchristliche
Bauwerke von Ravenna vom V bis IX Jahrhundert). Ale i wieczysty Rzym zacho-
wat nam budowe centralng bedacg kosciotem grobowym. Jest-to kosciét S, Con-
stanza z roku 350. \Ye wnetrzu tego okragtego przybytku stanety kotem 12 par
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Chciejmy teraz obaczy¢ rozwoj architektury w Rzymie w naste-
pujacych jej epokach.

Wiemy, ze $rednie wieki przeszly przez Rzym tak tzawa histo-
rya, ze architektura podobnie jak i inne rodzaje sztuki, bedace coéra-
mi btogiego szczescia i pokoju, nie zdotata urés¢ i wzmodz sie pet-
nym, zdrowym oddechem.

Nadto styl bazylikowy tak sie wkorzenit na gruncie przed-
wiecznego grodu, jako na ojcowiznie swojej, ze okres stylu roman-
skiego przeszedt po stolicy wieczystej, nie zostawiajgc po sobie zna-
komitych pomnikéw architekury — jednak za to w téj epoce orna-
mentyka rozbujala przecudownym choé skromnym a sobie wtasci-
wym kwiatem. Byta to rodzina Cosmatéw, ktéra, zbierajgc po zwa-
liskach starorzymskiego przepychu Isnigce okruchy kosztownych
a réznobarwnych marmurdw, z nich sktadata arcy uroczym deseniem
ambony, konfesyonaly, balustrady, ottarze, grobowce i zdobita
wdzieczng wielce fantazyag kaplice i Swietlice pankéw, kruzganki,
dziedzince klasztorne (np. wspomniany powyzej dziedziniec Late-
ranski Sw. Pawta). Gdy Cosmatowie genialnoscia zajasnieli zrazu
juz w potowie X 11 wieku, dla tego ich dzieta z tego czasu odzna-
czaja sie smakiem romanskiej epoki, ale ten smak jest w nich tak
peten wdzieku, zeby sie zdawato, iz pochodza z okresu renesansu.
Przeciez, gdy ta znakomita rodzina przez cztery pokolenia, bo
jeszcze po przez cate X111 stulecie, pracuje, oczyniajgc $wiat lubym
misternym talentem — zatem pdzniej z nastaniem okresu gotyckie-
go, Cosmatowie naginajg sie chetnie do jego stylu, komponujgc
sobie z gotycka, jak tego dowodem znany nam grobowiec Consalvo
w kosciele S. Maria Maggiore. Lubo historya tej rodziny nie jest
jeszcze wyjasniona, wiemy jednak, iz najstarszym jej praszczurem
byt Lorenzo Cosmate, a po nim wystepujg jego synowie, wnuki i pra-
wnuki, jako : Giacomo, Lucca, Giovanni, Adeodato i inni (*). Jezeli,
jak juz tyle razy mowiliSmy, styl gotycki nie przypadt do serca
ludéw italskich, tem mniej jeszcze mogt on sie przyja¢ na gruncie
Romy, bedacej przeciez gniazdem stotecznem a pradziadowg ojco-

kolumn — kazda para kolumn potgczona kawatem osobnym belkowania (podobne
motywum widzieliSmy w patacu Brera w Medyolanie T. Il str. 26 i nast., ale tam
styl clio¢ baroko tchnie wdziglciem i wykwintem), na tych belkowaniach dzwigaja
siei ciezkie arkady. Po nad temi arkadami $ciana okragta niby walec otacza
u gory calg przestrzen. Na dole zas§ w kolo owych 12 par kolumn obiega obejscie
pokryte ciezkiem kolebkowatem sklepieniem. Lubo wejrzenie tej catosci jest gru-
baszne i surowe, stusznie atoli historycy sztuki przypominajgc grobowce centralne
poganskiego Rzymu (np. Augusta, Hadryana, Metelli), widzg w tych starochrze-
Scijanskich kaplicach grobowych konanie poganskiej a rodzenie sig chrzescijan-
skiej architektury. Bo gdy owe grobowce poganskiego Rzymu istnym zmystem
starozytnym na zewnatrz sie zwracajg, chrzescijanskie niby patrzg w siebie tonac
jakby dumaniem duchowem we wne(trzu swojem.

(*) O rodzinie tej méwilismy T. IV, str. 22.
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wizng klassycznej starozytnosci. Gotycyzm byt tu zawsze wskro$
gosciem obcym a cudzoziemskim przybyszem. Tak sie stato, iz Sci-
$le méwigc, jeden tylko jest kosciot w Rzymie, bo S. Maria sop-a
Minerva — zbudowany wedle prawidet gotyckiej architektury.
Prawda, ze w Assisi przestawny kosciot gotycki stanat bardzo
wczesnie, bo on zatozony bedac w roku 1230, juz w roku 1253 byt
poswiecony — prawda, ze ten przybytek wzniost sie w petnej chwale
swojej, ale chciejmy pamieta¢, iz i ten kosciot nie jest kompozycyi
mistrza wiloskiego, ze jego budownikiem byt cudzoziemiec, a jak
niektorzy twierdzg, architekt francuzki. Bo wiadomo nam, ze go-
tycyzm zrodzit sie na wschodzie pdtnocnéj Francyi, poczem prze-
szedt do Anglii, gdzie nie rozwinagt bynajmniej z catg logikg na-
stepstw swoich, i ze poOzniej przeniostszy sie do Niemiec, dopiero
roztoczyt do ostatecznosci najwyzszg treSC w sobie objeta. Nie
bytem wprawdzie w Assisi, jednak z rysunkow kosciota S-go Fran-
ciszka doktadnie pozna¢ mozna, ze i w tej budowie formy i propor-
cye gotyckie ulegty rodzimym poczuciom wioskim. Mimo to, ko-
Sciot ten stanowi chwate gotyckiej architektury we Wioszech, a jest
zarazem jednem z najwazniejszych muzedéw sztuki malarskiej, bo
przeciez w nim Cimabue i Giotto zostawili bogate dzieta pedzla
swojego (*).

Ale przedewszystkiem pamietac¢ nalezy, iz chwata artystyczna,
ktora promieni Rzym, mniej pochodzi z dziet Sredniowiekowej sztu-
ki, ale raczej ptynie z dwoch innych epok, a mianowicie z czasoéw
starochrzescijanskiego artyzmu — powtére z okresu nowozytnej
sztuki, czyli z czasdw renesansowych i wiasciwego odrodzenia.

Juz w okresie wczesnego renesansu powstawaly w Rzymie bu-
dynki wysokiej wartosci, ale one winny byt swdj florenckim a nie
rzymskim mistrzom-budownikom. Tak pracuje i komponuje w sto-
licy chrzescijanstwa Antonio Filarete (**) i Giuliano Majano. Wszak
ten Giuliano buduje 6w tak uroczysty a peten ogromnych rozmia-
row a republikanckiej powagi patac Wenecki. A tworzagc w nim
dziedziniec o przysionkach otwartych, dowiddt, iz nie darmo studyo-
wat znaczenie porzadkow klassycznych i potegowanie sie stylowe
pietr w starorzymskim teatrze Marcella (***). W tej epoce odzna-
cza sie jeszcze trzeci mistrz florencki, bo Baccio Pintelli, ktérego
talentom sercem calem zaufat zacny papiez Syxtus 1V (od 1471 do
1484 1.).

Niez)ad’fugo jednak nadszedt czas chwaty tak promiennej, o ja-

(*) Wiadomo, ze kosciét w. Franciszka w Assyzu sklada sig rzeczywiscie
z dwéch kosciotéw. Jeden z nich, to jest dolny, zbudowany jest w stylu roman-
skim, nad nim wznosi sie drugi w stylu ostrolukim.

(*') Zob. T. IlI, str. 55.

() Na naszej mappie Rzymu lig. 108 T. V, str. 31 patac Wenecki oznaczony
liczbg arabskg 7.
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Mej dawniej nikt nie zamarzyt. Ten Rzym, ktéry byt za dziejow
starozytnej ludzkosci Swiata stolica — ten Rzym, ktéry po Chrystu-
sie promienit jako wielki oltarz chrzeScijanskiej wiary, miat sie stac
jeszcze ogniskiem najwyzszej artystycznej pieknosci. Te trzecig
korone chwaly wtozyt na skronie nieSmiertelnej, wiecznie odradzajg-
cej sie Romy wielki papiez Juliusz 11 (della Rovere, od 1503 do 1513).
A obok niego stangt w pamieci ludzkiej jego nastepca, moze mniej
wzniosty, mniej wielki, jednak pelen okazatej swietnosci Leon X
(Medici, od 1513 do 1522). | nastata na$wiat pora, ktéra pojawia sie
tylko raz jeden w kilkunastu wiekach. Wszak od czasow Periklesa
i Fidiasa dzieje nie zaznaly okresu tak wzniostego dla sztuki, ja-
kim byty czasy tych dwdch papiezy. Co urosto, wykwitlo pod pro-
mieniem a cieptem ich geniuszu, to¢ jest chwatg a duchowem wese-
lem Swiata, a przez dtugie wieki bedzie jego uzacnieniem a pociechg
w ztych chwilach upadku i ponizenia.

Wielki czas 6w na szcze$cie wieku zrodzit i wielkich ludzi —
a to, niestety, nie zawsze sie isci w dziejach! A stato sie nadwczas,
co bywa niekiedy w historyi, iz jeden wielki cztowiek jakby potega
magnetyczng odgaduje, przeczuje drugich braci sobie po duchu. Ju-
liusz I, maz o orlim pogladzie, z myslg Swiatlistg, biyskawiczna,
z wolg jak grom potezng — wrychle jasnowidzeniem duszy przej-
rzat wskro§ wspolczesny mu $wiat i odgadt w nim wielkich ludzi.
Zajasniaty Swiattoscig okoto niego artystyczne gwiazdy pierwszego
rzedu — a wsrod nich $wiecit w catej petni Michat Aniot Buonarotti
i Rafael Sanzio d'TJrbino. O dziataniu twoérczem jednak tych nie-
Smiertelnych mistrzéw méwié¢ bedziemy ponizej, gdy nam przyjdzie
wspomnie¢ 0 najwyzszym ~rozkwicie malarstwa w Rzymie. Teraz
atoli miejmy na bacznosci rozwoj architektury, bedacy przewaznem
zadaniem obecnych opiséw naszych. Przeciez pod tym wzgledem
juz wywigzatem sie po wigkszej czesSci z tego obowigzku, mojego.
Jakoz, rozwodzac sie powyzej nad nowoczesnym kosciotem S-go Pio-
tra, nie tylko opisatem dostatecznie to najwyzsze dzielo architektu-
ry nowozytnej, lecz zarazem rozwijajac dzieje tej budowy przedsta-
witem caly szereg owych mistrzéw-budownikéw, bedacych uosobio-
nym wyrazem a chwata najswietniejszg tego czasu.

Nalezy nam przeto jedynie jeszcze dopetni¢ wiadomosci o 6wcze-
snej architekturze.

Wielka — bardzo wielka byta to epoka, ktéra rozpoczyna sie
z XY | stuleciem, wiec tez sztuka budowania bedaca po wszystkie
czasy symbolem tresci duchowej, komponuje na stope wielkg, maje-
statu petng. Znakomici mistrze tego okresu tworza budynki oka-
zatym, wzniostym stylem, a to nawet wtedy, gdy byly maltych,
skromnych wymiaréw w przestrzeni.

Ten okres, jak wiemy, jest czasem pozniejszego, najwyzej roz-
kwittego renesansu, réznigcego sie dobitnie od stylu renesansu
wczesnego. Jakoz renesans poézniejszy, rozkwitty, bierze rzeczy
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glebiej, powazniej; bo lubo i on nie nadaje szczegétom naprawde
znaczenia konstrukcyjnego, przeciez wymysla juz cho¢ pozorng ich
potrzebe, i udaje, jakoby one byly logicznym wypadkiem konieczno-
$ci technicznej. On nie ubiega sie o malowniczo$¢ w budynkach,
a przytern, nie liczac juz wcale jak tamten wczesny renesans na or-
namentyke bogata, dba raczej o prostote, o wielko$¢, wzniostosé
i swobodne pomysty, a zwtaszcza o harmonig proporcyi. A swoboda
fantazyi mogta juz wtedy rozwing¢ petne loty swoje, bo na miejscu
kolumn, wymagajgcych S$cistego rozktadu a krepujacych wolnosé
koncepcyi, nastaty filary i sklepienia, ktore juz dozwalaty na bujanie
wolne wyobrazni. ldzie atoli na najwyzsza chwale mistrzéw-budo-
wnikéw 6wczesnych, ze wrodzony im artystyczny zmyst i prawdzi-

wie genialny takt wstrzymywat ich od naduzycia t6j wolnosci miar-
kujac ich fantazya (*).

W Rzymie staje na reju tej epoki renesansu pdzniejszego Rra-
mante z Urbino, wiasciwie Donati Lazari (ur. 1444, f 1514); po nim
pojawia sie wielki mistrz Rafael Sanzio (ur. 1483, f 1520); nastepnie
Baldassare Peruzzi (ur. 1481, y 1536); malarz Giulio Romano (ur.
1492, 4 1546), miodszy Antonio da san Galio i inni. O tych mistrzach
w czesci juz prawiliSmy w roéznych porach, — w czesci o nich jeszcze
mowi¢ bedziemy.

O Bramantym wspomielismy dwakro¢ powyzej, bo w Medyolanie
i w tomie niniejszym opowiadajac dzieje budowy kosciota S-go Pio-
tra (**).

W zniosty duch Juliusza I, uznat w nim godnego sobie sprzymie-
rzenca. Wielki papiez i wielki artysta potgczyli sie jakby Slubem,
by dokona¢ wielkich rzeczy.

Bramante czesto nie przestawat na wystawieniu jakiego$ wspa-
niatego, osobnego budynku, lecz pojmujac rzeczy na wspaniatg stope,
pragnat stworzy¢ calg przestrzen artystyczng, i otoczy¢ budynki
dzietami swojej tworczej fantazyi, a tak wywotac caty osobny Swiat
architektonicznej pieknosci. Zal serdeczny bierze, ze te pomysty —
tak ogromne a wspaniate nie doszty w rzeczywistosci. Bramante
jednak stanowi epoke w dziejach Rzymu ; on mu nadat artystyczny
charakter wtasciwy i zaszczepit wszedzie smak swoj, budujac po kla-
sztorach i w Watykanie i stawiajac Swieckie patace. Patac Cancel-
laria jego kompozycyi jest, Smiatbym rzec, najcudowniejszym ze
Swieckich budynkéw w Rzymie. By¢ moze, ze on w poréwnaniu do
pézniejszych wybujatych, sutych architektur zdaje sie za skromnych,
za prostych form, przeciez trudno z wyzszem mistrzowstwem stwo-
rzy¢ stopniowanie sie coraz lzejsze pieter, a zestroi¢ je wyzszg mu-

(-) Zob. Burckkardt 1 c.
(**) Zob. T. IlI, str. 19 i T. VI, str. 16.
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zykalng harmonig. RoOwniez patac Giraud (*), luba skromnych wy-
miardéw, jest arcydzielem architektury. Podobnie istnym kwiatem
sztuki jest owa kaplica niby Swietniczka okragta w dziedzincu kla-
sztornym przy S. Pietro in Montorio.

o] Rafaelu, jako o mistrzu-budowniku ponizej méwié¢ bedziemy;
teraz wspomnijmy, iz uczenh jego Giulio Romano jest moze jeszcze
wiekszym architektg niz malarzem. On objawia wzniosto$¢ geniu-
szu swojego zwilaszcza tem, iz w drobne co do wymiaréw budynki
umie tchng¢ wielkiego ducha.

Giulio Romano pdzniej przenosi sie do Mantuy, kedy ksigze Gon-
zaga obsypuje go dowodami swojej przyjazni. Tam tez mistrz two-
rzy wiele nieSmiertelnych dziet, lecz najwyzszg korong jego chwaty
jest patac del Te (**).

Wrychle atoli przeminagt 6w wielki okres sztuki — przemineli
owi wielcy budownicy ztotego wieku, a stabiej, a stabiej bity pulsa
artystycznej tworczosci w szkole owej, ktorgsmy szkotg teoretykow
czyli wihasciwego odrodzenia nazwali. Wiemy tez z poprzednich
rozpraw naszych (***) jako tak dtugo zyjacego Kichata Aniota ge-
niusz stwarzat dzieta najwyzszego podziwienia godne, a stwarzat je
jak wiemy genialnoscig samodzielng, zuchwatg, jemu tylko wiasci-
wg. Nastepcy jego nie bedgc obdarzeni jego tytaniczném na-
tchnieniem, a jednak nasladujac jego samowolnos¢, zwichneli formy
artystycznej pieknosci, czynigc je wyrazem swojej, wydziwiajacej,
osobistej, szukajacej efektéw fantazyi — a tak zradzajg styl ba-
rocco (****).

Mowilismy tez juz, jak to szeroko a przewaznie w Rzymie rozgo-
spodarzyt sie barokizm. Nie wspominajac juz o innych jego dzietach,
przywodzimy sobie na pamie¢ facyate S. Piotra przez Karola
Maderny (ur. 1556, f 1639) i oftarz wielki Berniniego (ur. 1598,
f 1680). Najokazalszymi, najSwiecistszymi przedstawicielami je-
dnak tego stylu sg koscioty 00. Jezuitow w Rzymie.

Pierwszy z nich jest Il Gesu, rozpoczety w roku 1568 wedle
planu Vignoli (ur. 1507, j 1573). Wiemy, ze Vignola nalezy jesz-
cze do owej epoki teoretykow, ktorzy sie na palcach wyuczyli sto-
sunkéw liczebnych starozytnej architektury, wiec tez on z calg
trzezwg, sobie przytomng proza budowat ten kosciét. Jednak ta
proza, lubo z chitodnego rozumu ptynaca, lubo bez ptomienia zachwy-
tu z gory, wystepowata na Swiat przeczysta, nieskalana zadnym

S Dzi$ patac ten znany jest pod nazwaniem Palazzo Torlonia, bo przeszedt
na wiasnos¢ ksigcia Lorlonia.” — St.

e 0 Tajetio, od miejscowosci potozonej tuz pod Mantug, w ktorej
u lo*uomano ten patac wybudowat i wspaniatemi freskami upiekszyt. — St.
[, str- 240 i nast. i T. IV, str. 60 i nast.

SEB tI Tﬂ s\t/r 26 s*,ylrvrng%/'\’/ili?’@}/rjlgszt w wielu miejscach, zwkaszcza T. I. str. 182.



64 JOZEF KREMER.

grzechem, byta poprawng az do pedanteryi szkolniczej. Vignola
atoli, doprowadziwszy budowe kosSciota po gtowny gzyms, umart
Giacomo della Porta (ur. 1541, f 1604), barokista w calem znaczeniu,
jat sie dalszej budowy. Wiec powyzej architektury trzezwej, roz-
sgdkowej Yignoli, dokazuje, swawoli sobie barokizm, sadzgc sie na
niestworzone linie a wydziwiajgce formy. Tutaj wiec doskonale sie
wyuczy¢ mozesz réznicy miedzy dwoma owemi stylami, wrecz prze-
ciwnemi, ktdre od siebie przedziela 6w gzyms.

Kosciot S. Ignazio wzniesiony w drugiej potowie XV II wieku
jest réwniez przewaznem dzietem tego stylu. Facyate skomponowat
Algardi, a Ojciec Grassi, sam bedac architektem, z dwoch planow
podanych przez malarza Domenichina ztozyt sobie dowolnie trzeci,
wedle ktorego juz wykonano pozostate czesci kosciota (*).

Wielka powaga, zamozno$¢ i znaczenie w $Swiecie Ojcow tego
zakonu, ich obszerna nauka, Swietno$¢ talentéw, zamitowanie i zdol-
nos$¢ do sztuk wielu jego czlonkow, byly powodem, iz koscioty je-
zuickie zajasnialy nadzwyczajnem bogactwem, blaskiem uderzajg-
cych przystrojow, kosztownos$cig watku i artystycznem, doskonaleni
wykonaniem; wiec tez nie dziw, ze wrychle po wszystkich krajach
katolickich stawiano koscioty wedle owych dwoéch pierwowzorow
rzymskich, i ze tez dla tego staly sie tak wielce waznym czynnikiem
w dziejach architektury (**).

Wszak w Krakowie i po catym naszym kraju znajdziesz nie mato
Swigtyn z owej epoki, ktére sg istnym odgtosem a wiernem odbiciem
tych dwoéch rzymskich kosciotéw. Jakoz czesto widzimy u nas roz-
dzielenie facyaty na dwie kondygnacye, z ktérych kazda pyszni sie
osobnym i sobie wiasciwym porzadkiem kolumn. Szczyty samo-
wolne, krygowane u géry — koputa to mniej, to wiecej ksztattna, —
wewnatrz na sklepieniach koscielnych obrazy, ktore czesto wystepu-
ja z ram swoich, to powiewng szatg swoich figur, to obtokiem wyki-
piajacym po za pasy sklepienia. Podobne rozbujanie sie malowidet
i rzezb widzimy i po ottarzach i po belkowaniu koscielnem; — tam
Swiecg blaszane promienie ztote — blyszczg Swiattoscig drewniane
aureole, wieszajg sie chmury bez wzgledu na architektoniczne
formy, bedace ich ttem. Szczyty na oftarzu niby utamane, wywija-
ne kolumny w $rube krecone, lub tez z przesadzong entasis (to jest
owe nabrzmiewanie kolumny w $rodku jej wysokosci) a w ukryciu
szyby barwne, zwtaszcza zéte sadzg sie na efekt niby mistyczny —
tajemniczy. Podobnie tez w naszych kosciotach budowanych na
owe wzory rzymskie obaczysz, jako nawy poboczne tracg swoj wia-

(*) Alessandro Algardi ur. WBononii, w r. 1602, um. w Rzymie 1654. Lubo
celuje jako architekt i rzezbiarz, nalezy do uczniéw Caraccich. Jego rzezby kom-
ponowane w stylu malarskim gwaitca prawidta skulptury, podobnie jak jego archi-
tektoniczne dzieta paczg i krzywig logika budowania.

(**) Gailhabaud L c. T. IV.
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Sciwy charakter, zamieniajac si¢ raczej na szereg kaplic, potgczonych
z sobg drzwiami umieszczonemi w ich $cianach.

JezeliSmy atoli rzekli, ze owe koscioty jezuickie staty sie wzorem
dla 6wczesnej katolickiej Europy, to¢ tem atoli bynajmniej nie twier-
dzimy, jakoby te koscioty rzymskie byty gtownie powodem stylu ba-
rocco. Styl ten juz przed niemi istniat, i byl owocem koniecznym
swojego czasu, i bytby bez nich szeroko sie rozgospodarzyt po kra-
jach, cho¢ za innem jakiem potraceniem, za innemi wzorami kto-
rychby pewnie nie brakio.

Uwazmy nakoniec, iz jezeli te linie i formy baroko i p6zniejszego
francuzkiego rokoko, tak swawolne i samowolne a wymyslnej sztucz-
nosci, wprawdzie mniej sie nadajg do dziet powaznych, uroczystych
jakiemi sg: przybytki Boze, grobowce, a nawet patace narodowego
i publicznego znaczenia — za to jednak te style, jakoSmy juz w in-
nem miejscu rzekli (*), wielce szczesliwie sie stosujg do owych bu-
dynkow a dzielnic $wiatowych, ktére sobie zycie biorg ze strony
wesotej, pogodnej.

Wszak czesto juz spotykajac w Rzymie wodotryski, te lube,
igrajace facecyjki artystyczne, méwilismy, jako im do twarzy wielce
6w styl baroko, bo i one same sa miluchnem dziwactwem, strojac
figle sztuczne z wolnym zywiolem swobodnej natury. A Rzym, owa
wieczna $wiata stolica, tak przemozna w rzeczy wielkie a w sprawy
niewyczerpanego znaczenia piesci zadumang mys$l wedrowca, i jakby
na odpoczynek a rozerwanie go po duchownych trudach stawia mu
na oczy czesciej niz ktorakolwiek inna stolica te poezyjki wodne, co
sie usmiechajg jakby bajeczki czarodziejskie, ws$rdod uroczystej, pel-
nej grozy pielgrzymki.

Pomijajgc milczeniem inne rzymskie fontanny, wspomne o jednej,
co jest jakby prima donna wsréd wszystkich siostrzyc swoich.
Jest-to fontanna Trevi.

Jeszcze Agrippa, Ow ziec cesarza Augusta, sprowadzit o 14 mil
wioskich jej wody do Rzymu; stato sie to na lat 19 przed Chrystu-
sem Panem. A siedemnascie z oktadem wiekow pdzni6j, bo w roku
1735, Klemens XII, na miejscu dawnego, skromnego wodotrysku
umyslit zbudowaé nowy, a wielce wspaniaty. Rzezbiarz Nicolo Salvi
(ur. 1699, f 1751), majac sobie polecone od niego to zadanie po 13
latach pracy, gracko sie z niego wywigzat, a byli mu tez przy robo-
cie dzielng pomocg Pietro Bacci i Filippo Valle (**).

Zaiste mistrz Salvi doskonale zrozumiat rzecz. W samem ogni-
sku stolicy, w ktorem najhatasliwiej huczy, turkoce rzeczywiste zy-

O T. 1V, str. 203 i nast.

(**) Ten Pietro Bacci wykonat w ko$ciele S-go Piotra .grobowiec Maryi So-
Meskiej.

Podr6i do Wihoch. Tom viI. POSIW/
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cie, na placu roztozystym, spotykasz z nienacka obszerng dolinke,
obcembrowang ciosem. W niej zwierciedli sie a tamie Ywodne zle-
wisko matego jeziorka, a na brzegu jego stangt facyatg patac pie-
trowy, spoczywajacy cokutem na poteznych masach skalnych. Sro-
dek patacu wzniesiony niby budowa tryumfalna, zdobna w olbrzymie
kolumny korynckie i marmurowe posagi. W srodku tej bramy try-
umféw cieniuje sie olbrzymia niza; w niej na ogromnej muszli, jako
na rydwanie, stangt Neptun, morzowfadny bdég — konie morskie
ciggng rydwan — a po falach pluskajg sie trytony. Z pod stop
bozka zuchwale wyskakuje suty potok przeczystej wody. | mno-
stwo strumykéw, potoczkéw, tryska, szumi po skatach a sterczg-
cych opokach. A gdy upaly piekg bruk pod stopami przecho-
dnidow — gdy ludzie i zwierzatka zywe ciezko dyszg w skwarach
dziennych, drwi z niego ten Neptun i ta dworska jego czeladz, ka-
piac sie a igrajac po krystalicznych, chitodnych lazurach. Te szu-
my i tryski, te wiecznie kipiace, skaczace fale, te piany, ten baro-
ko-patac tak dziwaczny, a ta marmurowa gawiedz tak fantastycz-
na, swawolna, doskonale sie¢ tu strojg do siebie, i z mistrzowska
stuzg swojej idei.

Fontanny i wodospady sztuczne sg zupetnie tem samem, co ognie
sztuczne. Tu itam zywioty dzikie, moce swobodne natury, co zbu-
dowaly ziemie — ktdre wiecznym, nigdy nieustajgcym trudem silg
sie w pracowni Bozej — ktére niekiedy tak straszne, wszechmozne
i grozne czyhajg na zgube czlowieka — i chlong owoce diugowie-
kowej ciezkiej pracy — te moce ujete w karby cztowieka, wypra-
wiajg na rozkaz jego zarty i figle i sztuki tamane.

Rzym.
(Dalszy ciag.)

Pobyt m6j w Rzymie juz miat sie ku koncowi swojemu. Niebo
dzdzyste i szare, bo juz jesienne, posepnie wgladato w dusze, budzac
W niej uczucia smetne, ciezkie. | plakato serce zalem na mysl, iz
wrychle przyjdzie mi rozsta¢ sie — moze na zawsze — z wieczystg
Swiata stolica.

Postanowitem, juz dituzej nie odwlekajac, odprawic pielgrzymke
dokatakomb S-go Kaliksta, ktore sg nierownie wazniejszego znacze-
nia, niz katakomby Sw. Sebastyana, ktore odwiedzitem od dawna, bo
wrychle po przybyciu mojem do Rzymu.

Kaiakomhy S-go Sebastyana, do ktorych wejscie jest ze same-
go wnetrza kosciota tegoz imienia, sg mocne, zdrowe, suche,



PODROZ DO WLOCH. 67

wiec bezpieczne, i dla tego dla wielkiej publicznosci zawsze przyste-
pne (*).

Katakomby za$ S-go Kaliksta, nurtujgce w gruncie sypkim, kru-
chym, padajacym sie wyzywajg odwiedzajacych do pilnej oglednosci,
a nadto ogromny, nieprzebyty obszar tego podziemnego panstwa —
labirynt zgmetny, pogmatwany jego nocnych chodnikow a ciasnych
drog grozizabtgkaniem wedrowcom. Atoli te katakomby S-go Ka-
liksta sg nieprzebrang skarbnicg pomnikéw starochrzescijanskiej
sztuki — a zwkaszcza sg isthem muzeum malarstwa pierwszych wie-
kdw naszej wiary! AV tych ciemnicach grobowych przechowuja sie
rowniez Swiete zabytki meczenstwa i tryumfow krzyza nad S$lepg
przemocag materyi.

Nie dziw wiec, iz wszystkie te wzgledy doczesne i religijne sa
powodem, iz wiadze tylko z wielkg przezornoscig pozwalajg na ich
zwiedzanie (**).

Wyrobiwszy sobie pozwolenie — jeszcze pdznym wieczorem za-
mowitem dozorce katakomb. Juz byta pdézna noc, a nie moglem
zrazu zasng¢, myslac w napieciu duszy o pielgrzymce, ktéra nas
czekata.

Nazajutrz wczesng, ranna godzing stawit sie tez custode i do-
rozka. RuszyliSmy z miejsca w towarzystwie dwoch zacnych przy-
jaciot. Jeszcze raz sie zatrzymal custode — wstgpit do sklepiku
i opatrzyt kazdego z nas gromnica. Droga wiodta ku Yii Appii —
ku bramie S. Sebastiano. Wnet czes¢ miasta gwarna i ludna gdzies$
daleko pozostata — a wrychle otoczyt nas znienacka, jak to zwy-
kle bywa w Rzymie pejzaz sielski, cichy. Z jednej i drugiej strony
biegng mury niewysokie, lecz za niemi najczesciej grunt wzdyma sie.
do$¢ stromym pagdérem, na nim milczg ciche ogrody, powiewajace
gruppami wysokich drzew. Galezie ich wznoszg sie nad drogg —
a zmoczone niedawno deszczem, zsylaja na nas od czasu do czasu
duze krople. Nieskonczenie smutno na $wiecie! Biekity promien-
ne zgasty, poszarzaty barwy natury. Kazdy z nas milczy, tonac
we wiasnych, jakby pogrzebowycli myslach. Zadne stowko nie

(") Az do ostatnich czaséw dawano btadnie katakombom $-go Sebastvana
imie b-go Kaliksta, i dla tego tez juz zwykle katakomby wtasciwe S-go Kaliksta
Swiezo odkryte, nazywajg sie nowemi katakombami S-go Kaliksta. (Katakomby te
odkiyt w roku 185J znakomity archeolog liossi. Jego dzieto lloma sotteranea cri-
stiana 2 tomy, z rycinami, wydane w roku 1867 na zasadzie poprzednich specyal-
nych rozpraw, jest najgruntowniejsza zrodtowga pracg na tem polu. Tu nalezy téz
wymieni¢ dzieto L. Perret, Catacombes de Romeywydane w 5 tomach przez Instytut
jrancuzki, w latach 1851 do 1858, lecz przystepne dla sw¢j wysokiej ceny 1300
irankow, tylko dla wigkszych bibliotek. W sposéb ogdlnie dostepny przedstawia
wyniki najnowszych badan prof. Kraus, Die rémischen Katakomben 1876, oraz
C. Ludwig, Ein Blick in die Katakomben, 1876 r. — St.)

. ()StDzis' zwiedzanie katakomb nie przedstawia juz szczegélnych trudno-
$ci. —St.
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przerywa jednostajnego turkotu powozu — a droga, tak samotna
a bezludna, jakby wyprowadzata ze Swiata zyjacych.

Pézna jesien obwiodta liscie drzew i winnic zottym rabkiem.
Niekiedy dmuchnie wietrzyk — mokre gatezie zadygocza nad na-
mi — spadajg zwolna liscie, a ten i 6w listek zlatujac, jeszcze sie
niby broni, jakby skrzydetkiem, a gdy spadnie na droge, jeszcze sie
rusza i dycha ciezko, niby umierajacy motyl. Byt to istny obraz
uczu¢ moich, niby jakby nocng zmorg cigzyt mi na mysli blizki
odjazd moyj.

Nakoniec, po dtugiej, samotnej drodze, nie spotkawszy nikogo,
nasz powdz sie¢ zatrzymat tuz przy jednym z tych murkéw. Custo-
de zeszedt z kozta, i dobywszy klucza, otworzyt fértke ciasna. Za
fortka kilka schodéw kamiennych; po nich wstgpiliSmy na wzgé-
rze. Potem juz Sciezka wazka, kreta prowadzita przez iaczke,
przez winnice jak kosnica niema. SzliSmy po jednemu tg Sciezka
wazka, malo co wydeptang, zarostg denkiem, ostrem zielskiem.
Znac, iz rzadko kto tedy chodzi. Nakoniec po wedréwce samotnej,
milczacdj, zatrzymat sie custode, ktéry szedt naprzdd, wskazujac
nam droge. Podnidst podwojne, drewniane zamoczone drzwi, lezg-
ce na ziemi posrod trawy i ziét. Pod drzwiami okazato sie zagte-
bienie, jakby obszernej, a niegtebokiej, suchej studni. W gtgb’ pro-
wadzi kilkanascie schodoéw. To jest wstep dzisiejszy do katakomb
S-go Kaliksta; niegdys byt on tylko otworem dla swiatta i powie-
trza. Dawniejszy wchod jeszcze zasypany (*).

Custode przestrzega, proszac, bysSmy ostroznie spuszczali sie po
tych schodach — i prawda — sg one wielce niepewne, bo zapadie,
skrzywione, spaczone, a do tego jeszcze mokre od ostatniego desz-
czu. Na samym dole stata jeszcze woda.

Tutaj znowu zamknieta forta — odemkngwszy ja custode, zapala
Swiece, kazdemu z nas dajac jedne w reke, a wezwawszy opieke
Boga-Rodzicy puszcza sie przodem.

Postepowalismy wazkim, nizkim korytarzem podziemnym, schy-
lajgcym sie zwolna coraz glebiej w dot. Ten chodnik, jak cale te
katakomby, wykuty w wapnionym tufie — po naszemu martwica
zwanym — jest-to skala szara, ciemna, dos$¢ ggbczasta.

Jeszcze Swiatto dzienne, wplywajace owa otwarta forta, choc
zamroczone, wieczorne, towarzyszyto nam przez Kkilkadziesigt kro-
kéw. Lecz korytarz zwrdcit sie w bok, a wrychle objeta nas gesta
noc grobowa. Tu juz Swiete dziedziny ofiary i meczenstwa! Kory-
tarz nasz nizki, duszny, a tak wazki, zeby trudno byto chodzi¢ dwom
osobom obok siebie, spuszczat sie coraz w nizsze gtebie podziemnej
tajemniczej stolicy. Z niego znéw mnogie biegty podobne chodniki,
krzyzujac i przecinajgc sie w przeréznych kierunkach. W koto nas

(") Hossi odkryj dawny wchéd do katakomb. — St.
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milczenie $miertelne, ale w gtebiach duszy zabrzmiaty catym chorem
uczucia uroczyste a pelne namaszczenia. W prawej i w lewej Scia-
nie korytarzow wykute rzedami groby przy grobach. Kazdy z nich
jest prostokagtem — ze tak powiem, ma forme szuflady, dituzszym
bokiem swoim do nas, do chodnika czyli korytarza zwréconej. Zaraz
z poczatku naszej wedrowki naliczytem trzy, cztery, nawet piec¢
takich grobow po nad sobg umieszczonych. Miedzy grobem, a dru-
gim po nad nim lub ponizej niego wykutym, zostawiony wazki pas
skaty. A obok kazdych tych kilku grobéw po nad sobg wyztobio-
nych znajdujg sie znéw inne, im podobne, oddzielone od sgsiednich
dos¢ wazkim, pionowym pasem skalnej Sciany. Kazdy takowy dziat
grobow, od podtogi do stropu po nad sobg wykutych, stanowit niby
catos¢ dla siebie, a za nim nastepny dzial, a za nim znowu inne
a inne; a tak bez konca po przez wszystkie korytarze.

Te groby niegdy$ byly zamkniete cegtami lub kamiennemi pty-
tami z napisem. Dzi$ po wiekszej czesci brakuje tych tablic (*).
Gdy zblizysz Swiece we wnetrze grobu, obaczysz jako szerokosc¢
idgca w gtgb’ skaty dos¢ jest znaczng, niekiedy nawet tak znaczna,
iz widno, jako przeznaczona byta dla dwdch osob, obok siebie zto-
zonych. W grobie popioty i drobne kosteczki, a raczej utomki
z nich. Bo tez to pohora tysigca lat z oktadem przeptyneto przez
Swiat, gdy te kosteczki, bedgc zywem ciatem, Swiadczyty za prawda
Boza.

Custode zwracal czesto uwage nasza na maluchne wydolenia,
znajdujace sie na S$cianach korytarza u gtéw grobu. AV tych do}-
kach okragtych miescity sie niegdys flaszeczki szklane lub wytoczo-
ne z kosci, w ktorych odkryto jaki$ osad czerwony. Ditugo trwaly
watpliwosci o istocie osadu tego. Nie braklo zdan orzekajacych,
jako najczesciej te naczynka miescity w sobie Krew Panskg
w ksztatcie wina, i ze niekiedy, ale rzadziej, te naczynka obejmo-
waly rzeczywiscie meczenskg krew. Jednak znowu wysokie powa-
gi, oparte na gruntownych rozbiorach z najgtebszem przekonaniem
wykazuja, iz 6w osad bywa zawsze istotnie krwig zebrang poboznie
przez przyjaciét a wiernych w Chrystusie z ciata zameczonego brata.
Zaprawde — nie zabrakilo nigdy na tej ziemi krwi meczenskiej.
Niekiedy zamiast dotku owego wida¢ maluchng, szarg wypuktosc
w tynku, zna¢ tedy, ze w niej jeszcze przechowuje sie takowa fla-
szeczka zalepiona wapnem (**).

Postepowalismy bez ustanku po labiryncie zawikianym koryta-

<) Znaczna cze$¢ znaleuonych w katakombach tablic pomieszczong zostata
w patacu Lateranskim. — St.

() Flaszeczki, o ktérych mowa, zawieraty w sobie zapewne wino z Euchary-
styi, na znak, ze umarty przyjat przed Smiercig komunig $wietg. Rozktad chemiczny
nie wyKryi sktadowych czesci krwi, Jecz farbnik wina czerwonego, uzywanego prze-
waznie do komunii $wied¢j w pierwszych wiekach chrzescijanstwa. — St. &
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rzéw. Droga to wznosita sie w gore, to znéw znizata sie w gigb’.
Niekiedy nasz przewodnik, zatrzymujac sie w miejscu powiada, jako
znajdujemy sie w kondygnacyi gtebszej, biegnacej pod owym zame-
tem chodnikow przebytych przez nas poprzednio ; wiec przypomina
nam niektére szczegéty, by pomddz naszej pamieci. Bo cizba labi-
ryntna tych korytarzy, tych ulic, galeryj, przeszywajaca jakby
Stolnie gornicze ten grod podziemny, tak jest nieprzeliczong i po-
gmatwang, ze w niej mysl ginie, nie mogac sie pochwyta¢, ani upa-
mietac.

Niekiedy ktd$ z nas spostrzegiszy malowania na $cianie nad
grobem wyobrazajgce to zwoje kwiatéw lub owocow i wiencéw, to
znéw jaka$ posta¢ ludzkg — dawat o odkryciu zna¢ towarzyszom.
W okamgnieniu zbiegty sie gronkiem nasze Swiece okoto zbladiych
Sladéw dawnej sztuki a poboznosci przedwiekowej, ktéra po tylu
stuleciach rozbiera serca p6znych pokolen.

Atoli natchnienie rzewne — jakoby w jakg najswietszg uroczy-
stos¢ zycia przejmowaty nas, gdy przewodnik zatrzymywat sie
w ogniskach najwazniejszych tego grobowego $wiata. Byly to prze-
strzenie obszerniejsze a nieréwnie wyzsze, ku ktérym, jak tetna do
serca, biegty korytarze wraz z calg swojg ludnoscig umartag. Na
Scianie gtownej tej kaplicy tuk, niby niza gteboka, w niej niegdys$
w sarkofagu spoczywaly kosci Swietego meczennika. Po innych
$cianach miescity sie groby najblizszych czcicieli jego, i znébw w sa-
mym wstepie legli inni bracia, jakby warty Swietego przybytku.
W sasiednich galeryach, korytarzach znowu petno grobow, w kto-
rych sie chowali jego towarzysze w zyciu, i w biedzie, i w troskach,
jako rzesza wierna do S$mierci. Bo kazdy z nich z kolei na tozu
skonania dla pociechy swojej gorgco zapragnat, aby zwioki jego
ztozono wsrdd swoich. A spotecznos¢ Chrystusowa wsréd zycia za-
wigzana przezyta Smieré¢ doczesng, wzigwszy sobie za hasto wspél-
nos¢ grobdw, niby wspdlnej w Bogu sypialni. A wszyscy garneli sie
po skonie okoto tej kaplicy, okoto grobu meczennika, ,jakoby
pszczotki okoto macierzy swojej a krolowej™. Oni posneli uspieni
stodkim snem pod $piewem aniotdw, a sg nam obecni nieSmiertel-
nym zywotem. | czujesz ich tcliy — styszysz ich piesni tzawe
i hymny tryumfoéw, ktore niegdys$ rozbijaly sie petng falg po tym
grodzie podziemnym — i temi pieSniami nabrzmiewa ci serce, jakby
proroctwem meczenskiem. | stajesz w kaplicy i toniesz sercem i my-
§la w grobowcu Swietym, i budzg sie z martwych dawne wieki,
a wzmaga sie w tobie poczucie, ze$ jest synem mrzeszy uswieconej
bolescig i cierpieniem.

Patrzysz w gére tam powyzej — tam na $cianach, pod stropem
kaplicy roztwierajg sie galerye ciemne, co niekiedy patrza jakby
murowane arkady, niekiedy jakby pieczary na surowa w skale wy-
kute. Te otwory sag przedtuzeniem chodnikdw, galeryi wyzszego
pietra, a bywaty w tych miejscach na jaw wylamane, by btagajaca,
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modlgca sie gromadka zdotata rychlej sie ze wszech stron zebrac,
i cho¢ od gory ustysze¢ nauke, pocieche i ostateczue pozegnanie
z ust Bogiem natchnionego brata, co juz gotowy na meczenska ofiare
czekat jedynie wezwania Panskiego. Tak i tam u gory w tycli
jaskiniach stali bracia mitosci i meki, wtdérujac rzeszy, ktéra tu na
dole gestg cizbg obiegta trumne poprzednika w meczenstwie. Tiumy
kagancow ptongcych od goéry, i ttumy kagaricow u dotu rozswiecaty
ciemnice jakby przewodnie gwiazdki Boze.

Owe galerye achodniki, przebiegajac $ciane kaplicy pod stropem
jej, najczescisj ja taczg z innemi kaplicami, w ktorych znowu legli
na wawrzynach Chrystusowych tryumfatorowie wiary.

Lecz jak te kaplice sg ogniskiem Swietem catej w koto dzielnicy
grobow, tak one sg tez czesto najswietszem ogniskiem starochrze-
Scijanskiej sztuki. Tu bywajg sarkofagi zdobne w bogate rzezby,
a znowu $ciany i stropy umajone malowaniem.

o] tej sztuce starochrzescijanskiej ponizej jeszcze powiemy,
tylko juz rzucimy kilka stéw o pracach starych malarzy.

Symboliczne malowania gtebokiego, najgtebszego znaczenia pa-
trza w katakombach na pézne pokolenia. Tak np. proroczy tutaj
golgbek pokoju z palmg w dzidbku — ryba, gtebin mieszkaniec —
jelen spragniony — paw’ z wiecznie odradzajgcem sie stuokiem pie-
rzem zlocistem. Niekiedy staje przed tobg obraz dobrego pasterza,
dzwigajacego na barkach obtgkang owieczke; czasem diuga szata
okrywa uroczystg posta¢ jego; niekiedy suknia pasterska podkasana
odziewa niebianskiego mtodzienca; czesto dwa drzewka z obu bo-
kéw kwitng okoto niego. A najczeSciej ornamentyka fantazyi arcy
wdziecznej, lubej, wiosennej, stroi te przestrzenie Swiete, obejmujac
jakby ramami owe gtéwne malowania. Ta ornamentyka przewazniej
zakwitneta na stropie niz na $cianach, bo te poprzecinane grobami
nie uzyczajg obszernej, jednostajnej przestrzeni. NajczeSciej na
tych stropach widzisz kétko obwodzgce 6w gtdwny obrazek — ono
zamkniete we wiekszem kole, ktére znowu miesci sie we wie-
kszem. Przestrzenie pomiedzy kotami poprzedzielane to liniami
prostemi, kolistemi na pola roznych ksztattéw. Niekiedy zamiast
tych ram kolistych, widujemy wielokaty. Te kofa za$ i wielokaty
i linie utworzone bywajg to paskami, to gatgzkami petnemi lisci
i kwiatow, sktadajg wiec cato$¢ gracyjna, niby lekka, a jednak po-
wazna.

Malowania w katakombach, chociaz przygasty dla oczu $mier-
telnych, chociaz zwlokty ze siebie, jakby ciato ziemskie farby docze-
sne, gorejg przeciez petnig swoich barw dla duchowych, niesmiertel-
nych oczu wedrowca.

W tych pobladtych, umartych malowidtach widzisz zarazem
Swiecacy zardd sztuki chrzescijanskiej, z nich wyziera duch, co prze-
rodzit Swiat.

Tak odwiedzalismy te kaplice, jako stacye bolesci i chwaty pier-

tu
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wotnej chrzescijanskiej ludzkosci. W kazdej z nich calem sercem
nabierajac tres¢, co juz miata by¢ nieprzezytym posagiem naszym na
zycie cale.

Znowu z kolei puszczalem sie w dalszg pielgrzymke po zame-
tnych, nocnych korytarzach labiryntnego grodu umartych. Od czasu
do czasu zatrzymywat sie przewodnik, i obzierajac sie za siebie, tro-
skliwie baczyt, czyli nikt z nas nie pozostat za drugimi. Co fatwo
sta¢ sie mogto, bo malowania grobowe, lub napis lub monogram za-
trzymywal czesto napieta uwage naszg. Miat stusznos¢ przewodnik
nasz, bo gdy bardzo czesto galerya, ktérg idziemy, skreca sie, wiec
zatrzymawszy sie nieco w miejscu, tatwo op6znieniem zgubi¢ z oczu
towarzyszy. A sama mys$l stracenia drogi chocby na czas krotki
w tej sieci pogmatwanych chodnikéw nocnych, grobowych, jest za-
prawde wstretna i grozna.

I znowu mijaliSmy z obu stron groby i groby bez konca. | bie-
gly ulice za ulicami, cate miasto nieskonczone umartych pokolen —
cmentarz nieprzechodzony, niezmierzony (*).

Juz od pierwszych chwil wstgpienia do tego $wiata tajemnic,
gdym sie rozpatrywat w grobach wykutych po $cianach, nachodzita
mie watpliwo$é, czyli one tez sg dos¢ diugie, aby moglty w sie-
bie przyja¢ wygodnie osobe umartg zwyczajnego wzrostu, a do
tego jeszcze wytezong skonem? Znowu zdawato mi sig, ze mie
tudzg pozory. Gdy jednak ta watpliwos¢ ciagle i ciggle natretnie
wracata, nie moglem jej sie pozby¢. Postanowitem sie przekonaé —
zmierzy¢ groéb za pomocg miary naturalnej. Stanglem tedy przy
jednym z tych otwordéw i rozkrzyzowatem oba ramiona i rece, wy-
tezajgc je ile mogtem, w prawo i w lewo po $cianie. Istotnie po-
kazato sie, iz dlugos¢ otworu grobu byta mniejsza od tej odlegtosci,
bedacej zwyktg miarg wzrostu cztowieka. Widno tedy, iz nie bez
znacznej trudnosci mozna byto chowa¢ w te groby zwloki umartych.
Dowiedziatem sie pézniej, ze lubo takowa okoliczno$¢ dawno prze-
_de,m_r}ra spostrzezono, jej atoli dotychczas nikt dostatecznie nie wy-
jasnit.

I znowu odwiedzaliSmy inne a inne kaplice meczennikéw Swie-
tych, zatrzymujac sie z rozrzewnieniem serca, wobec malowanych
postaci, tchngcych owa juz znang nam najgtebsza mistyczng ma-
droscig. Z tych obliczéw, z tych postaci, rysowanych'niekiedy
mniej wprawng, jakby pacholecg rekg, przemawia wiekuistosci te-

(*) Bo uwazmy. Licza do 60 takich cmentarzy podziemnych, majgcych imig
to od pochowanego w nich $wietego maczennika, albo imie tego, ktéry sio, przy-
czynit do rozszerzenia, albo majg nazwg od najblizszej bazyliki. Oté6z obliczono,
iz te wszystkie katakomby mieszczg w sobie do szes$ciu milionéw grobéw! Obliczono,
ze gdyby wszystkie chodniki, galerye i t. d., wszystkich katakomb byty ztozone
ivjedng ulica, takowa dosiegtaby 175 mil geogr. dtugosci.
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sknota — one sg jakby widzenia, co sie pojawiajg w chwilach
szczesnych zycia, przepowiadajgc ziszczenie Swietych wrézb serca.

Pelnego tez znaczenia sg formy tych kaplic to czworobocznych,
to na pot okragtych, to trojkatnych. Z nich tedy domysli¢ sie mo-
zna, ze gdy burza srozyta sie tam na stonecznej jawie, wtedy pod
wsciekta, poganska piescig tak licznie padali bohatery Bozej praw-
dy, iz pozostali bracia w Chrystusie nie podotali wygotowac im gro-
bowego przybytku wedle gorgcych pragnien swoich.

Poczem znowu objety nas ze wszech stron korytarze, wijace sie
bez granic w giebiach ziemi. Niekiedy zatrzymywata nas Kkrata,
zamykajaca galerye grozacg ranieniem. Niekiedy wsrod drogi naszej
spotykaliSmy pagéry gruzéw, co spadly ze stropu.

Ale i tutaj przekona¢ sie mozesz, ze bywajg czasy i ludzie
o skreconych sercach i o czczych myslach ! Niekiedy spotykasz na
Scianach wdrapywane lub farba napisane nazwiska tych, co niegdys$
odwiedzali te miejsca, wida¢ z niektérych przydanych dat, jako stu-
lecie XVIII i XVII, a nawet i obecny wiek dostarczaty tych
lekkomyslinych ludzi, ktérym ani sie $nito o Swietokradztwie tej ich
swawoli (*).

Rzeklem powyzej, iz po cztery, a nawet po pie¢ grobéw bywa po
nad sobg wykowanych; przy dtuzszej atoli wedréwce mojej spostrze-
gatem, iz ile razy jaki korytarz schylat sie w gigb’a mimo tego
strop jego zostawat w dawniejszem, bo w wyzszem potozeniu swojemt
juz wtedy dla znaczniejszej wysokosci Scian tak powiekszata sie
liczba w nich umieszczonych grobéw, ze ich naliczylem niekiedy dzie-
sie¢ a nawet jeszcze wiecej.

Im dluzej trwaty wedrowki nasze po mieszkaniu $mierci, tem
wiecej znikata dawniejsza zgroza usuwajac sie uczuciom S$wigtecz-
nym, co, cho¢ powagi petne, przejmowaty jakim$ naddoczesnym po-
kojem. Mysle, ze usposobienie duszy naszej byto podobne do na-
stroju umierajacych w pokoju, we wierze a mitosci nieskoriczonej.

Zaiste w tych podziemiach tak ciemno, nocno, posepno, a w du-
szy jasniej, widniej, promienniej. Znikly mgty, pierzchly cienie
w giebiach istoty twojej. Tak ci lekko i blogo na sercu w tych
katakombach! Zajrzale§ w zywe oczy wiekuistym prawdom, one
tu, w tej stolicy wiary, tak proste, jawne, ze je obejmie niewinne
serce pacholecia. Jezeli przez dtugie lata teskna mysl twoja mozo-
tem a trudem snuta ni¢ swoja, by ja kiedy$ mogta zawiesi¢ na gwia-
zdach niebianskich: tutaj bez silenia sie rozumu, tutaj darem, jakby
btyskawica roztwierajg sie na osciez tajemnice nieba, a wszelkie
przeczucia stajg sie oczywistym jawem — a proroctwa serca rze-
czywistoscia.

(*) Z wielkim zalem spostrzegtem tez nazwisko wielkiemi literami czarng
farbg wymalowane jakiego$ pustego imiennika mojego. Odpu$¢ mu Panie !
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Kilka godzin przeptyneto nam w tym Swiecie podziemnym —
kilka godzin! jest-to czas, co w zwykiem zyciu tak dtugim by¢ sie
zdaje, a tu w tych podziemiach przeminat, uniesiony jakby na lotach.
Lecz cho¢ btyskawicg przeminat, ciezko on zawazyt nieprzebrang
treScig swojg. Tak przeptynely te godziny, jak przeptywaja wsrod
bitwy zotnierzowi, co walczy za idee Swieta.

Gdym wystapit z nocnej ciemnicy, gdym odetchngt gteboko na
jawie dziennym, owe niebo ciezkie, dzdzyste sie rozdarto — znac ze
znowu gesta ulewa spadta w czasie naszych grobowych wedrowek,
bo storice jasniato wesoto po przez rozdarte chmury po nad drze-
wami, co choc jesienne biyszczaty czystemi kroplami, jakby obro-
dzity w dyamenty, w gwiazdy i stonca. Cichy i spokojny wrocitem
do wiekuistego miasta.

Nie bedziemy sie rozwodzi¢ nad historyg powstawania kata-
komb i ich losow pdzniejszych w czasie dtugiego szeregu wiekow ;
odsytamy czytelnika do licznych a gruntownych dziet w tej mie-
rze (*). Kladziemy tu raczej krotkg a tresciwg charakterystyke za-
bytkdw najstarszego chrzedcijaniskiego artyzmu, ktory sie poczat
w tych swietych podziemnych tajnikach.

Przywiedzmy sobie na pamie¢ usposobienie wewnetrzne pierw-
szych chrzescijan, o ile takowe wprost wptyneto na ich tworczg fan-
tazyg, a odgadniemy najgtowniejsze cechy sztuki im wspotczesne;j.

Swiat starozytny poganski tchnagt zyciem zewnetrznem, do ma-
teryi zwroconem; Swiat chrzedcijanski przeciwnie rozptonat zyciem
wewnetrznem, duchowem. W ludzkosci starozytnej jednostka czto-
wieka, mato majac znaczenia,toneta w ogoéle spotecznym; przeciwnie
cztowiek w Zbawicielu wychrzczony, wiasnie dla tego zycia ducho-
wego, wewnetrznego, przeczut nieskonczone a wiekuiste znaczenie
swojej osobniczej jednostki.

Tak wiec tres¢ nowa, nieznana dawnemu $wiatu, poruszyta ser-
cem odradzajacej sie ludzkosci. Gdy atoli ta tres¢ nie od razu zdo-
tata sobie stworzy¢ formy artystyczne, nowe, jej odpowiednie, wiec
jeta sie tych, ktére byty juz gotowe, juz istniejgce — stowem uzy-
wata form dawnego poganskiego Swiata; lecz takowe duchem swoim

(*) Godném polecenia jest dzieto ks. J. Gaume: ,,Rzym podziemny*' prze-
ktad z francuzkiego, Warszawa 1854 r., dalej gruntowna rozprawa p. Roéstella:
»-Roms Katakomben und deren Alterthumerll; znajdzie jg czytelnik w dziele tak
czesto przez nas przytoczonem: Besclireibung der Stadt Rom. T. I, od str 355 do
447: Wazng a zrédiowa pracg jest: Aringhi, Roma subterranea, ktére obejmuje
mnéstwo rycin; inne dzieta pomijam. (Dzieto ojca Aringhi wyszto w roku 1657
i jest tacinskiem opracowaniem dzieta Ant. Bosio, Roma sotlerranea z roku 1632.
Bosio w latach 1560 do 1600 rozpoczat pierwsze badania katakomb, i dla tego na-

zywajg go zwykle Kolumbem katakomb. O nowszych pracach wtym wzgladzie zob.
przypisek na str. 67. — St.)
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przenikajgc, przeistaczata je zwolna, stopniowo. Formy dawne za$
tem mniej opieraty sie tej metamorfozie swojej, gdy one nalezaly do
Swiata juz upadajacego, i dojego sztuki juz od dawna konajacej,
wiec bezsilnej.

Z tych powyzszych uwag naszych wynika, naprzéd jako rzezba,
bedaca przedewszystkiem rodzajem sztuki najmniej spirytualnym,
najwiecej materyalnym, bo zajmujgcym wszystkie wymiary w prze-
strzeni, nie mogta by¢ dla chrzescijan sztukg wtasciwg. Taka byta
przyczyna gtéwna, bo wewnetrzna odstreczajgca pierwotnych chrze-
Scijan od skulptury. Ale nie braklo i powodéw zewnetrznych. Ja-
koz stusznie uwaza Miinter, iz pierwsza rzesza wiernych sktadata sig
przewaznie z dwéch zywiotdw, bo z nawréconych Zydoéw i z wy-
chrzczonych pogan; dla pierwszych juz z powodu samej tradycyi sta-
rozakonnej obrazy byly ohyda, a dla drugich dzieta rzezby przypo-
minajace obrzedy pogarskie mogly sie sta¢ niebezpieczenstwem (*).
Nie ma tedy dziwu, ze dotychczas tak mato znaleziono dziet peinej
rzezby pochodzacych z owej pierwotnej epoki. Jakoz posiadamy
tylko dwie statuy starochrzescijanskiej sztuki, z tych jedna jest
wizerunkiem marmurowym Dobrego Pasterza w Muzeum Watykan-
skiem, a druga jest owym dobrze nam znanym posagiem spizowym
S-go Piotra (**)m

Tak wiec skulptura w pierszych wiekach chrzescijanskich gto-
whnie tworzy plaskorzezby. Te dzieta atoli duchem, ktéry w nich
zyje, roznig sie wrecz od ptaskorzezb mistrzéw poganskich, jak o tem
Swiadczg liczne sarkofagi dawnych chrzescijan, przechowane jeszcze
po muzeach i kosciotach Rzymu.

AViemy jako bareliewy starogreckie, dokonane z najwyzszem mi-
strzowstwem, przedstawiaja nam przewaznie figury w profilu (skia-
dajace najczesciej uroczyste pochody, processye i t. p.). Kazda wiec
z tych postaci ujeta jest poteznie ttem ogdlnem a wspoélnem dla
wszystkicli innych.  Tym trybem mistrz grecki, choé bezéwiadomie,
wyrazat symbolicznie stan spoteczny swojej republiki, w ktdrej je-
dnostka nie wystepuje samoistnie, ale tonie w ogéle wspolnym dla
wszystkich obywateli.

W Swiecie rzymskim, bedacym przejsciem ze Swiata starozytnego
do nowoczesnej spotecznosci, juz silniej sie rozwijata indywidualnos¢
osobnicza. Wiec tez plaskorzezby starorzymskie wykonane sg
raczej w stylu malarskim niz plastycznym (rozne tto figur, perspek-
tywy, skrocenial i t. d.). ale mimo to idea starozytna tak jeszcze
jest silna w Rzymie, iz rzadko znajdziesz posta¢ zwrdcong wprost

(*) Miinter, Sinnbilder und Kunstuorstellungen der alten Christen, str. 6 —
dzieto wielkiej nauki i gtebokiej krytyki.

(Fryderyk Miinter, teolog protestancki, biskup Seelandyi w Danii, ur. 1761,
f 1830 r. Przytoczone dzieto jego wyszto w roku 1825. — St.)

(") Zob. fig. 121, str. 30.
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przodem do widza, a prawie kazda z nich ginie w cizbie nagroma-
dzonych ttumnie figur (*).

Plaskorzezby atoli na sarkofagach chrzescijanskich tchng wrecz
roznym charakterem! Tu figury sa przewaznie na prost do widza
zwrécone (en face), bo jak sie rzeklo powyzej, tres¢ jednostki czto-
wieka spotegowata sie nieskoriczenie w chrzescijanskiej ludzkosci —
wiec i kazda figura na ptaskorzezbie sarkofagu umieszczona, stanowi
jakby cato$¢ samodzielng w sobie.

Z tej wiasciwosci wyptywa z calg koniecznoscig druga réwniez
wielce charakterystyczna cecha — to jest symetrya. Jakoz gdy ka-
zda z tych figur jest samoistng catoscig dla siebie, wiec one moga
by¢ jedynie zewnetrznie z sobg potagczone a takowym zewnetrznym
zwigzkiem jest whasnie ich symetryczne umieszczenie (nie méwimy
tutaj o zwigzku ich wewnetrznym, duchowym). Tak najczesciej
w $rodku jednej z podtuznych Scian sarkofagu widzimy posta¢ Pana
Jezusa a po obu jego stronach te samg liczbe figur Swietych. Cze-
sto ta samodzielnos¢ figur i symetrycznos¢ poteguje sie jeszcze pod-
rzednemi przyborami; np. figury niekiedy stojg w osobnych nizach,
albo pooddzielane bywajg od siebie arkadami, kolumnami, drzewami.
Symetrya nawet zachowana byta w jednym i tym samym przedziale
np. czesto figura po obu stronach swoich ma dodany jakis przedmiot
symboliczny. (Takowej S$cistej symetryi przyktadem jest sarkofag
Juniusa Bassusa zmartego w r. 359, przechowany w powyzej wspo-
mnionych grotach watykanskich, str. 34 (**).

o] malowaniach w katakombach mowilisSmy juz powyzej, zwiedza-
jac te Swiete podziemia. Tutaj dodajmy, iz gdy malarstwo z istoty
swojej nierdwnie wiecej niz rzezba jest sztuka duchowg, wiec tez
w rekach artystow starochrzescijanskich ulegto mniej znacznym ze-
wnetrznym zmianom jak skulptura. | zaiste! Co do rozdzielenia,
co do rozktadu, atechniki, i ogdlnej kompozycyi, co do ornamentyki,
jest rzeczg pewna, ze malowania katakombowe przypominajg dos¢
wyraznie malowidta pompejanskie. A jednak z drugiej strony wyznaé
nalezy, jako w dziejach sztuki chrzescijanskiej zwitaszcza w utwo-
rach jej pedzla pulsuje wskro$ inny swiat! Te oblicza, te postacie
najczesciej o podniesionych modlitwg ramionach, cho¢ z takg prawie
pacholeca prostotg dokonane, przejmujg nas gteboka rzewnoscig,
jakim$ dreszczem czci serdecznej, a trudnem do opisania uczuciem.

(*) Ob. Uwagi nasze czynione w obec kolumny Trajana T.V, 156, 161
i nast. i ptaskorzezby luku Tytusa fig. 114, str. 144.

(**) Aringlh w dziele powyzej przytoczonym umiescit wielka ilo$¢ rycin przed-
stawiajgcych sarkofagi z charakterem tu przez nas wspomnianym, gdy atoli
ksiega ta zwykle znajduje sie tylko w znakomitszych bibliotekach, przeto
odsytam czytelnika do rycin dzieta bardzo przystepnego, ktére wydat Seroux
d’Agincourt. W tym atlasie zastuzony autor uwidomit najwazniejsze dzieta
architektury, rzezby i malarstwa od 1Y do XV wieku.
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Ale wielce waznem znamieniem pierwotnej chrzescijanskiej sztu-
ki, zwiaszcza malarstwa jest symbolicznos¢. Ona wyptywa wprost
z owego powyzej zcharakteryzowanego nastroju praszczurowej epo-
ki. Jakoz gdy forma zewnetrzna nie zdotala by¢ petnym wyrazem
nieskoniczonej a bez granic tresci wewnetrznej, zatem sztuka tylko
lekliwie i nieSmialo przemawiata o tej tresci, bo jedynie skromnym
znakiem zewnetrznym (takim znakiem jest np. ryba, delfin, jelen,
{6dz i t. p.). PoOzZniej zas artyzm starochrzescijanski przedstawia
Zbawiciela, coraz petniej, wyrazisciej a bierze przenosnie to z Pisma
S-go Nowego Zakonu (np. macica winna, posta¢ dobrego pasterza),
to ze Starego Testamentu (Chrystus Pan jako Izaak dany na ofiare
przez ojca — albo jako Mojzesz wywotujgcy zyciodawczy zdroj
z twardej skaly i t. d.); to artysta postuguje sie nawet starozytnemi
mitami (Zbawiciel pojawia sie jako Orfeusz wstepujacy w panstwo
cienidw, lub l-ozczulajacy piesnig i lutnig dzikie zwierzeta).

Ale gdy krzyz wystgpit z nocnego Swiata katakomb i stanat
tryumfem na jawie ludzkosci, wtedy malarstwo chrzescijanskie po-
czete w ciemnicach podziemnych, zajasnialo nam juz przepychem
mozaiki po starych bazylikach Rzymu.

Rzym.
(Ciag dalszy.)

Sztuka chrzescijanska poczeta jest w katakombach Rzymu
i w tej stolicy Swiata dosiegta najwyzszego szczytu swojej chwaty
w Rafaelu Sanzio z Urhinu.

Sztuka malowania wraz z wiarg Zbawiciela, wyszediszy w try-
umfie z nocy podziemnej, rozptoneta wspaniatoscig ISnigcg po absy-
dach, po teczach bazylik starych. Ale te jej przepychy wnet przy-
gasty. Zapamietate wojny domowe, szalejgc po placach, po ulicach
wieczystego miasta, krwawe, drapiezne najazdy obcych tupiezcow,
przyprawily o niemoc i nedze Rzym. Ten grod co byt niegdy$ mi-
strzem wszechludow, stal sie przez diugie wieki tazarzem wsrdd
miast ziemi catej! Omdlewajaca sztuka poszta na zebranine, uste-
pujac miejsca gwattom i bezprawiom. W tym smetnym czasie Sre-
dnich wiekéw prawie jedyng pociechg artyzmu jest juz znana nam
rodzina Cosmatéw, stawna z ornamentyki swojej przez potowe druga
X 11 wieku i po przez caty wiek X111. Warto tez uczci¢ w tej epo-
ce gluchych pustkowiow mistrza tak zacnego, jakim byt Piotr Caval-
lini, ktéry urodzony w Rzymie, jest uczniem Giotta i pracuje jako
architekt, mozaista i malarz na cze$¢ rodzinnego grodu, a na wtasna
chwate swojg; a to whasnie w owym okresie tak smetnym, zatosnym,
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gdy papieze mieszkaja w dalekim i obcym Avignonie. Nakoniec
zacny mistrz umiera zgrzybiatym starcem 1364 r.

Nawet wtedy, gdy juz jakby wiosennym tchem fantazya artystow
porusza sie i wstaje z martwych po wszech ziemiach italskich,
Rzym jeszcze bezwiladny, jeszcze ubogi we wiasne sity, postuguje sie
obcymi mistrzami. Jakoz w odwiecznym grodzie spotykamy arty-
stow, Kktorzy prawie wszyscy stanowig czoto epoki wczesnego rene-
sansu. Tak w Rzymie maluje anielski Giovanni da Fiesole (ur. 1387,
f 1455); Masaccio, 6w wielki rej nowoczesnego malarstwa (ur. 1402,
j 1443), fantastyczny a genialny zakonnik Filippo Lippi (ur. 1412,

1469); D. Ghirlandajo (ur. 1449, 'J 1495); Botticelli (ur. 1447,
f 1515) i inni mistrze, znani nam juz dobrze z poprzednich tomdw
naszej Podrézy.

Whnet jednak chrzescijanstwa stolica miata zastyna¢ gloria, o ja-
kiej jeszcze nie zamarzyt swiat. Bo wlasnie w tej epoce wczesne-
go renesansu, w Umbryi zawigzuje sie szkota, ktéra przeniesiona
do Rzymu, tam odrodzi sie Rafaelem. A szkota Rafaela Rzymska
zwana jest, jakby najszlachetniejsza gatazka zaszczepiong na dzikim
pniu umbryjskiego malarstwa.

Nie odwiedzitem Umbryi, wiec tylko powiem, czegom sie od dru-
gich o niej dowifedziat.

Skromna ta krainka legta miedzy wyzszym biegiem Tybru a wo-
dami Adryatyku — a jest osobnym dla siebie $wiatkiem, odsunietym
od reszty italskich ludéw. Goéry to otagodnych, miekkich konturach,
debowym lasem porostych, to o zuchwatych turniach i $cianach skal-
nych, i zndéw doliny, ciche, samotne i ustronia wdzieczne, btogie,
uczynity Umbrye ojcowizng rzewnej zadumy, tkliwej, poetycznej
kontemplacyi a lubych, mistycznych serca widziadet. Krolowa
miast umbryjskich jest starodawna Perugia, co siadiszy na niebo-
lotnej skale, patrzy w gwiazdy, patrzy w doliny milczace — i ma-
rzy — i duma — i teskni.

Umbrya urodzita szkote, co tez byta ukochang powiernicg tej
stodkiej, marzacej zadumy, tej rzewnej, tkliwej tesknoty, a tajemni-
czej muzyki duszy. Ogniskiem zas szkoty Umbryjskiej — tak blizko
spokrewnionej ze Siehska — stata sie Perugia (*).

Zatozyciel szkoty Umbryjskiej zowie sie Niccolo Alunno z Foligno,

(*) Ob. (Izielo wielce znakomite, ktére wypracowat Passavant, Rafael von Urhino
w. sein Vater Giovanni Santi, ktére wyszto we francuzkiem ttémaczeniu opatrzonem
W przypisy przez Lacroix: Raphael D'Urbin et sonpere Giovanni Santi. Paris 1860
dwa bardzo obszerne tomy; w tomie I, umieszczona rozprawa Essai sur lespeintres
de Ombrie, ktérg wielce polecam czytelnikowi pragnacemu blizej rozpozna¢ sig
w tej tak zajmujacej szkole umbryjskiej. Prawigc o Rafaelu opieraé sig bedg cze-
sto na powadze tak znakomit¢j Passavanta.

(Dwa pierwsze tomy dzieta Passavanta wyszty w r. 1839, trzeci, dodatkowy
r. 1808. Nowsze gruntowne studya nad Rafaelem i szkotg Umbryjskg ogtosili:
E. Forster, 1868, 11. Grimm, 1872, A. Springer, 1878 i inni. — St.)
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ktory podobno jeszcze doczekat nowego stulecia, bo roku 1500.
Znakomity Andrea di Luigi, 1'lngengno zwany, byt jak sie zdaje,
uczniem Mikotaja. Wazny tez jest malarz Fiorenzo di Lorenzo, co
cho¢ z rodu i nastroju duszy jest synem Umbryi, ale uczac sie od
artystow toskanskich, bywa trzezwiejszym od swoich umbryjskich
braci w sztuce (zyje podobno jeszcze w 1520 r.). Z Perugii réwniez
rodem Benedykt Bonfiglio, co malowat z taka nadziemskg stodyczg
a duszy nabozenstwem, iz go poréwnywano z btogostawionym Janem
Angelico da Fiesole.

Istnem atoli ogniskiem wszystkich promieni szkoty Umbryjskiej
jest Piotr Vanucci z przydomkiem della Pieve, a tak zwany zwykle
Perugino (ur. 1446, f 1524 r.). Byt on w miodosci swojej bardzo
ubogim i w nedzy zyjacym chiopczyng. Pierwszy nauczyciel jego
nie Swiecit tez wcale znakomitym talentem, lecz wielce sie przydat
swojemu uczniowi, bo gtodnemu i obdartemu prawit o zyciu pan-
skiem, o Swietnych zaszczytach, o stawach promiennych, o deszczach
ztotych, ktore spadajg potokiem na wielkich artystdow. Wiec maty
Piotr pracowat a pracowat bez wytchu — a styszac, ze Florencya
ksztatci szczesSliwie ucznidéw, powedrowat do niej, i tam zelaznym
hartem, prawie nadludzkiem poswieceniem oddawat sie sztuce.
Cho¢ straszliwa nedza mu dojmuje, cho¢ mu gtodno i chtodno, cho¢
jest tak ubogim, iz nie ma t6zka a sypia w pace, jednak zasnawszy
0 gtodzie, przez sen marzy o onych przysztych chwatach, i za-
szczytach swoich, o zyciu patacowem, o ztotych potokach! A nad
ubogim miodzienicem $pigcym w pace Swiecita geniuszu prorocza
gwiazda! Ziscity sie sny biednego chtopca! A szeroka chwala,
sute dostatki, rzeki ziota rzeczywiscie staty sie nagrodag za twarde
tamanie sie a ciezki jego trud ! Perugino ur6st stawnym, wielkim
artysta!

Jego przewodnikiem we Florencyi miat by¢ 6w znany nam reali-
sta Andrea Verocchio (ur. 1432, f 1488 r.), co bylo zaiste szczesSciem
dla Perugina, bo ten mistrz otworzyt mu oczy na rzeczywistos¢ i na
prawde zjawisk, dalekg od marzen ztudnych. Odro6zniajg przeto
trzy maniery w Peruginie. W pierwszej maluje wprost, wedle na-
tchnienia swojej ojczystej Umbryi; w drugiej zna¢ owe wplywy
florenckiego naturalizmu, w trzeciej i ostatniej tgczy wielce szczedli-
wie obie tamte pierwsze epoki (*).

Cudnego wdzieku a nieskonczonej stodyczy lubej sa te jego
obrazy | Postacie Perugina cho¢ jeszcze na ziemi, juz zyjg i w nie-
bie, i stuchajac $piewow anielskich unosza sie rajskim zachwytem
po nad Swiat poziomy. A wszedzie na tych malowaniach tchnie
najdoskonalsza harmonia, bo i w ugruppowaniu oséb, i w nadziem-
skiej pieknosci ich oblicza i w $wiezosci kwitngcych barw.

(*) O Andrzeju Yeroccliio méwilismy w T. II, str. 168 i w T. IV, str. 37.
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Za ciezkie ztoto kupowano Piotra Perugina obrazy, a imie jego
rozlegato sie po calej przestrzeni ltalii. Jak na nieszczescie jednak
opetat Swietnego malarza brudny duch chciwosci. Gdy bowiem
zmiarkowat, ze to dla owych usmiechéw a zachwytéw niebianskich,
i dla owych rajskich marzen stodkich a lubych tesknot, tak sg ce-
nione i przeptacane prace jego, wiec juz tworzyt te zalety fabrycz-
nie, niby szablonem, i malowat bez natchnienia, mechanicznie, a tak
wpadt w martwag maniere. Palit go pospiech a zarta nieugaszona
zadza pieniedzy — wiec wylatywaty z pod pedzla jego na urzad
obrazy, wiec czesto sam siebie powtarzal, i mniej dbat o glebszg
kompozycyg. Ten cztowiek, co zbezczescit fakomstwem cudne Boze
dary, sam sobie wszystkiego zatowat, atoli pojgwszy juz w pézniej-
szym swym wieku mioda, gtadka zone, stroit w perly, kamienie
drogie, materye wykwintne to kochanie swoje — ztad poszta chci-
wos$¢, ztad maniera, ztad poszto, iz sam przezyt siebie, bo konajac
w roku 78 zycia od dawna byt umartym dla Swiata a chwaly.

Pietro Perugino byt nauczycielem Rafaela.

A godzien tu wzmianki, jako uczeh Piotra, Giovanni lo Spaojia (*|

okoto 158,0 r.).

Stawniejszym od niego jest wspdtpracownik Perugina, Bernar-
dino di Betto, rodem z Perugii (ur. 1454, f 1513), ktérego wspotczesni
obdarzyli przydomkiem zdrobniatym Piuturicchio. Znamy go juz ze
Sieny. Byt to artysta z mniejszym talentem niz Perugino; maluje
predko, szybko, wiec czesto sie powtarza, ale nie rzadko wcale roz-
rzewnia prostotg pacholecg, serdecznoscig lubg, niewinna. Takim
np. dzwiekiem przemowity do mnie malowania jego w S. Maria
w Ara Celi. Tu na skalnym szczycie kapitolinskiej gory, na kt6-
rym niegdy$ dzwigata sie owa arx, owa starorzymska twierdza
trzymajaca w spizowych szponach S$wiat, by nie zadrgnat tchem
wolnosci; obrazy Pinturicchia zdajg sie by¢ piesnig maluchnej dzia-
twy niewinnej ws$rod wiosennych zaraniow na cze$¢ Boga-Rodzicy
Spiewana.

Podobnie w duchu umbryjskiej szkoly maluje Giovanni Sanzio
(Santi) z Urbino (ur. 1443, f 1493) artysta zacnych zastug, ktoryby
sam byt nierdwnie wyzej ceniony, gdyby nie gast obok syna swoje-
go, wielkiego Rafaela. "Wtym samym czasie kwilnie Marco Pal-
mezzano z Forli, gdy atoli byt uczniem znanego nam Andrzeja Man-

C) Kladg tutaj innych najwazniejszych uczniéw Perugina: Tiberio d’Assisi,
zyje jeszcze w roku 1521; Giannicolo (*) (ur. 1478, f 1540), Eusebio di San Giorgio
z Perugii (ur. 1478, f 1550), Domenico Alfani ur. w Urbino (f 1540) Adone Doni
maluje jeszcze bardzo pézno, bo w roku 1580; Girolamo Genga (ur. 1476, f 1551),
ktéry byt zrazu tkaczem, a potem wyszedt na nieposledniego malarza.

(*) Giannicolo z nazwiska Manni. — St.
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tegna (*), wiec nie dziw, ze przy Scistym rysunku jaka$ twardos$c
i nieuzytos¢ zaciera w nim cechy szkoty Umbryjskiej.

Jednak na réwni z Peruginem, a moze wyzej niego stangt Fran-
cesco Raibolini, zwykle Francesco Francia zwany (ur. 1450, j 1517).
Francia przez wielkg cze$¢ zycia swojego trudnit sie ziotnictwem,
i byt uznany istnym mistrzem w tym zawodzie, lecz pdzniej, calg du-
sza oddawszy sie malarstwu, stat sie wielkim, tak bardzo wielkim
artystg, iz uczona Bononia, w ktdrej zyt i pracowat, miata go za
najpierwszego malarza na ziemi calej.

Anielska czystos¢, uczuciowo$é niewinna, $wieta — wdziek peten
prostoty — tkliwos¢ rzewna, pieknos¢ szlachetna, sg cechami, kto-
remi Swieci Francesco Francia. A te zalety nie sg bynajmniej przy-
uczone, lecz ptyna z pieknej, przyrodzonej mu natury. Nie dziw
wiec, ze Raibolini jest przyjacielem Rafaela i od serca oddaje mu
cze$¢. Przechowaly sie nam listy, ktére pisywali do siebie; posia-
damy jeszcze prze$liczny sonet, w ktérym Francesco wylewa hotdy
swoje dla miodego mistrza.

Przeciez moéwia, ze Francia otoczony bedac promienng chwata,
uniést sie taka préznoscig, iz w zarozumieniu swojem réwnat sie
z Rafaelem, i twierdza, ze gdy sie znienacka przekonat o tem bie-
dnem mniemaniu swojem umart ze zmartwienia. Jakoz opowiada
Vasari, iz pewnego razu Francesco otrzymat list z Rzymu, w Kkt6-
rym mu Rafael donosi, ze przesyta dla Bononii na jego rece wizeru-
nek Sw. Cecylii, i uprasza, aby to malowanie wzigwszy w przyja-
cielskg swojg opieke, ustawit w kaplicy przeznaczonej, i poprawit
uszkodzenia moze w drodze obrazowi zrzadzone. Co wiecej w kon-
cu swojego listu wielki Rafael peten skromnosci prosi Franciszka,
aby nawet zyczliwem sercem sprostowat niedostatki, gdyby jakie
w tem dziele spostrzegt. Gdy pewnego dnia Francesco wraca do
domu, uczniowie donoszg mu, ze obraz juz nadszedt — Francia oba-
czywszy Boskie malowanie staje ostupieniem niemem. Wrychle
jednak strasznie zabolato mu serce, bo poréwnywajac to dzieto
z whkasnemi pracami, poznaje, w jakiem dotychczas zyt obtgkaniu,
majac sie za rownego Rafaelowi, a nawet wznoszac siebie powyzej
niego. Ostabionego smutkiem i zgryzotg choroba rzucita na toze,
na ktérem niezadtugo skonat.

Francesco szczycit sie pocztem znakomitych' uczniéw. Do nich
nalezy Giulio i Giacomo Francia; pierwszy byt krewniakiem, a drugi
synem jego. Jeszcze godnym pamieci jest Amico Aspertino. Wielu
atoli uczniéw jego przeszto do szkoty Rafaela, wiec o nich poOzniej
mowi¢ bedziemy. Teraz wspomnimy tylko, ze znakomity Lorenzo
Costa sam sie zowie uczniem Franciszka Francii; ale po prawdzie,
byt on raczej wychowancem owej twardej cho¢ Scistej szkoly pa-

i
(*) Zob. T. I, str. 293 i nast. T. Ill, str. 37.
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dewskiej, ktorej czotem, jakesmy w innem miejscu rzekli, byt Fran-
cesco Squarcione a pozniej Andrzej Mantegna. Ani jednak watpi¢, iz
Oosta wyuczony z razu na ich formach, utagodzit szorstko$¢ nabytg
od tych nauczycieli wptywem Francii. RzekliSmy podobnie na in-
nem miejscu (*), iz Costa uwazany stusznie bywa za przedstawce
szkoty feraryjskiej, ktéra mniej wiecej zawsze byta odgtosem owej
szkoty padewskiej (**).

Rzym.
(Ciag dalszy.)

Dnia 28 Marca 1483 roku, a w sam Wielki Pigtek, urodzit sie
Bafael Sanzio. Ojciec jego Giovanni Sanzio (albo Santi) dat synkowi
na szczesna, anielskg wrézbe imie Rafaela. A pilnie strzegt pacho-

(*) Zob. T. I, str. 291 i nast.

(**) We Ferarze rodzina panujgca d’Este przez cale $rednie wieki i p6zniej
jeszcze wywierata despotyzmem i rozpustg najoptakansze wplywy na losy mie-
szkancéw, wigc nie dziw, iz i sztuka spoczywata odtogiem we Ferarze. Wart do-
piero wspomnienia Cosima Tura (kwitnie okoto roku 1470), bedacy réwnie jak
i drugi malarz feraryjski Stefano de Ferrara, uczniem Squarcionego. Waznym
jeszcze jest malarz Francesco Cossa (wspo6tczesny Tury). On opuécit Ferare, by sig
uda¢ do Bononii, w ktérej wdzigeczniej umiano ceni¢ sztuke prawdziwg. Francesco
byt mezem tak na wskré$ religijnym, ze gdy mu przyszto odnowi¢ obraz cudowny,
pokuta i spowiedzig wprzéd oczyscit sie z grzechéw. Malarze feraryjscy XV stu-
lecia zostajac, jak widzimy pod wplywem Padwy, nie odznaczajg sie wprawdzie
swobodnym polotem fantazyi, ale oddaja sie sztuce z calg groza, a obok realizmu
i $cistego rysunku, obok twardosci swoich form celujg doskonatem modelowaniem
i gra potcieniéw. Lorenzo Costa byt juz powyzej przez nas wzmiankowany —
najznakomitszym uczniem Costy jest Ercole Grandi (ur. 1494, f 1531), wyzszy od
niego i w polocie fantazyi i w rysunku i w bogactwie kompozycyi. Ludovico
Mazzolino (ur. 1481, f 1530) takze uczehn Costy — z czasu, w ktérym zyje, nalezy do
swieku XV1 ; lecz jako artysta, trzyma sie dawnego realistycznego kierunku; bywa
tez nader pilnym w wykonczeniu, maluje mezéw Swietych z wielkg powaga, choé
niekiedy pedzel jego razi oschtoscig i twardzizng form (Rio). Wyzszéj stawy jest
Benvenuto Tisio, zwykle Garofolo zwany (ur. 1481, f 1559). Gdy w Neapolu méwilismy
0 tym znakomitym mistrzu, rozbierajac jedno z jego dziet (T. IV, str. 344), wiec
tutaj powiedzmy tylko, iz on nalezat zrazu do szkoty feraryjskiej, a pdzniej pra-
gnat sobie przyswoi¢ ducha szkoty Rafaela. Nauczycielem jego byt Panetti, do$¢
mierny malarz. Garofolo jednak z duszg ciepta zachwycat sie wielkiemi dzietami
sztuki, a uczucia przejete rzewna, goraca wiarg i poboznoscig byty dla niego Zroé-
diem natchnienia! Wszak on w niedziele pracowat na cze$¢ Boza, uwazajac
malowanie swoje za modlitwe. Aten nastr6j duszy tém wyzsza jest dla niego
chwalg, iz zyt we Ferarze zepsut$j oddawna dworu rozpustg. Tak sie stato, iz
dzieta jego, zwiaszcza glowy, tchng giebokim wyrazem obok przepysznego kolo-
rytu, przypominajacego $wietne malowania szkoty weneckié¢j. Od niego rdznig sie
wrecz obyczajem bracia Dossi: bo Dosso Dossi i Giovanni Battista Dossi (pierwszy
umiera w p6znym wieku w roku 1560, drugi juz roku 1545). Obaj bracia nadawat
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lecia swego, by zetkniecie z ludzmi rubasznych obyczajéw nie ska-
lato czystosci miodego, niewinnego serca. Lecz ciemne chmury juz
wczesnie zebraly sie nad glowa dzieciecia. Matka tkliwa odumarta
dwu-letniego synka. Ojciec sie powt6rnie ozenit. Wprawiajac
wczesnie malca do pedzla, doczekat sie¢ wrychle z niego pociechy,
bo zrazu odgadt tlejgca w nim iskre talentu, ktéra kiedy$ rozptongé
miata ogniem geniuszu. Jednak Giovanni umartjuz w roku 1494,
Jedenasto-letni sierotka, teraz bedac na taske macochy oddany, do-
znawat od niej cierpkich chwil. Uratowat go atoli z tej biedy Si-
mone Ciarla, rodzony brat zmartej jego matki, i zaprowadzit na nau-
ke do Perugina w Perugii. Tam miodzieniaszek znalazt naszych
dwodch znajomych, bo Gaudencyusza Ferrari i Bernarda Pinturic-
chio (*), ktérzy catem sercem przylgneli do niego.

Perugino naodwczas juz chylit sie do upadku, oddajac sie nie-
szczesnej manierze. MowiliSmy jednak juz przy innej sposobno-
sci (**), jako geniusz Eafaela byt mu jakby aniolem strézem. Mio-
dziuchny artysta zapatrywat si¢ pelen dobrej wiary, a w czystosci
serca swojego na owg wymuszong a manierowang tkliwos¢ nauczy-
ciela, majac ja za szczerg, niezmys$long prawde. Wiec malowat
w tem natchnieniu jak przed laty sam Perugino, gdy jeszcze byt
sam soba, stojgc na szczycie swojego geniuszu  (Burckhardt).
Zresztg stusznie twierdzg, iz szkota Perugina, cho¢ tak oschia i jato-
wa, wprawiata miodego Rafaela w rysunek Scisty, w sumienne
przedstawienie natury a w staranne wykonczenie. Liczne prace
jego, wykonane pod wptywem i w kierunku szkoty Umbryjskiej, sta-
nowig pierwszg epoke, czyli — jak zwykle zowig — pierwszg ma-
niere artystycznego jego zawodu. WidzieliSmy z zachwyceniem

sie z cynizmu a brudéw moralnych do rozwigztego ferraryjskiego dworu. Wiac
ich téz chwali rozpustny poeta Ariosto, zwiaszcza, ze przedstawili sceny z jego
Orlanda (ob. Rio). Tych braci nienawidzacych sie nawzajem, wiadzca Ferary
zmuszat, by razem pracowali. Uczyli sie obaj od Wenecyan. Dosso Dossi bywa
poréwnywany do Giorgioniego i Tycyana: bojego koloryt jest peten ognia, prze-
pychu i potegi, a gtowy tchnag gtgbokim charakterem. Kompozycye jego bywaja
niekiedy kaprysne, dziwaczne. Bratjego Jan pragnie nasladowa¢ Rafaela, co mu
sig jednak nie bardzo szczesliwie udaje, bo jest racz¢j pejzazysta i raczej dosko-
natym dekoratorem, niz malarzem historycznym. Pomijajac innych artystéw
ieraryjskich, wspomnijmy ojednym ze znakomitszych imieniem Girolamo Carpi
(ur. 1504, f 1556), dos¢ szcze$liwy nasladowca Corregia, Rafaela i Parmigianina.
Z poczatkiem XVII wieku odrodzenie sztuki przez Caraccich w Bononii byto
powodem, ze jak w innych miastach tak i we Ferarze powstata szkota eklektyczna.
Gtownym przedstawcag j¢j kierunku we Ferarze byt Carlo Bonone (ur. 1569,
11632j. A lubo miedzy Caraccistami .feraryjskimi znalazty sie nieposlednie
talenta, przeciez zaden z nich nie dorobit sie $wietnego, europejskiego imienia.
Tak konczym rzecz o sztuce we Ferarze, odsytajac ciekawszych czytelnikéw do
Lanzego (T. I1I).
(*) Zob. T. I, str. 34 i powyz¢j str. 80.
(**) T. I, str. 37 i nast.

6*
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w Medyolanie owe zaslubiny Maryi Panny (Sposalizio) (*), bedace
przedstawcg najwyzszym tej epoki. To sposalizio lubo co do ogél-
nej mysli byto pozyczone od jednej z kompozycyj Perugina, jednak
dowodzi nieskoniczonej wyzszosci ucznia nad mistrza (Passavant).
Prostota luba, cisza, uczucia pobozne czystej duszy, zyjagce w tym
obrazie wznoszg go tez po nad wszystkie malowania szkoty Umbryj-
skiej i czynig to dzielo najwyzszem jej spotegowaniem. Sposalizio
ma sie do cech tej szkoly, jak kompozycya Chopina do piosenki
ludowej, z ktorej ten wielki tonéw mistrz wysnut giebokg muzyke.
W roku 1504 Rafael udaje sie do Florencyi.

Nie do$¢ jednak cztowiekowi byé geniuszem; trzeba, by mu
szczesne losy rownaty droge 1 Opiekuncza Opatrznos¢ byta taskawg
pomocg i paizg Rafaelowi otaczajgc go w przyjazne, blogie okolicz-
nosci.

Posiadamy list z datg 1 Pazdziernika 1504 r., a pisany przez
Joanne Feltrig di Rovere, siostre ksiecia Urbinu, w ktérym ta za-
cna pani polecajgc jak najserdeczniej miodego artyste Soderniemu
bedgcemu Gonfalonierem Florencyi, koriczy pismo swoje zapewnie-
niem, iz wszelkie przystugi przez niego Rafaelowi wysSwiadczone
bedzie uwazata, jakoby jej samej oddawane (**). Ale nieréwnie
wyzszem poleceniem w Swiat niz to pismo tej zacnej damy byta
sama powierzchowno$¢ Rafaela. Bo cho¢ nie byt wysokiego wzrostu
(5 stop 4 cale) necit wszystkie serca proporcya idealng ciata, uczu-
ciem glebokiem w oczach a niewypowiedzianym wdziekiem w utoze-
niu i ruchach.

Stangtwe Florencyi 21-letni Sanzio wtasnie w chwili, gdy Leonar-
do da Yinci i Michat Aniot walczyli ze sobg w tej stolicy pieknosci
0 najwyzsze wience artystycznej chwaly.

Liczne koto mistrzéw stawnych przyjeto Rafaela do swojego
grona, przytulajac do siebie miodzienca szczerg zyczliwoscig a cie-
pta przyjaznig. Najwazniejszym atoli faktem dla Rafaela we Flo-
rencyi byto zapoznanie sie jego serdeczne z wielkim a dobrze nam
znanym mistrzem Fra Bartolomea (***), ktory po $mierci ogniowej
przyjaciela swojego Savonaroli obumart dla Swiata, trawigc zycie
w smetnem odretwieniu ws$réd ciszy klasztornej. Miody mistrz
wskrzesit w zakonniku-malarzu mito$¢ do sztuki. Nie ma watpli-
wosci, iz obaj nawzajem udzielajgc sobie tajemnic artystycznej pie-
knosci, podniecali nawzajem w sobie tworczg potege.

Uczyt sie atoli Rafael i od umartych studyujac w kaplicy Branr

(*)  T. I, str. 37 i nast.

(**) Autentyczno$¢ tego listu podano w nowszych czasach w watpli-
wosé— St

(***; Zob. T. I, str. 280 i T. 1Y, str. 54 i nast.
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cacci dzieta wielkiego Massaccia (*), i tongc duchem w rzezbach sta-
rozytnego $wiata.

Sanzio, wyzwalajgc sie we Florencyi coraz $mielej z wiezéw cia-
snych perudziniskiej szkoty, nabierat wspaniatego wielkiego pogladu
na nature a wiekuiste prawdy duchowe, rozwijat swobodnie catg
osobniczg indywidualno$¢ swoja, a tak odbyt w tej stolicy druga epo-
Ice swojego artystycznego zawodu — zwang epoka florenckg. W tym
to czasie wdziek niebianski jego duszy uobecnia sie¢ najcudowniej
w jego wizerunkach Panny Najswietszej. W tych albowiem obra-
zach widzimy zaiste apoteoze nadgwiazdng przeczystej niewiesciej
istoty (**).

Teraz (r. 1507) powstat tez 6w obraz zlozenia do grobu Chry-
stusa Pana (dzi$ w galeryi Borghese w Rzymie). Jest-to dramat
malowany, jakiego jeszcze nigdy dawnej nie znalazta sztuka. Naj-
glebsza prawda, a przepromieniona nadziemska Swiattoscig przema-
wia z tego obrazu do widza sitg wszechmocna.

Chwata geniuszu jego rozbiegta sie po $wiecie. Juliusz I1, we-
zwat Rafaela do Rzymu.

Rafael liczyt lat 25, gdy w 1508 r. stangt w wieczystej stolicy.
W niej obchodzit trzecig przemiane swojej twdrczosci zwang epokg
rzymska. Rafael dobija sie teraz samego siebie i catej oryginalno-
$ci swojego ducha. Rozpala sie w nim intuicya jakby prorocza od-
gadujaca rzeczy boskie i ludzkie! Wdziek nadziemski, rzewny, ry-
sunek* poprawny Perugina a z drugiej strony grandezza, oddechy
swobodne szkoty florenckiej stajg sie w tej epoce, jak stusznie po-
wiedziano, jedynie czynnikami jego geniuszu. Bo ten geniusz jest
juz sam sobg, dosiegnagt szczytdw wiasnej istoty swojej.

Nie bede atoli szczegbtowo opisywat dziet stworzonych przez
Rafaela w latach pobytu jego w Rzymie, gdyz mnie nie sta¢ bym
godnie odpowiedziat zadaniu temu — a-jest rzeczg pewna, ze wszel-
kie stowa zawsze sie rozbijajg o przedmioty niebotycznego ogromu.
Wole sie ograniczy¢ wymienieniem tresci tych gtebokich jego kom-
pozycyj, a natomiast na zakonczenie rozpraw moich o tym wielkim
mistrzu poda¢ dokladniejszg charakterystyke jego fantazyi (***).

(")  T. M, str. 284 i nast. T. IV, str. 39 i nast.

(**) Wspomnijmy tylko o niektérych jego wizerunkach z t§j epoki. Madon-
na wérdéd natury zielonej w Wiedniu; druga, del Cardelino w Uflizi we Florencyi;
la bellejardiniere w Paryzu it. d. W tych obrazach to wiecej, to mniej wyraznie
odzywa sie jeszcze szkota Perugina. Wyzsza a spotegowang indywidualno$é wy-
raza Rafael w Madonnie del Baldacchino, w patacu florenckim w Pitti. Jego za$
portrety malowane we Florencyi nalezg pewnie do arcydziet sztuki.

(*»*) wiele istnieje prac krytycznych, opisujacych dzieta Rafaela, zwitaszcza
objete w Stanzach. Do tych dziet czytelnika odsytam. Wymienie tutaj tylko dwie,
nie dawno ogtoszone: jako piekng i obszerng rozprawe Brauna-: Raffaels Disputa
1859, i Itomische Studien przez Kestnera, ktéry wielce tratnie treski ilafaela czte-
rech $wietlic watykanskich (stanzach) uwaza jako epopeje w czterech piesniach.
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Wielki Juliusz pragnac $wietlice (stanze) watykanskich patacow
uswietni¢ dzietami najwyzszej sztuki, powierzyt te prace miodemu
mistrzowi z Urbino.

Tak w pierwszej sali ( Camera della Segnatura) wszystko, co tylko
wazy wiecznoscig na niebie i na ziemi, co jest podwaling a zarazem
szczytem S$wiata, staje tu przed cielesnemi oczyma widza.

Na $cianie pierwszej przemawiajg do nas wiekuiste prawdy obja-
wionej wiary. Ten obraz przedstawia Teologiag — cho¢ on zwykle
a mniej $cisle zwanym bywa Disputa (del Sacramento).

Poznanie rzeczy boskich jest ogniwem wigzacem zywot doczesny
d nad$wiatnym. Ztad obraz ten ztozony jest z dwoch dzielnic. Na
nole w dzielnicy ziemskiej, a w samym jej srodku wzniesiony ottarz,
za nim wystawiony PrzenajsSwietszy Sakrament. Z jednej i z dru-
giej strony ottarza wielkiem pdétkotem stanely liczne grona mezoéw.
Najblizej ottarza meczennicy, ojcowie Kosciota i inne olbrzymy du-
chowe naszej wiary, a juz blizej widza a krancow obrazu gruppujg
sie przedstawcy Teologii i Filozofii scholastycznej. WS$réd nich
stangt malarz anielski da Fiesole i wieszcz Dante.

W dzielnicy wyzszej niebianskiej — roztaczajgcej sie na obto-
kach — krdluje w $rodku Chrystus Pan i Boga-Rodzica, a po obu
stronach zasiedli w wiekuistym pokoju Apostotowie, patryarchowie
i mezowie $wieci. Nad Zbawicielem w aureolach a w glorii cheru-
bindw promieni Bég Ojciec.

Stworca atoli tchnat jeszcze w cziowieka mysli potege I Na
drugiej wiec $cianie roztoczony obraz przedstawiajgcy Filozofig —
a ktory zwykle cho¢ mniej whasciwie Szkotg Atenska sie zowie.
W sali czyli raczej w przepysznym przysionku renesansowym —
staneli gruppami cudns$j kompozycyi, medrcy starego Swiata —jedni
tong w zadumaniu, inni ucza miodziencéw, stuchajgcych z napieta
uwaga, i t. p. W glebi sali wznoszg sie wspaniate schody. Na
najwyzszym ich stopniu stangt Plato wskazujacy w gore, w Swiat
ideatow, obok niego Aristoteles wskazujacy ku ziemi. Tak w tych
dwoch postaciach uosobiony jest 6w ciagly dualizm filozofii, bo ma-
dros¢ spekulacyjna snujaca watek swdj z ducha samego, i znéw umie-
jetno$¢ empiryczna, na obserwacyi a dosSwiadczeniu oparta. | uwaz-
my giebokg mysl Rafaela | Wielki mistrz nie tylko przedstawit
dwa ogniska filozofii sobie odwrotne, ale on jg jeszcze umieSeit
w Swietlicy, ktdra cho¢ ogromna, cho¢ wspaniata, jest przeciez prze-
strzenig zamknietg w sobie i ograniczong; przeciwnie malujgc Di-
spute umiescit prawdy objawione w przestrzeni, nie znajgcej gra-
nic— majacej tylko jedno ognisko — bo w dzielnicy ziemskiej
oltarz, a w dzielnicy nadobtocznej posta¢ Zbawiciela.

Przeciez ludzkos¢ nie tylko abstrakcyg a trudem filozoficznego
myslenia dochodzi najwyzszych prawd! Szczesne wybrancy z posrod
ludzi $miertelnych, w natchnieniu wieszczem wznosza sie w kraine
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ideatow i tam widzg niebo otwarte. Ztad na trzeciej Scianie Sanzio
stworzyt obraz Poezyi, ktorego zwykle Parnassem zowig. Wiec
Spiewa w zachwycie Apollo wérod muz i wielkich poetéw starozytne-
go i nowoczesnego Swiata.

Ale réd cztowieka mieszka na ziemi, — a stosunki ludzkie spo-
czelty na tadzie i skladzie spolecznym. Przeto na czwartej Scianie
uwidoczniona sprawiedliwo$¢ wiec Jurysprudencya. Grzegorz IX za-
siadlszy we wspaniatej nizy na tronie, nadaje Kosciotowi prawo ka-
noniczne, a z drugiej strony cesarz bizantyjski Justynian udziela
panstwu swojemu prawo cywilne (Digesta).

Druga sala. Obrazy jej odnosza sie allegorycznie do Leona X
i do Francuzow najezdzajacych w owe czasy dzielnice papiezkie.
Sala ta zwana jest Stanza d'Eliodoro, bo taka jest tres¢ jednego z jej
obrazéw. Seleukus, krél Syryi wyprawit Heliodora na zrabowanie Je-
rozolimskiego przybytku. ,Strach padt na Jerozolime. Kaptani
obiegli ottarze, niewiasty przepasawszy piersi wiosiennicg — wzno-
szgc rece czynity modlitwy¥ (Machab. 11, 3). ,,Heliodor wtargnat
do skarbnicy, ale wtedy duch wszechmocnego Boga uczynit wielki
cud“, ktory uwidomit Rafael w swoim.fresku. Wida¢ wnetrze
wspaniatej Swiatyni, w glebokiej perspektywie Arcykaptan wznosi
modty ku niebu. Po lewej stronie przybytku gruppy ludu poruszone
przestrachem gwattownym, gdyz po prawej stronie $wigtyni Aniot
na spinajgcym sie koniu w towarzystwie dwdch innych niebian
w szatach promiennych wypedza tupiezcow — sam Heliodor padt
pod kopytami.

W tej samej $wietlicy podziwiamy wyzwolenie S-go Piotra z kazni
i owg Msze S-tg w Bolsenie, w chwili, gdy kaptan niedowiarek byt
przekonany cudem o tajemnicy Przemienienia.

Nakoniec arcywaznem dzietem jest tu czwarty obraz, wyobraza-
jacy scene, gdy Leo | papiez z gronem duchowienstwa wystepuje na
przeciw oblegajacego Rzym Attyli, kréla Hunnow, by go zniewoli¢
do cofnienia sie z Witoch. Krol otoczony swojg barbarzynska ttu-
szczg sam jeden spostrzega ,widziadta nadziemskie, bo unoszace sie
nad nim grozne postacie SS. Piotra i Pawta. Konie instynktem
tkniete rzucajg sie i spinajg pod Slepg dzicza hunska.

W trzeciej Swietlicy zwanej Stanza del Ineendio zajmuje catg na-
szg uwage pozar przedmiescia Borgo w chwili, gdy by} ugaszony mo-
dfami Leona 1Y. Kleska zaskoczyta mieszkancéw w nocy. Rafael
zostajacy nadwczas pod wplywami Michata Aniota, na wzér tego
mistrza korzystat z przedmiotu i utworzyl mndstwo postaci prawie
bezszatnych; a wymys$lajac przer6zne motywa, stwarza utozenie
ciata, ruchy petne rozmaitosci wdzieku i prawdy.

W tej Swietlicy widzimy jeszcze przedstawione, owe powyzej
wspomnione tak wazne a dziejorodne fakta, to jest przysiege Leo-
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na Il i koronacyg Karola W-go (*). Czwarty za$ obraz uobecnia
zwycieztwo nad Saracenami.

W tej trzeciej Swietlicy a nawet juz w drugiej wyraznie atoli
zna¢ jako Rafaelowi pomagali uczniowie jego. Obrazy za$ w sali
di Constantino wykonane byty po $mierci samego mistrza cho¢ wedle
rysunku jego. Najgtowniejszem dzietem w tej sali jest bitwa Kon-
stantyna W. przedstawiona w chwili, gdy tyran Maxencyusz juz
zwyciezony, tonie wraz z czernig swojg w falach wezbranego Tybru
Zaiste — gwalttowny ruch — fantastyczne zamety bitwy — szalony
zgietk wyraza sie tu z wielkg prawdg, — ale oko nie ma gdzie spo-
czag¢ — a niezmiernie trudno sie pochwyta¢ w tej cizbie zametnej
figur, rozgarnac je na gruppy — trudno dopatrzy¢ sie w tej kompo-
zycyi jednosci!  By¢ moze, co powiada Selvatico, jako bylo kleska
dla tego obrazu Rafaela, ze sie go jat ,,ciezki pedzel* Juliusza Ro-
mana, ktory wykonat mysli wielkiego mistrza swojego (**).

Tej przeto tresci sg owe na wszech Swiat stawne Stanze Rafaela
w grodzie stotecznym Watykanu!

Jednak w tych samych watykanskich patacach podziwem urzeka
inna jeszcze spuscizna po wielkim mistrzu: sa to znane Lodzie Ra-
faela. Tak sie bowiem zowie rzad arkad otwartych, spoczywaja-
cych na filarach, a nalezacych do galeryi na drugiem pietrze waty-
kanskiego dziedzinca. Bramante zbudowat te galerye i zasklepit je
rzedem koputek. Cze$¢ galeryi zwana Lodziami Rafaela objeta
trzynascie takich koputek. W kazdej z nich wida¢ po czterech jej
stronach cztery obrazy, jest tedy tych freskow razem pieédziesiat
cztery. Przedstawiajg one zdarzenia ze Starego i Nowego Testa-
mentu.

W tych lodziach zyt niegdy$ najwyzszy wdziek i najcudowniej-
szy urok, na ktéry sie tylko zdoby¢ mogty architektura, rzezba i ma-
larstwo ztgczone wzajemnem przymierzem.

Filary, arkady, $ciany w tych lodziach $swiecity niegdy$ w bare-
liewy, sztukaterye, pozioty a malowidla, wywotane luba, igrajaca
a nigdy niewyczerpang wyobraznig. Sploty kwiatéw i owocdw, mu-
zycznych narzedzi, figury mityczne, ludzkie i zwierzece, widziadta,
jakby kaprysnych a wesotych marzen, ztozyty sie tu w Swiat cudo-
wny, senny, stworzyly jakby patace wrozki czarnoksiezkiej. Te igry
petne wdziecznej poezyi wywotat ulubiony uczen Rafaela Giovanni

(*) Zob. powyzej str. 14 i nast.

(**) W ocenieniu tego obrazu odwazytem sig byé wracz innego zdania od
I’aBsavanta. O tej bitwie Konstantyna méwitem juz w Neapolu, poréwnywajac ja
ze starozytng mozaikg bitwy Aleksandra. (Ob. T. 1V, str. 315.)
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da Udine znany nam juz z thermdéw Tytusa (*). A obrazy w koput-
kach wykonat wedle rysunkéw Rafaela Giulio Romano. Zaiste —
w tych freskach obok gtebokiej i genialnej kompozycyi tchnie lubosé
wdzieczna i najszlachetniejsza gracya wielkiego mistrza z Urbinu.
Pod przewodnictwem Romana pracowat Francesco Penni (it Fattore),
Perin del Vaga, Rafael dal Colle i Pellegrino da Modena (**).

Te lodzie, ktére niegdys, przed wielu laty, promienity swym uro-
czym, czarodziejskim przepychem: dzi$ sg upiorem samych siebie.
Atoli trzy wieki, ktére tedy przeszly, stoty, ktére bity w te otwarte,
nieoszklone galerye, okazaly sie mniej zacietemi wrogami piekno-
§ci — istnym duchem zniszczenia stata sie dziko$¢ i barbarzyrstwo
ludzi. Bouwazcie! jak wysoko tylko reka '~siegng¢ mozna owe
groteski cudowne zniknety prawie do szczetu; znac, jako totrzyki
odwiedzajace Watykan, gwozdziem, nozem, Zelaznem narzedziem od-
skrobywali farby, sztukaterye, wdrapywali swe niecne imiona na
wilasng hanbe a zbezczeszczenie tych Swietnych przestrzeni pie-
knosci.

Jak bolesng strate zadata S$wiatu owa zwierzeca dziko$¢ czto-
wieka, i jak genialng a lubg byta fantazya mistrza Jana z Udyny,
tatwo sie mozna przekonaé, bo dos¢ spojrze¢ w gore, na ktdéra z tych
koputek, by poznaé, jakie czary niegdy$ tutaj igraty. Ot — nie
przebierajgc, wpatrzmy sie we dwie z tych koputek!

Jedna z nich, choé drobniuchna, jak wszystkie jej siostry, malo-
waniami swojemi udaje jaka$ kopute olbrzymia, ustrojong w wspa-
niate kassetony szescioboczne. A w kazdym kassetonie inny a inny
koncepcik: w jednym S$wieci bukiet przepysznych kwiatéw, w dru-
gim grucha synogarliczka, z trzeciego usmiecha sie figlarnie dzie-
wczynka; tam znéw gryf, o6wdzie marszczy czoto jakis jegomosc
zasepiony, lub wystrzeza gebe maska, lub staje na warcie wyprezo-
ny, szczudtonogi bocian.

Obok niej druga koputka; ta znéw arcy skromna, ubrafa sie za
altanke ogrodowg z trelazu zwigzang. Po trelazu png sie, wijg gra-
cyjnie bujne latorosle winne, kuszac petnemi gronami jagéd. Wsrod
gatazek kiocg sie swawolne papuzki, jedne harde ztocistg barwa, in-
ne bieluchne," tamte zndw chetpig sie dlugim ogonem. Jest tam
i piesek; — wida¢, zeby rad przeskoczyt trelaz, ale sie waha nie-
pewny skoku. W Kkacie stulit uszy zajgc, ajaki$ waz rozwart
paszcze na krolika truchlejgcego ze strachu.

Jezeli za$ ten wiek XV I, wiek Leona X takiemi wdziecznemi
a petnemi czarow figielkami otoczyt obrazy religijnej tresci, c6z do-

(*) Zob. T. V,str. 231 i T. I, str. 72.
(**) O tych mistrzach méwi¢ bedziemy ponizej.
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piero sie dziato, gdy osnowa, co juz z rodu swojego jest usmiechajg-
ca sig, poetyczna, stawala sie glownym watkiem a tlem fantazyi!
Podobno nikt, choéby tylko najprzelotniej bawit w Rzymie, nie opu-
szczat wiekuistego grodu, nie oddawszy hotdow swoich Farnesine.

Farnesina jest willg, ktéra skomponowat znany nam juz dobrze
wielki mistrz-budownik Baltazar Peruzzi (*); postawit niby rzecz
skromng i bez pretensyi, ajednak to dzielo bywa pewnie stusznie
uwazane za patacyk ogrodowy najcudowniejszy na catym Swiecie.
Architekture uswietnita sztuka malowania. Giulio Romano i inni
uczniowie Rafaela podiug kartonéw wielkiego swojego mistrza ozdo-
bili gtdbwng sale freskami, przedstawiajac dzieje mitosne Amora
i Psychy. Giovanni da Udine obwiédt niby ramami ich obrazy zwo-
jami kwiatdw i owocow. Ten sam Rafael, ktéry w Stanzach two-
rzy obrazy najswietszej madrosci a najgtebszej spekulacyi, znowu
w tym Farnesinie tak przejgt sie duchem mitéw a zycia i Swiata
starozytnego, jak gdyby sie byt zrodzit sréd Hellenéw a ich atenskiej
stolicy. Wszak on zawsze i zawsze jest Rafaelem! Te sceny od-
dychajg zmystowoscig goraca a przeciez tak sa szlachetne i wdziecz-
ne, jakby przez same gracye malowane.

Nie bedziemy juz opisywali innych dziet artystycznych mistrza
w tym patacyku (np. Galateg), bo nam nalezy wréci¢ do Watykanu,
i wspomnieé, lubo przelotnie, jeszcze o dwoch wiekopomnych pracach
w nim przechowanych.

Leo X, polecit Rafaelowi odmalowanie farbami wodnemi dziesie¢
obrazéw z dziejow apostolskich, zostawujgc mistrzowi wybor przed-
miotow. Gdy je Sanzio dokonczyt (w r. 1515 i 1516) postano je do
Arras we Francyi, by wedle nich utkano kobierce (ktore ztad zowiag
sie Arrazzi). W r. 1527, gdy Rafael juz nie zyt, Rzym doznat owe-
go straszliwego rabunku przez zotdactwo Karola Y. AYojsko zabra-
to z sobg kobierce. Zacny konnetable Montmorency dostawszy je
szcze$liwym trafem do rgk swoich, kazat szkody naprawic i odestat
je papiezowi. W r. 1798 w czasie rewolucyi kobierce byty skra-
dzione, i przeszty w moc rzymskich Zydéw. Ci takomstwem skusze-
ni spalili jeden z nich, by wytopi¢ nitki zitote; przekonawszy sie
atoli o zbyt matej korzysci takiej swojej roboty, sprzedali kobierce
do Genui. W r. 1808 Pius VII je odkupit, a w r. 1814 zawieszone
sg w komnatach watykanskich (**).

Dzi$ barwy obumarly, przepychy dawne znikty, Swiatta niegdys$

(*) Zob. powyzej str. 16.

(**) Z dziesigciu oryginalnych kartonéw Rafaela do tych kobiercéw, ocalato
siedm. Znajdujg sig one obecnie w Kensington-Museum w Londynie. Karoli
zakupit je w Arras z narady Rubensa. — St.
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jasne dzi$ poszarpane, zbrukane, a przeciez jak Dante, Shakespeare,
Homer i Mickiewicz bedg na wieki zdrojem nowego, ciggle odmia-
dzajacego sie duchowego zywota, tak tez te kobierce bedg po przez
wieki wszystkie przedmiotem niewyczerpanych studyéw dla mi-
strzéw pragnacych odgadywaé tajemnice kompozycyi.

Przechowujg jeszcze w Watykanie drugi szereg kobiercow Ra-
faelowych. Lubo takowe sg moze mniej doskonate w wykonaniu,
i lubo, jak sie zdaje, bytly przez niderlandzkich artystéw ztozone ze
szkicow Rafaelowych, jednak objety w sobie wiele wysokich zalet.

Takowe byty prace monumentalne, ktore Sanzio przekazat wie-
kom potomnym! A pomysimy, ze on précz nich w tak krotkim cza-
sie, bo w przeciggu lat dwunastu pobytu swojego w Rzymie stwo-
rzyt jeszcze diugi szereg arcydziet, a zwiaszcza owe cate niebo
wizerunkéw Boga-Rodzicy i Rodziny S-tej, ktore juz bedg na zawsze
niesSmiertelng chwatla sztuki chrzescijanskiej (*).

Nie mogac atoli wdawac sie w opisy tych obrazéw, przeto tylko
0 jednym z nich, to jest owej stawnej Transfguracyi pobieznem
stowkiem wspomnimy.

Tutaj, podobnie jak w Disputa przedstawione dwa S$wiaty, bo
niebo i ziemia, jednak one nie tak materyalnie, nie tak dobitnie jak
tam rozdzielone od siebie, pojawiajg sie, lecz za to niby dwa osta-
teczne przeciwienstwa. W oddaleniu gora Tabor, nad nig Zbawi-
ciel ludzkiego rodu, odziany Swiattoscig, juz opuscit ziemie i unosi
sie ku niebu, wzlatujgc wilasng, Boskg swoja potega. Jego silg
nadziemskg chwyceni ulatujg z nim w dzielnice nad$wiatne Mojzesz
1 Eliasz. U stop tych trzech postaci wida¢ trzech uczniéw; oni
przytuleni do ziemi zastonili sobie oczy, ol$nione $wiattoscig bijaca
od géry, od Zbawiciela.

Tymczasem na dole, na przedniem tle obrazu jeczy i kwili w ka-
tuszach zycie ziemskie, roztwierajagc bezdna nedzy i okropnosci do-
czesnego Swiata. Do zebranych uczniéw Chrystusa Pana, gruppa
ludzi przyprowadza opetanego chiopca wzywajgc rozpaczliwie ich
ratunku. Chiopiec z zwichniong twarzg krzyczy i ciska sie w ramio-
nach ojca. Urok rozszlochanych kobiet, gruppy mezczyzn z bolescig
na obliczu skladajg cudng cato$¢ dramatyczng, w ktdrej wszelka

(*) Ogranicze sio zattm wyliczeniem tylko niektdrych obrazéw z tej epoki
rzymskiej Rafaela: one zapewne po wiekszej czesci, chocby z rycin, beda znane
czytelnikowi. Madonna della Sedia i Mad. dell'Impannata, obie we Florencyi w pa-
tacu L'itti (T. 111, str. 274). Madonna col divino amore, znana nam z Neapolu (T. 1V,
str. 343) i Madonna di Foligno w Watykanie, a przedewszystkicm Madonna Syxtytl-
ska w Dreznie, przejmujgca widza jakby dreszczem innych $wiatéw. Do tego
okresu naleza jeszcze: widzenie Ezechiela, w patacu Pitti. S-ta Cecylia w Ponomi,
portrety mistrzowskie Juliusza 11, Leona X, Fornariny Spasimo upadek pod krzy-
zem, Prorok Jezajasz w kosciele S-go Augustyna w Rzymie i Sylille w kosciele
S. Maria della Pace i wiele innych dziet.
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ohyda wstretna, wszelka disharmonia rozwigzang jest przez szlache-
tnos¢ i pieknos¢ najwyzsza.

Tak malowat Sanzio! Jak wielkim za$ byt mistrzem-budowni-
kiem, widzieliSmy juz powyzej opowiadajac historya budowy koscio-
ta S-go Piotra. Nie moéwiagc juz o dzietach architektonicznych
wykonanych wedle jego rysunku, powiedzmy tylko, ze czeste archi-
tektury przedstawiane na jego obrazach s$wiadcza, jako nalezy do
rzedu pierwszych budownikéw w Swiecie (np. Sposalizio, szkota
ateniska, na kobiercach i t. d.). Wszak Leo X, (w r. 1515) mianuje
go powszechnym i najwyzszym opiekunem pomnikéw starozytnego
llzymu. Sanzio studyowat z mitosci zwaliska zapadtego grodu,
mierzyt je i rysowat i zatapiat sie w opisach starych pisarzy, i zywit
w duszy pewng nadzieje, ze miasto Rzym zmartwychwstanie dawng
pieknoscig a dawnym okazatym przepychem. Wzniecit tez w sercu
Leona X, i mieszkancach Rzymu taka dla siebie cze$¢ i uwielbienie,
ze go uwazali za béstwo zestane na ziemie, by nieSmiertelny grod
odrodzi¢ przedwiecznym majestatem. (Ut quasi coelitus demissum
numen ad aeternam urbem in pristinam majestatem reparandam
omnes homines suspiciant — tak sie wyraza znakomity pisarz Calca-
gnini, wspoétczesny Rafaela (*).

Rafael Sanzio z Urbinu urodziwszy sie r! 1483, w Wielki Pigtek,
umart w Wielki Pigtek 1520. Pochowany jest w Panteonie (**).

Z mysla niesmialg i trwozliwg zabieram sie do przemowienia
cho¢ kilku stowami o tajemnicach geniusza Rafaela. Ten duch jego
niby brylant Bozy S$wieci we wszechbarwne promienie. Kazdy
z tych promieni wystarczytby sam jeden, by wstawi¢ po przez $wiat
kazdego innego mistrza; w Rafaelu za$§ wszystkie dary rozdzie-
lone po innych artystach ptong jako zebrane w wsp6lnem ognisku
swojem.

Krytycy o glebokim badawczym talencie, z mitoscig i ze czcig
czesto rozbierali geniusz Rafaela; bede tedy miat kogo sie radzi¢
w nastepnem ocenieniu tego mistrza, ajednak z myslg nieSmialg
i trwozliwg, jak rzekiem, przystepuje do tych.uwag moich. Bo ge-
niusz jest zywotem, jest nieSmiertelnym zywotem, ktdrego $wietych
pulséw zadna sekcya w zupetnosci nie odgadnie (***).

Poczynajac od pierwszego, niby najogdélniejszego czynnika ma-

(*) Zob. Quatremere de Quincy 1 c.

(**) Zob. T. V, str. 214 i nast.

(***) Poréwnaj te ponizsze uwagi moje z tem, co w tej mierze méwig autorowie
czesto tak réznego aniekiedy wrecz od siebie przeciwnego stanowiska: Selvalico Storia
Estetico-Critica delle Arti T. Il.  Passavant 1 c. — Rumoéhr Italienische Forschungen
T. I1l.—Burckliardt Cicerone—Braun Disputa i inni. Na tych autorach gtéwnie sie
opiera¢ bede godzac atoli ich sprzecznosci.
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larstwa, powiedzmy, iz u Rafaela same linie wziete nawet w gtuchej
abstrakcyi swojej sg istng melodya, a skomponowang na stope wiel-
ka, okazatg. Czyli w mysli obwiedziesz linig figure pojedyncza,
czyli gruppe, nigdzie nie spotkasz linii szorstkiej, tamigcej sie wstre-
tnie; one plyng wszystkie wdziekiem'wspaniatym, a grandezzg petng
pieknosci. Co wiecej, rzektbym, iz ta muzyka linij jest wtorowa-
niem taczacem sie najscislej ze samag trescig figur. Linie optywajace
posta¢ Madonny brzmia rajskim wdziekiem, niby piosenkg aniotkow,
a te zndw, ktore obwodzg malowang przez mistrza epopeje niebianska
lub ziemska grajg choralem powaznym a zgrozy peinym. Te linie
za$ wszystkie rodzg sie bezéwiadomie z glebi duszy mistrza i snujg
sie instynktowo z tajemnic muzykalnych jego istoty.

A cdz dopiero méwi¢ o rysunku Rafaela uwazanym w ngjwyz-
szem znaczeniu. Kazda jego figura jest wskrés oryginalna. Fizyo-
gnomia jej, czionki, ruchy, postawa nawzajem wynikajg ze siebie*
ze Scistoscig prawdziwie sylogistyczng. Kazda figura jego wyraza
jawnie swoje usposobienie tak ogolne jak i chwilowe, temperament,
uczucia, charakter, stanowisko spoteczne, okres dziejowy, a narodo-
wos$¢, do ktérej ona nalezy. Bo Rafael intuicyg jakby nadprzyro-
dzong przenika wszech rzeczy, odgaduje i skrytosci kazdej osobni-
czej indywidualnej jednostki i tajemnice oddalonych wiekéw i luddw.
Dla tego tez Sanzio jest tak wielkim portrecista, dla tego on z ré-
wnem mistrzowstwem maluje Grekéw i Hunnéw, — Madonny, Ro-
dziny Przenajswietsze i mity poganskie; — ojcow Kosciota i niewiasty
z ludu tchngce naturalng prostotg a bezswiadomym im wdziekiem.
Sanzio blyskawiczna biernoscig przyjmuje w siebie kazdy objaw
Swiata, i blyskawica, przeistoczywszy takowy objaw na ideat piekno-
$ci, oddaje go jako dzieto sztuki na powrot Swiatu. A co tylko
stwarza, stworzone jest stylem wielkim, szlachetnym, umiarkowania
petnym.

Prawda, ze byta chwila w zyciu wielkiego mistrza, w ktdrej on
zostajac pod wptywem o dziesie¢ lat starszego Buonarottego, pragnie
na wzor jego doswiadcza¢ sie w malowaniu postaci bezszatnych —
prawda tez, iz pod tym wzgledem nie dosiegnat Michata Aniota, ale
za to Sanzio jest arcymistrzem w drapowaniu figur; on odziewajac
swoje postacie w szaty, poteguje piekno$¢ przyrodzonych ich
form (*). Nie ma atoli watpliwosci, ze fantazya Rafaela wprawdzie
podniecana wielkim Buonarottego przyktadem, rozpinata $miato loty
swoje, ale wzbijata sie na wysokosci sobie wtasciwe, a wrecz rozne
odrowych, ktére byty dziedzing Michata Aniota. A przeciez na tych
wzniostosciach nadziemskich Rafael nie stracit nigdy posagu, ktory
wzigt ze szkoty Umbryjskiej, i zachowat na zawsze owg jej stodycz
a uczuciowos¢ teskng, rzewng i niewypowiedziany wdziek. Ale

(") Passavant L c.
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uwazmy! Gdy Perugino bedgcy naczelnym mistrzem tej szkoty
procz poprawnego rysunku, odznaczat sie tylko gtéwnie jeszcze tym
wdziekiem rajskim, uczuciowym, jej wtasciwym, wiec nie dziw, ze przy
tych skromnych zasobach pézniej wpadt w owg manierowang stodka-
wos¢, tworzacg obrazy mechanicznie jakby przez szablon. Prze-
ciwnie taz sama uczuciowos¢ i tkliwos¢ umbryjska, bedac u Rafaela
jedynie wspoétczynnikiem jeszcze wielu innych a nierdwnie wyzszych
poteg, zamienia sie u niego jakby na muzyke niebianskg, na $piew
aniotow.

Sanzio nie goniac za efektem, umie jednak cudownie oSwiecac
swoje figury; a dziela jego, wykonane witasna jego reka, réwnaja sie
co do pieknosci kolorytu arcydzietom weneckiej szkoty jemu jeszcze
spetna nieznanej. To jego misterne magiczne poczucie harmonii
barw, jak stusznie twierdzi Passavant, tem na wyzszg zastuguje
cze$¢, iz Rafael nigdy wielkiej idei a gtéwnej koncepcyi nie po-
Swieca czarodziejstwu kolorytu, jak to czesto czynig inni mi-
strze (*).

Najwznios$lejszg atoli zaletg geniuszu Rafaela jest potega kom-
pozycyi, to jest owa artystyczna madro$¢ w powigzaniu mistrzow-
skiem wszystkich szczeg6tdw a rozmaitosci obrazu w taka Scista
jednos¢ a catos¢, iz kazdy szczegot jest zarazem skutkiem a zara-
zem powodem wszystkich innych. Baczmyz jednak! Scista tgcz-
no$¢ nie jest zametem a pomieszaniem roéznic! Sciste potaczenie
tam tylko nastapi¢ moze, gdzie zarazem jest dobitne odrdznienie
wszystkich szczeg6téw od siebie. Gdy atoli Rafael, jakeSmy powy-
zej rzekli, intuicyg prorocza przenika wskro$ kazdy objaw Swiata,
gdy kazda z jego figur jest pod kazdym wzgledem oryginalng, wiec
odrozniajaca sie od wszystkich innych, przeto tez wielki ten mistrz
zdotat je wszystkie genialnie ztozy¢ w jedne catosé, w ktorej jakby
w doskonatym dramacie wszystkie szczegétowe osoby nawzajem sie
uzupetniajg i wymagajg sie nawzajem. | zaiste Rafael jest olbrzy-
mim dramaturgiem-malaizem! Ta sama genialnos¢, ktorg on kom-
ponuje pojedyncze figury, zyje w catej petni i w obrazach ztozonych
z wielu postaci. Ten jego zmyst misterny kompozycyi, jak sie obja-
wia zewnetrznie w harmonii linii, Swiatet, kolorytu, tak réwniez
promieni w powigzaniu duchowem idei wzniostych, niebotycznych.

Ale godzi sie zwréci¢ uwage naszg na inng a wielkg zalete Ra-
faela. Obok tych nadzwyczajnych poteg, ktore Rafaelowi byty da-
ne taskg a darem nieba, zyje w nim jeszcze jeden wzniosty przymiot,

(*) Rwnohr (lItalienisclie Forschungeu T. 111, str. 17) zwraca uwage, iz
Rafael sam jeden wséréd wszystkich malarzy wyraza 6w Swiatty potysk, wystepuja-
cy w obliczu ludzkim z powodu uksztattowania kosci, zwtaszcza na czole, wzdtuz
nosa, pod oczyma i niekiedy na brodzie — czego nie czyni ani Tycyan a tem mniej
Corregio, u ktérego te czesci twarzy maja raczej wiasciwo$¢ dzieciecych, miekkich
nie stwardziatych jeszcze gtowek.
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ktéry byt jego wiasng zastugg. Jest-to jego uczciwa wola w pracy,
jego wysoka artystyczna sumienno$é! Ta potega etyczna, moralna,
parta go do ciggtej usilnej pracy, do ciggtego, wytrwatego silenia
sig, wiec do coraz wyzszych doskonatosci szczeblow. Ztad tez
w tak krotkim zywocie swoim stworzyt taka niestychang liczbe dziet
olejnych, freskow, kartonow, szkicow, iz ich mnogo$¢ uderza nas na
prawde ostupieniem. Ta hartowna nigdy nie znekana pracowito$¢,
to natezenie wszystkich sit, ttdmaczy nam owg prawie gwattowng
szybko$¢ z jakg sie wzmaga geniusz jego. Trafnie tez ktos rzekl,
ze Rafael konczac jakie dzieto swoje nie jest juz tym Rafaelem, kto-
rym byt, gdy je rozpoczynat.

o najgtowniejszych uczniach Rafaela moéwiliSmy w roznych miej-
scach niniejszej Podrézy, wypada nam tedy jedynie zebrac¢ ich tutaj
razem, uzupetniajac nasze wiadomosci niektéremi dalszemi imionami.
Przedewszystkiem atoli powiedzmy, iz zaden z artystow do jego
szkoty nalezacych nie wzniost sie do tej wysokosci, aby mozna po-
mysle¢ o poréwnaniu go z tym wielkim mistrzem. Bo nie tylko taki
geniusz, jakim byt Rafael, raz jedynie rodzi¢ sie moze, ale co wiecej
Swiat wspolczesny, bedacy zawsze gruntem dla sztuki zmienit sie
byt wskros. ,,Bo gdy wspotcze$ni owych wielkich mistrzow pragneli
wzniostych ideatéw pieknosci, gdy uwazali sztuke byé apoteozg zy-
cia publicznego, religijnego i uczu¢ szlachetnych, pokolenia nastepne
zadaty nowosci, brawury i szybkosci w wykonaniu, bo one miaty
artyzm za Srodek zbytku, zastuge lekkiej, eleganckiej Swiatowosci.
(Passavant). Tak sie stato, iz na miejscu ows$j wzniostdj sztuki
wstgpita zuchwata brawura i maniera i malowanie nie znajace
gtebszej treSci duchowej. Bez watpienia najznakomitszym uczniem
jest Gmlio Romano (wiasciwie G. Pippi ur. okoto 1492, f 1546).
Znamy go jako wielkiego architekta, z jego obrazow widzieliSmy
w Neapolu jego Madonne della Gata (*) ijego prace wedle Rafaela
wykonane w stanzach, lodziach watykanskich i we Farnezynie.
Jego fantazya realistyczna, tchngca Swiezym, zuchwatym naturaliz-
mem, mniej go czynita zdolnym do idealnosci odpowiedniej malarstwu
religijnemu, ale za to byta mu pomocg do ujecia natury na dzielna,
wielkg stope i przedstawienia $wiata mitycznego dziejow klassy-
cznych poganskich. Wynidstszy sie jak wiemy do Mantuy wy-
ksztalcit kilku uczniéw, a takim byt Rafael dal Colle (Raifaelino,
zyje podobno jeszcze w r. 1546); byt miniaturzysta Giulio Clovio (ur.
1498, 7 1578); i Francesco Primaticcio (ur. 1490 w Bononii; umart
we Francyi 1570); Francesco pracuje z razu w patacu Te pod Man-
tug, poOzniej we Francyi, dokad go zabral krdl Franciszek I.
Wielce godzien wspomnienia jest Swietnych talentéw Niccola dell'Ab-
late (ur. 1512, f 1572).

(*) Zob. T. IV, str. 343.
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Drugim uczniem Rafaela jest Pierino Buonaccorsi zwany Perino
del Vaga (ur. 1500, f 1547). Przenosi sie po6zniej do Genui. Ta-
lent mniej gleboki, ale Swietny; maluje duzo z przepychem, ale
z manierg. Wszak niekiedy uczucie pieknosci Rafaela odzywa sie
odgtosem w jego obrazach.

Trzecim uczniem Rafaela jest Francesco Pen/n (il Fattorc) o nim
mowiliSmy w Neapolu. Roéwnie tam inni uczniowie byli przedmio-
tem naszych uwag, jako Andrea Sabbatini, zwany Andrea de Salerno,
i Polidoro da Caravaggio (*). Znany nam jest z wdziecznej figlarnej
fantazyi Giovanni da Udine. Nie brakio jak wiemy artystow, ktorzy
podobnie jak Andrea de Salerno, wyuczeni w innej szkole, pdzniej
oddali sie wplywom Rafaela. Takim byt, jak sie rzekio powyzej,
malarz feraryjski Benvenuto Tisio (Garofolo). Wszak znani nam ma-
larze feraryjscy bracia Dosso, takze nieco przypominajag Rafaela.
Znakomity Timoteo della Vite (ur. 1470, j 1523) i Bartolomeo Ba-
menghi (zwany Bagnacavalo, ur. 1484, f 1542); Innozenzo da Imola,
Girolamo Marcltesi da Cotignola, wyksztatceni w szkole Franciszka
Francii, oddajg sie pdzniej wplywom Rafaela; uczniem Rafaela
jest takze Pellegrino da Modena (wtasciwie Munari) maluje w lo-
dziach watykanskich — dalej Vincenzio di S. Gimignano i inni.

Bzym.
(Dalszy ciag.)

Obok Rafaela tworzyt w Watykanie drugi duch z potegg jakby
nadswiatng, drugi tak oryginalny geniusz— jakiego $wiat juz nie
zaznat nigdy.

Byt to Michat Aniot Buonarotti (ur. 1475, f 1564).

Przeciez w tej podrdézy zcharakteryzowalismy juz, ile nas sta¢
byto doktadnie, tego czlowieka o tytanicznych mocach; co wiec
teraz jeszcze o nim powiemy, bedzie jedynie potwierdzeniem da-
whniejszych rozpraw naszych (**).

Wstapmy do kaplicy Syxtynskiej Watykanu.

Jak w tem wieczystem miescie wszelkie sprawy a dzieta ludzkie
mierzg sie na stope olbrzymia, tak tez ta ,,kaplica”“ stanela obszarem
kosSciota znakomitej wielkosci.

W tym przybytku mistrz wywotat przed 'Smiertelne oczy nasze

(*) Zob. T. IV, str. 322 i nast.
(**) Odsytamy zwtaszcza do ustapdéw : T. I, str. 256 do 262; T. IV, str. 60

do 66.
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"wiekuisty Bozy dramat: Stworzenia $wiata i pierwotnych dziejow ludz-
kiego rodu.

W tym przybytku uwidomit péznym pokoleniom postacie Proro-
kéw i SylUl, zwiastujgcych ludzkosci losy.

Tu nakoniec zatrzagst sercem S$miertelnem roztaczajagc koniec
wszech rzeczy a strachy Ostatecznego Sadu.

Cze$¢ plaska sklepienia.

Obraz pierwszy. ,Ziemia byta pusta i prozna i ciemnosci byty
nad gtebokoscig, a duch Bozy unosit sie¢ nad wodami — a Bog
rzekl, niechaj sie stanie $Swiatto$¢ — i uczynit Bog dwa Swiatla;
wieksze, by rzadzilo dzien, Swiatto mniejsze, by rzadzito noc
i gwiazdy".

Obraz drugi. Pierwszy cztowiek legt na gtuchych morskich po-
brzezach — posta¢ jego piekna jeszcze bezmocna, omdlata — na
obliczu cigza jeszcze ciezkie senne marzenia a uczucia bezéwiadome
siebie. Ale na skrzydtach wichrowych btysnat przez etery Bdg,
obwiany szata, jakby obtokiem, otoczony aniotéw dworem. Bog
wszechmocnym palcem dotyka reki cztowieka — a wpada w czio-
wieka iskra rozumu; juz — zaptongt Adam siebie Swiadomym du-
chem.

Obraz trzeci. Grzech a upadek pierwszych rodzicow — i utrata
niewinnosci raju.

Na czwartym obrazie — ludzki réd, odstepca od Bozego Zakonu,
wytepiony potopem $wiata.

Tym czterem obrazom towarzyszg inne co cho¢ pomniejszych wy-
miaréw w przestrzeni tchng réwng ducha wzniostoscia.

Swiat upadat pod brzemieniem winy — cztowiek utracit Boga
i siebie, i tongt w otchlani zaguby. Ale mito$¢ wiekuista gotowata
zbawienie ludzkiemu rodowi. Prorocy w bezdeniach niebios — oba-
czyli jakby Swiattosci tchy, poczecie sie owoj gwiazdy, co miata kie-
dy$ po dtugich stuleciach zakolendowa¢ nad Betleemskg strzecha.
Zbawienie cho¢ jeszcze wiekami oddalone, dygotato juz przeczuciem
w naturze catej — i od czasu do czasu zaptongwszy iskra jasnowi-
dzenia u ludéw poganskich — przemawiato przez wieszcze usta ich
wyroczni a Sybill.

Prorocy i Sybille Michata Aniota w olbrzymich wymiarach poja-
wiajg sie u gory a wzdtuz obu bokéw kaplicy Syxtynskiej, a te po-
postacie mezow i niewiast wymiaréw olbrzymich spogladajg na nas
z wysokosci niby widma z innego $wiata, niby istoty przed pocze-
ciem natury i ziemi zrodzone. Jedne z tych postaci usiadly pogra-
zone w smetnej, bezdennej zadumie; inne tong duchem w tajemni-
czych ksiegach; owe zndw stuchajg cichych szeptéw aniota. Jedne
obcigzone pochytoscig przedgrobowg — inne kwitng urodg wiosenng
a sity zywotnej przepychem. Gdy widz $miertelny wzniesie oczy

Podr6z <o Wtoch. Tom VI.
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kutym, jakby nadziemskim widziadtom, wtedy juz, im giebiej, im
dtuzej w nich si¢ rozpatrzy, tem wyrazniej dreszcze zimne przejma
dusze jego — a tem potezniej widok ich nads$wiatnego majestatu
a bezmiernej grandezzy unosi go po nad jego wiasng codzienng
natura.

Ale zkad sie to dzieje, iz w obec tych postaci przenikajg nas te
tak dziwne a coraz wzmagajace sie strachy, i jakies nigdy dawniej
nie doswiadczane grozy i dreszcze! Rzekniesz zapewne, iz te uczu-
cia ztad sie rodzg, iz wielki Michat Aniot tchngt w te oblicze a for-
my Prorokéw i Sybill wyraz nadziemski, nadludzki. To prawda!
Przeciez tftomaczenie takowe nie wystarczy!

Niezadtugo staniemy przed popiersiem Jowisza z Otricoli, Ktory
jest wiernym odgtosem owego Jowisza, co go wykonat Fidias dla
Swigtyni w Olimpii. Obaczymy, jako to dzielo bedace najwyzszym
wyrazem starozytnego ducha, a przewaznym faktem dziejowym, jest
rowniez nadludzkich form a nadziemskiego sktadu. Obaczymy jako
Fidias przedstawiajac Grecyi Ojca ich bogoéw stworzyt oblicze, ja-
kiego nikt jeszcze nie obaczyt na ziemi, ani kiedy$ obaczy. Lubo
atoli w obec tego dzieta chetnie oddajemy hotdy mistrzowi, a korzy-
my sie ze czcig przed wielkoscig nadswiatng, wyrazong w tem olim-
pijskiem obliczu — przeciez nie czujemy strachow, tego przerazenia
a tych strachéw, ktore nas przejmuje gdy sie wpatrujemy w te po-
stacie Prorokéw i Sybill w kaplicy Syxtynskiej.

Przyczyn tych réznych wrazen bada¢ zapewne nalezy we wskro$
roznym nastroju duchowym starozytnego a nowoczesnego S$wiata.
Jednak o ljéznicy tych dwdch swiatdw rozprawialiSmy juz czesto
w naszém dziele, wysSwiecaliSmy jg nawet dopiero co powyz0j, po-
rownywajac skulptury sarkofagéw starochrzescijanskich z ptasko-
rzezbg starozytng (*). Teraz wiec, opierajac sie¢ na tych naszych
dawniejszych twierdzeniach, tatwo sie zaiste z czytelnikiem poro-
zumiemy.

MoéwiliSmy jako w dziejach starozytnych indywidualno$¢ osobni-
cza, wewnetrzna, jeszcze sie nie rozwineta; wiec czlowiek zyt
w harmonii z naturg a rzeczywistoscig, zyt przewaznie w ogole swo-
jej spotecznosci, w Swiecie przedmiotowym, a mniej w swoim we-
wnetrznym $wiecie duchowym. Ztad tez mistrz starozytny Fidias
stwarzajac Jowisza, nie tylko nie narzucat mu swojej wiasnej indy-
widualnosci jednostkowej, ale nie uczynit go nawet indywidualno-
Scig — Jowisz jego jest jakby ogo6tem-ogdlnikiem, jakby spokojng
abstrakcyjng naddoczesng ideg, wzniesiong nad S$wiat. Ztad tez
stajgc w obec tego popiersia widz od razu czuje, ze ten Olimpu Pan
jest wskro$ ideg wcielong — ze nie ma nic wspdlnego z naturg ludz-

(") Zob. powyzej str. 75.
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ka tak indywidualng a realistyczng. Wiec tez podziwienie widza
jest spokojne i ciche.

Przeciwnie sie dzieje z geniuszem Michata Aniota. Mistrz ten
nie tylko nalezy do epoki dziejowej, w ktorej indywidualna jednostka
ogromnie sie wzmogta, ale co wiecej on sam jest indywidualnoscig
tytaniczng, wyjatkowa, a potezniejszg niz wszyscy wspotczesni jemu
ludzie; on, jak wiemy, z catg hardoscia butng a gwattownoscig narzu-
ca sztuce swojg wole jednostkowg, osobistg, przepotezng! | miat
on zaiste do tego prawo, bo w chwilach natchnienia wstepowata
w niego jaka$ sita nadziemska, nadludzka, niby demoniczna, niby
z nieba poczeta.

Otéz gdy utoniesz duchem w jego Prorokach i Sybillach, doznasz
wrecz innego wrazenia, jak w obec owego Jowisza. Obaczysz, iz
te postacie nie sg ogdtami, og6lnikami, abstrakcyjng ideg — owszem
zrozumiesz, ze one sg wskro$ indywidualne i charakterystyczne, ze
indywidualne sg ich ruchy, giesta, fizyognomia, postawa, wyraz
twarzy. One sg utworzone z takg prawda, z takim, ze tak powiem,
realizmem ziemskim, iz ci sie z razu zdaje, jakoby$ widziat przed
soba zyjacych, zywych, rzeczywistych do ciebie podobnych ludzi.
Wiec sie te postacie z razu z tobg poufalg, chwytajgc za twoja wita-
sng indywidualng ziemskg nature. Ale to poufalenie sie ich jest
jakby sprawg genialnej zdrady! Bo wrychle z tego realizmu, z tej
niby ziemskosci ludzkiej tych postaci, wykipi tres¢ nadziemska, za-
ptonie duch nadludzki, ktéry cie wyrzuca z twojego ludzkiego stano-
wiska, a wtraca w nieskoriczone bezdenie, nieznajgce granic.

W tej kaplicy Michat Aniot wykonat jeszcze freski, w ktorych
przedstawit przodkéw Maryi Panny. Te malowania sg rowniez tak
wzniostej a gtebokiej tresci, ze nawet w nich przedstawiana dziatwa
mata a igrajace niemowleta patrzg jakby przyszte bohatery olbrzy-
miej epopei $wiata. Ale te obrazy pomijamy, bo jakby grom z nieba
zwraca dusze naszg inne dzieto Michata Aniota — bo 6w po calej
ziemi stynny Sad Ostateczny.

Olbrzymi ten fresk zajmuje calg Sciang, wznoszgca sie naprze-
ciw wstepu, to jest Sciane wielkiego ottarza, a wysokoscig swoja do-
siega QQ a szerokoscig 30 stép. Byt ukonczony w r. 1541.

Idea panujaca w tej kompozycyi jest zapewne 6w straszliwej po-
tegi Hymn: ,Dzien on, dzien gniewu Panskiego, swiat w proch
zetrze! Swiadkiem tego Dawid i Sybilla! O jak wielki tam strach
bedzie! Gdy sam Bég na sad zasiedzie! | roztrzasa¢ wszystko
bedzie!™

U samej gory obrazu: niebiosa. Chrystus, sedzia zywych
i umartych powstat, wysoko podniést prawice gtoszac wyrok pote-
pieicom. Obok niego siadta Matka Najswietsza, stulona w sobie



100 JOZEF KREMER.

i jakby przejeta okropnoscig chwili. A jeszcze wyzej, bo juz na sa-
mej wysokos$ci z obu stron gruppy Aniotow podnoszg krzyz, a godia
meki Panskiej. Po lewsj i po prawej Chrystusa Pana nieprzejrzane
ttumy. Apostotow, SW|etych Patryarchow Po lewej stronie Zbawi-
ciela $-ty Piotr, a za nim Adam przerazony strachem, a po prawej
$-ty Jan Chrzciciel i S-ty Andrzej. Ponizej za$ SS. ""Wawrzyniec
i Barttomiej.

Niemal w potowie wysokos$ci obrazu, a po lewej widza, zebrana
gesta gruppa figur: sg to dusze zbawionych przez mitosierdzie Bo-
ze — Anieli, wystannicy taski, sg im pomocg w dostgpieniu wysoko-
$ci niebianskich. Po drugiej za$ a przeciwnej stronie, ohyda, stra-
chy, trwogi bijg jak pioruny na widza. Tu potepiency, straceni
przez Aniotdw, chwytani przez czartdw, — wiec szat, oblgkanie,
rozpacz glucha. Tu szarpanie sie wsciekte, lub niemota ostupienia,
owdzie bezprzytomno$¢ nocna; tam ryk, jek, zgrzyt, a gwalty pie-
kielne.

Na samym dole, nad samym cokulem kaplicy, a w $rodku szero-
kosci obrazu roztworzyla jama paszcze swojg, — jest-to wstep do
piekta. Po prawej jej stronie szatan jako Charon przewozi pote-
pionych, bijgc ich wiostem. Na brzegu Styxu czyhajg na nich czarci
z chucig zazartg. Po lewej za$ stronie piekta roztwierajg sie groby.
Umarli zmartwychwstajg; jedni jakoby jeszcze zaspani diugim
Smiertelnym snem, inni juz ocuceni trwogg. Tu gramolg si¢ z pod
ziemi trupy na pot wskrzeszone; te sg jeszcze ohydnym szkieletem,
owe na poty juz odziane ciatem. A nad tg sceng zmartwychwsta-
nia unoszg sie Anioty uderzajgc w trgby na straszliwe hasto wyroku
i sadu.

Taka jest tres¢ tej olbrzymiej kompozycyi, godnej zaiste geniuszu
swojego tworcy.

Jednak jeszcze za zycia mistrza pojawiaty sie krytyczne rozbio-
ry, czynigce wazne zarzuty temu dzietu — i nie brakio ich w na-
szych czasach.

Przytoczymy tu zarzuty, ktore majg jaka$ stuszno$é za soba.

Najprzod powiadajg, jako w tym obrazie Michat Aniot oderwat
sie wbrew od dawnych uswieconych wiekami tradycyj, zwlaszcza, ze
tworzac posta¢ samego Zbawiciela zbyt zuchwale odstgpit od Swie-
tego typu, ktdry poboznem uczuciem splétt sie ze sercem wiernych —
ganig tez, iz Marya Panna, w postaci w jakiej jg przedstawit Buo-
narotti jest prawie obca dla nas i nie znajduje serdecznego oddzwieku
w duszy naszej; zarzucajg nakoniec, iz mistrz zuchwale zadat gwaltt
tej tradycyi chrzescijanskiego artyzmu, przedstawiajgc Aniotow bez
skrzydet.

Nie przeczymy, iz w tych zarzutach jest jaka$ prawda. Prze-
ciez te niedostatki wytkniete tftomaczg sie wprost z charakterystyki
geniuszu mistrza, ktorg wiasnie wspominaliSmy powyzej. Rzekiem,
ze juz sam wiek XV 1, w ktérym zyt Michat Aniot, byt czasem wy-
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bujatym w indywidualno$¢ i Smiatos¢ bez granic. Nie ma sie tedy
czemu dziwi¢, ze Buonarotti bedac indywidualnoscig tak przepotezng
i olbrzymia, poszedt za wiasnym ideatem swoim. A co do postaci
samego Zbawiciela $miatbym powiedzie¢, iz by¢ nawet moze, jako
tu wiasnie podziwia¢ nalezy genialno$¢ Michata Aniota. Zdaje mi
sie, iz mistrz nie chcial powtorzy¢ zwyklej postaci i znanego typu
Zbawiciela, tchngcego mitoscig i milosierdziem bez granic — ale
przeciwnie z gtebokim namystem pragngt Chrystusa przedstawié
w nowym charakterze, nieznanym jeszcze ludziom, bo jako sedziego
zywych i umartych ,w dzieh, gdy wszelka skryto$¢ jawng bedzie
a kary zaden grzech nie zbedzie!*

Nastepnie wytykajg krytycy tej kompozycyi, owe mndstwo figur
bezszatnych, czesto nawet prawie bezwstydnych (*) nie nadajacych
sie wcale do $wiatyni chrzescijanskiej a nadto ganig jeszcze te bez-
szatno$¢ z powodu, ze zrodzita jednostajnos¢, jednakowos$¢ miedzy
figurami i zatarta wszelkg réznice stanéw i powotania. | ten zarzut
moze jest stusznym ale z drugiej strony pamietajmy, iz Michat Aniot
byt wtasnie najwyzszym wirtuozem w rysowaniu figur ludzkich, wiec
nalezy mu wybaczyé, ze sie puscit catg dusza w dzielnice, w ktorych
byt pewnie mistrzem nie do poréwnania z zadnym innym artysta.

| to prawda, ze figury zbawionych i do nieba wzietych mniej
szcze$liwie mu sie udaty! Ale bo tez przedmioty takowe nie byly
odpowiednie duchowi Buonarottego, tchnacemu gwaltownoscig na-
tchnienia, harda dumag i realizmem genialnym. Aby malowa¢ Maryg
Panne i szczesnych zbawionych, trzeba byto Rafaela albo Perugina,
Raiboliniego (Franciszka Francia), albo Andrzeja del Sarto. Za to
Michat Aniot przedstawit grzesznikéw wydobywajgcych sie z grobu
i potepiencéw z genialnoscia bezprzyktadng. Wszak nawet zte du-
chy jego, dalekie sa od trywialnej szpetno$ci graniczacej u innych
malarzy prawie z komicznoscig $mieszng. Te jego demony tchng
zaiste jaka$ piekielng wzniostoscia.

Krytycy, zwracajgc sie do kompozycyi tego obrazu, zarzucajg jej
zamet chaotyczny, w ktdrym trudno sie upamieta¢ i wypatrzyc¢ je-
dnos¢. Nie przeczymy, ze thumy figur, te ruchy gwattowne a niepo-
koje, tak z razu uderzaja, opajajg widza, ze umyst jego Scigany ja-
ka$ demoniczng sitg, przerzuca sie od figury do figury, od gruppy do
gruppy nie zdotajac spocza¢ i nawrdci¢ do siebie.

Jednak uwazmy, jako giéwnym powodem tej trudnosci rozpa-
trzenia sie jest zaiste dzisiejszy stan obrazu. Caly fresk od dawna
przyémiony, okopcony dymami kadzidet, swiattem ptongcem w czasie

(*) Papiez Pawet IV (od r. 1555 do 1559) chciatl z tego powodu ten obraz
Michata Aniota zniszczyé, lecz po namys$le postanowit zaradzi¢ owsj bezszatnosci
srodkiem mnisj radykalnym i polecit namalowanie szat na figurach. Uczen wiel-

kiego mistrza Daniel da Volterra podjat sig wykonania t§j niewdzigcznéj ro-
boty. — St.
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stuzby Bozej, stat sie dzi§ mniej wyraznym. A lubo Michat Aniot
nie byt kolorystg, przeciez nie ma watpliwosci, ze niegdys$, gdy farby
byly jeszcze Swieze a stopniowanie sie Swiatet i cieniéw rozgarniato
dobitnie figury i gruppy od siebie, kompozycya nie wydawata sie ta-
kim nierozdziergnionym zametem. Ale nawet i dzi$, byte$ oczy
przyzwyczait do mroku, pokrywajacego obraz wnet ugruppujesz
szczegoly i zrozumiesz cato$é. A nakoniec pamietajmy jak Sad
ostateczny niezmiernie jest trudnym przedmiotem dla malarza, bo
tres¢ ta jest nieskoriczona, bezmierng a malarstwo rozporzadza je-
dynie przestrzenig ograniczong. Malarstwo zatozywszy sobie tego
rodzaju zadanie moze stwarzac¢ jedynie zbidr osobnych catostek, lecz
nie zdota zlozy¢ jednej catosci SciSle z sobg powigzanych szcze-
gotow.

Wyznajmy, iz Michat Aniot wywigzat sie z tego trudnego zada-
nia z najwyzszem mistrzowstwem.

Niedawtoemi czasy Sad Ostateczny Michata Aniota uchodzit za
najwyzsze, za najpierwsze dzieto malarstwa, — lubo dzisiejsza kry-
tyka nie zgadza sie juz na zdanie takowe, lubo nawet przyznaje
nierownie wyzsze znaczenie owym jego freskom, przedstawiajgcym
Stworzenie $wiata i pierwotng Historyg Ludzkiego rodzaju i Prorokéw
i Sylille, a przeciez wszelka krytyka uznaje jako obraz ten nalezy do
rzedu najwyzszych koncepcyj ludzkiego ducha.

Najgtebszym podziwem uderza widza ta niewyczerpana potega
fantazyi, ta brawura w rysunku, ktorg stworzyt owa rozmaitosc¢
skrocen, sytuacyj, te ttumy figur, z ktdérych jedne unoszg sie zwolna
w powietrze, inne to stojg na obtokach, to strgcone gwattem spadaja
w otchtanie, to szarpig sie i rzucajg ujete piescig szatanska, to
zndéw wydobywaja z pod ziemi na pét zywe, na pot trupem ohy-
dnym i t. p.

A nadewszystko ta kompozycya tak w catosci .ogolnej jak
i w szczeg6tach jednostkowych swoich, tchnie zaiste majestatem
bez granic a trwogg i straszliwoscig nieskonczenie wzniosta nad-
ziemska.

Konczac moje rozprawy o wielkim Buonarottim, stawiam przed
oczy czytelnika jeszcze jedno stynne w $wiecie dzieto jego, a dzieto
rzezbione, ktére wiasnie jest najwierniejszem uosobieniem jego ge-
niuszu i tej jego oryginalnosci, ktérg powyzej nieco dokiadniej
zcharakteryzowatem. W tem dziele obaczymy te przemoc gwaitto-
wng indywidualnej jednostki Michata Aniota, ktéra mniej dbajac
o0 czystg idealng piekno$¢, oddaje sie osobistym wrecz wytgcznym,
lecz zarazem wzniostym i genialnym natchnieniom swoim.

Takowem dzielem jest posag Mojzesza, ktdry widzimy na naszej
-figurze 131.

Papiez Juliusz Il powzigwszy my$l zbudowania sobie grobowe-
go pomnika, polecit te prace Buonarottemu. Tak dzwigneta sie
w kosciele S. Pietro in Vincoli budowa ogromna pietrzaca sie
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w kondygnacye az pod sklepienie koscielne, strojna w potezne, ta-
miagce sie gzymse w pilastry, nize, karyatydy i t. p. (*).

W samym s$rodku dolnej kondygnacyi siadt prawodawca Bo-
zy — oparty otablice Przykazan, — utopit palce prawej reki w bro-
de az po pas sptywajgcg — lewa stope cofngt daleko wstecz po za
siebie. On oo chwila zerwie sie z miejsca swojego, i na proch skruszy
odstepcow od Bozego zakonu. Zbierasz wszystkie sity duszy twojej,
bys§ miat odwage zajrzyc
w oczy temu kamiennemu
a drgajgcemu zyciem obli- cv-'t
czu — ajednak doswiadczysz
podobnej zgrozy a dreszczow, *
jakiemi cie przejety Proroki -V
i Sybille w kaplicy Syxtyn- -) IC~\
skiej. Ba! Tutaj te uczucia . \
jeszcze silniej i potezniej N \
wzburzg dusze twoja, bo y>( ~
rzezba ogromniej jeszcze ) i
przemawia do serca niz ma- )]
larstwo, nadto Sybille i Pro- m\
roki spogladaja na ludzi
z wysokosci kaplicy, a Moj- /[,]e J
zesz ten siadiszy tylko nie-  "ffjy' jv
co powyzej posadzki kosciel- > fi N WET!

nej, patrzy wprost na ciebie \J; o lit'\/
i oczynia postawg i wzro- V 1. v {
. * . , S
KieM~ tem dziele podobniez vk v'@j iry.Vv\t;
jak w Prorokach postawa, \\ jt'-"fr
fizyognomia, rysy oblicza nie \"
sg wcale idealnej pieknosci, &m
ale petne prawdy i osobni- z

czego indywidualnego cha-

rakteru. Ten Mojzesz jest e
ujety réwniez tak realisty- E
cznie, jakby wizerunek zy-
jacego rzeczywistego czto- 'Fig. 131. Mojzesz, Michata Aniota,
wieka, co wiecej — na tej

jego twarzy marmurowej silnie wyrazajg sie cechy starozakonnych
rysow. A przeciez z drugiej strony, to oblicze i ta posta¢ tchnie

O Pragnatbym aby czytelnik taskawy raczyt uwagi moje o tym posagu
Mojzesza poréwna¢ z uwagami skreslonemi w obec grobowcéw rodziny Medyceu-
sz6w we Florencyi (T. I, str. 535 i nast. fig. 66, str. 258), bo tym sposobem
ztozy sie nam charakterystyka Michata Aniota jako rzezbiarza.



104 JOZEF KREMER.

nadprzyrodzona, nadludzka potega, jest jakby ideg wiekuistg a ska-
mieniatg marmurem. W obec tego posggu wierzysz, ze patrzysz na
meza, ktéry sam na sam rozmawia! z Bogiem, ktory lud swoj z po-
nizenia a ze sromoty niewoli wyprowadzit na wolnos¢ i uczynit na-
rodem, ze widzisz meza, ktéry potezny, wszechwadny, jak moce
natury bezlitosnie start zepsute generacye, by lud swoj odrodzié
nowym, $wiezym zywotem (*).

Juz wielekro¢ wspominaliSmy, jako nastepcy Michata Aniota,
zwiaszcza architekci i rzeZzbiarze cho¢ nie obdarzeni wielkim ge-
niuszem jego, ruszyli jego $ladem, i narzucali artystycznym formom
swojg nieréwnie nizszg indywidualno$¢, a tak zrodzili w sztuce ba-
rokizm, owg wrzekoma genialno$¢, bedgca raczej kaprysem, swawola,
niz wzniostoscig $Smiatg, swobodng (**).

Tak rzezba mizdrzy sie do efektu, jej figury ciskajg sie febral-
nie, — powiewy wiatru unoszg ich marmurowe szaty, — wiosy ich
wyrobione misternie a oazy opatrzone zrenicg. Barokizm sadzi sie
pozniej jeszcze na naturalizm realistyczny tworzac to zbyt chetpliwe
muszkuty, to znow ciato pulchne, jakby ttuszczem nalane — a naj-
czesciej rzezba jego zapomina o wihasciwej sobie istocie, wiec kom-
ponuje swoje skulptury w stylu malarskim.

MoéwiliSmy dawniej jako najzupeiniejszym przedstawcg a star-
szym cechu epoki barokizmu byt Lorenzo Bernini (ur. 1598, f 1680),
ktéry witasnie dla swietnego swojego talentu wywart tak przepote-
zne wplywy na wspétczesng i pdzniejszg rzezbe (***).

Za przykiad kiadziemy przed oczy czytelnika jego przestawng
gruppe marmurowa, wyobrazajacg Apollina i Daphne Fig. 132,
a mieszczaca sie we willi Borghese. Daphne, uciekajac przed Apolli-
nem, zdjeta przestrachem wzywa niebian pomocy, a gdy juz, juz do-
gania jej Apollo, bogowie jej sie litujgc zamieniajg dziewice w drze-
wo laurowe. Te chwile zupelnie przeciwng stylowi skulptury
przedstawit Bernini w marmurze.

Ta gruppa jest potwierdzeniem zupetlnem naszej charakterystyki
skulptury barocco. Jednak chetnie wyznajemy, Ze Bernini w tem
Swietnem dziele dosiegnat szczytu ogromnego swojego talentu (****).

(*) Ob. co méwitem o Mojzeszu rowniez: Listy 2 Krakowa T. II, str. 279
i nastepne.

W kosciele S. Maria sopra Minerva znajduje sie posag stawny Chrystusa
przez Michata Aniota, ale tego dzieta nie widziatem dla restauracyi 6wczesnéj
kosciota.

(**) Na przykitad Bandinelli, zob. 1. Ill, str. 292.

("**) Zob. jego charakterystyke T. IV, str. 72.

(**'") Dzieto to wykonat Bernini w od$mnastym roku zycia. — St.
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Gdy nam przychodzi juz rozsta¢ sie ze sztukg nowoczesna,
chciejmy pozegnac sie z nig w obec kilku jej dziet malowanych naj-
wyzszej chwaly. A lubo ten Rzym, co jest stolicg wiary i dziejow
i sztuki, przechowuje liczny zastep obrazéw na caty swiat stawnych,

Fig. 132. Apollo i Daphne — wykonat Lorenzo Bernini.

my atoli zatrzymamy sie jedynie przed temi dzietami pedzla, ktore
nadajg sie do naszego celu uzupetniajac zwitaszcza nasze wiadomosci
0 znakomitszych mistrzach.

W tej samej sali, w ktorej ztozylisSmy cze$¢ Transfiguracyi Ra-
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faela, na przeciwnej $cianie widzisz Komunig Sw. Hieronima przez
Domenichina (ur. 1581, f 1641).

W Swiatyni stylu nieco barocco, Swiety starzec w czesci obna-
zony Kkleczy na stopniu ottarza, mdlejace, umierajgce ciato przyja-
ciele podtrzymujg petni rozrzewnienia i tezv Wobec tej gruppy
druga, bo przed ottarzem kaptan sedziwy i ze Sw. Komunig, i dwdch
miodziencow. W giebi na wysokosciach unoszg sie aniotkowie.
W dali przez otwarta arkade natura zielona obchodzi z wiosng mio-
de Sluby swoje. Tkliwe uczucie niebianskie brzmi we wszystkich
postaciach obrazu tego, wszystkie szczegdty zestrojone sg do siebie
jakby w doskonatej muzykalnej kompozycyi (*).

Podobnie jak Domenichino uczenn Caraccich byt Guido Reni
(ur. 1575, f 1642), bez watpienia najzdolniejszy wychowaniec tej
szkoty.

W sali ogrodowej patacu Rospigliosi do dzis dnia Swieci przepy-
chem barw na stropie cudownie zachowany fresk Guidona przedsta-
wiajacy Aurore. Bo znakomite rodziny Rzymu podobnie jak i in-
nych" miast witoskich z zacng poboznoscia pielegnuja dzieta sztuki
zostawione im po przodkach, w tej spusciznie uczciwie hotdujac Swie-
tnej pamieci wielkiej kraju przesztosci.

Na stropie wspaniatej sali, Guido niby wieszcz Przedswitu wy-
Spiewat tryumfy wschodzacego dnia. Jakby$ sam byt wzniesiony
na wysokosci obtoczne, widzisz na dole, w gtebi, marzace jeszcze
morskie ciche lazury — widzisz dalekie lgdéw pobrzeza, ktére do-
piero ze snu sie budzg otulone mrokiem porannym. Lecz na wyso-
kosciach tuz wobec ciebie na obloku promienny Apollo radosnej
jasnosci bog, stojac na rydwanie, powozi czworka rumakow pedza-
cych wichru szybkoscig. Okoto wozu trzymajac sie za rece plasajg
lekkie, eteryczne dziewice. Nad czworka geniusz z ptongca pocho-
dnig. Ale panig obrazu jest sama Aurora. Ona unosi sie w po-
wietrzu przed rydwanem — szatami jakby obtokiem obwiana —
w rekach piastuje kwiaty i wiefice — a tchnie pieknoscig tak nie-
bianska, iz raczej byc¢ sie zdaje jutrzenka duchowag niosgcg Swiatu

(*) O smutnych losach Domenichina méwitem w T. IV, str. 331 i nast.
Uwazmy jak ustgpy z zycia Sw. Cecylii w kosciele S. Luigi w Rzymie i Diana
z nimfami w galeryi Borgheséw, naleza do najcudniejszych prac Domenichina.
Podobno uczniem Domenichina byt Jan Chrzciciel Salvi (ur. 1605, f 1685) znany
zapewne nie jednemu z czytelnikéw jako Sassoferato, ktéry maluje Madonny tak
stodkie, petne ucfcucia i rzewndéj pokory. Topewne, ze Sassoferato idzie wier-
nie za szkotg Caraccich, podobnie jak Schedone lub Schidone; ktéry krom tego
¢wiczy sig na wzorach Rafaela, a wiac$j jeszcze Coreggia, ale umiera jeszcze bar-
dzo miodym (1615 r.). O innych uczniach szkoty Caraccich wspomniemy tu
tylko niezwlocznie, ze do nich nalezat jeszcze Giacomo Cavedone (ur. 1577,
1 1660).
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odrodzenie, i poranek szczescia po dtugiej tesknej, przebolatej
nocy (*).

Mistrz Reni jest istnym eklektykiem — przypomina wielu naj-
znakomitszych malarzy. Lecz wdziek, lubos¢, szlachetnos¢ jego po-
staci, mistrzowstwo w technice wznosza go nieskonczenie po nad
wspétczesnych mu artystow, aco do kolorytu dosiega pierwszych mi-
strzéw pod tym wzgledem.

Guido tak byt hardy a dumny ze swojego talentu, iz jedynie
w uroczystych, ziotem haftowanych sukniach siadywat do pracy,
i ze przed nikim, nawet przed samym papiezem nie odkrywat gto-
wy — a tak wysoko sobie wazyt swojg prace, iz nie znat ceny na
swoje obrazy twierdzac, iz dziet sztuki nikt nie kupuje, ze tylko
wzajemnym darem winno sie uczci¢ mistrza. A jednak ten sam
Guido Reni tak nadzwyczajnie sztuke i siebie cenigcy zapomniat
0 godnosci swojej, zbezczescit powotanie artysty, bo niekiedy malo-
wat na urzad a z lekkos$cig sromotna, z poniewieraniem swojego ta-
lentu. Bo opetany ztym duchem gry pracowat z pos$piechem bezsu-
miennym, by czem rychlej dochwyta¢ sie pieniedzy, ktdre znow za
innemi poszty w przegrana.

Ztad tez zrozumie¢ mozna, dla czego obrazy Guidona sg tak nie-
rownej wartosci (**).

A jest zaprawde cechg smutng owego czasu, ze Reni podobnie
jak Domenichino doznawat jadowitej, nieublaganej zawisci od
swych kolegow. Jakoz byta to epoka upadku sztuki! Gdy okret
sie rozbije, kazdy kazdemu zazdrosci deski ratownej, a gdy gtdd
a moér $Smiercig ludziom w oczy zajrzy, wtedy walka na zabdj o kes
chleba. Wstretno pomysle¢, ze do tych wrogébw Reniego liczg sie
najcelniejsi artysci a przedstawcy szkoty bononskiej (czyli Carrac-
cich, czyli eklektykow).

Pierwszym z nich byt Francesco Albani (ur. 1578, f 1660). Po-
znalisSmy go juz w naszych wedréwkach po Rzymie (***). Dziwna
rzecz, ze ten cztowiek mogt chowaé tyle zawistnego jadu w sobie,
wszak on to jest przeciez malarzem urokéw niewiescieli i pacholat-
geniuszkow, petnych naiwnej niewinnosci a wesotego wdzieku. On
byt tak zazdro$ny, zaciety, a przeciez zycie jego u$Smiechato mu sie
szczesciem, a dni jego plynely mlekiem a miodem. Woysokiej pie-
knosci matzonka jego obdarzyta go wiankiem dwunastu dziatek tak

cudnych, ze we wiasnym Slicznymi dworku miat doskonale wzory
geniuszkéw mitosci (****),

(*) Gdy obraz ten malowany na Stropie sali, wiac nieréwnie wygodniej przy-
patrzy¢ mu siq mozna w zwierciedle, ktére podaje custode.

(**) Uczniami Guidona byli: Simone Cantarini, znany jako Simone da Pesaro ;
Giovanni Andrea Sirani; Canuti i znany nam z Neapolu Gessi.

(***) Zob. T. V, str. 197.

(****) Uczniami Franciszka Albani byli; Giovanni Battista. Mola, Pietro Fran-
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Drugim wrogiem Guidona byt Giuseppe Gesare Cavaliere d'Arpi-
no (ur. 1560, j 1640), ktéry nie nalezy do szkoty Caraccich, owszem
on zapisawszy niby swojg dusze artystyczng ztemu duchowi czasu,
maluje pedzlem czcze deklamacye i puste, bunczuczne oratorstwa.
Uchodzit mimo to za pierwszego malarza, wiec Annibal Caracci
i Caravaggio wytykali mu ciezkie wady i grzechy razgce. "Wiec
zakipiaty spory ztodliwe, grubaszne. Miato przyjs¢ do pojedynkow.
Cavaliere d’Arpino atoli, jak donosi Lanzi, nie przyjat wyzwania
Caravaggia, modwigc ze sie nie mysli bi¢ z nieszlachcicem, a znowu
Caracci nie przyjagt wyzwania Cavaliera, mdwiac, ze jego bronig
jest pedzel a nie szpada.

Jeszcze nieprzyjacielem zapamietatym Guidona byt Guercino da
Cento (witasciwie Giovanni Francesco Barbieri, ur. 1590, j 1666),
ktérego wprawdzie liczg do szkoty bononskiej, ale mnie by sie zda-
wato, ze jego malowania ciezkie a mocne S$wiatta obok gtebokich
cienidw zblizajg go raczej do naturalistow neapolitanskich zwitaszcza
do Caravaggia. Przeciez w galeryi kapitolinskiej przechowany
jest obraz Barbierego, zrodzony zaiste w chwili Swietego poetyczne-
go natchnienia. Jest to ztozenie do grobu ciata S-tej Petronelli. —
Gruppa smetnych osob zebrata sie okoto grobu otworzonego w po-
sadzce koscielnej. W ciemne podziemia spuszczajg dziewice umartg
wysokiej urody. Atoli u géry nad tg sceng ziemskich bolesci poja-
wia sie Swiat naddoczesny. Ta sama S-ta Petronella juz uklekta
w aureolach niebianskich wobec Zbawiciela $wiata.

Zwolna wywietrzat duch Caraccich ze sztuki; artysci spozyli po-
sag udzielony im przez owa zacng sztuke bononskg — byto to jeszcze
szczeSciem, gdy brak prawdziwego natchnienia zastepowano akade-
micka umiejetnoscia, gdy artyzmem wiadata refleksya, cho¢ chtodna
ale nie skrzywiona. Szanownym przedstawcg takowego stanowiska
jest Pompeo Batoni (ur. 1708, 1787), a za naszych czasoéw Vincen-
zio Camuccini (ur. 1767, ¥ 1844).

Wiecie, jako mistrz Buonarotti niekiedy ulubionym uczniom pod-
dawat rysunki genialne swoje, a ci uczniowie korzystajgc prawie
z nadludzkiej wzniostosci mistrza dosiegali niezastuzonej chwaty.

Uczniem takowym byt Sebastiano del Piombo (ur. 1485, j 1547),
ktory wzigwszy wycéwike w szkole weneckiej celowat blaskiem
i przepychem kolorytu, czego witasnie Buonarottemu nie dostawato.
Otéz wielki Michat Aniot, dajgc sie uwodzi¢ maluczkiej zazdrosci,
niechetnie patrzal na wzmagajaca sie stawe Rafaela. Udzielat tedy
wiasnych swoich szkicéw Sebastianowi, spodziewajgc sie, iz zaémi
miodego mistrza z Urbino, gdy ogromne wiasne pomysty jego przy-

cesco Mola, Andrea Saccld i Carlo Maratta, jeden z lepszych malarzy swojego czasu,
ktéry atoli w tem najwiecej sie przystuzyt Swiatu, iz z wielka troskliwo$cig chodzit
okoto zachowania freskow Rafaela.



PODROZ DO WEOCH. 109

wdziejg ciato i krew pod czarodziejskim kolorytem weneckiego ma-
larza. Wiemy atoli, ze Sebastiano nigdy nie zaswiecit gwiazda
pierwszego rzedu na niebie sztuki. Doskonale wykonywat pedzlem
rysunki Buonarottego Marcello Venusti (J 1580).

Podobnie najznakomitszym uczniem Michata Aniota byt Daniel
da Volterra (witasciwie Daniel Ricciarelli, ur. 1509, 7 1567) — i on
czesto ubierat farbami rysunki mistrza. A tak sie stato, iz sie zro-
dzit obraz nalezacy do siedmiu najdrozszych klejnotow malarstwa
w Rzymie (*).

Wstagpitem do kosciota Trinita deMonti. Koscielny zgadujac cel
nasz, milczac poprowadzit do kaplicy po lewej rece, tu odsunat opo-
ne — a Zdjecie z krzyza przez Daniela da Volterra staneto przed oczy-
ma naszemi.

By¢ moze, ze postacie mezéw zdejmujacych ciato Swiete z krzy-
za zbyt pozuja, zbyt popisuja sie umiejetnoscig anatomii mistrza —
ale za to Boga-Rodzica przedstawiona jest z najwyzszem mistrzow-
stwem. Marya Panna nie zniosta straszliwego widoku — tknieta
gromem nieogarnionej meki padta na ziemie. Trzy niewiasty Swiete
otoczylty w koto Matke Bolesng. To oblicze Boga-Rodzicy wyra-
zajace zarazem katusze duszy bez granic, a wzniosto$¢ niebianska,
bedzie zaiste po wszystkie czasy pociechg matek rozpaczajacych nad
katuszg a nieszczesciem syndw swoich. Ten obraz stanie sie ma-
tkom rosa niebianska i ulzy ptaczem serdecznym palgce duszy bolesci.

Rzym.
(Ciag dalszy.)

WSsrdd watykanskich wspaniatych Swietlic jasnieje okazata prze-
strzen okragta, Sala Rotonda (**) zwana, co sama jest jakby przyby-
tkiem zbudowanym pieknosci na czes¢. W jej Srodku wznosi sie
na podziw nowoczesnemu S$wiatu owa olbrzymia, porfirowa czara,
przepyszna spuscizna starozytnej sztuki — a pod czarg i w koto nigj
szeroko rozestana kobiercem roéwniez olbrzymia mozaika, bedaca
takze dziedzictwem po starej, przebrzmialej Romie. Na niej migo-
czg sie i blyszczg sploty z kwiatéw, masek i urn — i znowu walki
centaurow i zarty lubej, igrajgcej fantazyi, co tu wywotata geniuszki,
potworki dziwaczne, cudaczne.

A w koto sali staneli Olimpem w bieli marmurowe bogi i boha-

(*) O tych uczniach Michata Aniota wspomniatem juz pobieznie w T. 1Y, str.
70 w przypisku.
(*') W Museo Fio Clemtntino. — St.
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tery zapadlego Swiata; przeciez nie stac cig, bys sie blizej rozpa-
trzyt w wieicu nieSmiertelnych postaci — bo przy wstepie do sali
stajesz jakby urzeczony widokiem ojca bogow. Jest to kolosalne
popiersie Jowisza znalezione w Otricoli (*), bedace zaprawde wy-
borng kopig owego Jowisza stworzonego niegdy$ przez Phidiasa dla
Swigtyni w Olimpii.

0] tym Jowiszu z Otricoli méwiliSmy powyzej prawigc o Proro-
kach i Sybillach (*'*).

To popiersie $wiadczy czem byta sztuka Hellenbw na najwyz-
szem potudniu swojem — tu na oczy widzisz owg harmonig nieskon-
czonosci ducha a ziemskiej, zmystowej natury, owa harmonig stano-
wigcq istote greckiego $wiata. Nasz drzeworyt Fig. 133 (str. 111),
cho¢ stabiuchnym cieniem podaje nam wyobrazenie o tem przestaw-
nem dziele (***).

Jakoz rzekliSmy juz powryzej, ze na tem obliczu wszystkie
szczegOtowe czesci, ktdre bywaja objawem mocy idealnych, sg do
najwyzszego stopnia spotegowane — a jednak nie razg przesada.
Nad czotem wzmagajg sie w gore wkoséw kedziory jakby ulwa —
a na nadzwyczajnej budowie czota jasnieje cichy, spokojny majestat
a madros¢ ogarniajgca Swiat. Uwazmy silne potgczenie czola z no-
sem — te brwi zwiastujgce wole wszechmozng wstrzgsajgcg posa-
dami Olimpu — a oczy osadzone gleboko a jednak wydatne, Swia-
towidne — te usta nieco otwarte a owiane lekkim u$miechem ta-
ski — uwazmy nakoniec te brode wspaniatg zamykajacg od dotu
oblicze a taczaca sie z falami wlosow — a wyznamy ze te wszyst-
kie szczegély, lubo uderzajg nas nadzwyczajng nadludzkg forma
swojg, sktadaja jednak catos¢ do cudu podobng. Co wiecej mistrz
Fidias w tem obliczu biyskawicg geniuszu harmonijnie zestroit
idealno$¢ najwyzsza duchowg z obliczem cho¢ na pozér docze-
snem; zestroit idee wiecznosci z cielesng naturg, pos$lubit Olimp
z ludzkoscig.

To dzieto jest tylko popiersiem cho¢ wielce doskonatem a kolo-
salnem — w innej atoli Swietlicy muzeéw watykanskich widzisz
Jowisza w calej postaci krélujgcego na tronie. Jest to Jowisz zwa-
ny Verospi, bo pochodzi z patacu tegoz imienia. Przedstawia go
nam Fig. 13i (str. 113).

Posag ten lubo podrzednego wykonania jest dla tego wielce wa-
zny, bo ogdlnemi zarysami daje nam wyobrazenie o wiadzcy bogéw
i ludzi jakim go wywotat na jaw Phidias w Olimpii (****). Spojrzyj

O Starozytne Ocriculum. — St.

C) Powyzej str. 98.

() ifye Florencyi, T. Ill, str. 170 i nast. widzieliSmy popiersie zblizajace
esie najwigcej do popiersia z Otricoli.

(,"**) Powstata w nowszych czasach bardzo uzasadniona watpliwo$¢, czy Jo-
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na Jowisza Yerospi, nastepnie wyssiej duchem majestat zyjacy
w obliczu popiersia z Otricoli, a potem zamknij oczy i stwérz sobie

Fig, 133. Jowisz z Otricoli — wedtug Phidiasa.

w wyobrazni 6w posag Phidiasowy, ktdry cho¢ siedzgcy wysokoscig
dochodzit 42 stép, a moze pojmiesz, iz Phidias dokonawszy pracy

wisz z patacu Verospi jest w istocie kopig Phidiaszowego Jowisza. Starozytne
monety, zachowane w muzeach Florencyi i Paryza, przedstawiajg Jowisza Phi-
diasza surowym i uroczystym i nadto trzymajacym w roku Yictorig. — St.
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przed tg postacig cudowng, sam padt twarzg na ziemie, oddajgc
czes$¢ ojcu wszechbogdw.

Przypominam jeszcze czytelnikowi, ze ciato tego olbrzymiego
posagu byto wykonane z kosci stoniowej a szaty i przybory ze
szczerego ziota.

W blizkiem sgsiedztwie z Jowiszem Yerospi stangt z wdziekiem
niewymownym Apollo Sauroktotws (jaszczurkobojca) wykonany pewnie
wedle wzoru Praksitelesa. Lewym fokciem opart sie zlekka o drzewo
cigzac brzemieniem ciata na prawej nodze, lewg za$ za prawa cofnat
z niechcenia; w reku prawym trzymat strzatke, jakby chciat postra-
szy¢ jaszczurke, ktora spina sie po pniu drzewa. Oto6z jest cata
kompozycya! A przeciez patrzac na te posta¢ miodzierica, co za-
ledwie mingt lata pacholece trudno uwierzyé, ze patrzysz na mar-
mur zimny, ciezki. Bozek tak stangt lekko, iz sie zdaje, ze lada
chwila sie poruszy, rzekibys, ze ten marmur stracit ciezkos$¢ swoje,
ze zyje petnym miodym oddechem.

Glebokim za$ objawem wewnetrznej liryki duszy, tego zycia
uczuciowego a-zadumy stodkiej, tesknej, tongcej w sobie, jest ow
stawny Amor (Watykanski) wykonany takze przez Praksitelesa,
umieszczony niedaleko od Apollina. On staje tu przed nami jako
cudowny pieknosci okruch, bo bez ramion i ndg, ale w tym utomie
$piewa najgtebsza muzyka serca, w nim objawia sie cale artystycz-
ne usposobienie mistrza. Ze schylonej nieco gtowy, a z twarzy
nieco wazkiej a owianej tesknotg rzewng zgadujesz, ze marzy prze-
czuciem o katuszy mitosci i o jej niebianskiem weselu. Dziwi¢ sie
zkad temu dawnemu, niechrzescijanskiemu $wiatu ta gieboka senty-
mentalnos¢, te ciche tkliwe wrézby serca! Ale bo tez ten okruch
byt, jak sie zdaje, kopig wyborng owego Erosa (Amora) Thespij-
skiego, ktdrego sam Praksiteles za arcydzielo swoje uwazat, jak
o tem S$wiadczy wiadomostka'petna wdzieku z dawnych wiekow
oam przechowana. Phryne, ulubienica Praksitelesa Slubowata bo-
gom opiekufnczym swego rodzinnego miasta Thespii, jako im ztozy
na cze$¢ najcudowniejsze dzieto kochanka swojego. Mistrz jednak
nie wyjawiat jej dzieta, ktdére sobie najwyzej ceni, tylko usmiecha-
jac sie wzywat, zeby sama uczynita wybdér w pracowni jego. Stato
sie, iz gdy pewnego razu Praksiteles u Phryny w gronie przyjaciot
wesoto ucztowat, wpadt do biesiadujgcych, stuga jego, wotajac:
Panie! Ratuj! Twodj dom gore! Praksiteles zrywa sie strwozony
wotajac: Biadat Jezeli mdj Faun albo Amor zniszczony! Lecz
rzucajacego sie ku drzwiom wstrzymuje kochanka i moéwi: Nie
lekaj sie — twdj dom nie gore! pragnetam tylko dowiedzie¢ sie,
ktore z dziet swoich za najcudowniejsze sobie uwazasz! Phryne wy-
brata sobie Amora! (*).

(*) Inny egzemplarz tego amora widzieliSmy w Neapolu (T. 1V, str. 150) wspo-
mnieliSmy tam o nim pobieznie zachowujac sig z blizszym opisem do Watykanu.
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Fig. 134. Jowisz z Verospi — wedtug Phidiasa.

Podré6z do WtocK. Tom VI.
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Tak tworzyt Praksiteles! Niedaleko atoli od tego cudu pie-
knosci zatrzymuje cie kopia réowniez doskonata dzieta szkoty Skopa-
sa, ktory byt mistrzem wspotczesnym Praksitelesa, lubo jak wiemy,
od niego nieco starszy co do wieku (*). Jest to Ariadna $pigca,
uwazana dawniej mylnie za Kleopatre. Ariadna, piekna cora krola
Minosa, jak wiecie kiebem nici a mieczem czarodziejskim stata sie
pomocg Theseusowi, ze i zabit Minotaura i wydostat sie szcze$liwie
z zametdéw Kretenskiego labiryntu. Mitos¢ stata sie miodego boha-
tera nagrodg. Kochankowie upojeni szczesciem chronig sie na wy-
spe Naksos. Lecz we $nie nocnym pojawia sie miodziencowi bdg
Bachus i gniewny rozkazuje opusci¢ kochanke. Stucha wyroku
Thezeus!

Rozpaczliwie zabolata Ariadna, gdy przebudziwszy sie ujrzata
sie sama jedna na wyspie pustej, odludnej i gdy na dalekich morza
btekitach o Swicie spostrzegta uciekajgce zagle zdradnego kochan-
ka. Worychle jednak zawitat do Naksos inny okret ubrany wesel-
nie, Swiatecznie w bluszcze i kwiaty. Na nim Bachus wracat
w tryumfie z Indyow. Bozek natchnienia i przysztosci wieszcz btaga
0 mitos$¢ opuszczong dziewice, lecz ona dopiero co tak srogo zawie-
dziona nie ufa jego uczuciom. Wtedy miody Olimpu zestaniec bie-
rze przepaske ztotg wienczacg jej skronie i rzucajg na Niebios wy-
sokosci, a przepaska zawiesita sie na gwiazdach i na wieczne czasy
wsrod nich swieci jako konstellacya korony. Ariadna zaslubiona
Bachusowi przeszta $wiat dzielgc chwate matzonka.

Ta rzezba cho¢ uszkodzona $wiadczy o mistrzowskiem dtécie
przedwiecznego artysty, bo nie tylko posta¢ Aryadny oblana jest
wysokim urokiem niewiesciem, ale jej formy jeszcze misternie obja-
wiajg niepokoje duszy, ktore straszliwie trapig przez sen dziewice.
Te bolesne, senne marzenia wyrazajg sie nawet zmistrzowska w nie-
fadzie szat, bo nawet spinka taczaca na ramieniu draperye rozpieta
a zesunata sie suknia.

1 znowu nie daleko Ariadny zatrzymaly mnie w podziwieniu
okruchy marmurowe. One niegdy$ przedstawiaty Menelausa uno-
szgcego z bitwy ciato Pairokla (**). Profil Menelausa, jego peine
szlachetnosci a wyrazu oblicze, posta¢ tchngca zyciem i duchem
obok zwilok martwych, bezwiladnych polegtego przyjaciela — to
wszystko wykonane z tak wysokiem mistrzowstwem, ze istotnie by¢
bardzo moze, ze to dzieto jest doskonatg kopig dzieta zrodzonego
pod natchnieniem Phidiasa (***).

(') Zob. T. I, str. 166.

(**) Inni maja tg gruppe za Ajaksa ze zwtokami Achillesa. — St.

(***) Jedna z czterech kopij zatraconego oryginatu, jest 6w na rogu patacu
Braschi umieszczony Fasquino, do ktérego przylepiano satyryczne dowcipy czesto
politycznego znaczenia, ztagd podobno wyraz Paszkwil. Jest to okruch zniszczony
az do potwornosci. (Pasquino bylo nazwisko szewca, ktéry zyt na poczatku sze-
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W sasiedztwie tych rzezb idealnej fantazyi a zamglonego mi-
tycznego $wiata widzimy dwa dzieta z zycia rzeczywistego a wyko-
nane istnym lubo wielce szlachethnym realizmem. Jakoz po obu stro-
nach podwojow tej Swietlicy zasiedli dwaj stynni poeci Menander
i Posidippus. Zaprawde duch ich wcielony najdobitniejszg chara-
kterystykg i postawe i we wyraz twarzy i cale mienie sie tych
figur. Menander, cztowiek Swiatowy z jakg$ przyrodzong gracyg
i ze tak powiem, z niechcenia siadt sobie na krzesle, lewg stope
cofnat wstecz, prawg wysunat naprzod; reke lewg potozyt na pore-
czy i z pogodng twarzg, jasuem czotem patrzy na Swiat niby zbiera-
jac wzorki dla swoich komedyj. Posidippus przeciwnie z wiekszg
grozg i zadumag nieco pochylony siadt mniej swobodnie, jakby stra-
piony nad upadkiem obyczajow i ojczyzny.

Zna¢, ze te wizerunki, tak doskonale charakteryzujgce indywi-
dualnosci, powstaty w czasie konania rzeczy publicznej w Gre-
cyi (*). Bo gdy sie ulotnig ze serca dawne, wznioste ideaty, wtedy
nastaje realizm, a gdy zycie polityczne i znaczenie ogotu znika,
wtedy idg gora jednostki indywidualne — wiec kwitng portrety (**).

PrzenieSmy sie teraz do innej $wietlicy, by podziwia¢ Ganimeda,
uniesionego do Olimpu przez orla Jowiszowego. To dzieto wykonat
Leochares, wspotpracownik Skopasa (***). GdybysSmy nawet nie znali
mistrza tej gruppy, mozeby nam nie trudno przyszto odgadna¢ czas,
w ktérym powstata. Jakoz sam przedmiot bedgc raczej odpowiedni
malarstwu niz rzezbie dowodzi, ze dzieto nie zrodzito sie bynajmniej
w epoce najwyzszego potudnia sztuki, to jest w epoce Phidiasa, ze
tedy nalezy do pézniejszego okresu. Z drugiej zas strony zadanie
to trudne dla rzezby rozwigzane zostalo z tak Swietnem mistrzow-
stwem, z takiem wysokiem poczuciem pieknosci, iz zna¢ ze ten okres
byt jeszcze czasem wielce Swietnym dla sztuki, cho¢ juz druga,
pdzniejsza, popotudniowy jej pora.

Obaczmy jak Leochares z mistrzowska przemogt trudnosé zadania
i sytuacyi.

Drzewo, bedace tylnem tlem gruppy, pieknie zamyka catosc.

snastego wieku, a ktéry dowcipne i satyryczne swoje pomysty, spisane na papie-
rze, miat przylepia¢ na owym rogu patacu Braschi. Gdy p6zniej na tem miejscu
umieszczono resztki starozytnego posagu, natenczas przeniesiono nan nazwisko
Pasquina, a wszelkie pi$mienne napasci na osobistosci przylepiane i nadal na tem
miejscu, nazwano poczatkowo pasquinadami, a p6zniej paszkwilami. — St.)

(*) Niektérzy majg te posagi za dzieta synéw i uczni Praksitelesa: liephi-
sodota i Timarcha, ktérzy kwitnali okoto 300 roku przed Ch. Posagi te miaty
zdobi¢ teatr atenski. Lecz w ostatnich czasach odnaleziono w Atenach podstawe
do posagu Menandra, ktéra jest za matg, aby na niej mozna byto ustawi¢ posag,
w mowie bedacy. — St.

(**) Menander kwitnie, gdy juz zagraza przemoc Macedonska.

(***)" Jesto-to zapewne tylko kopia z bronzowego oryginatu Leocharesa, ktéry
kwitnat okoto 350 roku przed Chr. — St.
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a zarazem stuzy jej za materyalng podpore. Orzet ujgt wdziecznie
pachole przez szaty zlekka i ostroznie; a rozpinajac skrzydta zwrocit
gtowe ku wysokosciom, kedy kroluje Jowisz na Olimpie. Mistrz
przedstawit pierwszg chwilke wzlotu, bo chtopczyna dopiero jakby
na stope jedng wzniesiony nad ziemie. Niewypowiedzianie cu-
downy jest sam Ganimed. Na obliczu jego rozlana jakas teskna,
rzewna stodycz — jaka$ rados$¢ przyémiona zalem tkliwym; lewg re-
ke podniost z wdzigkiem po nad gtowe, a zwrdcit zlekka ku gwiaz-
dom oblicze; stopy jego zwieszone z misterng gracya, taczg sie linig
arcy wdzieczng z calg jego postacia. Z kompozycyi tej gruppy wi-
daé, ze polot nie jest gwattowny ale lekki, fagodny — Fujarka zo-
stala na ziemi! — a piesek wierny usiadtszy, podniést glowe za pa-
stuszkiem swoim i wyje zato$nie!

Stusznie dzi$ prawig jako ten mit Ganimeda jest jakby piesnig
gleboka, co wyspiewuje tesknote duszy do nieba, a uczucia nasze
i przeczucia sg tym orlem z wysokosci zestanym. | trafnie tez
przypomina archeologia, ze w tym starozytnym, w tym poganskim
Swiecie sztuka na pocieche rodzicow optakujgcych strate dziecka,
rzezbita na jego grobowcu Ganimeda z Orlem. Tak tedy, widzi-
cie— Smier¢ jest ortem, co unosi pachole w objecie niebianskiego
Ojca!

A niedaleko tej gruppy tak rzewnej, wzniostej usmiecha sie znow
z innego dzieta fantazya starozytna, strojac zarty i wdzieczne figiel-
ki. Drzewr! Na tem drzewie gniazdka ptasie — a w tych gniazdkach
zamiast ptaszkéw dzieciaki - geniuszki, co igrajgc, swawolkujac,
usmiechajg sie do ciebie — a w kazdem gniazdku ich petno, a co
ktore gniazdko, tem zdajg sie w niem dziecigtka piekniejsze.

A znowu w obec tego carodziejskiego drzewa, co obrodzito we
filuterny ludek amorkéw, odgrywa sie inna a arcy komiczna scenka.
Jaki$ satyr a wcale spory hulaka majac nie zle w czubku rozciggnat
sie jak dhugi na ziemi. Pewnie on dokazujgc, tancujgc, szalenie
skaczac wbit sobie ciern w noge. Wiec na swoich kozich nézkach
przyspieszyt, by mu pomddz lesny Pan, i litoscig zdjety wydobywa
pacyentowi ze stopy ciern, utozywszy do tej operacyi na pét zwie-
rzatkowg twarz swoja w przemadre faldy doktorskie. Kto wie
czyli ta facecyjka nie byta wykonang wedle wzoru Praxitela!

W sali della Biga petno znowu przedmiotéw wielkiego zajecia,
jak dla nas atoli najwazniejsze sg dwa posagi Diskoboléw, bo one
nalezg do szkoty mistrzéw w Argos (na Peloponezie), sg tedy zupel-
nie rézne od dziet dotychczas od nas w Watykanie ogladanych.
Jakoz gdy sztuka Phidiasa niby rozmawiajgc osobiscie z bogami
Olimpu przedstawia ziemi ich wzniosty majestat, gdy nastepnie
szkota Skopasa i Praxitela podstuchiwata cichych, mistycznych
szeptow duszy™ tak szkota w Argos lubita przedstawia¢ cielesne
ksztalty cztowieka, zwiaszcza cEwiczeniem wyrobione, i uchwycic¢
ich pieknos¢, site i harmonig przyrodzona.
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Jeden z tycli dwoch diskoboléw jest, jak sie domyslajg, dzietem
Naukydesa (*), ktory byt uczniem Polykleta, zatozyciela szkoty
argiwskiej a wspotczesnego Phidiasa. Diskobol ten gotuje sie do
rzucenia disku (**). Stanat na lewej nodze, prawa wyciggnat nieco
naprzéd — diskus trzyma jeszcze w lewym reku ku ziemi spuszczo-
nym, prawag podniést roztworzywszy dton — gtowe schylit — oczy-
ma mierzy przestrzen. Jeszcze chwilka, a przetozy diskus do pra-
wej reki, a krag Swisnie przez powietrze dosiegajac celu. Drugi
diskobol przedstawiony fig. 135, jak prawie z pewnoscig sie domy-
$la¢ mozna, jest kopig dzieta Myrona,
ktéry byt wspolczesnym Polykleta,
cho¢ nieco od niego starszym. | My-
ron nalezy do szkoty peloponezkiej,
majacej za gldwne zadanie swoje,
pieknos¢ fizyczng cztowieka. Z drze-
worytu naszego widzimy diskobola
w chwili samego rzutu. Cata jego
postawa okazuje najwyzsze wyteze-
nie wszystkich muskutéw. Dodajmy
tylko, ze mistrz w tem arcydziele za-
tozyt sobie trudne zadanie, bo przed-
stawit te jedne przelotng chwilke
miedzy cofnieniem diskusu daleko
wstecz po za siebie i wyrzuceniem
naprzdd ramienia prawego gwattow-
nym zwrotem catego ciata (***).

W przedsionku do Belwederu do
skarbnicy, ktéra objeta najdrozsze
dziedzictwa po tem wielkiem a tchng-
cem pieknoscig zyciu Hellenow, wi-
dzisz na $rodku podnéze niby ottarz
a na nim 6w okruch, co go S$wiat

wielbi gorgcem uczuciem, — a imie
jego: Torso Belwederski (****). Fig. 135. Diskobol wedtug
Odkruszona gtowa, ramiona, pier- Myrona.

si, odtraconych braknie nég od ko-

lan, ajednak mimo kalectwa poznasz, ze to jest posta¢ Herkulesa
si¢dzacego na lwiej skorze, roztozonej na skale. Na skale wyryto,
jako mistrzem rzezbiarzem byt Apollonius, syn Nestora z Aten.

(*) Inni maja go za dzielo Alkamenesa, najlepszego ucznia Phidiasa. — St.

(**) Discus jest spizowym kregiem, ktéry przez miodziez bywat rzucany dla
wycéwiki ciata a zabawy. Kto go zdotat rzuci¢ najdalej, byt witany zwycigzca.

(***) W patacu Massimi (alle Colonne) ten sam Diskobol w doskonalszym
jeszcze egzemplarzu.

(""**) O tym utomie wspomniatem w Listach z Krakowa T. Il, str. 44 i nast. —
wiec tutaj tém krdciej a tresciwiej o nim moéwic¢ beda.
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Nie wiemy z pewnoscig jaka chwile z dziejow bohatera przedsta-
wit nam w tem dziele Apollonius. Za to jednak dobrze nam wiado-
mo, ze mistrz ten kwitnagt okoto r. 85 lub 60 przed J. Chr., a zatem
juz w epoce rzymsko-greckiej sztuki. Mozemy sie tedy zgodzi¢ na
zdanie dzisiejszych historykéw, ktorzy twierdzg, ze Apollonius po-
dobnie jak inni wspdiczesni jemu mistrze nie czerpat natchnienia
swojego wprost z natury a z whasnej tworczosci, ale pracowat wedle
wzoréw z czasOw najswietniejszych sztuki dawniejszej, ze nawet wy-
konat tego Herkulesa wedle pomystu Lysippa, przetapiajac jednak
jego wzdr pierwotny wiasciwym sobie geniuszem.

Przeciez mimo owej p6znej epoki, w ktorej powstat ten Herku-
les, on jest zjawiskiem tak wielkiem i tak wysokiej doskonatosci, iz
odbierat chetne hotdy wszystkich wiekéw. Wszak Michat Aniot
w poOznej starosci, z przygastym, prawie ociemniatym wzrokiem ka-
zat sie prowadzi¢ do Torsa, i wodzit palce po niesSmiertelnem dziele,
a tak wielki mistrz, dotykajgc sie pieknosci, ktdra wiecznie mioda,
urocza, nie starzeje nigdy, sam odmiadniat ducha swojego. DwiesScie
lat pozniej Winkelmann natchniony wzniostym zachwytem wys$piewat
tego okruchu chwate prozg poezyi pethg (*).

Sa glebokiej tresci filozofowie, co wyrzekli przekonanie, jako
kazda dusza wedle wewnetrznej tresci swojej, wedle szczebla, ktéry
zajmuje w psychicznym $wiecie sama sobie tworzy ciato odpowie-
dne znaczeniu a istocie jej, a bedgce tedy zewnetrznym, materyalnym
objawem wewnetrznej, niewidomej jej tresci. Tak wiec ze stopuia
doskonatosci organizmu zwierzecia poznasz ogniwo a stopien, ktory
ono zajeto w wielkim acoraz wyzej wznoszacym sie tancuchu jestestw
czujacych. Dotykaj sie tego marmuru, prowadz po nim konce pal-
cow, uczuj misterne fale muszkuldw, co tu ptyng melodya, co po-
wstajg i znikaja, a powiesz, ze ten marmur jest ciatem, i ze to ciato
jest otuleniem ducha $wiadomego siebie, ze jest nieSmiertelnego du-
cha ziemskim objawem — powiesz, ze sie dotykasz niewidomego
Swiata.

Tak jest: Torso ten przekonywa cie, iz rzezba wymaga innego
rodzaju wzroku jak malarstwo, innego jak architektura; wzrok pa-
trzacy na rzezbe jest zaiste dotykajacym. Wiec tez oczy czesto
wzywajg ku pomocy swojej reki. Zamruz oczy, a nie uwierzysz,
zeby to ciato byto marmurem — gtaz twardy zmiek} za dotknieciem,
zamienit sie w zywe ciato.

W tym samym przysionku przemawia do serca wedrowca sarko-
fag starozytny, w ktérym jak napis oznajmia, ztozyt kosci swoje
Lucius Scipio Barbatus, pradziad wielkiego Afrykanskiego Scypiona.
U gory gzyms i fryz dorycki tchngcy prostota pierwotng a wielce
szlachetng; miedzy tryglifami zdobiony jest w rozetty. Ten sarko-

(*) Ob. tamze w Listach z Krakoiva stowa Winkelmanua.
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fag byt przeniesiony z grobowych pieczar Scypiondw, ktdresmy od-
wiedzili w czasie naszych wedrdwek po starozytnym Rzymie (*).
Wstepujemy do osmiokatnego dziedzinca — zbudowat go ge-

nialny Bramante. W $rodku grajg
wody fontanny co szepcac z cicha
i gwarzac podrzucajag w stoncu bry-
lanty, szafiry, rubiny. Ta niby
szczupta a petna wspaniatosci archi-
tektonicznej przestrzen objeta przy-
sionki, sale, Swietlice, w ktorych pto-
na nigdy niezgastym, $wietym ogniem
klejnoty sztuki starej. Précz innych
nieprzebranych bogactw artystycz-
nych, czekajg wedrowca w tych
Swietlicach : Merkurius Belwederski!
Laokoon! i promienny gniewny Bel-
wederski Apollo !

O postaci Merkuriusa daje nam

cho¢ ogo6lne wyobrazenie fig. 136.
Ten posag byt dawniej mylnie
zwany Antinousem z Belwederu. Dzi$
krytyka widzi w nim stusznie Merku-
riusa (Hermesa). Wiemy tez juz, ze
bozek ten nie jest bynajmniej, jak in-
ne niebiany, przedstawcg prawd ogol-
nych a opiekunem zasad obyczajowe-
go zywota, lecz raczej dobrodziejem
pojedynczych ludzi, ktéry taskawie
przeziera ich stabostki i dogadza ich
ziemskim zyczeniom (**). Zatem
poszto, iz wiasnie Polykletos, mistrz
szkoty peloponezkiej w Argos, ktory
z wewnetrznego usposobienia swoje-
go przedstawiat przewaznie pigknos¢
ludzkich form, stat stat sie zarazem
tworca ideatu Hermesa, tego bozka—
ze tak powiem — o ludzkiem sercu
a ziemskich checiach (***). Ztad
tez zrozumie¢ mozemy, ze Polykletos
przedstawit w tym posagu Merku-
riusa jako opiekuna zabaw rozwijaja-

Fig. 136.

Merkurius z Bel-
wederu.

cych najdzielniej ciato, wiec jako bozka palestry, czyli ¢wiczen gi-

(*) Zob. T. V, str. 240.
(**) T. 1Y, Str. 168 i nast.
0 Tamze.
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mnastycznych. Ze takowe ma znaczenie posag nasz, tego sie domy-
Slajg z pnia palmowego i ptaszczyka zarzuconego na lewe ramie,
i okoto lewej reki dla ochrony w czasie walki. Zyczliwos$¢ taskawa
Hermesa dla mieszkancéw ziemi wyraza sie tu w tej cudnie pieknie
schylonej gtowie, w tem obliczu zadumanem i pelnem dobroci
a wspotczucia dla ludzi i dla ich biednego, kiopotliwego doczesnego
zywota. Nawet wielki Mikotaj Poussin uwazatl tego wysokiej pie-
knosci Hermesa za najdoskonalszy wzor proporcyi ciata ludzkiego.
Przeciez wyznajemy, ze dla nas nieréwnie wyzszego znaczenia bytby
Doryphoros Polykleta. Bo posag takowy sam ten grecki mistrz na-
zwatl ,kanonemto jest uwidomionem prawidlem ludzkich proporcyj.
Ale Kanon, jak zwykle dzieta Polykleta, byt wykonany ze $pizu;
wiec prawdopodobnie przez pézniejsze barbarzynskie wieki byt prze-
topiony.

| znowu w innej Swietlicy cichej, uroczystej, niby kaplicy, przej-
muja wedrowca zgrozy na widok mak Laokoona.

Wszyscy pamietamy ze szkot upadek Troi, jak go wySpiewat
Yirgilius, opowiadajgc historyg o owym koniu drewnianym, wojo-
wnikami nadzianym, a ktéry zdradnym podstepem Grekow, przez
samych Trojan bedac wprowadzony do miasta, stat sie zguba ich
rodzinnego grodu. Ale moze niejednego z nas ranit w samo serce
Virgilius, $piewajac jako Laokoon zgingt okropnym od wezéw sko-
nem dla tego, iz zaklinajac przestrzegat ziomkéw, by nawet daru
nie przyjmowali od wrogow (timeo Danaos et dona ferentes! Aen. 11,
49) — ze zginat za to, ze na Swiadectwo tych stow swoich wiécznig
uderzyt w boki konia, ktdrego wnetrznosci jekty zelazem, bo orezem
i zbroja zatajonych w nim Grekéw, — ze tem uderzeniem zniewazyt
dar bogom poswiecony. Otoéz dzisiejsi krytycy wytykajac niemo-
ralno$¢ mitu, jak go przedstawia Yirgilius, przytaczajg mit praw-
dziwy, bo w osnowie w jakiej byt podany Grekom przez innych pi-
sarzy. Ten mit jest i logiczniejszy i moralniejszy niz 6w Yirgiliusa,
bo opowiada, jak Laokodn niegdys zbezczescit grzechem ottarz
bozka, ktdérego byt kaptanem, wiec cho¢ pdézno na tym samym oita-
rzu dosiegta go straszliwa niebian kara, a kara tem okropniejsza, iz
spadta na niego wtasnie w chwili, gdy z catych sit sie mocowat, by
uratowac ojczysty graod.

Lubo Yirgilius spaczyt mit, przeciez tak cudnie pieknie opisuje
sama okrutng katastrofe, iz sie godzi przypomnie¢ sobie stowa wiel-
kiego poety. Ot6z wiasnie, gdy Laokoon miat czyni¢ ofiare z olbrzy-
miego wotu na cze$¢ Poseidona (Neptuna) — wtedy z wyspy Tene-
dos dwa weze poteznemi kregami przepréwaja morskie fale; — po
nad wzdete balwany sterczg krwawe potworéw grzywy, a stone wo-
dy pienig sie¢ syczac i kipiac. Juz weze dosiegly ladu — ptonace
ich Slepia zabiegty krwig i ogniem. Potem poeta opisuje, jako
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Laokoon opasany olbrzymiemi kregami, obmazany okrutnym jadem,
mocuje sie rekami by rozepchngé¢ ohydne wiezy i wznosi ku gwia-
zdom krzyki okropne, az nakoniec dzieli los nieszczesnych dzieci
swoich (*).

Chciejmy blizej rozebra¢ to dzieto tak wstawione wsréd wszyst-
kich wyksztatcenszych ludéw Swiata.

Wiemy prawie z pewnoscig, iz gruppa Laokoona powstata na
wyspie Rhodus — a to w epoce czwartej, to jest macedonskiej, grec-
kiego artyzmu, trwajgcej od Aleksandra W. do zburzenia Koryntu
(od 336 do 146). Wiadomo nam tez, iz twdrcami tej gruppy byli
mistrzowie Agesandros, Aihanadoros i Polydoros, urodzeni na Rhodus.

0] charakterze sztuki w tej epoce juz dokladniej méwitem w Nea-
polu, gdy rozbieratem owg stawng gruppe Wotu Farnezyjskiego (**),
odsytajgc wiec cnego czytelnika do owych rozpraw naszych, tutaj
jedynie tresciwie przypomne najwazniejsze cechy tej epoki. Rze-
ktem tam, ze z wolnoscig polityczng Grecyi upadta tez jej wiasciwa
twdrcza potega, ze atoli wsrdd powszechnego omdlenia, sztuka zyta
jeszcze petnem tetnem we dwoch ogniskach, to jest w Pergamie i na
wyspie Rhodus. W Pergamie albowiem jak wiemy szcze$liwe i pet-
ne chwaty pokonanie najezdnej dziczy Galskiej, bedacej nadwczas
straszng plagg Azyi Mniejszej, podniosto ducha pergamenskiego
ludu, a zarazem podniecito artystyczng fantazyg jego; na wyspie
Rhodus za$ zachowywaty sie dawne praojcow obyczaje i polityczne
swobody, wiec tez nie przyttumiona tworcza moc rozkwitata w dzieta
Swietne a nieSmiertelne.

0 zabytkach szkoty pergamenskiej ponizej mowi¢ bedziemy.
Spuscizng za$ szkoty rhodyjskiej jest, jak wiemy, dobrze nam znana
gruppa Wotu Farnezyjskiego i gruppa Laokoona, o ktorej teraz blizej
mowic¢ bedziemy. Nasza Fig. 137 (str. 122) podaje nam o tem arcy-
dziele chocby lekkie wyobrazenie.

Chciejmy sobie przywies¢ na pamie jeszcze blizsze cechy arty-
styczne a wspdlne tym dwom szkotom. MowiliSmy w Neapolu (***),
ze Grecya za czaséw Macedonskich juz byta przezyta najswietniej-
sze okresy twdrczosci swojej i juz wyczerpata najwyzsze swoje
artystyczne idealy. Teraz w owych dwoch ogniskach sztuki zro-
dzit sie wprawdzie nowy ideal, nieznany uptynionym czasom, ale
ideat juz nizszego znaczenia. Teraz albowiem sztuka juz nie two-
rzy wiecej ideatéw Niebian (jak to bywato za Phidiasa i Polykleta)
ani ideatéw, w ktérych potega bogow wigze sie z ludzka istota (jak

(*) Virgilius opisuje jako potwory naprzéd rzucily sie na synéw a potém na
ojca; mistrze rzezbiarze stosownie do natury ich sztuki przedstawili jednoczesna
§ mier¢ ojca isynéw. Obacz bystre i gtebokie tlémaczenie mitu : Overbeck, Ge-
scliichte der Griechischen Plastik. 1858 T. I, str. 171 i nast.

(*') Zob. T. IV, str. 153 i nast.

(***) Tamze.
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to tworzyt Skopas, Praksiteles — np. w posggach Wenery, w Niobie),
ale zestepuje z Olimpu na doczesne, ziemskie niziny. Teraz ideatem
artystycznym staje sie pathos ludzkie, uczucie gwattowne, wstrzasa-
jace do dna istotg cztowieka i bunt wszystkich jego czynnikow
przyrodzonych. Ale gdy wszelka gwatltownos$¢ ze samej istoty

Fig. 137. Gruppa Laokooua.

swojej moze by¢ tylko przelotng, chwilowg, wiec tez mistrz chwyta
te jedne wytaczng, przemijajacg chwile i takowg przedstawia
w dziele swojem. Co wiec jest w rzeczywistosci btyskawiczng mi-
nutg, sekuuda, kamienieje na wieki w marmurze. Dodajmy jeszcze,
ze dojrzala cywilizacya a dilugie poprzednie studya natury ludzkiej,
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zwlaszcza anatomii, i wielowiekowa reczna wprawa wyrobita w mi-
strzach niestychane wirtuozostwo; powiedzmy Zze na miejscu dawnej,
petnej, rodzimej, swiezej wprost z natchnienia Kipigcej sity tworczej,
wystgpita teraz gruntowna umiejetnos¢ i glteboka refleksya kombi-
nujaca misternie i madrze wszystkie szczegoly dzieta.

Te wiasnie wymienione przez nas cechy spostrzegliSmy dobitnie
na gruppie Farnezyjskiego Wotu, znajdujemy je tez wszystkie
rowniez poteznie wyrazone w gruppie Laokoona. Co wiecej baczmyz,
ze w obu tych dzietach mit sam jest tragiczny, ale w zadnym z nich
rzezba tej tragicznosci mitu wyrazic¢ nie zdota.

Tak jest, tu przed nami dzwiga sie niby widmo straszliwe, dra-
mat najokropniejszego pathos a cierpien i katuszy bezdennych,
uzmystowionych w marmurze z przerazajgcg okrutng prawda. Naj-
gtebsi znawcy anatomii studyujg kazdy szczeg6t organiczny, kazdy
muszkut, kazde naprezenie, lub zwolnienie czesci ciala sprawione
bolescig bez granic, a wszedzie i zawsze z podziwem uznajg naj-
wyzsze mistrzostwo. | znowu, $ledzgc wzajemnego wszystkich tych
szczegOtow powigzania, widzg najdoskonalsza catos¢, w ktorej kazdy
szczegot jest i zarazem skutkiem iprzyczyng wszystkich i nawzajem.
Lecz nie prawigc juz o Wysokiem umiejetném znawstwie organizmu
ludzkiego, ani o wirtuozowstwie diéta, ktéorym wykonane jest to
dzieto, zwré¢my tylko uwage, jako mistrze z podziwienia godng mi-
sternoscig umieli w samych muszkutach i miesach kazdej z tych
trzech os6b wyrazi¢ rézny ich wiek zycia.

Widzimy tez, iz sie nam sprawdza nasze orzeczenie powyzsze,
jako to dzieto jest skutkiem gtebokiej refleksyi a madrosci kombinu-
jacej. Wszak to kombinowanie szczegdtow tak glebokie objawia
sie nawet i zewnetrznie, bo trybem misternym, jakim potwory opla-
tajg sie okoto ofiar swoich. Tu wida¢ te okropng pewnos$¢, iz zadna
z tych oséb nie ujdzie ohydnym wiezom. Nie darmo tez Plinius,
opisujac te gruppe, powiada, ze byta ,,skutkiem wspoélnej narady mi-
strzow"'.

Teraz baczmy jak szczesliwie i z jakg genialno$cig mistrze wy-
brali w tej strasznej tragedyi chwile przelotng, kt6rg przedstawili
w tej gruppie. Jakoz trzy akta, nastepujgce po sobie w czasie,
rozwijajg sie przed oczyma widza wspotczesSnie w przestrzeni. Prze-
szto$¢, przysztos¢ i terazniejszo$¢, te trzy abstrakcyjne wymiary
czasu, jakby jednym gromem obecne sg widzowi. Temi trzema
aktami sg trzy stopnie zguby rozdzielone na trzy osoby: syn starszy
(po lewej stronie ojca) przedstawia przeszto$¢ ojca i brata, jakoz on
jest jeszcze nie tknietym, jeszcze zdrowym i prawie wolnym, bo nie
spetany jeszcze okropnemi kregami potworéw. Miodszy brat jego
jest druga ostatecznos$cig dramatu jest ostatnim aktem, on jest przy-
sztoscig nieszczesng ojca i brata, on juz ukagszony — juz jad Smier-
telny rozbiegt sie po miodziuchnem prawie jeszcze dziecigcem
ciele — on kona — zycie w nim juz przebrzmiato. Nakoniec w ojcu
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spotyka sie skon ze zyciem — Laokoon jest obecnoscig — dopiero
co byt nietknietym ajuz gospodarzy w nim $mier¢. On sie byt
zwrécit do mtodszego syna, by go ile sit ratowa¢ i uwolni¢ od petow
ohydnych, ale w tej chwili gad wbit zeby w bok jego i zatrut krew
zywotng. Wiec Laokoon rzucit sie spazmatycznie w gore a z giebi
wyrywa mu sie krzyk okrutnej bolesci, a bolesci tem okrutniejszej,
iz ukaszenie wezow, zestanych od samych bogoéw jest zaiste stra-
szniejsze, niz ugryzienie od gadéw naturalnych i zwykiych (*).
Widzimy tedy, iz wszystkie trzy osoby, stanowigce te tragedya, $ci-
Sle sie z sobg taczg, jako trzy akta jej. Ale ta troistosc tgczy sie
jeszcze trybem wyzszym, bo duchowym. RzekliSmy dopiero, iz
Laokoon, cho¢ sam $cisniony ohydnemi kregami gadéw, zapominajac
o0 sobie, peten mitosci ojcowskiej, myslat jedynie o ratunku miodsze-
go syna, gdy ugryziony od potwora, traci przytomnos$¢. A ten syn
miodszy, prawie jeszcze dzieckiem bedacy, umierajgc, wywréconemi
oczami gasngcy wzrok zwraca ku ojcu ! Starszy syn duszg cata,
tchnaca wspdtczuciem utonat w ojcu, przerazony jego krzykiem i tylko
mechanicznie bezéwiadomie zajety jest wezem, ktéry mu sie juz
obwinat okoto nogi, krepujac przyszia ofiare swoja.

Tak Swieta mitos¢ rodzinna a wspotczucie dla drugich, stato sie
tym czynnikiem niebianskim, ktory przemagajac okropnos¢ ziemskie-
go skonu, tagodzi okropne disharmonie.

I znowu wstepujemy do innej Swietlicy Belwederu. Tu jakby mu-
zyka, co jednem uderzeniem, calg orkiestra uderza znienacka
w serce, kroczy naprzeciw nas Apollo DclwedersM — zdaje sie, iz
idzie naprzeciw nas ta zagniewana a szlachetna, ta olimpijska po-
sta¢ ISnigca w marmurowej bieli.

Inne wielkie dzieta sztuki milczg w spokojnym majestacie jak
Boze gwiazdy. Podnie$ oczy ku wysokosciom spokojnym, utop du-
cha w cichem nocnem, gwiazdzistem niebie, a z kazdg chwilg gte-
biej a glebiej roztworza sie jego bezdenie, i ujrzysz poczecia sie,
rodzenia sie stonc i Swiatow plonacych. Podnie$ oczy ku dzietom
pieknosci artystycznej, ktére rédwniez tak ciche i milczagce — oddaj
im sie catym duchem, catg istotg twojg, a zkazdg chwilg one jakoby
gwiazdziste niebo glebiej a gtebiej roztworzg ci ptongce pieknosci
Swiaty. Ale Apollo z Belwederu — jak stusznie sie wyrazit Feuer-

(*) Niegdy$ wyrzfekicm zdanie, jakoby otwarcie ust w Laokoonie nie ozna-
czato bynajmniej krzyku — teraz poznaja, zem sie wraz z innemi omylit w tgj
mierze — i odstapuja wigc od owego zdania. Dzi§ wiemy juz prawie z pewnoscia,
ze prawe ramig i rgka byta btadnie dorobione po XVI wieku przez Montorsolego,
i ze pierwotnie Laokoon tg rgkg dotykat tylu gltowy swojej. A tak potozenie jej
byto nieréwnie naturalniejsze, bo stopniowato wyraz bolesci i nie psuto jednosci
iinii. Podobnie trzymat rgka i syn miodszy.



PODROZ DO WLOCH. 125

bach — nie czeka oddania sie twojego — on wprost na pét drogi
kroczy na spotkanie sie z uwielbieniem twojem. Rzekibym, Ze ten
Apollo, ten Helios a Swiattosci bdg, uderza cie jakby storice wscho-
dzace wsréd gorejacych purpurow zarania.

A wiasnie to pierwsze wrazenie, ktorego doznajesz stanie juz
jakoby za podstawe wywoddéw o tym posagu. Koucepcya dzieta,
cho¢ nie wyszukana — istotnie pragnie uderzy¢, ol$ni¢ Swietnoscig
a blaskiem. Ztad juz zna¢, iz cho¢ jest arcydzietem swojego rodza-
ju, nalezy juz do epoki pozniejszej greckiego artyzmu, a nawet, jak
z pewnoscig domysla¢ Sie mozna do grecko-rzymskiej sztuki kwi-
tnacej za pierwszych cesarz6w. Poznamy niezwtocznie cechy po-
twierdzajgce te domysty nasze.

Fig. 138 (str. 126) przedstawia nam Apollina z Belwederu zwane-
go tez Watykanskim.

Zdaje sie, ze mistrz, ktdrego nie znamy z imienia, przedstawit
Apollina jako zwyciezce smoka Pythona, a to w chwili, gdy wypu-
Sciwszy gniewnie strzate Sciga okiem Smiertelnie ugodzony potwor (*).
Bog SwiattosSci przezwyciezyt poczware nocy, duch przemdgt ciemng
potege materyi! Ztad tez posta¢ Apollina tak lekka, eteryczna, jak
gdyby nie cigzyta ziemskiem brzemieniem, jakby byta widziadlem
niebianskiem a gosciem olimpijskim na ziemi. Pieknos¢ nadludzka
promieni w ruchach zywych a szlachetnych i w proporcyach cu-
downych tej miodocianej, wiosennej postaci. A jak powiada Win-
kelmann, ,,mistrz stworzyt te posta¢ z ideatu; a o tyle tylko uzyt
materyi, o ile mu bylo potrzeba, by dokonat zamystu swojego™
i znéw dalej mowi Winkelmann: ,,spojrzenie Apollina mierzy nie-
skonczono$¢, pogarda owiata usta a gniew wzdat nozdrza jego,
a przeciez niezamacony jest jego spokdj btogi, niebianski, a oczy
tchng stodyczg, jakby przebywat w towarzystwie dziewiczych muz
uroczych™, a unoszgc sie powiada ten wielki krytyk, jako w tym po-
sggu nie ma tetna, nie ma mies, ale duch w nim pulsujgc zakresla te
promienne jego kontury. Wszak nawet ci, ktdrzy wypatrzyli pewng
pretensyonalno$¢ i niektére inne niedostatki w tem dziele sg prze-
ciez zdania, ze one wzmagaja jego pieknos¢, blask i przepych cu-
downy. Stusznie tez krytycy twierdza, ze caty pomyst tej statuy
jest koncepcya indywidualna, wylgcznie do mistrza nalezacg a by-
najmniej pojmowaniem og6lnem ludu, ize sam posag moze jest kopig
marmurowg spizowego oryginatu, ale kopig wyrobiong z takim zby-

(*) luui chca tu widzie¢ chwilg, gdy Apollo rzuca swe strzaly Smiertelne na
nieszczesne dzieci Nioby. W ostatnich za$ czasach ustala sie przekonanie, ze
Apollo w lew¢j rece trzymat tarcze (aegis), i ze jest przedstawipny w chwili, gdy
broni $wigtynie Delfijskg od napasci Galléw. Do tego ttumaczenia podata powdd
mata bronzowa statuetka odnaleziona w Grecyi a bedaca jak najwyrazniej odtwo-
rzeniem tego dzieta. Statuetka ta. znajdujaca sie obecnie w posiadaniu hr. Stro-
ganowa w Petersburgu, przedstawia Apollina z tarczg. — St.
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tkiem troskliwosci, jak gdyby chodzito o wyrzniecie kamei w pier-
Scieniu, lub o szlifowanie drogich kamieni dla osadzenia ich w zlo-
cie. Ta staranno$¢ prawie przesadzona a zarazem okolicznos¢, ze

posag ten znaleziony byt w Porto d’Anzo czyli w dawnem Antium,
miejscu tak ulubionem od pierwszych cesarzéw, zrodzito domyst, ze
wykonany byt wiasnie na ozdobe mieszkania wiadzcy nad 6wcze-
snym S$wiatem rzymskim, ze tedy nalezy do szkoly greckiej kwitng-
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cej nadwczas pod wpltywem Rzymian, a ktorg stusznie nowo-attycka
zowig.

Twardg zaiste odbywani walke z sobg samym pomijajac tyle
cudownych posagéw zyjgcych nieSmiertelng poezya w tych waty-
kanskich $wietlicach! Jednak konieczno$¢ nieubtagana wymaga
ograniczenia sie. Wiec w sali a Croce Greca stanmy na chwile
wobec Knidyjskiij Afrodyty, bedacej jak sie zdaje kopig owego prze-
stawnego posagu Praksitela. Jaka$ nowoczesna, dzika wstydliwosé
pokryta nizszg potowe postaci szatg blaszang! Lecz popatrzmy
w to oblicze petne dziewiczej, rzewnej trwogi a przeczystej niewin-
nosci, a wyznamy, ze owa barbarzynska, niepoczesna blacha jest
sama jakby Swietokradztwem karzgcem uczucia, jest wiasnie jakby
wyzywajgcym, wabnym, faunowskim bezwstydem.

Inng Venus widzimy w innej $wietlicy (w Gabinetto delle Masche-
re) — jest-to tak zwana Venus accroupie. Ona co dopiero wyszta
z kapieli. Prawem kolanem przyklekta, lewg za$ stope postawita na
ziemi, a tak niby siedzac, niby kleczac usmiecha sie do obrazu swo-
jego odbitego w zwierciedle wody. Trzeba by¢ barbarzyncg, aby
w tej postaci tak naturalnej réwniez widzie¢ co innego, niz cudowne,
przeczyste dzieto sztuki.

W pelnej okazatosci sali zwanej Braccio Nuovo spotykamy wsréd
innych skarbéw dwie postacie niewiescie wysokiego znaczenia.
Jedng jest Karyatyda dziewicza, wykonana, jak sie domyslajg, na
Avzér owych cudownych dziewic, ktére na Acropolis atenskiej za-
miast kolumn dzwigaly fryz Swigtuiczki Pandrosion. Wyraz uro-
czysty i przecudny petnego wdziekéw oblicza — podobnie jej opie-
ranie sie przewazniej na jednej nodze, zresztg cala postawa dowo-
dzi, ze mistrz unikajac wstretnego wrazenia, misternym taktem wy-
razit, ze dziewica nie jes zbyt obciazona brzemieniem. Mimo to
znac, ze ona nawzajem nie jest pusta komparsa, czczg ozdobg, ale
rzeczywiscie sitg dzwigajacg, wiec warunkiem logicznym archite-
ktonicznej konstrukcyi. Istnym genialnym pomystem mistrz fatda-
mi draperyi z lekka przypomniat ztobki jonskiej kolumny. Podo-
bnie jak na odwrot ta kolumna smukta, wdzieczna przypomina uczu-
cia i posta¢ niewiasty. Te karyatyde znaleziono nie daleko od
Panteonu, jest wiec rzeczg do prawdy podobna, ze jg wykonat
Diogenes z Aten, ktdry zyt za czaséw Augusta a zdobit karyatydami
Panteon (*).

Druga statua niewiescia, zwana Pudicitia, jest wysokim wzorem
bogactwa draperyi, ktdéra cho¢ suta i fatdzista cudownie sie nadaje
do pieknych form ciata. W tej postaci zwykle tez krytycy widzg
wizerunek jakiej$ znakomitej damy rzymskiej, pelnej w utozeniu

(*) Otych dziewicach wspomniatem w Listach z Krakowa T. II, str. 36
i nast.



128 JOZEF KREMER.

i postawie wdzieku, owej gracyi, ktora jest nabyta przez wykwin-
tne dworne wychowanie.

W tej samej sali spostrzegamy posgag wyobrazony na naszdj
Fig. 139. Jest-to kopia marmurowa dzieta Lysippa, a przedstawia
atlete zwanego Apoxyomenos, dla tego, ze go widzimy w chwili, gdy

po skonczonych igrach oskrobuje sie

. z pytu i z oliwy, ktdrg sie byt nacie-

£ ra* &°tujac sie do zapaséw. Lekkosé

i naturalnos¢ postawy, ktérg byt

przybrat z niechcenia i bez wiedzy

[ — v|[IP>>v swojej, sita, dzielno$¢ obok smukto-

J1 i zwinnej a wielka pieknos¢ p6-

- - W Zniejszego miodzienczego wieku na-

dajag dzietu temu nadzwyczajng war-

r7' tos¢ artystyczng. Jak za$ pieknosé¢

lj, f jego ceniong byta dowodzi wiado-

mostka podana nam przez Pliniusa,

/ u \ ktéry nam donosi, jako Agrippa po-

j ft% | stawit oryginat tego posagu przed

/[ -m> / swojemi Tliermami. Tiberius lubo

j i L w pierwszych latach unikat wszel-

[ i/i 8§ 1 kich nawet pozoréw samowiadnosci,

tak byt zachwycony pieknoscig tego

dzieta, ze go kazal przenies¢ do

Swietlic swoich, a na jego miejsce

przed tliermami postawit inny po-

sgg. Lud rzymski atoli tak sie obu-

rzyt tym czynem cesarza i w teatrze

wielkim krzykiem zadat (magnis cla-

moribus coniiagitaverit), aby posag

wrocit na dawne miejsce swoje.

N Tiberius tyran jeszcze przyczajony
ustapit woli ludu (*).

Ten posag jednak précz piekno-

Fig. 139. Apoxyomenos §ci ma jeszcze inne wyzsze znacze-

wedtug Lysippa. nie. Jakoz stanowi zwrot nowy

w dziejach greckiej skulptury. Do

czasow Lysippa, posag Polykleta zwany Boryphoros byt dla artystow
wzorem (kanonem) a uwidocznieniem prawidet proporcyj mezkich
najwyzszej pieknosci (**). Lysippus za$ tworzgc posag naszego Apo-
xyomenosa w nim podat nowy wzoér, nowe prawidlo stanowigce
epoke w plastyce greckiej. Odmiana przez niego zaprowadzona

(*) Plinius LXXXI1V, cap. 8.
(*) Zob. powyz¢j str. 120.
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w ogolnosci na tem zalezy, iz Lysippus komponowat swoje posagi
smuklejsze, lzejsze niz Polykletus. Polykletus albowiem uwzgle-
dniat formy ludzi jakiemi sg rzeczywiscie i ujat z nich $rednig mia-
re, to jest proporcye w Sredniem przecieciu twierdzac, iz prawidtem
pieknosci jest wiasnie $rodek miedzy postacig zbyt podsadzistg
a zbyt strzelistg. Przeciwnie Lysippus, nie baczac na ludzi jakiemi
oni rzeczywiscie bywaja, pragnat przedstawi¢ proporcye ciata ludz-
kiego, jakie one wedle ideatu pie-
knosci by¢ winny (*).

Wiemy, ze po Lysippie sztuka
grecka wstgpita w epoke czwarta,
niby w jesiennag pore zywota swoje-
go a przeciez fantazya hellenskiego
ludu byta woéwczas tak jeszcze bo-
gatg i zamozng, ze nawet jej dzieta
przedstawiajace niby w zimnych alle-
goryach nature nieorganiczng zyja
ciepta, pelng wdziekéw poezya.
W tym Braccio Nuovo widzimy alie-
gorya Nilu. Nil jako olbrzym dzielny
a czerstwy legt popisujac sie przepy-
chem pieknych cztonkéw swoich. Na
obliczu jego uSmiecha sie dobroczyn-
na taska, bo bozek stusznie piastuje
obfitoSci rég peten nieprzebranych
daréw. W koto otoczyt sie natura,
ktorg on karmi i pielegnuje nigdy
niewyczerpanym dostatkiem — wiec
w koto radujg sie zyciem ptaki, zwie-
rzeta i ludzki réd. Tymczasem liczne
geniuszki figlujace, swawolujgce spi-
najg sie po nogach, ramionach i pier-
siach Nilu. Ta dziatwa to jego syn-
kowie ! One wyrazajga stopnie peryo-
dycznego nabrzmiewania jego wod. Fig. HO. Cesarz August jako

Tak tedy pielgrzymujac po tych Kaplan-Ofiarnik.
Swietlicach watykanskich rozpatrzy-
lismy sie w najwazniejszych — jak sgdze — dzietach greckiej pla-
styki, a rozpoczynajac od jej najjasniejszych szczytow bo od epoki
Phidiasowej, przebiegliSmy wszystkie nastepne jej okresy. Teraz
zakonczymy te poglady nasze posagiem Augusta cesarza, bedgcym
dzietem wskro$ poczucia rzymskiego. Czytelnik widzi te statue na
naszej Fig. HO. Cesarz przedstawia sie jako kaptan-ofiarnik.

(*) Overbeck, Gesch. der Griech. Plastik T. Il, str. 78. — Brunn, Gesch. der
griech. Kunstler T. I, str. 373 i nast.

Podr6z do Wtoch. Tom VI. 9
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Opona zasiania tylna cze$é gtowy, a przepych bogaty draperyj arty-
stycznie i bez przesady utozonych $wiadczy o misternym takcie sta-
rozytnych mistrzéw, umiejgcych rownie stwarzaé¢ figury otulone
w draperye jak postacie bezszatne, promienne przyrodzonym wdzie-
kiem. Ten posag Augusta i 6w niewiesci Agrippiny, ktéry poznali-
Smy w Neapolu, jako dzieta rzymskie nawzajem sie uzupetniajg pod
wzgledem pieknosci w drapowaniu pici obojej (*).

Rzym.
(Cigg dalszy.)

Dzi$ znowu wstepujemy na kapitolinskie wzgorze, co przez diu-
gie wieki bylto tronem Romy, $wiata krolowej. Opisywalismy no-
woczesny kapitolinski plac wtedy, gdysmy rozpoczynali nasze we-
drowki po forum Romanum, po zapadiej kruchcie starorzymskich
dziejow (*).

Wiemy ze wstep wspanialy na wysokosci tego placu jest dzie-
tem Michata Aniota (z roku 1536) — wedle jego pomystow stanat
tez 6w patac senatorski (Srodkowy). Schody podwdjne, dodane tej
budowie wspaniatej przez wielkiego mistrza, uchodzg za arcy-
genialny pomyst nowoczesnej architektury. Patace za$ boczne bu-
dowali nastepcy, gdy juz Michata Aniota nie bylo na Swiecie;
postugiwali sie wprawdzie jego planami, ale wypaczajac je $wieto-
kradzkg samowola.

W $rodku placu z wysokosci wzniostego podndza spoglada na
nowoczesne wieki a kartowate p6zne pokolenia cesarz Marek Aure-
liusz. Ten konny $pizowy posag pojety jest wskro$ po rzymsku, bo
z calym realizmem, dbajacym o podobienstwo, o prawde a nie ubie-
gajacym sie za zidealizowang natura.

Wiec widzimy wielkiego cesarza jakby Zzywego przed soba,
rzekibys, jako kroczy na koniu zwolna wéréd tlumnie zebranego
ludu rzymskiego, witajgc go lekkiem podniesieniem reki. Dzieki
niechaj beda szczesnemu przypadkowi, co nam dochowat to $pi-
*zowe dzieto, dzieki niechaj beda dawnemu mistrzowi, iz nam prze-
kazal posta¢ i rysy tego meza.

Gdy wstgpisz po schodach Kapitoli/iskiego Muzeum, pierwszg po-

C) Zob. Fig. 75 T. IV, str. 126.
(**) Zob. T. V, str. 35 Fig. 109.
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stacig, ktora cie przyjmuje w tych przestrzeniach jest Eros (Amor)
stojacy jakby na strazy owego Swiata pieknosci sztuki starozytne;j.
On napina luk swéj, jak gdyby wiasnie juz byt wybrat dla strzatki
ztowrogiej nieszczesng ofiare. Ta figura tchnie takim wdziekiem
a zyciem tak Smiatem i rzezkiem, zeja zapewne stusznie uwazajg
za kopig oryginatu bronzowego wykonanego przez samego Lysippa.

Muzeum kapitolinskie jest jednym z najwazniejszych zbiordw
na Swiecie calym, a przecie pokrdtce niem zatrudnie czytelnika,
ograniczajac sie do dziet uzupetniajgcych nasze wiadomosci o epo-
kach sztuki greckiej. Spieszymy wiec wprost do sali tak zwanego
umierajagcego Gladiatora (*), bedacej ogniskiem najswietniejszem tego
dziedzictwa po umarlych, a tak cudnie pieknych wiekach starych.

W tej sali usSmiecha sie do nas Faun, ktory dobit sie tak wiel-
kiej stawy wsrod ludzi, ze go wszyscy znajg pod imieniem Kapitolin-
skiego Fauna; i nie dziw, bo on i znany nam Amor Watykanski byli
naj cudniejszemi dzietami Praksitelesa. Wszak o te dwa posagi, jak
juz opowiadatem, tak sie zatrwozyt mistrz, gdy Phryna dowcipnym
podstepem donies¢ mu kazata, jakoby jego pracownia staneta w pto-
mieniach (**). Faun miodzieniaszek prawem ramieniem spoczat na
drzewie, lewa reka podpart z lekka bok, prawg noge cofnagt za
lewg, i tak z lekka stangwszy czego$ sie zamyslit, zadumat. Histo-
rycy sztuki czesto posag ten przytaczajg na dowodd, jak wznioste,
jak szlachetne byto zapatrywanie sie czasow Praksytelowych na na-
ture i zycie materyalne, ziemskie. | stusznie bardzo! Bo uwazmy,
ze w pierwotnych epokach Grecyi bogi same byty Slepemi potegami
Natury, jako Chaos, Uranos, Okeanus, Rliea. Im wiecej atoli
Hellada wzmagata sie pézniej na duchu, tem tez wiecej uduchow-
niaty sie jej bogi. Tak sie tez stato, ze sama nawet szara czeladka
Olimpu jak fauny, satyry it. d. co z materyi rod swoj wiodg z po-
stepem czasow uszlachetniajg sie jaka$ glorig duchowa. Ten faun
jest uosobionem zyciem zmystowem; jakoz jego twarz cho¢ dalekim
tylko odgtosem przypomina nature animaliczng — np. te uszka na-
wet $piczaste a wilosy strzepiate. Mimo to wyznajmy jako ten jego
materyalizm jest peten wdzieku — a wdziek, jak zaraz ponizej oba-
czymy, jest pieknoscig bezSwiadomej sobie natury. Ten faun tak
rzewny, tkliwy, zamyslony! tem rozrzewnieniem sie¢ a zaduma
wznidst sie nad wiasng przyrodzong naturke swoja.

Obok Fauna staneta mtodziuchna dziewczynka — ona przytulita
do piersi gotgbka ratujac go, zastaniajac od weza, ktéry na ziemi
tuz obok niej podnidst sie sztywnie i czyha na biedng ptaszyne.
Ten waz jednak byt nowocze$nie dorobiony, wiec zwykle dzi§ mnie-
majg krytycy, iz pierwotnie zajmowato jego miejsce inne wieksze

C) Stanza del Gladia/ore moribondo.
(**) Zob. powyz$j str. 113.

9*
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drapiezne zwierzgtko, a domyst ten opierajg to na wymiarach postu-
mentu, Kktory jest zaiste zbyt wielki dla weza, to znéw na uwadze,
iz takowe czyhanie nie odpowiada naturze gadu. Jabym sadzit, iz
waz jest raczej dla tego nietrafnem restaurowaniem, iz psuje wraze-
nie catosci i wcale nie odpowiada postawie dziewczynki, ktdra znaé
jest tylko wyltgcznie zajeta skrzydlatym ulubiencem swoim, a nie-
obawia sie bynajmniej o siebie. Zdaje mi sie, ze kotek bytby tutaj
daleko wiecej na miejscu swojem. Lecz mniejsza oto! Uwazmy
raczej, ze ten posag cudowny podaje nam sposobno$¢ rzucenia choc
pobieznie Kilku stow o istocie wdzieku.

Bo widzicie — ta dziewczynka, lubo jest $liczna, lubo jest bar-
dzo tadna, przeciez nie jest idealna pieknoscia, pieknoscig prawidto-
wa najwyzszg, za to jednak cala jej postawa, utozenie, jej ruchy
tchng tak niewystowiong gracyg, tak sg czarujace, iz stata sie jako-
by uosobieniem zywem wdzieku. Rowniez petne gracyi jest jej wspot-
czucie serdeczne, tkliwe, rozlane na jej twarzy, a ten wyraz troskli-
wosci, ktérym przytulita gotabka do siebie.

Oto6z ztad wnosimy naprzdd, ze wdzigk nie jest jeszcze idealna,
to jest w Scistem znaczeniu pieknoscig, i ze nawet bez niej obejs¢
sie moze — powtore, ze wdziek zalezy przewaznie na ruchach ciata.
A baczac, iz ta dziewczynka jest cala zajeta gotgbkiem, ze nie mysli
wcale o sobie, ze przeto nawet nie wie o sobie, ani o wdzieku swo-
im, wiec ztgd znowu wnosi¢ mozemy — potrzecie — iz wdziek jest
wykwitem samej natury, ze nie taczy sie bynajmniej z wiedzg, ze
jest bezéwiadomy siebie a tem samem przypadkowy.

Ze te wnioski nasze sa prawdziwe, mogliby$my sie przekonaé
z mnostwa nieprzeliczonego przykltadow — napredce przytoczymy
ich tylko kilka. Dzieci bawigce sie, igrajace, bywajg czesto peine
wdzieku — wdzieczne sg ich ruchy, a ta gracya objawia sie w nich
bez wiedzy ich. Wdzieczne moze by¢ utozenie osoby $pigcej (Aria-
dna powyzej). Prawda, ze osoba $piaca nie objawia zadnych ru-
chéw, przeciez oko widza patrzacego, idac za wdziecznemi liniami
utozenia, odbywa za nig ruchy takowe. Ztad wynika, ze nawet
jestestwa bezduchowe np. niektére zwierzeta nie majgce wiedzy
siebie, mogg mie¢ ruchy arcywdzieczne — co wiecej, ze nawet przed-
mioty bezduszne a nawet nieorganiczne, niekiedy odznaczajg sie
wdziecznoscig ruchdw swoich, np. brzoza nasza lub nasza przesliczna
wierzba nie obrzynana, rosngca swobodnie okazuje wdziek, gdy jej
gatezie zakotysze wietrzyk lekki. Strumyk ptynac zakres$li wdziecz-
ne linie,— ba, wszak stusznie mowimy o wdzigku Sciezek ogrodo-
wych. Sciezki sg nieruchome, ale wzrok nasz cieszacy sie ich rysun-
kiem odprawia te ruchy, a gdy my chodzimy niemi sami rysujemy
soba ich ksztatty i linie. A potem uwazmy! Nawet artysta-ogro-
dnik, ktory wytykat te Sciezki nie poszedt zaiste za nauka, za umie-
jetnosScig sobie Swiadomg, ktdra tutaj niczego nie nauczy, lecz ryso-
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wat je z wrodzonem uczuciem wdzieku, a z natchnieniem i smakiem
naturalnym.

Méwilismy, Zze nawet na twarzy, w rysach tej panienki przytu-
lajgcej z taka serdeczng troskliwoscig gotabka do siebie, tchnie wy-
raz wdzieku. Jest to wdzigk duszy. Pieknos$¢ uczué, tkliwosc
serca jest takze zaleta wrodzong, bezSwiadoma, naturalng. Nie
bedzie atoli wdzieku w niezmiennej jednostajnosci umystu, bo tako-
wa najczesciej bywa skutkiem siebie $wiadomego ducha (np. chara-
kteru). Uczucia gtebokie, serdeczne, wtasnie dla tego, iz grajg w du-
szy bez Swiadomosci naszej, sg réwniez tak ruchawe a petnej réznej
tresci jak te objawy zewnetrznego $wiata, ktore dziataja wdziekiem
na dusze nasze.

Mogliby$Smy wiele moéwi¢ o istocie wdzieku, aby jednak ten
przedmiot tak zajmujacy wyczerpna¢, nalezatoby catg i osobng skre-
$li¢ rozprawe. Ograniczamy sie wiec na dwoch jeszcze uwagach.
Jakoz gdy wdziek jest wykwitem wrodzonej, bezéwiadomej piekno-
$ci natury, ztad tez mniej odpowiada pici mezkiej a jest raczej przy-
miotem niewiast, ktére to mniej odstaty od natury, zyjg z nig w bliz-
szym zwigzku i dla tego radza sie serca natchnienia. Baczmyz na-
koniec,iz gdy, jak sie rzekto, warunkiem wdzieku jest bezswiadomos¢,
gdy on nie tgczy sie z wiedzg, ztad witasnie wdziek udany, przy-
uczony, potgczony z wiedza nie jest wdziekiem, bo jest nienatural-
nym, jest raczej mizdrzeniem sie wstretnem.

Powiecie, ze wdziek moze by¢ i nabyty troskliwem wychowa-
niem. Prawda! ale wyznajcie naprzdd, ze w takowym razie wycho-
wanie winno znalez¢ usposobienie natury ku temu, bo inaczej wycho-
wanie chocby najstaranniejsze nic nie poradzi — a powtore i temu
nikt nie zaprzeczy, ze wdziek wyksztatcony rozwiniety przez wy-
chowanie wtedy tylko bedzie wdzigkiem prawdziwym, jezeli tak
przejdzie w istote wychowanki, ze sie w niej bedzie objawiaé¢ bez
Swiadomosci a nawet bezwolnie, stowem jezeli sie stanie drugg —
natura.

Teraz zwréémy sie do innej niewiasty tchngcej zupelnie réznym
nastrojem.

Jakoz obok tej miodej panienki tak prostoty petnej o miekkich,
dziewiczych ksztattach, staneta Amazonka, co podobno wyskoczyta
z pod diéta Phidiasa z wyrazem sity i butnosci mezkiej w ciele nie-
wiesciem. Trafnie twierdzi Burckhardtj*), ze takowe zjednoczenie
dwojej pici jest zdrowe i godne sztuki Phidiasowej, gdy przeciwnie
cudaczne Hermafrodyty sg oznakag chorowitosci a przezytej, przesy-
conej fantazyi (**). Ba! Wszak réwniez pojmujemy Bachusa mio-

(*) Burckhardt, Cicerone.
C*) MbowiliSmy o dziwactwie Hermafrodytéow we Florencyi. T. 111, str. 186
* nast.
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dego, ktorego formy mezkie sa miekkie, pulchne, tagodne niby nie-
wiescie, a to nie bez powodu, gdyz bozek ten jest wieszczem, wro6z-
bita, a tak krewni sie z istotg kobiety, co réwniez wrozy instynktem
serca i przeczuciem, zgaduje tajemnice duszy, a tak niewiasta wita-
$nie sobie zastepuje wywody abstrakcyjne mezkiego rozumu. Ta
amazonka z wyrazem dzielnego charakteru na ustach, w tunice
podkasanej z lukiem w reku, z ostrézka u nozki uzbraja sie do boju
by w lada chwili sung¢ na kon i rzuci¢ sie na wroga. Jednak ona
tak urocza i piekna, iz ani pomysle¢ aby sie mégt znalez¢é przeciwnik
tak dziki a gburowaty, coby nie ztozyt chetnie broni i uznat sie by¢
na gtowe, na serce zwyciezonym. Dtlugie strawisz chwile podzi-
wiajgc i Fauna i owg panienke z gotebiem i amazonke zuchwatg
a jednak tak piekng — lekki atoli zwrot gtowy w lewg strone oka-
ze ci popiersie Aleksandra W-go ! Tak jest — to jest miodzienczy
Macedonoéw krol, co poetyczny jakby rycerz $redniowiekowy, zdo-
bywa S$wiat i zdobywa sobie epoke w dziejach ludzkosci. Rysy
oblicza miodego cywilizatora Azyi sg te same co nas tak silnie po-
ruszyly we Florencyi (*). Lecz tam byly one petne bolesci i mak
skonu, tutaj raczej oblicze jego promieni w tryumfach, sgdzg nawet
niektérzy, zo on tu jest przedstawiony jako Helios, to jest jako
bdg Swiattosci, bo nawet znajdujg.sie otwory w przepasce na gtowie
w ktorych niegdy$s umocowane byly promienie metalowe. Zdaje
sie z pewnoscig, ze ta gtowa wykonana jest wedle Lysippa.

W tej samej sali calg prawie posmiertng pieknoscig promieni
marmurowa posta¢ Antinousa. Za kazdym razem, gdy odwiedza-
tem kapitolinskie zbiory, zastawatem licznych rysownikéw oblega-
jacych posag ten, by kopiujagc a kopiujac przelali w dusze swoje
czarodziejstwo tych linij a cudowno$¢ cztonkow i szlachetno$¢ calej
postawy. Wiec w Swietlicy cicho, jakby w kosciele. Kto przy-
szedt, milczgc usiadt i niby w kontemplacyi naboznej ginat wzro-
kiem i duszg w tych postaciach tu zebranych.

Antinous byt ukochanym miodziericem cesarza Hadriana. Stato
sie, ze wladca Swiata ztozony byt ciezka, ztowroga niemoca. Juz
nie byto nadziei. Wtedy Antinous bogom - ofiarowat zycie swoje za
zdrowie cesarza. Zginat we falach Nilu. Gdy Hadrian wrocit do
zdrowia, pragnac ulzy¢ sobie na sercu zatozyt miasto na pamiec
zmartego przyjaciela, i zbudowal na cze$¢ jego liczne a przepychu
petne Swigtynie — co wiecej ubdstwionego przenidst na niebo i umie-
Scit wsérod gwiazd (**). Na pocieszenie stroskanego cesarza najzna-
komitsi artysci tworzyli posag miodzienca. A tak powstat ideal
nowy, nieznany dawniejszemu Swiatu. Jakoz gdy za czaséw choc-
by najswietniejszych rzymskich sztuka zyta pomystami zrodzonemi

(*) T. I, str. 187 Fig. 57.
(**) O t6j konstellacyi wspomnieliSmy w Tomie IV, str. 151.
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jeszcze przez dawng Grecjg, ideat Antinousa jest jedynym ideatem
stworzonym przez sztuke grecko-rzymska.

Antinous stanat nam tu przed oczy na poly jeszcze Smiertelnym
cztowiekiem, na poly olimpijskim niebianem. Posta¢ jego przypo-
mina formy miekkie Bachusa, cho¢ one mniej niewieScie. Niewy-
powiedziana pieknos$¢ rozlana w tej postaci tem glebiej cie przenika,
iz sptywa z jaka$ gleboka, stodka i smutng zaduma, z jaka$ elegia
serca, przeczuwajaca blizki jego zgon, a juz moze wrézacg chylenie
sie do upadku rzymskiego $wiata.

Teraz mam prawi¢ o najwazniejszem dziele tej kapitolinskiej
Swietlicy. W jej srodku na wzniesieniu otoczonem balustradg, wi-
dzimy lezgcg smetng posta¢ znang powszechnie $wiatu pod mylng
nazwg Gladiatora umierajgcego. Przedstawia nam go Fig. 141
(str. 136).

To dzieto miano przez dtugi czas za gladiatora ugodzonego $mier-
telnie w amfiteatrze a umierajgcego na krwawej arenie wobec stu-
tysiecznej thuszczy rzymskiego rozbestwionego widza. Ztad tez
znany byt zwykle w Swiecie pod imieniem umierajgcego gladiatora.
Tak wiec ten stawny zabytek uwazany bywat przez diugi czas za
dzieto rzymskiej epoki, a kazdy niemal wedrowiec widziat w nim
wojownika, pochodzacego z rodu, ktéry najwiecej go obchodzit. Ja
sam znajac go dawniej tylko z rycin miatem go za Stowianina.

Znakomity archeolog wioski Nibby (*) wykazat atoli mylnos¢
podobnych zdan i wySwiecit calg bystroscia i erudycya, ze ten mnie-
many gladiator jest raczej Gallem umierajacym na polu bitwy, i do-
wiédt Nibby, ze ten wojownik nalezat do owego barbarzynskiego
szczepu, ktory, bedac straszliwg plagg Azyi Mniejszej, napadat na
krélestwo Pergamu (**).

Jakoz ten znakomity archeolog spostrzegt, ze charakterystyka
Galléw, podana przez starych pisarzy, zwiaszcza przez Diodora Sy-
cylijskiego, stosuje sie w zupetnosci do tego tak zwanego ,,umiera-
jacego gladiatora™, spostrzegt bowiem i na posggu ten sam wzrost
dtugi, wiosy geste, grube, zarzucone ku karkowi a do grzywy kon-
skiej podobne — a o ktérych wspomina Diodor. ,Sprawdza sie“
tez na tym zabytku wiadomos¢, ze ,,Gallowie w boju walczg bez su-
kni, ze wodzowie odznaczajg sie naszyjnikami, a uzywajag tarcz
i trgby wojennejll (***).

(*) Antonio Nibby, nr. sig w Rzymie 1792 r. Od roku 1820 byl professoreni
archeologii przy uniwersytecie rzymskim, f 1839 r. — St.

(") Pergamus byt stolicg krélestwa w Mysii, ktére powstato w 283 r. przed
J. Chr. ajuz w 150 r. przed Chr. dostato sio, pod rzymskie panowanie.

(***) Diodor (Bibl. Dziejow Ks. V) skres$lajac charakter tego ludu, od kté-
rego sig wywodzi nardéd, stojacy dzi$ na reju cywilizacyi, dodaje jeszcze, ze Gallo-
wie biesiadujg lezac na skérach wilczych lub psich, i ze wierzag jako dusza wy-
szediszy z giaia ludzkiego przechodzi w inne zywe jestestwa, a tak nawraca
w $wiat i t. d.
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Ten pomyst szczesliwy stawnego wioskiego uczonego rozwigzat
od razu wszystkie zagadki. Wiemy przeto z pewnoscig, ze ten Gall

jest dzietem szkoty Pergamenskiej, ze wiec powstat w epoce czwar-
tej, to jest Macedonskiej greckiego artyzmu.

O tej epoce atoli méwiliSmy obszernie w Neapolu rozbierajac
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gruppe Farnezyjskiego Wotu (*), a dopiero co wyzej wspominaliSmy
cho¢ pobieznie o jej cechach rozprawiajgc o gruppie Laokoona (**).
Zatem, nie powtarzajac rzeczy juz dwa razy powiedzianych, jedynie
przypominamy, ze w tej epoce (od 336 do 146 przed Chr.) wsréd
og6lnego omdlenia ducha greckiego, sztuka kwitta jeszcze w swojej
petni we dwdéch ogniskach, bo na btogiej i swobodnej wyspie Rhodus
(gdzie powstata owa gruppa Wotu i Laokoon) i w Pergamie, gdzie
znow szczesliwe zwycieztwa nad ztowrogg dziczg gallskg podniosty
ducha w pergamenskim ludzie i wzniecity w nim mito$¢ do dziet
sztuki. Ot06z mistrze, rzezbiarze Pergamu, pragnac w pomnikach
artystycznych uwiecznic¢ ojczyste tryumfy, przedstawiali owe zwy-
ciezkie bitwy ziomkoéw swoich. Wykonywali tedy wielkie gruppy,
sktadajace sie z licznych pomniejszych szczeg6towych grupp i posag-
gow. Prawie z pewnoscig doda¢ mozna, ze do takowej wielkiej ca-
tosci nalezat i ten Gall umierajacy. Jest on zapewne jednym z wo-
dzoéw, ktory widzac straszng przegrang sam w rozpaczy topi miecz
w piersiach swoich. Zaraz ponizej obaczymy we Villi Ludovisi
gruppe (Galla zabijajacego w rozpaczy zone i dzieci), ktéra zapewne
rowniez byla czastka takowej wielkiej artystycznej catosci.

Oechy tej epoki, uwidomione w gruppie Wotu i w Laokoonie, wy-
stepujg w tym posggu naszym rowniez z catg dobitnoscig. Temi
cechami, jak wiemy sg: ,,Pathos, ludzkie cierpienia bez granic, ziem-
ska doczesna natura cziowieka i zburzenie wszystkich przyrodzo-
nych czynnikow a nakoniec sytuacya momentalna, chwilowa w prze-
locie ujeta®. Ten Gall przed chwilkg byt jeszcze zuchwatlym i dziel-
nym — a po chwilce omdlewajgce ramie jego juz nie dzwignie wie-
cej brzemienia ciata. W nim robig i wrg katusze fizyczne a stra-
szniejsze jeszcze meki duszy, on wprawdzie jeszcze sobie przytomny,
ale juz mrokiem zachodzg oczy jego— juz strasznym kotowrotem
pedzi okoto niego $wiat i cata przeszto$¢ zywota. A znaé, iz mistrz
ujat z najdoskonalszg technicznoscig te barbarzynska fizyczng na-
ture Galla i catym naturalizmem realistycznym a straszliwg uderza-
jacg prawdag przedstawit chwile konania. Tutaj widzimy nature
ludzkg niby z pierwszej reki a powierzajgca nam najmisterniejsze
tajemnice zycia i $mierci.

Odwroémy sie atoli juz od tej sceny bolesci a skonu, a pospie-
szmy na ochtode umystu do innego przybytku kedy Kkipiace, cieple,
petne blasku zycie tchnie weselem ziemskiej radosci, lecz opromie-
nione zacnoscig obyczaju i uczciwego sromu. Do $wietlicy osobnej,
na klucz zamykanej prowadzi nas custode —tam kréluje niebianka,
Venus Kapitolinska. Harmonijne oswiecenie oblewa to miekkie, cu-
downej pieknosci marmurowe ciato, a posag tak urzadzony, iz sie

(") T. 1V, str. 153 i nast.
0') T. VI, str. 123.
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obraca w koto na postumencie swoim. Gdy sie ta posta¢ zwolna
porusza, na najwyzsze uwielbienie nasze wystepujg na jaw cuda
dléta. Po misternie wyrobionych formach ptyng calg gammg fale
Swiatet i Swiatetek, cienidw i potcieniow we wszystkich tonach i pét-
tonach. Boginka wyszta z kapieli — obok niej urna zapewne
z olejkiem — na urnie zawieszona chusta. Z ogélnej postawy i uto-
zenia podobna do Afrodyty Medycejskiej (*), bo obie sg odgtosem
Praksitelowego pierwowzoru, bo Yenery z Knidos. Jednak Medy-
cejska jest jeszcze nieSmiatg, trwozliwg dziewicg, zaledwie z paczka
wykwitltg. Venus Kapitolifnska jest niewiasta w petni organicznego
rozwoju. A lubo niektérzy krytycy, jak mysle niestusznie, widza
w posagu florenckim jakie$ kokieterye i mizdrzenia sie, jednak pra-
wie wszyscy uznajg, ze Venus Kapitolu, cho¢ owiana najwyzszym
urokiem, jest niewiastg petng godnosci kobiecej, czujgcg wznioste
swoje powotanie.

Prawda ze wowczas, gdy we Florencyi stalem wobec Medycej-
skiej niebianki bytem uniesiony jej pieknoscia, przeciez wyznaje, ze
oddajac hotdy podziwienia kapitolinskiej Afrodycie, zdawato mi,sie,
ze obok niej nikng wszelkie pieknosci jej florenckiej siostrzycy. Po-
sag kapitolinski zdaje mi sie jednem z najwyzszych dziet starozy-
tnego mistrzowstwa (**).

W tej samej sali widzisz dwoje dzieci, chtopczyne i dziewczynke
serdecznie sie calujgcych; jedni powiadaja, ze to Amor i Psyche, inni
za$, ze to dzieci ziemskie sztukg idealizowane. Zaiste szcze$liwa
to byla mysl to umieszczenie tego braciszka i siostrzyczki w jednym
z Afrodytg przybytku.

Opuszczam z boleScig to muzeum Kkapitoliniskie, cho¢ uciszam
i uspokajam sumienie przekonaniem, ze dzieta rzezby dotychczas
przez nas w tej Podrdzy rozebrane i tych kilka, o ktdrych jeszcze
mowi¢ mamy, beda zupetnie wystarczajgce, by z nich ztozy¢ histo-
ryczny watek rozwijajacej sie starozytnej sztuki.

Nie zdotamy atoli opusci¢ kapitolinskiego wzgdrza nie wsta-
piwszy do naprzeciw stojgcego patacu Konserwatoréw. W nim prze-
chowana owa gtosna w Swiecie Wilczyca Rzymska, uchodzaca stu-
sznie za dzietlo Etruskdw. Mimo wielce sztywnego wykonania przy-
pominajgcego figury zwierzece na herbach, mimo nieumiejetnego
zapatrywania sie na organizm zwierzecy, ktory sie tu wszedzie spo-
strzega¢ daje, przenika nas wszakze mimowolnie uszanowanie, je-
zeli pomyslimy, ze ta wilczyca moze liczy sobie dwa tysigce lat
z okladem.

Zwré¢ wiec raczej oczy na te glowe Brutusa Starego z bronzu

C) Zob. T. I, str. 174 Fig. 54.
(") Kie dzielg wia¢ zdania krytykéw, przyznajacych pierwszenstwo Afrodycie
Medycejskiej.
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ulang i skton sie ijego pamieci i oddaj cze$¢ mistrzowi. W tem
obliczu proroczy przyszta wielko$¢ republiki rzymskiej i jej na
twardo kute cnoty a hart $pizowy. W tem obliczu bardem po-
gromcy Tarquiniuszow znaé, ze précz idei obywatelskiej nie ma dla
Brutusa innej idei.

Znowu ten miodzieniaszek spizowy, co zatozywszy stope na kola-
no drugiej nogi wydobywa sobie cierrn z podeszwy ! Istne arcydzieto |
Znacie je zapewne z mnogich odlewoéw gipsowych. Ta figura jest
tak cudownym objawem najgtebszej madrosci artystycznej, iz nawet
w owych ciemnych $rednich wiekach bywata nasladowana choé
bardzo niezgrabnie i niegtaznie. To cialo chiopiece w tem utoze-
niu nieco trudnem, nuzacem, jest tryumfem umiejetnosci anatomicz-
nej a przeciez nie grubasznosci naturalistycznej, ale dziwnie szla-
chetnej, misternej. Mistrz stworzyt ten posag tak prostoty petny,
jakby w poczuciu, ze ciato cztowieka jest zacnem narzedziem do wy-
konania wielkich duchowych spraw. Zdaje sie przeto rzeczywi-
Scie, iz ten chlopczyna wyszedt ze szkoty Lysippa.

Rzym.
(Ciag dalszy.)

Pospieszmy teraz w mysli z Kapitolu do zbioréw Lateranskiego
patacu, ktéry juz poznaliSmy cho¢ z wierzchu w czasie naszych
dawniejszych wedréwek po Rzymie.

Wielce tez taskawie a serdecznie sprzyjajg nam losy !

Bo jak spamietamy jednym z gtownycli celow tej catej Podrézy
naszej jest oswojenie sie z epokami starozytnej sztuki. Europa atoli
posiada dwa zabytki tak wielce wazne, iz bez blizszego ich pozna-
nia nasze wiadomosci o artyzmie greckim statyby sie utomne a wiel-
ce niedostateczne. Jednym z tych zabytkéw sa rzezby z wyspy
Aeginy, rzucajace jasne Swiatto na epoke druga greckiego artyzmu,
bo na czasy przedphidiasowe — a drugim zabytkiem sg owe przestawne
skulptury Phidiasa ijego szkoty, ktére niegdy$ promienity na Par-
thenonie Atenskim.

Ale aegineckie rzezby przechowujg sie w Monachium! A parte-
nonskie mieszcza sie w muzeum Wielkiej Brytanii w Londynie!

Przeciez szczeScie tak zrzadzito, iz w patacu Lateranskim wi-
dzimy przed sobg doskonate odlew# tak z egineckich jak i partenon-
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-skick rzezb (*). Wolno nam tedy bez naciggania a przynuki méwic
tu o tych dwoch tak ogromnego znaczenia spusciznach po starym
Swiecie. Cho¢ w tem miejscu w krdtkosci i treSciwie o tych zabyt-
kach rozprawia¢ zamys$lam, gdyz skreslenie gtebsze ich charakteru
znajdzie miej&ce w innej ksigzce mojej (**).

W roku 1811, grono podrozujgcych mitosnikow sztuki puszczajac
sie pielgrzymka po Aeginie, po onej wysepce maluchnych wymiardw
a jasndj chwaty, dotarto do szczytu gory patrzacej na morze i brzegi
Attyki. Na tej wysokoSci prawie nieprzystepnej, wsréd ciemnego
zaro$la drzew i gestych krzakow, wedrowcy odkryli zwaliska jakiej$
starowiekows$j a niegdy$ arcy wspaniatej Swigtyni. A przybytek
ten byt zbudowany w najdawniejszym stylu doryckim, nalezgcym
do czasow przed Solonem. Trudno atoli byto podréznym rozpatrzeé
sie doktadnie w ruinach, bo po zwalonych ciosach, kamieniach, roz-
bujaty sie drzewa i krzewy. Ta dzika a malownicza roslinno$¢ nie
tylko w koto $wiagtyni, lecz nawet i wewnatrz jej tak zuchwale sie
rozgospodarowata, jak gdyby ten piekny zabytek do niej nalezat,
jak gdyby byt tworem jej matki natury a nie dzielem ducha ludz-
}(iego. Siekiery i topory wrychle poradzity tym natretnym go-
Sciom. ,

Nakoniec szcze$liwi wedrowcy w nagrode wytrwatosci i trudow
odkryli na ziemi przy obu konhcach $wigtyni okruchy posagéw, ktore
niegdy$ ugruppowane bedac u gory przy scianach obu szczytéw zdo-
bity ich tréjkatne pola (otoczyny).

Owczesny krélewicz bawarski Ludwik nabyt te utomki koszto-
wne za 11,000 cekinéw (przeszto 80,000 zip.) a Thorwaldsen z jego
polecenia z mistrzowska je ztozyt i uzupeinit. Byt to ten sam ksig-
ze Ludwik, ktéry pozniej zostawszy krolem, z Monachium, dawniej
zasciankowego partykularza, uczynit zacng a $wietng stolice umie-
jetnosci i sztuki, a tak dowiodt, ze nawet i na czele drobnego pan-
stewka mozna dokona¢ spraw wielkich i zacnych, byle nie brakio
serca i glowy (***).

(*) Styszatem jako po mojej bytnosci w Rzymie te odlewy miaty by¢ do
akademii S-go tukasza przeniesione. (Dzi$ odlewy aegineckie, dar krola Ludwika
Bawarskiego, znajdujg sielw samej rzeczy w Akademii S-go fukasza. — St.)

(*') Zamierzam bowiem wrychle ukoniczy¢ dzietko osobne o Wspétczesnym
rozwoju Filozofii Grekéw i ich sztuki. (Zamiaru tego dokonat Kremer w swej pra-
cy: Grecya staroiytna ijej sztuka, zwiaszcza rzezba, wydanej w Poznaniu 1S68 r.
Zob. ostatni tom niniejszego wydania Dziet Kremera. — St.)

(***) Przed samem wystaniem rakopismu niniejszego tomu do Wilna, znowu
odwiedzitem Monachium i miatem sposobno$¢ rozpatrzenia sig powtérnie w tych
przed latami oglagdanych rzezbach. Poswiecona im jest osobna petna smaku
a przepychu sala, w ktérej na dwéch wspaniatych podwyzszeniach umieszczone sg
gruppy obu szczytéw. Podziwia¢ tu mozna sztuka i bystro$¢ Thorwaldsena, ktéry
tak pospajal i uzupetnit okruchy, iz tylko z trudnoscig rozeznaé mozna czeici do-
robione, chyba ze marmury stare sg nieco ggbczaste a nowe nabitszego ziarna.
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Gruppy obu frontonéw przedstawiajg walke o ciato rannego tub
polegtego wojownika. Figury sg nieco mniejszych jak naturalnych
wymiardéw, Minerwa tylko jako bdstwo jest nadnaturalnej wielko-
Sci (bo 5' 9va'™). Dodajmy jeszcze, ze sie przechowaty Slady farb
na orezach, na tarczach, szyszakach i t. d., ale nigdzie na ciatach,
wyjawszy na wargach i oczach.

Obaczmy naprzéd, jaki jest charakter szczegdtowych posagow
a nastepnie ocenimy kompozycya grupp, jako catosci. Utatwi nam
porozumienie sie z czytelnikiem nasza Fig. 142 (str. 142) przed-
stawiajgca Srodkowg czes¢ gruppy, ktéra zdobita pole zachodniego
frontonu, i nasz drzeworyt fig. 143 (str. 143) wyobrazajgca gtowe
jednego z wojownikéw ktérego nie ma na poprzedzajacym drzeworycie.

Naprzod godng podziwienia jest wysoka doskonatos¢ w mode-
lowaniu ciata. Jakoz te figury tchng juz niepospolitem Zzyciem,
a dokonane sg z takim realizmem, z takg prawda, iz nie ma watpli-
wosci, iz byly wprost niewolniczemi kopiami ciat ludzi rzeczywi-
stych, zywych, a nawet nie celujgcych wecale znakomitg pieknoscig
budowy swojej. Ten brak swobodnej fantazyi wyjawia sie jeszcze
w szczegoOtach i szczegotkach np. w loczkach wiosdw, w tej Scisle
i konwencyonalnie sfatldowandj sukni Pallady stojacej w samym
Srodku gruppy a przypominajgcej cho¢ nieréwnie swobodniejszg Dia-
ne Pompejanska (*), ale nalezaca réwniez do tej samej drugiej epoki
greckiej sztuki.

Jednak obok tej prawdy realistycznej, anatomicznej, uderza nas
nieruchawos$¢, niby maskowata martwica twarzy. Tu nie ma indy-
widualnej fizyognomii, wszystkie twarze sg do siebie podobne, lica
ptaskie, broda kwadratowa, uszy zbyt wysoko osadzone it. d. Co
wiecej, nigdzie nie wida¢ wyrazu w rysach, czyli wojownik walczy,
czyli kona, czyli ranny, zawsze widzimy ten u$miech martwy —
a twarze sg tak jednakowe ; rycina Fig. H3, wystarczy zupel-
nie, by nam da¢ wyobrazenie o wszystkich innych gtowach. | nie
ma sie czemu dziwi¢! Wszak te rzezby pochodzg z czasu, w kt6-
rym Grecya jeszcze nie rozptoneta duchem siebie $wiadomym,
a jeszcze ulegata materyi. Wiec tez ciala jako przedstawcy mate-
ryi dokonane sg z najwyzszg prawda, przeciwnie oblicza bedgce du-
cha siedliskiem sg martwe i bez fizyognomii. Wszak wiasnie w tym
czasie filozofia grecka jest jeszcze wskro$ Filozofig Natury i trudni
sie prawie wytgcznie przyrodg materyalng, duch jeszcze nie stat sie
przedmiotem jej spekulacyi.

Uwazmy teraz catos¢ gruppy (fig. 142). W jej Srodku, wiec
w miejscu, w ktérem pole jest najwyzsze, staneta Minerwa z twarzg
bez wyrazu, martwa, cala jej postac jest jakby symboliczng abstrak-
cya. — Bogini podniosta z lekka tarcze, by ostoni¢ polegtego Achil-

(*) T. 1V, str. 113 Fig. 74.
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lesa. Po lewej stronie walczg Trojanie, jeden z icli miodziercow
pochylit sie, by uja¢ konajgcego greckiego bohatera. Po prawej
stronie za$ stoi na czele Grekdw Ajaks, ktéry poteznie podniost
dzide dla obrony powalonego na ziemie przyjaciela. Wspomnijmy
atoli jeszcze figury, ktdrych nie ma przedstawionych na naszym

drzeworycie. Tuz za owym miodziericem stangt wojownik trojan-
ski, ktéry rownie trzyma podniesiong dzide w reku — wiec zupet-
nie jest podobny z postawy Ajaksowi. Po kazd¢j stronie za temi
dwoma stojgcemi bohaterami, wiec w miejscu, gdzie pole juz znacz-
nie sie znizylo, mistrz umiescit kleczacego tucznika — za kazdym
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z tych dwéch tucznikéw kleczy wojownik z dzidg. "Wkazdym za$
z dwdch ostatecznych katow pola legt ranny wojownik, podpierajacy
sie na reku, zwracajacy stopy do samego korca pola. ¢

Z tego cho¢ wielce ogdlnego skreslenia tej gruppy widzimy, iz
cata kompozycya ujeta jest jeszcze w najtwardsze prawa symetryi,
bo kazdej figurze stojacej po jednej stronie Minerwy odpowiada
$ci$le inna tej samej postawy po drugiej stronie niebianki. Ta sy-
metryczno$¢ atoli jeszcze silniej nas uderzy, jezeli porownywaé be-
dziemy z sobg obie gruppy. Jakoz dwie te gruppy nie tylko skia-
dajg sie z tej samej liczby posagéw, ale co wiecej, figury jednego
frontonu odpowiadajg z postawy, z ru-
chu i sytuacyi figurom drugiego fron-
tonu (*).

Poznajemy wiec, iz ta sama fanta-
zya, ktora dla braku swobody a samo-
dzielnosci, tworzac posagi szczegoOtowe,
pojedyncze, trzymata sie z takg niewol-
niczg wiernoscig natury, ukazuje ten
sam brak swobody w kompozycyi; bo
gdy jej przychodzi ztozy¢ szczegbtowe
posagi w jedne catos¢, on wigze z sobg
te posagi jedynie zewnetrznie, to jest
mocg S$cistej prawie architektonicznej
symetryi. Zna¢ iz fantazya skulpto- Fig.143. Glowa wojownika
row nie wyzwolita sie jeszcze z pod z tejze aegineckiej Swigtyni,
praw architektury, bedacej przeciez tyl-
ko ogo6lnem tlem rzezby. Podobnie jak éwczesny Grek sam nie roz-
winat jeszcze indywidualnosci swojej i nie wyzwolit sie jeszcze od
ogdlnego tta materyalnej natury.

Lecz gdy Grecya garstka bohateréw pokonata niestychanem
w dziejach zwycieztwem Perséw owa Azya, bedacg wyobrazicielkg
materyi i gtuchego ogotu — gdy wielki filozof Auaksagoras ujrzat
w naturze wzrokiem duchowym ducha wiadajgcego $wiatem — gdy
Perikles jako ogromna indywidualnos¢ stangt na czele republiki
atenskiej, wtedy tez zapromienit geniusz Phidiasa, najwigkszego
skulptora wszystkich czasoéw, ktéry w dzietach swoich przepromienit
formy cielesne ducha swiattosci.

Perikles i lud atenski, pragnac obchodzié¢ swieto cywilizacyi,
oswobodzonej z grozacego jarzma ztowrogiej Azyi, stawia na skal-
nej Akropolis $wigtynie Parthenonu na cze$¢ Minerwy-Dziewicy
nieskalanej (Parthenos) niebianki Swiattorodnej. Pod sterem Phidiasa
mistrze-budowniki lktinos i Kalikrates dzwigneli to cudo archite-

*

Co do ukiadu tZzj gruppy godng jest uwagl praca: Il. Brunn, Ueber die
Composition der dginetischen Gielelgrvj>pen. 1Sj9. — St.
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ktonicznej pieknosci. A w czesci sam Phidias, a w czesci uczniowie
jego pod kierunkiem a natchnieniem wielkiego mistrza swojego,
uswiecili ten przybytek Jowiszowej céry dzielami rzezby najwyz-
Szego znaczenia.

W roku 437 przed J. Clir. staneta gotowa jakby w gloriach ta
Swigtynia, a potega swojej doskonatej techniki i konstrukcyi prze-
trwata prawie 2,200 lat! Bo zachowata sie w catoSci az do roku
1687. W tym roku nieszczesnym Turki w wojnie z Wenecya, za-
mienili Akropolis w twierdze a Parthenon w skitad prochéw. Stato
sie, iz hrabia brandeburski Konigsmark, zaciezny najemnik Wene-
cyan, oblegajac w Akropolis zamknietych Turkdéw bombg wysadzit
Parthenon. A w koncu wieku zesztego lord Elgin, zlupiwszy $wig-
tynie z pozostatych utomow rzezb, przefrymarczyt takowe za ciezka,
optatg parlamentowi angielskiemu. Tak wiec te kosztowne okruchy
przechowuja sie dzi§ w Muzeum Wielkiej Brytanii wsréd gryzacej
mgtly i dymow weglanych Londynu (*).

Trzy sg rodzaje tych bez granic wartosci zabytkéw, ktore Swiat
obecny posiada. Jakoz utomy z petnych posagéw wielkosci kolosal-
nej, ktore niegdy$ sktadaly gruppy przy Scianach szczytéw, zdobigc
ich pola tréjkatne. Powtdre metopy z fryzu zewnetrznego, obiega-
jacego Swiatynie, powyzej kolumnad, ktére jg otaczaly ze wszyst-
kich czterech stron. Te metopy wykonane sg ptaskorzezba, ale bar-
dzo wypukiag — aby je z daleka juz wyraznie rozpozna¢ mozna —
a przedstawiajg one ustepy, to z mitow Pallady, to walki z Centau-
rami. Trzecim rodzajem spuscizny ze skulptur Parthenonu sg uto-
my pochodzace z fryzu, ktory na zewnatrz stroit od gory same juz
Sciany Swigtyni. My tutaj jedynie o pierwszym i trzecim rodzaju
tego dziedzictwa wspomna¢ zamierzamy.

Posagi szczytu zachodniego przedstawiaty walke Pallady (Mi-
nerwy) z morzowladnym Poseidonem (Neptunem) o panowanie nad
Atenami. Szczyt za$ wschodni uwiuomialt' $miertelnym ludziom
pierwsze pojawienie sie Pallady (Pallas-Atliene) ws$réd olimpijskich
bogow.

gO tresci rzezb tego wschodniego szczytu wspomnimy tutaj
w krotkich stowach. Smetne, ciezkie mroki ciazyly na S$wiecie
a wszechjestestwacli jego. Alena wyswobodzenie Olimpu z nocy
tesknej narodzita sie niebianka wybawcza, $wiattosci bogini. Gro-
no bogéw wita ja z zachwyceniem, a na Wschéd i Zachod S$piesza
boginki-wystannice, by zwiastowa¢ Swiatu wielka, radosng nowine.

(*) Lord Elgin byt postem angielskim w Konstantynopolu w latach 1801 do
1803 i w tym czasie nabyt za summg 70,000 funtéw szterlingdw najznakomitsze
zabytki Partenonu. W roku 1816 sprzedat takowe za potowag ceny rzadowi angiel-
skiemu, Kktéry pomiescit je w Muzeum Brytauskiem pod nazwag Elgin-Marbles.
O wartosci artystycznej rzezb partenonskich précz znanych historyj plastyki sta-
rozytnej zob. szczegdlniej : Michaelis, Der Parthenon, z rycinami. 1871. — St.



PODROZ DO WLOCH. 145

Juz wschodzi Helios (Apollo) $wiatowtadny, juz rozjasnia ziemski
kragg madrosci Switem. Wiec na samym koricu pola szczytowego
mistrz umiescit stawne a wysokiej pieknosci gtowy konskie, widne
po karki a zwrdcone do wnetrza pola, sg to rumaki promienne, $pie-
szace z glebin zapadtych z rydwanem Feba, jasnosci boga. A na
drugim koncu pola widaé¢ znéw gtowy konskie, zwrocone atoli juz
na zewnatrz pola, sg to rumaki ksiezyca, wodzgcego teskne ciemno-
$ci nocne, one pierzchajg przed tryumfujacem Swiattosci wiadztwem.

Nie rozwodzimy sie jak na teraz nad szczegdtami tej wzniostej
epopei Swiata, ktora tu zyje i promieni w tych marmurowych obra-

zach — roztaczajgc losy nieba i ziemi i oddajac idei Swiattosci
hotd.
Nasz drzeworyt fig. l'ii (str. 146) wyobraza nam dwie naniebne

opiekunki Aten, nalezgcedo szczytu tego. Obie spoczywaly w ci-
szy, gdy jedna z nich Aglauros juz dostyszawszy pierwszych stow
wystannicy olimpijskiej, zwiastujgcej wielkg wiadomos$¢, podniosta
sie i zadrgala w sobie radoscig, a druga jeszcze nieswiadoma tej
wiesci, jeszcze dumajgc tonie w marzeniach.

Teraz powiedzmy stowko o tresci partenoriskiego fryzu.

W Atenach obchodono Panathenee, wielkg religijno-norodowg
uroczystos¢ na cze$¢ bogini Pallas-Atheny, opiekunki Aten; w te
Swieta atenski lud, ogladajac siebie w swojem szczesciu a chwale,
oddawat jakby pokion geniuszowi swojemu. Uroczysto$¢ ta trwata
dni kilka, jednak dzien czwarty by} juz uroczystoscig najwyzsza,
byt Swietem nad Swieta.

Bo w tym dniu cale obywatelstwo, ba, cata ludno$¢ Aten odpra-
wiaty pochéd uroczysty ku Akropolis, by w Parthenonie ztozy¢
olimpijskiej opiekunce szate szkaritatng (Peplos) dziergang ziotem
przez panienki miode, ktére sam lud przez wyb6r swdj tg praca za-
szczycit.

Takowy pochdd przedstawia nam 6w marmurowy fryz, diugi na
522 stdp — a obiegajacy ze strony zewnetrznej wszystkie cztery
Sciany witasciwego przybytku (celli) (*).

Na stronie zachodniej, to jest na $cianie tylnej przybytku, fryz
przedstawia przygotowania do pochodu. Jedni miodziericy przypro-
wadzaja konie — inni kielznajg rumaki, tamten znéw juz dosiadt
swojego, a kilku juz krétkim cwatem ruszyto z miejsca. Strona po-
tudniowa i potnocna to jest dwa boki dtuzsze fryzu wyobrazajg po-
chod juz ku Akropolis kroczacy. Tu meze, niewiasty posuwajg sie
uroczysta processya. Wida¢ rydwany, woty ofiarne, grajkow, dzie-
wice noszace Swiete naczynia, a nakoniec milodziez na koniach.
Najcudniejszg jest atoli cze$¢ fryzu wschodniego frontonu, to jest

(J) Z tego fryzu zostaio sig przeszto 400 stép rzezby po wigkszej czasci do-
brze zachowanej.

Podréz do Wtoch. Tom VI. -0
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boku przedniego. Tu spostrzegamy jako juz pochéd stanat przed
przybytkiem Pallady. W samym $rodku, wiec tuz nad samym wste-
pem do Parthenonu urodny chlopczyna oddaje owa szate przepyszng

powaznemu mezowi, obok nich kaptanka i dwie owe panienki
zaszczycone dzierganiem szaty dla bogini. Z obu stron tej gruppy
mistrz genialnym pomystem umiescit grona olimpijskich niebian, kto-
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re cho¢ niewidzialne dla oczn $miertelnych tu spoczety na krze-
stach, patrzac z upodobaniem na pochodd tak ukochanego przez nich
atenskiego ludu, petnego chwaty a $wietnosci.
Nie opisujac juz szczegotowo tych rzezb, podaje na naszej fig. 15
kilka postaci z grona
owych niebian. Pier-
wszg jest Poseidon
morzowtadny bog, pe-
ten powagi a grozy —
obok niego jako prze-
ciwienstwo wieku siad}
miody, pieknoscig opro-
mieniony Apollo. Na-
stepna gruppa ztozona
z dwdch niewiast i mio-
dego pacholecia, w cze-
sci tylko nam sie do-
chowata w oryginale,
ale dawny odlew gi-
psowy i rysunki Car-
reya (dokonane wtasnie
przed owg straszna ka-
tastrofg)  uzupetniajg
brakujace czesci. Prze-

roznie tez ttomaczg te , n _
trzy figury.. Overbeck h jl
widzi w pierwszej z nie e /-y J [ %
wiast Pallade, ktéra Y(fj oA N5NMKJ) «

bedac w domu u siebie,
bo we wlasnym przy-
bytku zdjeta zbroje
i szyszak i przywdziata |
szaty domowe, druga ; n
boginia wedle niego | n
jest Gea (ziemia aten-
ska) a chitopczyng na
niej sie opierajgcym
jest jej syn Erichtho-
nios (*).
A c06z nam powiedzie¢ o cechach parthenonskich rzezb, beda-
cych zaiste najwyzszemi rzezbami wszystkich czaséw i wiekow.

(*) Overbeck, Geschichte der Grieclt. Plastik, 185S, T. I, str. 267. Inni inacz¢j
to figury ttdémacza — wedle nich jednag niewiastg jest Peitho, druga Aphrodita
7. pacholgciem Eros (Amor).

10*



148 JOZEF KREMER.

Chciejmy jedynie kilku wyrazami uzupetni¢ zdanie nasze wyrze-
czone w obec Jowisza z Otricoli (*).

Gdy Grecya, jak wiemy, przedstawia w dziejach ludzkich owg
chwile, gdy istota duchowa a cielesna natura cztowieka, gdy idee
nadziemskie a $wiat materyi, stangwszy z sobg na réwni obchodzg
Sluby wzajemnej mitosci swojej, wiec tez Phidiasa geniusz zrodzony
wihasnie w czasie najwyzszego rozkwitu Grecyi jest jakby uosobie-
niem tego jej znaczenia w dziejach Swiata. A Phidias ten jest do-
skonalszym przedstawcg ducha zacnej ojczyzny swojej, gdy jest
skulptorem, przeto mistrzem w tym rodzaju sztuki, ktéry wiasnie
odpowiada najwiecej usposobieniu Grecyi. | zaiste najwyzsze nad-
Swiatne idee obejmujace podwaliny wszech rzeczy, ubrawszy sie
w cudowny mit, przemienity sie w epopeje marmurowg na tych dwdch
partenonskich szczytach! Ich kompozycya przezroczysta, petna
prostoty przemawia jawnie i jasno a najgtebsza madroscia o praw-
dach wiecznych, nieSmiertelnych.

A kompozycya fryzu jest réwniez najszlachetniejszem uwidomie-
niem istoty greckiej! Harmonijny zestréj wszystkich figur, prawda
zywa i naturalno$¢ z idealnoscig potaczona, i znowu swoboda petna
a jednak S$ciste zachowanie prawidet artyzmu, czynia te skul&ture
najwzniodlejszg ptaskorzezbg wszystkich czasow. W niej Olimp
nadswiatny zestgpit na ziemie wsrod ludzi.

A dopiero te postacie — wziete kazda z osobna! To zaiste cia-
to zyjace, tchnace uczuciem i zyciem kwitngcem, a przeciez znowD
to ciato zdaje sie by¢ duchem, ideg dotykalng. Tu zwiaszcza na
petnej rzezbie (fig. 144) szczytéw na tych posagach widzisz caty cud
form cielesnych, wzniesionych do nadziemskiego ideatu. Patrzmy
jeszcze co prawig same te szaty (fig. 144). Zrazu podziwiasz
mistrza, ze draperyg zdotal uwidoczni¢ ksztatty ciata i podniesé
jeszcze olimpijskie uroki jego, a jednak, gdy sie giebiej rozpatrzysz,
uznasz, ze te cieniuchne suknie, plyngce niby muzykg w nieprzeli-
czone i fale i tony, same sg jakby szaty innego Swiata, jakby
nadziemskie — widziadta.

Diugoby mi przyszto prawi¢, gdybym chciat chocby jako tako
opisa¢ inne a wysokiego znaczenia dzieta starozytnej sztuki przecho-
wane w tem muzeum Lateranskiem. Wspomne tylko o posagu
Sopholclesa niewystowionej pieknosci, tgczacym w sobie prawdziwie
z grecka wszystkie czynniki ludzkiej istoty. To dzieto przypomina
nam wielce posta¢ Aristidesa, ktéraSmy podziwiali w Neapolu (**).
Piekna, szlachetna ta posta¢ wielkiego tragika jest jakby uzupetnie-

(*) Zob. powyzej str. 110 i nast.
(*¢) Zob. T. IV, str. 147, fig. 76.



TODROZ DO WLOCH. 149

niem odlewdw parthenonskicli i nalezy prawie pewnie do epoki dru-
giej, zwlaszcza do konca drugiego jej okresu. Jakoz patrzac na ten
wizerunek przyznasz, ze 6w szczesny lud, ktéry tak zacnie pojmowat
bogéw swoich i wlasne zadanie swoje, zaiste godzieu byt takich
poetow.

Atoli — z nienacka a szorstko trgca nas w serce inny $wiat,
Swiat straszliwy. Prowadze cie na galerye wielkiej sali. Na po-
dtodze tej obszernej Swietlicy roztozona olbrzymia mozaika wyobra-
Zajgca wizerunki to w popiersiach, to w calej postaci szermierzy
rzymskich najstawniejszych za czaséw Caracalli. Bo te mozaiki po-
chodzg ze znanych nam therméw tego okrutnego potworu (s). Do-
piero co$ kapat dusze w zdroju pieknosci hellefskich, w pochodzie
atenskiego ludu i w olimpijskich postaciach jego bogéw, a teraz zda-
je ci sie, jakby$ nagle byt wyrwany grubaszng reka ze sennych,
btogich marzen, a ujrzal przed sobg okrutng, szatanska rzeczywi-
stos¢. Postacie tych z powotania mordercow — sg tak podsadziste,
krepe, bezduchowe, Zze mnie sie zdawaly jeszcze gburowatsze
i wstretniejsze niz owe, ktdre sie przechowaty w amfiteatrze pompe-
janskim (**), a ktére same juz byly dla nas smetnem Swiadectwem
okrutnego nastroju owych przebrzmiatych wladzcow Swiata.

A strach pomysleé, ze te potworne na nature ludzkg paszkwile zy-
ty kiedys$ na prawde! Zyty one z pewnoscig! Bo Rzym byt za nadto
realistyczny, by przestawat na ogélnych typach, on taknagt wiernych
wizerunkéw. Wiec patrz — to sg portrety ohydne ohydnej rzeczy-
wistosci. Ze wstretem odwracajgc sie od tej rozbestwionej istoty
cztowieka sktadasz gorgce dzieki Bogu, ze$ bez zastugi urodzit sie
w chrzescijanskiej spotecznosci.

Jeszcze w tym patacu Lateranskim pokazujg utomek starozytnej
mozaiki, wykonanej arcy mozolnie z bardzo maluchnych kamyczkow,
a wyobrazajgcej posadzke niezamieciong sali jadalnej — wiec wi-
dzisz porozrzucane kostki z drobiu, osci rybie, obgryzki z owocow,
tupiny i t. p. To wszystko dokonane z najmisterniejsza sztuczno-
Scig. Zdaje sie prawie z pewnoscig, iz ta mozaika jest wypracowa-
ng "wedle owej posadzki, ktérg utworzyt Sosos zyjacy za czasow
Attala, krola Pergamenskiego (200 przed J. Chr.), nalezaca tedy
do epoki czwartej artyzmu. Jednak im z wyzszg sztucznoscig, im
z drobniejszych, misterniejszycli sktada sie kamyczkéw, tem wigkszy
czujemy niesmak, baczac, ze z takg pieczotowitg, troskliwg praca,
z takim artyzmem stworzono dzieto o mysli tak czczej, blahej
a dziecinnej.

(V Zob. T. V, str. 226.
(*') Zob. T. IV, str. 254, fig. 90.
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Rzym.
(Dalszy ciag.)

Istna bieda ludziom z ostatecznoscig wszelkg. Bo zwaz, gdy
sie dwie mysli odwrotne razem pojawig na Swiecie, juz one zwykle
tak zapamietale na siebie bija, iz kazda radaby druga ze szczetem
pochtong¢, nie przyznajac jej zadnych praw, zadnej prawdy. A gdy
sie uda, ze jedna drugg przemoze, wtedy owej zwyciezkiej sie zdaje,
ze ona juz sama jedna na Swiecie, wiec si¢ zuchwali a rozpiera, az
przeholuje, i dotrze do ostatecznosci swojej ; lecz wowczas wiasnie
ta przesada jg gubi, bo wykaze wiasne jej absurdum. Wtedy sie
dzieje, ze owa druga idea, ktora sie zdawata by¢ na piekne przemo-
zong, ktora jednak tylko zaczaiwszy sie czasu swojego czekala,
wylatuje na scene i z kolei burmistrzuje, huczy i szumi, az zndéw
sama przesadzajgc ginie mizernie. Niekiedy wprawdzie stanie mie-
dzy wrogiemi sobie ideami niby to kompromis, ktéry zrodzi jaki$
suchotny $rodek, co to bedzie ni to, ni owo, a nie stworzy bynaj-
mniej idei trzeciej w ktorejby obie owe idee znalazly petne a nawet
podwyzszone swoje zycie a tetno. Jednak juz raz w tej naszej
Podrézy puscitem sie w tej mierze na moraty, cho¢ juz bardzo dawno
temu, bo to jeszcze w drodze z Krakowa do Tryestu, bo w Lubla-
nie, gdym prawit o niedogodnosci zbyt olbrzymich kufréw dam po-
drdzujacych. Dzi$ potracit mie do tych uwag widok ogrodéw dwoch
wspaniatych will rzymskich, bo Villi Albani i Villi Ludovisi, ktére
odwiedzitem przed kilku dniami.

Wiesz czytelniku moj, jak to przed pot wiekiem a moze jeszcze
dawni$j rozhukata sie po ogrodach jaka$ dzika romantyka, co po-
rwawszy w reke topor jeta sie zapamietale wycina¢, wyrabywac,
wytepia¢, jakby grzechy S$miertelne owe staroczesne, stuletne, po-
wazne szpalery strzyzone, ulice, chodniki i t. d. tak zwanych ogro-
déw francuzkich, ktére stuszniej ogrodami ,,wioskiemi' zwaé nale-
zy. A srozyla sie ta niepoczesna wandaliczna moda, by dawne za-
ktady zastgpi¢ przez tak zwane ogrody angielskie, ktoreby sie ra-
czej chinskiemi zwa¢ winny (*). Byt to bowiem czas, gdy S$wiat
mimo sztucznosci swojej, tesknac jakims$ fatszywym apetytem do na-
tury, rad byt udawac jej malowniczos¢ z pierwszej reki, niweczac
ogrody, ktore niby sztuka tracity.

Zdaje mi sie atoli, ze ktoby dzi$ jeszcze chorowal na takowe
grymasne przesady, wyleczy sie z nich do krzty, byle sie przeszedt

(*) Jakoz znakomity badacz Abel Remvsat (Melanges Asiatiques) okazat, jak,
tak zwane ogrody angielskie wziety z Chin poczatek sw6j. Ob. Listy z Krakowa
T. I, str. 282 i nast.
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po ogrodzie, jakim jest np. Villa Albani. Te szpalery strzyzone bie-
zace ulicami wspaniatej szerokosci, te okazate, dtugie, perspekty-
wiczne linie okazujgce w dali malownicze widoki petne swobodnej
natury — te Sciany zielone réwne a w nich nize wystrzyzone — te
place z architektury zywej, zielonej, sktadajg arcy-cudng catosc,
zwlaszcza, ze sg ozywione mnogg marmurowg ludnoscia starozytnych
posagow. | patrz znéw te panstewka kwiatow, ujete we formy
prawidtowe rabatow, ISnig przepychem tak radosnym, weselnym, ze
juz nie wiedzie¢, czyli wyzej podziwia¢ ich lubg wiasng nature czyli
artystyczng reke cztowieka. A dodajmy jeszcze, ze budynki pala-
cowate w tej willi, tchngce czystym, szlachetnym smakiem z archi-
tektury swojej, przecudownie sie stroja do idei panujgcej w ogrodach
otaczajacych je w koto.

Willa LnAovisi za$ przemawia do nas nauka jeszcze dobitniej-
szg. Le Notre, ogrodnik Ludwika X1Y, wywotat tu na stope
wspaniatg ogréd w smaku francuzkim swojego czasu. Lecz ksigze
Piombino, podobno ojciec dzisiejszego wiasciciela, podrzucany wspot-
czesng mu chetkg onej wrzekomej angielszczyzny wykarczowat
znaczng czes¢ dzieta Le Noétra, a na jej miejscu stworzyt niby dzikag
nature — niby park. Masz tedy obok siebie oba style. Mozesz je
poréwnaé¢ z sobg! Zdaje mi sie atoli, iz kazdy z moich ziomkoéw
odwiedzajacych te wille zalowaé bedzie z calego serca owego wyra-
banego, starowtoskiego ogrodu, a to tem wiecej, ze éw park jest naj-
dziwaczniej szem dziwadiem w swoim rodzaju.

Jednak takie zale moje bynajmniej nie maja znaczenia, jakobym
nie przyznawat tak zwanym ogrodom angielskim réwnego prawa do
pieknosci, jak ogrodom zatozonym w stylu francuzkim a wiasciwie
wioskim. Chodzi tylko o to, aby sobie wys$wieci¢ idee panujgca
w obu tych stylach, o porozumie¢ sie co do warunkdw, pod ktéremi
jeden lub drugi zastosowanym by¢ winien.

Mysle, iz bez diugich wywodoéw wyttdmacze sie czytelnikowi
Z mojego zapatrywania sie.

Ogrodnictwo — jak wszyscy sie godza — nalezy do tego rodzaju
sztuk, ktére zwykle w drugim rzedzie ktadziemy, a to dla tego, iz
one odbierajac od natury juz gotowe dzielo, gotowy watek, majg
jedynie zadanie, aby wydoby¢ z tego watku gotowego formy arty-
styczne, a uwydatni¢, spotegowac tkwigce juz w nim zywioty este-
tyczne. Jak w mimice, w tancu i innych podobnych sztukach arty-
sta ma sobie juz od natury nadane wiasne ciato, tak dla estetycz-
nego ogrodnictwa naturalnym watkiem sg drzewa, krzewy, kwiaty,
skaty, wody, nieréwnosci gruntu, urocze widoki i t. d.

Z tego, cosmy rzekli, wida¢ naprzéd: iz w ogrodach artystycz-
nych zyjg dwa czynniki, bo sztuka ludzka i natura. A lubo w kaz-
dym przypadku natura bedzie tu czynnikiem przewazajacym nad
sztuka, przeciez i to prawda, ze sztuka to stabiej, to silniej dzia-
ta¢ moze. Nie wdajgc sie w te rozne stopnie, ktéremi tu sztuka
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na nature wptywaé zdota, mysle, iz dwa sg stopnie tak miedzy sobg
rozne, iz tworzag dwa rodzaje zupetnie odrebne artystycznego ogro
dnictwa.

Jakoz albo natura udaje sztuke, albo odwrotnie, sztuka udaje
nature.

W pierwszym razie powstanie ogrod w stylu francuzkim, a wia-
Sciwiej wioskim, w drugim razie zrodzi sie ogréd tak zwany angiel-
ski. W pierwszym razie natura udaje dzieto sztuki, bo tworzy
z drzew strzyzonych, ze szpaleréw zywych, krzewéw i t. d. jakby
dzieto architektury, a tak sztuka wystepuje tutaj jawnie i szcze-
rze. W razie drugim sztuka udaje nature, bo tu artyzm sie cho-
wa, ukrywa, i tworzy wszystkie owe piekne, niby przypadkowe
uroki a wdzieki, ktore szczesliwym trafem same przez sie powstaja,
w naturze (wijgce sie Sciezki, rzeczki, mostki, urocze pomieszanie
roznolistnych drzew, krzew6w, zmiany tak, gajow, skat i t. d.).

W owym pierwszym razie artysta-ogrodnik bedzie architekta,
w drugim razie bedzie malarzem, pejzazysta.

Oba te rodzaje majg sie do siebie, jak klassycyzm do romantyki.

TJwazmy, jako kazdego dzieta architektonicznego rzezba jest
zacnym, a nawet koniecznym przystrojeni, gdyz w dziele archite-
ktury idea, ktora jest jedynie metrycznie, symbolicznie wyrazona,
a ktora jest rozlana niby panteistycznie, jakby echo po wszystkich
przestrzeniach budowy, uosabia sie i przybiera cialo w posggach
strojgcych budynek. Zatem zna¢, ze i w ogrodach zatozonych we
wioskim stylu, to jest zatozonych architektonicznie, posagi i inne
dzieta rzezbione sg prawie koniecznym przystrojeni. Widzimy tedy
rowniez, iz tutaj zupetnie bywajg na wiasciwem miejscu swojem
wszelkie sztuczne przystroje jako wodotryski, zlewiska (basseny),
ujete w ciosowe lub marmurowe cembrzyny wymysinego artystycz-
nego rysunku.

Gdy za$ odwrotnie ogréd tak zwany angielski udaje samg przez
sie nature, wiec zdaje mi sie, ze posagi, rzezby, bedace wykwitem
ludzkiego artyzmu mniej odpowiadajg jego istocie. Nawzajem stu-
szniej mieszczg sie w nich chatki, mosty a la rustica, zwierzynce
i t. d.; dalej wodospady, jeziorka o konturach wdziecznych i niby
naturalnych.

Lekko wprawdzie i powierzchownie wyswiecilismy idee i zna-
czenie obu tych rodzajow ogrodu, jednak i tych stow Kkilka wystar-
czy, aby zrozumie¢ jakim grzechom podpas¢ moze wszelkie ogro-
downictwo estetyczne. Chciejmy tylko pamietaé, iz nam logicznie
wyzej wyptyneta zasada, iz z dwdch czynnikéw wchodzacych do tej
sztuki w kazdym razie, natura winna by¢ czynnikiem przewazaja-
cym. Jezeli przeto w ogrodach wioskiego stylu, w ktdrym — jak
rzeklem — natura udaje sztuke, to jest architekture, zmusimy te
nature, aby wbrew swoj¢j wiasnej istoty przesadzata w tem udawa-
niu np. aby jej krzewy, drzewa, udawaty skulpture (formy zwierze-
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ce, ludzkie, np. kopijnikéw, bo i to bywato), w takim razie natura
zniewazona w swoich prawach zrzuci ze siebie maske udajgcg sztu-
ke i okaze sie by¢ jawnie naturg wolng, swobodna; w takim razie
ta natura istng komika drwigc sobie z rzekomego, niepoczesnego
artysty, wydrzezni mu sie potworami ohydnemi — zdarzy sie wtedy
co zartujac Spiewa Krasicki:

Gral na cytrze Apollo z jodly zlotowlosy,
Ceres z szyszek borowych piastowata kiosy.
Blyszczat Neptun tréjzebny od bzowego lustru,
Jowisz w zapale rzucat pioruny z ligustru.
Mars z figi, rozjuszony zabdjczem rzemiostem,
Bachus na tyce chmielu z Sylenem i ostem,
"Wenus wdzieczna jatowcem z usmiechu i gestu,
Gracye porzeczkowe, Kupido z agrestu.

W podobng niedorzeczno$é, cho¢ drogg zupetnie odwrotng, po-
pas¢ moga ogrody angielskie. Albowiem tu — jak sie rzekto —
»Sztuka nawzajem udaje nature nasladujac jej wdzieczne, malowni-
cze, a przypadkowe pieknosci”. Jezeli tedy sztuka w tem swojem
udawaniu natury przesadzi, jezeli zechce by¢ naturalniejszg niz na-
tura sama, jezeli zwiaszcza tak nagromadzi tych wrzekomych przy-
padkowych wdziekow, jak tego nigdy natura nie czyni : wtedy
wrychle z takowej sztuki spadnie maska, a zamiast natury, sztucz-
nos$¢ niepoczesna wyjdzie na jaw, a stanie sie podobnag do owej jej-
mosci, co znajac $wiat i zycie udaje wdzieki mtodej, naiwnej, nie-
winnej dziewczynki. Rozumie sie, Ze ta przesada tem bedzie wi-
doczniejsza, tem jawniej okaze sie by¢ wymuszong, im mniej zasto-
suje sie sztuka do podanych jej przez nature zasobow i im mniej-
szemi Srodkami zechce dokaza¢ wielkich rzeczy — a wtedy zisci
sie, co prawi Krasicki:

Wyspy kilkotokciowe zakrety przeplata,

Cos na ksztatt rzeczki, ktorg stroz codzien zamiata.
Ta majagc w spadkach gruzem najezone toze,
Chciataby mruczeé, ale bez wody nie moze.

Mogliby$my jeszcze wiele sie nagada¢ o wihasciwem uzyciu to
jednego, to drugiego rodzaju tych ogrodéw, wszakze i tak juz za-
nadto tych rozpraw! Wiec powiedzmy sobie tylko pobieznie, iz ze
samej natury tych ogrodowych stylow zgadng¢ mozemy, gdzie i kie-
dy ktory z nich znajdzie wiasciwe zastosowanie swoje.

Ot6z gdzie samo zycie ludzi jest wziete w Sciste formy zewnetrz-
ne a sam cztowiek ulega prawidtom wykwintniejszej Swiatowej kon-
weniencyi (np. okoto patacow dworskich lub wéréd wielkich miast),
lub gdy otoczenie ogroddéw samo przez sie zwiaszcza architekto -
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niczne tworzy linie proste, prawidtowe (np. ogrédki wéréd zabudo-
wan miejskich), tam tez bedg na miejscu swojem ogrody prawidtowe,
w ktérych sama natura rodlinna ujeta bywa w Sciste formy, stucha-
jgc praw nadanych sobie od sztuki.

Gdy atoli wiasnie ogrody takowe majg wejrzenie architekto-
niczne, gdy tedy sa jakby przejsciem z architektury do przyrody,
wiec tez obejmowac winny budowanie réwniez sobie odpowiednie,
wiec prawidtowe, regularne (np. w stylu renesansu lub odrodzenia —
albo petne konweniencyi budynki rokoko, baroko. Gotycki za$ za-
mek lub zameczek bytby nie tylko sprzecznoscig estetyczng, ale naj-
grubszym anachronizmem). Z drugiej strony atoli takowe ogrody
nawzajem uwzglednia¢ winny nature, ktora je otacza, winny korzy-
sta¢ z niej (np. owe szpalery i perspektywy w linii prostej niechaj
wodzg oczy ku owej oddalonej, pieknej, ajuz zupetnie wolnej, swo-
bodnej naturze). Bo tak dopiero stang sie rzeczywiscie czem sg
z idei swojej, bo ogniwem posredniem miedzy dzietami sztuki, to jest
miedzy budynkami, ktére sobg otoczyty, a naturg wolng, to jest oko-
licg, w ktorej same te ogrody sg objete (Szpalery proste naszego
krakowskiego ogrodu botanicznego cho¢ szczupte i skromniuchne
okazujg w koncu swoim piekne, oddalone wzgdrza Wieliczki i mogi-
te Krakusa i Tatrow obtoczne turnie — a nawzajem stusznie gania
owe harde alee ogroddw wersalskich, ktore dtugiemi liniami a dale-
kg perspektywa wodza mysl w okolice jatowg i pustg).

Gdzie za$ przeciwnie tchnie zycie wiejskie, wiec blizsze natury,
gdzie sam obyczaj jest jakby upiekniona, uszlachetniong natura, tam
tez miejsce swoje znajda ogrody, bedace przyrodg upiekniona, uza-
cniong; tam ogrodnictwo, stawszy sie pejzazowem malarstwem, oto-
czy dwory, dworki, mieszkania sielskie, a znéw po swojemu taczac
sie z otaczajgca wolng naturg, traci stopniowo, nieznacznie artyzm
w sobie ukryty.

Ale taraz wréémy juz do naszej zwyklej roboty! Dzi$ chciat-
bym napredce czytelnikowi przedstawi¢ jeszcze kilka zabytkéw sztu-
ki dawnej, zwiaszcza przechowanych w muzeach prywatnych, by juz
ostatecznie uzupetni¢ nasze wiadomosci o starozytnej skulpturze.

A przyszliSmy do Villi Albani gtéwnie w celu, aby obaczy¢ reliew
wyobrazony na naszej fig. 1£6. To dzielo jest arcy wysokiego
znaczenia w historyi sztuki, bo pochodzac z owej dawniejszej epoki
greckiego artyzmu jest jednym z rzadkich zabytkéw archaistycznej
skulptury, i znane tez jest $wiatu pod nazwg Leukoiliea z Villi
Albani, gdyz jeszcze Winkelmann byt zdania, iz widzimy przed sobg
Leukothee, wychowujgcg miodego Bachusa; inni inaczej te rzecz
ttbmacza. To pewna, ze siedzaca niewiasta jest bogini taskawa,
opiekujgca sie dziecieciem. Bez dluzszego ttémaczenia czytelnik
spostrzega i brak doktadnego rysunku, i nienaturalno$¢ konwencyo-
nalng we fatdach draperyi i jaka$ sztywno$é¢ wymuszong. Sztuka
tu jest jeszcze tak miodziuchng, iz trudno zgadna¢, jakie ma znacze-
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nie gwattowne zmniejszanie sie tycti trzech figur stojgcych. Nie
wiedzie¢, czyli to jest matka z dwiema nierdwnego wieku corkami,
czyli tez artysta chciat wyrazi¢ trzy niewiasty jednego wzrostu, ale
w stopniowem oddaleniu perspektywicznem. Mimo to zdaje sie, iz
w tej ptaskorzezbie juz $mielej fantazya oddycha i swobodniej, niz
w Aeginetacb, pochodzacych z tej samej epoki. Trudno zaprzeczy¢,
ze w tem dziele naszem zyje dziwna lubo$¢ naiwna. To pacholgtko
cho¢ nie ma form dzieciecych, a raczej jest do lalki podobne, milu-
chnie sobie patrzy, zwilaszcza podnoszac te raczke, by pogtaskaé
niebianskyg opiekunke swoje. Nawzajem czytelnik przyzna, iz fanta-
zya nieréwnie wyz-
szg od tej Leukothei
tchnie Diana Pom-
pejanska, znana nam
z Neapolu (*), choé¢
ta Diananalezy tak-
ze do tejze staro-
dawnej epoki hellen-
skiego artyzmu.

W tej Villi Al-
bani przechowujapo-
sag Pallady, réwniez
wazny zabytek tej-
ze samej staroda-
wnej epoki, jednak
jak dla naszego celu
wystarczg juz w tej
mierze rzezby ar-
chaistyczne dotych-
czas przez nas po-
Znane.

Wole raczej sta-
na¢ z czytelnikiem
w obec tej postaci
potwornej! Na pier- Fig. 146. Lenkodiea — rzezba archaistyczna.
siach j$j garb, na
plecach garb, pacierz wygiety ostrzem, ramiona cieniuclme — istna
poczwara! To Ezop! Tu atoli widzie¢ mozesz, na jakie cudy
zdoby¢ sie zdota sztuka. Ten Ezop, mimo straszliwego kalectwa,
tchnie tak wysokim, niewypowiedzianym duszy urokiem, Zze maja
stuszno$¢ krytycy przypisujac te rzezbe Lysippowi '(**). | to

(*) Zob. T. T. IV, str. 113, fig. 74.

(**) Jezeliby za$ nie Lysippowi, to Aristodemowi jego wspoétczesnemu artyscie
a towarzyszowi szkoty nalezy przypisaé posag ten, bo Aristodemos i Lysippus wy-
konali wizerunek genialnego bajopisarza.
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pewna, ze to dzielo nie jest portretem, ale ideatem. Bo wtedy,
gdy Ezop zyt (550 lat przed J. Chr.), sztuka grecka drze-
mata jeszcze w powiciu. W tycli oczach madrych Swieci nie tylko
bystro$¢ gieboka, przenikajgca tajniki rzeczy ziemskich — lecz
w nich teskni jeszcze jaka$ liryczna, rzewna melancholia, a usta
drobne usmiechajg sie niby jaka$ stodka, teskng bolescig. Bo wiesz,
czytelniku moj, jak to niekiedy osoby z ulomnoscig tego rodzaju
ujmujg nas dziwnym, tajemniczym wdzigkiem — na ich obliczu nie-
kiedy wykwitaja najglebsze jakby nadswiatne uczucia — i z taka
mitoscig strojg to kalectwo biedne, jak passiflora stroi meke Panska.

Godziny diugie trawitem w tej Villi Albani. Chodzitem z sali
do sali, widzac przed sobg jakby zywego Winkelmanna, bo to on
niegdy$ w tych przestrzeniach tak umiejetnie a zacnie gospodarzyt.
On padt wczesnie z reki mordercy, wiec na szczesScie swoje nie do-
czekat sie tupieztw Francuzéw, ktérzy niegdy$ uwiezli ztad do Pa-
ryza co najznaczniejsze klejnoty sztuki. Lubo atoli mato co z tych
zabytkéw wrdcito do Villi, jednak do dzi$ dnia uwazaja jej zbior za
najzamozniejszy ze wszystkich prywatnych Galeryj w Rzymie (*).

Z poczatku oprowadzata nas jaka$ kobiecina podeszta, ale znac
byto, ze sie biedna batamucita, pragngc nam niby ttémaczy¢ te za-
bytki. Pozniej przyspieszyt, by ja zastapi¢ w tym urzedzie rosty
miody mezczyzna. Zdawato mi sie z razu, ze to jej syn. ‘Wrychle
jednak przemowit do niej, a cho¢ szeptat z cicha niedostyszane przez
nas wyrazy, jednak ton jego mowy brutalski, i giesta szorstkie
zamknetly usta babulence. Oniemiata, ucichta ze strachu. Po kilku
gtosniejszych stowach poznatem, Zze to maz i zona! Nieszczesliwa
niewiasta ciezko pokutuje za to, ze sobie wybrata duzo milodszego
od siebie meza. Takie historyjki niby Smieszne, ale wiecej jeszcze
tzawe, ciggle a ciagle powtarzajg sie na Swiecie.

Teraz pospieszamy w mysli do Villi Ludovisi, bo tam czeka nas
dzieto z czaséw najwyzszego potudnia sztuki, bo z epoki Phidiasowej,
cho¢ nie reki tego mistrza, ale diuta Polykleta, ktory, jak wiecie, byt
jego wielkim wspétzawodnikiem o najwyzsze wierice w dziedzinie
sztuki. Pragnac atoli, abySmy sie jeszcze przypatrzyli temu mi-
strzowi w jego dwoch a zupetnie réznych artystycznych kierunkach,
prosze czytelnika, aby wprzod jeszcze zwrdécit uwage na naszg
fig. 147.

(*) Za Napoleona | zabrano z Villi Albani (lo Paryza okoto 300 dziel staro-
zytnego diuta. W roku 1815 zwrécono je kardynatowi Francesco Albani z wa-
runkiem wszelako aby je wiasnym kosztem do Rzymu sprowadzit. Koszta te
jednak okazaly sig tak wielkie, ze kardynat wolat te zabytki sprzeda¢ w Paryzu
przez licytacya. Znaczna j$j cza$¢ dostata sig w skutek tego do Glyptoteki Mona-
chijskiej. W roku 1866 zakupit willa wraz z dzietami sztuki ksigzg Torlonia
i umiescit czas$¢ najlepszych antykéw w swojém muzeum na Borgo w dawném
patacu Giraud. — St.
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Posag ten przechowuje sie w patacu Farnese, a przedstawia mio-
dego atlete, ktéry wieniczy sie przepaska oznaczajacg zwyciezce,
i dla tego zowig go Diadume-
nos (*). Zdaje sie, ze ten posag
jest marmurowg kopig spizowego
oryginatu, wykonanego przez Po-
bjklela. MowiliSmy powyzej, jak
mistrz ten byt rejem szkoty w Ar-
gos na Peloponezie, ktora wpraw-
dzie rzadziej, wyjatkowo tworzyta
nads$wiatne ideaty bogéw, ale za to
calg cieptg mitoscig przedstawiata
pieknos¢ ludzka, zwitaszcza rozwi-
nietg C¢wiczeniem palestry (**).
Wszak owo przezacne dzieto Po-
lykleta, 6w Hermes (Merkurius)
znany pod imieniem Antinousa
Belvederu (***), sam jest jakby
ubdstwiong palestrg (gimnastyka).
Ten nasz Diadumenos za$ bywa
zwykle uwazany przez krytykow
za dopetnienie owego, znanego
nam juz posagu imieniem Dory-
phoros, ktory byt zwany Kanonem,
to jest uwidomieniem najpiekniej-
szych proporcyj ciata ludzkie-
go (****). Jak albowiem w po-
sggu Doryphora Polykletus przed-

stawit formy milodziencze, petne \

dzielnosci a mezkiego hartu, atoli { v

bez szorstkosci ostrej, razacej, ~r~/

tak nawzajem Diadumenos, wedle PooVgfel ) t-

prawie powszechnego zdania ba- j

daczéw, ma by¢ wyobrazicielem i i
postaci miodzienczej o czionkach

tagodnych, wiecej miekkich, aprze- Fig. 14 7. Diadumenos — wedtug
ciez dalekich od zniewie$ciatosci. Polykleta.

(*) Gdy rodzina ksigzat Farnese wygasta, patac ich prawem spadkowem do-
stat sie w posiadanie kréléw Neapolitanskich, ktérzy najznakomitsze dzieta staro-
zytne patacu przenie$li do Neapolu (Herkules, Flora, Gruppa Wotu i t. p.). W la-
tach 1861 do 1870 mieszkat w patacu Farnese byty krél Franciszek Il; gdy za$
wskutek zmian politycznych Rzym opuscit, zaczato sprzedawac i pozostate w patacu
antyki. Takim sposobem posag Diadumenos, o ktdrym tu mowa, dostat sig przed
kilku laty do Anglii i znajduje sig obecnie w Muzeum Brytanskiem w Londynie. — St.

(**) Zob. str. 119.

(***) Tamze fig. 136.

(****) Zob. str. 128.
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W tej epoce tak wzniostej, tak petnej chwaty dla ludzkiego du-
cha, w tej epoce, w ktorej tworzyt swoje marmurowe dziwy Phidias
a rzadzit wielki Perykles a dumat w madrosci Anaxagoras i Sokra-
tes — w ktoérej wieszczem natchnieniem rodzit swoje tragedye So-
fokles: w tej epoce kwitnagt i Polykletus. Wiec nie dziw, Ze mistrz
ten, cho¢ fantazyg tworcza swoja gtownie zyt w ziemskiej, ludzkiej
pieknosci, przeciez w szczesnych chwilach zachwytu, podobnie jak
wspotczesni mu bracia w duchu, unosit sie nad doczesne niziny wzbi-
jajac sie w gore nad gwiazdy, kedy kroélowaty bogi w olimpijskim
majestacie. Jak tedy Phidias stworzyt ideaty Jowisza i Pallady, tak
Polykletus postawit przed oczy Grecyi nie tylko 0w ideat Hermesa,
onego bozka o ludzkich uczuciach a tesknotach doczesnych, ale spi-
najac sie niby orzet na lotach fantazyi ku najwznioslejszym wysoko-
Sciom, ztamtad jakby z czystych eteréw sprowadzit na ziemie postaé
Hery (Junony), matzonki najwyzszego wiadzcy Olimpu.

Na Peloponezie pod Myceng w przybytku cichym a Swietym sia-
dta na tronie bogini promieniejgca wzniostym, uroczystym majesta-
tem : — w lewicy dzierzyla berto Swiata, w prawicy piastowata my-
styczne, tajemnicze jabtko granatu. Postac jej kolosalnych wymia-
réow, i rdéwniez jak Jowisz i Parthenonska Pallada Phidiasa, byta
posagiem ztozonym ze ziota i z kosci stoniowej (Chryselephantiny)—
koscig stoniowa jasniaty wszystkie czesci ciata bezszatne i oblicze,
a ztotem szczerem blyszczaly szaty i przybory.

Zdaje sie prawie z pewnoscig, iz kolosalna glowa Junony z marmu-
ru przechowana we Villi Ludovisi i przedstawiona na naszej fig. 1i 8,
jest cudnie wykonang kopig owej Hery Polykleta.

Czem jest owa kolosalna gtowa z Otricoli, jako ideat Jowisza,
tem jest, jako ideat Hery, ta gtowa Junony Ludovisi. OS$miele sie
doda¢, ze wedle mnie zadanie Polykleta jeszcze byto wyzszych tru-
dnosci, niz Phidiasa. Atenski wielki mistrz tworzac gtowe i oblicze
Zewsa madgt swobodniej potegowa¢ w nim te wszystkie czesci obli-
cza, czota, brew, ust, ktore sg tronem a wyrazem duchowych mocy
jako madrosci, wszech wiedzy, taskawosci bez granic a woli wstrza-
sajacej Swiata wegtami. Te potegowanie lubo jak wiemy utworzyto
gtowe i oblicze nadludzkie, nadziemskie, przeciez i rysy takowe na-
dawaly sie tatwiej do oblicza mezkiego. Polykletus zas miat wyra-
zi¢ wzniosty majestat, powazng groze i uroczysto$¢ gteboka a pra-
wie surowg na obliczu niewiescism! A jednak wywiazat sie z tego
zadania jako istny mistrz!

Naprawde — to oblicze Junony patrzy tak uroczyscie — z taka
groza a powaga, zebys rzekl, ze nas straszy, ze z razu niby podobne
do owych nadobtocznych szczytéw gorskich lodowych, co plong
ogniem wspaniatym purpurowym wschodu, ale sg mrozne, bezludne
i bezserce. A jednak majestat tej Junony nie mrozny i grozny —
powaga jej uroczysta, niebianska, utagodzona niewypowiedziang
pieknoscig ryséw i form twarzy. Ten nad wyraz piekny owal obli-
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cza; te linie brwi, nosa i czota tak cudnie sptywajgce z sobg; a samo
to czoto tak wznioste, pogodne, jasne, a usta owiane lekkim, prawie
niedowidzianym usmiechem sktadajg cato$¢ majestatem tchnaca a je-
dnak taskawosci petng i prawdziwie niewiescig (*).

Patrz — niedaleko od Hery siadt na skale bog bojowtadny Ares
(Mars). Prawa noge przed siebie potozyl, lewg kolano przyblizone
do siebie objgt oburgcz — wiec ciato nieco naprzéd pochylit. On
spoczywa jakby powalce, lecz tonie wjakich$ jemu wcale niezwyktych
marzeniach, i duma i mysli i patrzy w dal — zna¢, ze patrzy a nie
widzi przed sobg $wiata. Zagadka rozwigzana! Bo widzisz — na
ziemi, u stép jego ukrywa sie zacza-
jony Amor ! Wierze chetnie co twier-
dza, ze Skopas, 6w mistrz Niobidow,
byt twoércg tego Marsa. Skopas, kté-
ry w obliczu Nioby umiat zespolic¢
szlachetng dume i bole$¢ bez granic
matki i tu réwniez tak cudnie pola-
czyt dziko$¢ wojenng i nieuzytosé
butng zoknierska z rzewnoscia tkliwg
a rozptywajgcg zadumg (**).

Naprzeciw Marsa w marmurze
skamieniata druga, lecz wrecz rézna
wojenna scena. Tu juz nie teskne
mitosne dumania, ale widok rozpaczy
bezdennej, samobojczej przeraza we-
drowca. Jak zly sen staje w obec
nas owa juz powyzej wspomniana
gruppa Gallow.

Gallowie najechawszy pergamen-
skie panstwo, jako istne syny samo-
rodnej, pierwotnej natury, walg sie
na obce struchlate ludy z catym do-
bytkiem domowym; wiec wiodg z so- Fig. 148. Juno Ludovisi
ba nawozach swoje rodziny, dziatwe, wedtug Polykleta.
niewiasty i starce; czernialy krajow
obszary najezdniczg tluszczg. Juz diugim szeregiem zwycieztw gal-
skie hordy przerazity ludy Azyi Mniejszej, gdy znienacka przewa-
zyly sie losy. Dzicz zuchwata, bohaterska w nieszczesnej potrzebie

(*) Przypominamy sobie we Florencyi T. I, str. 189, widzielimy takze gto-
we Jimony, ktéra atoli jest nieréwnie nizsz$j doskonatosci od tej we willi Ludovisi,
10j$j wyraz grozny, uroczy dowodzi, ze mistrz pojat niebianke Polykleta tylko
jednostronnie — ze pracowat w duchu rzymskim.

(**) Inni widzu  tym posagu Achillesa, lub nawet Merkurego i maja go za
dzieto Lysippa, a to z powodu podobienstwa techniki i wyrazu twarzy z posagiem
Apoxyomena, o ktérym mowa byta powyzej str. 128, fig. 139. — St.
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na gtowe pobita. Wiec $mieré samowolna, samobodjcza jedyny ra-
tunek, jedyne zbawienie od zhanbionego niewolg zywota.

Tak tu przed sobg widzisz jednego z galskich wodzow, ktéry
w ostatniej chwili utopiwszy miecz w piersiach matzonki swojej, le-
wa rekg podtrzymuje upadajgca, a gdy juz, juz blizko sa wrogi,
spiesznie prawa reka zadaje samemu sobie cios $miertelny.

Te gruppe, jeszcze niedawno zwang Arria i Paetus, widzimy na
naszej fig. 149.

Wiemy juz, iz mistrze Pergamu po wydobyciu sie swojego ludu
z pod sromotnej zaleznosci od galskich ttuszczy w podniesionem
uczuciu tworzyli sceny z bitew zwyciezkich, a tworzyli na wieczng
pamie¢ tryumféw a ojczystej chwaly. Wiadomo nam, iz jak sie
zdaje, zbior scen takowych jak 6w umierajgcy Gall (wrzekomy gla-
diator) kapitolinski i ta gruppa sktadaty jedne catos¢. A rzeklismy
juz powyzej, ze dziela te nalezg do epoki czwartej, ktdrej charakte-
rem pathos gwaltowny, przemijajgca chwila w polocie schwytana
i naturalizm jakby z pierwszej reki. Ale o tych cechach tu zamil-
czymy, bo juz méwiliSmy o nich obszernie stojgc w obec Laokoona,
a pozniej w obec umierajacego Gladiatora (*).

Nie wspominajac juz o innych arcydzietach przechowanych we
willi Ludovisi, przenosimy sie do patacu Spada, co stanat strojng ar-
chitektura oparty o brzegi Tybru — w sasiedztwie starego mostu
Janiculus.

W sali dolnej tego patacu wséréd ptaskorzezb bieleje posag mar-
murowy naturalnej wielkosci. Maz siedzacy na krzesle w giebokiem
zadumaniu, opiera sie na prawem reku, — odziany ptaszczem, ktéry
zesunagt sie z prawego ramienia i piersi — lewg reke spoczywajacg
na fonie schowat w ptaszczu — prawa noga wysunieta naprzéd —
lewa w tyt cofnieta — nogi pokryte obuwiem nieco do nowoczesnych
kamaszow podobnem, wiec roznem od greckich sandatéw. Z nie-
Smiatoscia zblizytem sie do to] postaci, bo ona jest wizerunkiem czto-
wieka, co sie wznidst rozumem a bystroscig po nad wszystkich ludzi,
ktorzy kiedykolwiek chodzili po tej ziemi. | wpatrywalem sie ze
czcig w to oblicze jego, wiosy krotko strzyzone nad czolem réwno
uciete — twarz gota bez brody a sucha, zapadta — rysy profilu mi-
sternie wykrojone, nos o chudych, ostrych konturach, broda wydatna,
usta wazkie, scisnione — jest to 6w cztowiek, ktérego mysli a bada-
nia od dwudziestu przeszto wiekdw staly sie pozywieniem ducho-
wem $wiata, a ptyna ciggle, a plyna do dzi$ dnia nigdy niewyczer-
panym, wiecznie Swiezym zdrojem; jest-to cziowiek, ktoremu caty
poczet najwazniejszych umiejetnosci winien swdj pierwszy poczatek.
Stowem — to Aristoteles!

Dtugie chwile statem przed tg postacig a przesuwaly sie przed

(*) Zob. powyzej str. 121 i nast. fig. 137, str. 135 i nast. fig. 141.
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mys$la owe duchowe S$wiaty, ktore 01 odkryt i darowat na dzie-
dzictwo przysztym pokoleniom i lat tysigcom. Ja — co i z wiasnej
sktonnosci i z obowigzku powotania w cichych, samotnych chwilach
studyowalem, ile stabych Sit moich, madro$¢ owg zamknietg w jego
ksiegach — ja, co réwniez jak przedemng tylu innych ludzi wyma-

wialem z pobozna czcig to imie jego, teraz po raz pierwszy stangtem
w obec postaci jego przejety grozg czci i uszanowania.

W wielkiej sali na pierwszem pietrze patacu Spada czeka nass
takze stawa lecz juz innego rodzaju. Na wysokiem podnozu stanat
kolosalny posag wielkiego Pompejusa. Posta¢ jego bezszatna, bo on
niby divus, niby ubdstwiony. Prawe ramie i reke wyciagngt przed
siebie — w niej trzymat lance — w lewej piastuje glob.

Podréz do Wioch. Tom. VL. 11
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Gdy staniesz w milczenia w obec kolosalnej postaci wielkiego
Rzymianina, jak blyskawicg przesuwajg sie przed myslg twoja osta-
tnie sceny owej wielkiej Swiata tragedyi. Dzwiga sie naprzod ol-
brzymem w oczacli naszych Pompejus promieniejgc w tryumfach —
ale zapadta jak grom straszna Farsalska potrzeba — wodz chroni
sie do Egiptu. Tu u brzegéw legt z rak nastanych mordercow —
a ciato jego bez gtowy poniewiera sie na piasku, — az zlitowawszy
sie nad panem swroim wyzwoleniec jego Philippus zbiera deszczki
z pottuczonych todzi, sktada stos i ze czcig oddaje ptomieniom reszt-
ki tryumwira-tryumfatora, ktory niegdy$ trzast ludéw losami. We
trzy dni p6zniej na tem samem miejscu przybija do lagdu Cezar zwy-
ciezki. Mordercy w pokorze oddaja mu gtowe ucietg i sygnet Pom-
pejusa — Cezar odwraca sie z ohydg od krwawego oblicza, przyjmu-
je na pamigtke sygnet i Pompejusowi na cze$¢ buduje w Egipcie
Swigtynie.

Ostatni akt! W cztery lata po morderstwie egipskiem, ten sam
Cezar legt trupem w Curii od puginatdw spiskowcdw pod tym samym
posagiem Pompejusa!

Mowiono mi, ze Francuzi za pierwszej Republiki gospodarzac
w Rzymie pragneli przedstawi¢c w Colosseum tragedyg Yoltaira
Smieré Cezara — wiec aby tem potezniej uderzy¢ imaginacyg wi-
dzéw, przeniesli ten kolosalny posag Pompejusa na arene amfitea-
tru, by rzeczywiscie u stop jego mogt pasé aktor grajacy Cezara.
Gdy za$ reka posggu na przod wyciggniona byta przeszkodg w prze-
niesieniu, wiec ja odjeto i zndéw pdzniej przyprawiono (*).

W tej wielkiej, roztozystej sali, w ktérej panuje posta¢ wielkiego
Rzymianina wznosi sie pod baldakinem tron, na ktérym stoi oparty
herb rodowy Spada. Te trony i te herby czesto spotykatem w pa-
facach rzymskich, jednak tu w obec wielkiego Pompejusa, ktory
wiadat Swiatem, ta pyszka rodowa zdawata mi sie niewypowiedzia-
nie drobiazgowa, maluczka, a prawie komiczna.

Rzym.
(Dalszy ciag i dokonczenie Podrézy.)

Teraz na zakonczenie naszych obchodéw po wiecznym grodzie,
ruszamy na Quirinalskie wzgérze, kedy niegdy$ w szarem zaraniu
rzymskich dziejow gniezdzili sie Sabinowie. Dzi$ Quirinal zowie
sie zwykle Monte Cavallo od koni Tolluxa i Caslora, ktérych posagi
ustawione przed patacem Quirinalskim.

(*) To postepowanie bytoby tem dzikszg swawola, gdyz Cezar w rzeczondj
tragedyi nie umiera na scenie.
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Ulica spinajgca sie na wierzch goéry nuzaca, duszna, cicha i sa-
motna. Gdym juz docierat do celu, doleciaty mnie krzyki, hatasy,
$Smiechy serdeczne. Byto to kilku dragonéw francuzkich chwytaja-
cych na placu konia, ktéry im sie byt urwat w poblizkiej stajni.
Kon schwytany — znikngt wraz z zoinierzami. Wszystko zudw
ucichto, a plac znéw oniemiat, ogtucht, jakby zapomniany cmentarz
stary (*). Plac ten, cho¢ nie zbyt roztozysty, cho¢ bez formy prawi-
dlowej uderza nadzwyczajng, sobie tylko wiasciwg wspaniat oscig.
Obstgpity go patace ciezkiego, posepnego architektonicznego prze-
pychu, a zbudowane na ogromne, majestatyczne wymiary. Kazdy
szczegot ich urést tu w wielka potege i grandezze dumng, panska.
W $rodku placu na wzniostem podnézu jasniejg w bieli dwa marmu-
rowe olbrzymy: sg to owe Dioskury powyzej wspomniane, dwaj bra-
cia bliznieta, wielo$wiatty Pollux (Polydeykes) i Castor. Kazdy
z olimpijskich blizniagt prowadzi spinajacego sie rumaka. A z posrdd
nich strzela w gére, niby skamieniaty ptomien ofiarny, w starym
Egipcie zrodzony obelisk, i wzbijajg sie w powietrze wodne promie-
nie fontanny igrajgcej ztocistemi teczy barwami.

Miodziency kroczg, a kazdy w pochodzie ukraca radosne zu-
chwalstwo rumaka, co sie spina i ciska. Z ruchdw i ulozenia obie-
te postacie i oba konie sg zupetnie sobie odpowiednie. A godzi sie
wspomnie¢, jako te rumaki sg wymiarow wielce skromnych w po-
rownaniu do postaci Dioskuréw. Podobnie tez na fryzie Parthenonu
powyzej opisanym, konie takze sg stosunkowo wcale skromnej wiel-
kosci. Ta wilasciwos¢ ptynie wprost z ducha Grecyi, ktéry w og6l-
nosci nie chciat przyzna¢ zbyt wiele znaczenia zwierzecej bezro-
zumnej naturze, a nadto dbajgc o symetrya w reliewach, jak na owym
fryzie, pragnat, aby figury siedzace na koniach, nie réznity sie zbyt
wysokoscig od stojgcych lub chodzacych oséb (**).

Na podnozu jednego Dioskura wyryte imie Fidias, a na drugiem
Praxiteles. Jest jednak rzeczg pewng, jako te posagi nie sg bynaj-
mniej oryginalnemi dzietami tych dwdch mistrzéw hellenskich. Bo
same napisy sg rzymskie (lacinskie), a co wiecej, dwie zbroje stuzagce
tym dzielom za podpore przybraty wskro$ rzymskie formy.

Nie ma tedy watpliwosci, iz te posagi powstaly w Rzymie, a to
w czasie najwyzszego potudnia grecko-rzymskiej rzezby, wiec moze
za pierwszych cesarzow (za Nerona?). Wiadomo nam tez, jak we
czci wysokiej mieli Rzymianie Dioskurow. Czytelnik zechce sobie
tylko przypomnie¢, jak to ci miodziefncy-niebianie w sam jeszcze
wieczor po bitwie nad Regillus pojawili sie w Rzymie na Forum,

(*) Obecnie patac Quirinalu jest rezydencya kréla Witoskiego. — St.

(**) Na ptaskorzezbie Thorwaldsena, przedstawiajgcej wjazd Aleksandra,
0 ktérej poniz$j mowic¢ bedziemy, obaczymy kompozycya ujeta wprawdzie w duchu
greckim, a przeciez w niej stosunek figur ludzkich do koni jest zupeinie na-
turalny.

11~
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zwiastujgc krwawe zwycieztwo i zgruchotang na zawsze hardych
Targuiniuséw potege (*).

Z drugiej strony jest réwnie prawie rzeczg niewatpliwg, ze te
posagi, cho¢ dtuta rzymskiego, sg doskonalemi kopiami arcydziet
greckich. Jakoz wiadomo nam, ze posagi Djoskuréw zdobity nie-
gdy$ wstep na gére Akropolis Atenskiej, byé wiec moze, ze one
byty dzielem Fidiasa, zwlaszcza gdy w rzezbach partenonskich wi-
dzimy zupetnie podobne zestawienie wjedne gruppe miodzierica i ru-
maka. Wyryte atoli imie Praksitelesa na podnozu jednej z tych
postaci niektérzy ttémacza przypuszczajac, ze jeden z posagéw Plii-
diasowych mogt by¢ zniszczony p6zniejszym przypadkiem np. poza-
rem i zastgpiony dzietem Praksitela. BadzZ jak badz nie ma watpli-
wosci, iz w tych postaciach Swiat posiada kompozycyg artystyczng
0 ogromnym, wspaniatym pogladzie na sztuke. Cudno$¢ proporcyi
ciata, postawa petna sity i energii szlachetnej — wyraz heroiczuy,
nadludzki czyni te posagi podobne do istnych widziadet niebianskich.
Wiec tez Canova, 6w wielki mistrz nowoczesnych Wioch, mogt
Smialo orzec, ze Phidias i Praksiteles pewnie z zadowoleniemby
czytali imiona swoje na podnozach tych postaci.

Zaczgwszy w mysli dzi$ obchody nasze od staroczesnej epoki
rzezby greckiej, bo od Leucothei we willi Albani, a przepatrzywszy
nastepnie z kolei niektore zabytki, bedace przedstawcami coraz
pbzniejszych epok starozytnego artyzmu, oddajmy na zakonczenie
hotdy geniuszowi najwiekszego nowoczesnego skulptora, zwréémy
bacznos¢ na dzieto Thorwaldsena, na 6w wjazd Aleksandra W-go do
Babilonu, zdobigcy jedne ze sal Quirinalskiego patacu, ¢o tu wobec
Dioskuréw wznosi sie cichg, milczacg grandezzg (**).

Wszak jeszcze w czasie naszej wycieczki nad jeziorem Como (***),
przyrzeklismy dopetni¢ w Rzymie kilka naszych uwag rzuconych.
0 tem dziele z lekka i pobieznie.

AY roku 1811 dobiegt do Rzymu dekret Napoleona I, oznajmu-
jacy, jako cesarz obrat sobie patac Quirinalski na stoteczng siedzibe
1 rozkazuje ustroi¢ go catym przepychem godnym s$wiato-wiadnego
cesarza. Thorwaldsen w niestychanie krétkim czasie, bo w trzech
miesigcach wykonat z gipsu ten fryz, ktérego ptaskorzezby zajmo-
waty 39 tokci dtugosci! Ale bo tez geniusz mistrza rodzit i praco-
wat btyskawiczng szybkoscig bez zadnego poprzedniego przygoto-
wania. Na ogromnej tablicy tupkowej szkicem surowym rysowat
dwie lub trzy figury, gruppe stanowigce. Potem wyrabiat je z gliny
wielkosci dwdch trzecich czesci wymiaréw naturalnych. A co on
stworzyt wsréd dnia, pomocnicy przez noc odlewali z gipsu. Tak

(*) Zob. T. V.
(**) Na planikn naszym fig. 108, patac Quirinalski oznaczony liczbg 11.
("*') Zob. T. IlI, str. VI.



PODROZ DO WLOCH. 1G5

-0 dzien przybywaty dwie lub trzy figury. Lubo to dzieto kilka
razy bedac w marmurze powtorzonem (*), ulegto niektérym poézniej-
szym odmianom i poprawkom, jednak zdaje mi sie, ze giebiej niz
wszystkie przepyszne i poprawne kopie zajmuje nas ten tutaj orygi-
nat gipsowy. Tu pomysty wrzace, petne zycia wykipiaty wprost
z ducha, jakby jasnowidzeniem, jakby obecnoscig jakiej$ nadludz-
kiej potegi, ca opromienita mistrza rodzacy geniusz naglac go do two-
rzenia. Krom potegi tworczej trzeba bylo jeszcze olbrzymiej sity
cielesnej, by wytrzymac te niestychane prace!

Donoszg nam jako Thorwaldsen — zadnej nie miat nauki, mato
co czytat w zyciu, zadnym jezykiem, a nawet swoim ojczystym,
nie umiat sie wystowi¢; ale ze za to stuchat w najwyzszem napieciu
rozmowy ludzi znakomitych i chiongt w siebie ich mysli i chwytat
tez z mitoscig wiadomostki z nauk i okruchy poezyi. Przeciez mimo
braku wyksztatcenia, od razu, gdy mu przychodzito stworzy¢ jakie$
dzieto, juz on z krotkiej sobie podanej wiadomosci btyskawicznym
domystem pojat, przeniknat epoke dziejowg i staneta najawie po-
sta¢ oddychajaca duchem tej epoki i czujgca jej sercem (**). Prze-
ciez niechaj pamietajg nasi miodzi artysci, iz u Thorwaldsena brak
nauki wynagradzata intuicya tak genialna, jaka sie moze w sto lat
raz jeden pojawia wérdd ludzi. Thorwaldsen nie umiat sie wyga-
da¢, ale gdy mu ktory z miodszych artystéow pokazat dzieto, ktére
dopiero tworzyt, i pytat o rade — wtedy jak Swiadczy Kestner —
Thorwaldsen milczac ,,potezny palec swoj tu i owdzie wcisngt w gli-

(*) Thorwaldsen wykonat je dwa razy w marmurze, z polecenia kréla dun-
skiego Fryderyka V1 i hrabiego Sommariva. Pierwszy oryginat marmurowy zdobi
eobecnie przepyszne muzeum Thorwaldsena w Kopenhadze, drugi znajduje sie
w willi Carlotta (dawniej villa Sommariva) nad jeziorem Como. — St.

(*') Pokochawszy sie w Goethem, cho¢ go znat tylko ulomkowo, zyl duzo
i czesto z artystami niemieckiemi, ale mimo tej wieloletniej wprawy w ich jezyku,
nigdy nim nawet jako tako nie méwit; np. zamiast, méwiac o sobie, powiedzie¢ Ich,
ja, zawsze siebie nazywat Sie, Wy.

Zdarzyta sie tez w tej mierze miedzy Thorivaldsenem a Walter Scottem arcy
pocieszna scena. Bo gdy ten przybyt do Rzymu, obaj nawzajem pragneli sie po-
znaé. Wspolny przyjaciel sprowadzit ich razem, ale jak na biede ani pomyslit,
ze Sir Walter, lubo znat obce jezyki, nie chciat nigdy niemi méwi¢ a i nie pamie-
tat téz posrednik, ze Thorwaldsen ani stowa nie umiat po angielsku. Gdy sie
zeszli, pantoming wyrazali wzajemne serdeczne uwielbienie swoje, wiec gtaskali sie
wzajem po ramieniu, $ciskali sobie dtonie, ale cata rozmowa ograniczata sie na
stowach connaissance, connoscenza, cliarme, plaisir, piacere, denied, liappy, ale po-
tem obaj ci znakomici ludzie jak pacholeta szkolne sie zaktopotali, postrzegiszy,
ze wszelka rozmowa miedzy niemi nie podobna. Wiec znowu sie pogtaskali,
i uscisngwszy sobie rece pozegnali sig, a zaden nie spuszczat z tamtego oka, poki
obaj nie znikneli sobie z widoku. ,,Taka niewidoma moc cichej sympatyi tgczyta
tych dwoch ludzi, z ktérych zaden nie przeczuwat nawet wielko$ci tamtego. Bo
Sir Walter nie obejrzat nigdy zadnego posagu, a Thorwaldsen nie przeczytat nigdy
zadnej ksigzkill Temi stowami p. A. Kestner (Romische Studiem) kornczy opowia-
danie tej anegdoty, a p. Kestner (vice-prezyd. archeol. inst. w Rzymie) byt wtasnie
owym wspélnym przyjacielem tych dwoéch stawnych ludzi.
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ne modelu, a tak zastgpit dtugie rozprawy iotworzyt miodemu przy-
jacielowi caty szereg nowych pomystéw". Byt to wskro$ plastyczny
geniusz, caly Swiat jego wewnetrzny, wszystkie mysli, uczucia,
idee, ktore sie w duchu jego rodzity, przedstawity mu sie we formie
posagow lub reliewéw. Ten wiec cztowiek, cho¢ w $wiecie chrze-
Scijanskim zrodzony, byt wskro$ klassycznego starozytnego usposo-
bienia. Ztad tez zrozumie¢ mozna, dla czego jego skulptury reli-
gijne mimo cudnosci form nie tchng bynajmniej owa glebokg we-
wnetrzng rzewnoscia, bedacg charakterem dziet sztuki prawdziwie
chrzescijanskiej.

Wjazd tryumfalni/ Aleksandra stanat zaiste w pierwszym szeregu
arcydziet nowoczesnych. Widzisz tu niewyczerpane bogactwo
fantazyi tworzgcej coraz nowe gruppy i postacie, a wszystkie petne
charakterystyki najgtebszej. Lud Babilonu oczekujacy Aleksan-
dra — dziatwa prowadzaca lwy i tygrysy — dziewice Scielgce
kwiaty na droge — perski wédz w pokornej postawie wraz z dzia-
twg swojg oddajacy siebie i gréd na taske miodego kréla. Bogini
pokoju unoszgca sie przed rydwanem tryumfalnym — sam Aleksan-
der na tym rydwanie, potem wodzowie i wojsko za nim S$pieszace
i t. d. Te wszystkie gruppy i te figury bedg na zawsze zdrojem ma-
drosci dla artystow nastepnych pokolen.

Mnogie godziny przeptynely mi w opuszczonych kwirinalskich
patacach. Tu wszedzie panuje styl wielki a na wzniostg stope po-
jety. Jak w calej budowie, jak w ogolnej idei architektonicznej,
tak i w najdrobniejszych szczego6tach tchnie zacna, dumna wspania-
10s¢ ; nigdzie nie znajdziesz cho¢by ornamentyki tracajgcej maluczka
elegancyg; jakoz nawet w pomniejszych S$wietlicach desenie mozai-
kowanej posadzki skomponowane sg w stylu uroczystym, powagi
pelnym. A ta wzniosta, $wigteczna groza tem giebiej przemawia
do serca wedrowca, gdy cate to budowanie tak roziozyste g petne
architektonicznego przepychu puste i bezludne. Bo Ojciec Sw. od
wielu lat nie zamieszkuje tej stolecznej siedziby swojej. Przeby-
wasz sale po salach, swietlice, komnaty, galerye, korytarze, arkady,
dziedzince — a wszedzie milczenie gtebokie, jakby w krolestwie
Smierci i skonu. Styszysz tylko echo wiasnych krokéw i odgtos
stdw oprowadzajgcego cie dozorcy. Bytoby mi czego dtugo prawic,
gdybym miat cho¢ polotem wspomnie¢ o dzietach nowoczesnej sztuki
zdobigcych bogactwem artyzmu te okazate Kwirinatu przestrzenie,
ale sg one dziedzictwem po mistrzach, ktérych poznali$my juz w cza-
sie naszych wedréwek po Rzymie a innych miastach italskich. Wiec
raczej $piesze, bym sie uiscit z ostatniej a osobistej powinnosci wzgle-
dem Ciebie, cny czytelniku mnj!

Wystapitem z kwirinalskich patacow — wolnym krokiem, bo
ciezkiem sercem posuwatem sie ku Srodkowi placu — ku podnézom
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Dioskuréw. Zewszad do kota marzy samotnos$é¢ giteboka, a Swiete,
peine pokoju milczenie. tuna juz ptongcego w purpurach zachodu,
Swiattoscig rumiang otulajgc olbrzymie, wznioste postacie olimpij-
skich bliznigt, w marmurowg biatos¢ ich oblicza i ciata tchneta jak-
by zycie ciepte, naddoczesne, i opromienita ich gtowy niebianska
glorya.

A tam na dole — tam daleko —juz po6zniejsze, bo juz prawie
wieczorne barwy, Swiatta i cienie zalaty niziny — tam daleko w ré-
zowej, ztocistej mgle, na pograniczu Nieba i Ziemi staje na obtocz-
nych wysokos$ciach koputa Piotrowa, jakby zwiastuna z taski Nie-
bios a z ziemskiego zachwytu poczeta. A nieco blizej nas zapada
w smetnych dumaniach grobowiec Hadryana cesarza, to grozne,- po-
sepne, petne potegi budowanie samo juz stato sie posmiertnym po-
mnikiem dawno przebrzmiatych dziejow starozytnego Swiata. Dzi$
na szczycie grobowca staje wystannik panski, éw przebaczenia
Aniot.

AV koto mnie umilkio wszelkie zycie — plac oniemiat gtebokim,
naboznym pokojem. Stycha¢ tylko wodne piesni fontanny, co strze-
lajac krysztatowe promienie u stép Dioskuréw, przysSpiewuje teskno
moim rzewnym serca uczuciom. A fontanna nucac te rytmiczne
zwrotki swoje, liczy niby wodny zegar, uciekajacy czas; wiec fon-
tanna ostrzega, bym juz nie odwlekat chwili rozstania sie z czytel-
nikiem moim. Wszak nawet tam — na wysokosciach gasng po jedne-
mu dygocace $Swiatta dzienne, atu i owdzie juz zapalajg sie na gte-
bokiem, przeczystem niebie nocne kagarice.

Wiec tutaj — wobec Rzymu — wobec tych Dioskuréw, zacnych
Hellady przedstawcéw, przychodzi mi sie pozegnac z zyczliwym czy-
telnikiem.

Niewypowiedziana rzewno$¢ rpzbiera mi dusze gdy mam dopet-
ni¢ tej powinnosci, tak bardzo dla mnie tesknej i z wielu wzgledow
wielce trudnej!

Bo jezeli prawda jest, ze czytajac ksigzke czesto mimowolnie
poufalimy sie z autorem, a nawet niekiedy chocby dla osobiscie nie-
znanego przejmujemy sie jaka$ zyczliwg sympatya, to wierzajcie, ze
i nawzajem, a moze jeszcze serdeczniej, autor przywiezuje sie do czy-
telnika swojego. Ta cze$¢ publicznosci jego, ktorej przewaznie
ksigzke swoja poswieca, unosi sie zrazu przed mysla jego niby ogol-
ng, zamglong abstrakcyg, lecz ona wsréd pisania z kazdym miesia-
cem przybiera w sercu autora coraz wydatniejsze kontury, az
w konhcu ten czytelnik staje sie dla niego jakoby zywym, od mio-
dych, dawnych lat znanym i ukochanym przyjacielem. A gdy
jeszcze pisanie tej ksigzki zajmie kilka lat jego zywota, wtedy autor
tak sie z czytelnikiem spokrewni, iz mu si¢ zwierza z uczu¢ swoich,
chocby zupetnie osobistych a wskro$ obcych osnowie samego dzieta.
Wyznaje, ze i mnie sie to czesto zdarzato w mojej ksigzce, a moze
nawet zbyt czesto! Ale bo tez niekiedy nadchodzg nas migkkie
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jakie$ chwile, w ktorych uczucia nasze, niby powdj kwitngcy, rade
sie czepia¢ i chwytaé kazdej, chocby tylko spodziewanej sympatyi
a checi zyczliwej, przytulnej.

Przeto gdy mi teraz przychodzi rozsta¢ sie z czytelnikiem moim
i zerwac to tak dilugie i serdeczne do niego nawyknienie, tem wie-
cej pragne raz jeszcze, po raz ostatni nagadac sie z nim do woli,
i wypowiedzie¢ co mi uczucie w chwili na mysl przyniesie. By¢ tez
moze, iz takowe wywnetrzenie sie moje jako$ wyjasni do ostatka
i stosunek mdj do czytelnika i moje whasne zapatrywanie sie na to
niniejsze dzietko moje.

Naprzdéd chci$j zwazy¢ szanowny czytelniku, ze to siedem lat
spetna poswiecitem napisaniu tej Podrozy mojej ! Siedem lat! To
wielki, to nieskonczenie dtugi dziat w zyciu naszem. Policzmy sie
obaj, czytelniku cny, ile to kazdy z nas przebyt, przebolat w tym
diugim ustepie swojego zywota! Patrzmy wkoto siebie — pora-
chujmy sie ze sobg — ilez przez ten czas zacnych, gorgcych a dro-
gich nam serc oniemiatlo na zawsze — ile mitosci a szlachetnych
uczué, ile przeczystych pragnien pochowate$ pod ziemie. Spojrzyj
wstecz na ten ubiegty czas, a trwogg przerazi cie wspomnienie, ile
bolesci a strasznych mak, ile radosnych nadziei i wzniostych zachwy-
tow pogrzebateS w tym drugim cmentarzu, co go nosisz w piersiach
twoich.

Nie dziw sie przeto, czytelniku moj, ze chwile tak smetne a bo-
lesci petne odbity sie w licznych ustepach ksigzki mojej. Bo lubo
napietym trudem umystowym pragnagtem uciszyé, utagodzi¢ serca
cierpienia, lubo catem natezeniem uwagi silitem sie by w inng strone
zwroci¢ mysl, a zaklaé straszydta co na mnie bity iz dala i z bli-
ska— przeciez —wsrod pracy — kwilito sie serce jak dziecie chore
ptaczace przez sen.

Tak tedy caty watek zycia, ktdry przebylem piszac te ksigzke,
najscislej sie z nig wigze. Ztad tez tak teskno w duszy, gdy mi
przychodzi w tej chwili koriczy¢ te prace moja, bo rozstajgc sie
z nia, zegnam sie zarazem z czytelnikiem i z catym tym okresem zy-
wota mojego, ktory poswiecitem na jej skreslenie.

Ciezszem atoli jeszcze brzemieniem mogtaby mie cisngé watpli-
wos¢, czyli mi sie rzeczywiscie ta praca powiodta? Czyli owoc,
ktéry ona przyniesie miodszej braci naszej, odpowiada tyluletnim
moim trudom, a tak diugim, wytrwatym mozotem? Wyznaje, Ze to
pytanie czesto mnie niepokoito watlgc odwage wsréd pracy. Prze-
ciez z drugiej strony w takowych chwilach lekkiego zwatpienia byta
mi pociechg giteboka wiara, iz ktokolwiek z nas, ile go sta¢, a cieplg
mitoscig odda sie w stuzbe ogétu i calg osobg swojg ptaci za wznio-
stg idee, juz jego trud a mozot nigdy nie bedzie stracony, i w miare
uczciwego silenia sie zaprawde zawazy na $wiecie.

Lecz niechaj kazdy z nas w mitoSci prawdziwej poswieci osobi-
stg jednostke swojg — niechaj zrzekajgc sie samego siebie nie ogla-
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da sie na to, ze z coraz wyzszym $wiata postepem pojawig sie pozniej
i U nas prace wyzszego nieréwnie znaczenia — niechaj sie nie trosz-
czy o to, ze niezadtugo i to jego imie i ta obecna jego praca wy-
padnie na zawsze z ludzkiej pamieci — niechaj mu wystarczy za pet-
ng nagrode owa wiara, ze jego uczciwe checi lubo znikng z wido-
mego jawu, lubo sie ulotnig, jednak unosi¢ sie beda cho¢ bezimienne
w atmosferze duchowej, w ktdérej oddycha i zyje ogét tak przez nie-
go ukochany, a ktéremu on trud swdj poswiecit.

Zwazmy! | matka, co w skromnym zascianku, nie znana od
Swiata wychowujgc z mitoscig dziatwe, wlewata w serca miode cze$¢
dla swietych prawd — zyje i zy¢ bedzie cho¢ od dawna umarta Smier-
cig ziemska. Ona cho¢ nie znaua wtasnym wnukom swoim, jeszcze
czuwac bedzie w ich sercu, a stajgc na strazy najskrytszych mysli,
bedzie im obrong od moralnej skazy.

Tylko samolubne jednostki umierajg, bo odnoszg sie jedynie do
ssiebie samych. Lecz gdy jednostka mitoscig poslubi sie ogolnej, nie-
Smiertelnej idei, wtedy ona zy¢ bedzie potega tej prawdy, ktérg
w sobie objeta. A ta idea mito$¢ mitoscig ptacac, udzieli tej jednostce
«ziemskiej, whasnej nieSmiertelnosci swojej.

Stuchaj! Z przedswitowych Grecyi wiekow, jakby tony arfy eol-
skiej tchnietej porannym powiewem, dolatuje nas o Dioskurach
wiesé, wies¢ o tych bliznietach olimpijskich, ktére w tej chwili ochu-
diane zlotg wieczora purpurg wznoszg sie nad nami jako nieme
swigdki rozstania si¢ z czytelnikiem naszym.

Spiewa ten mit, jako Leda zrodzita bliznieta. Jednem z nich
byt Pollux, ktéry od Zewsa, boga nad bogi poczety, zyt wiekuistym
zywotem, a drugim byt Castor, co ze Smiertelnego ojca pochodzac,
Smiertelno$¢ wzigt smetnem dziedzictwem.

Lubo atoli tak rézne losy jak Niebo i Ziemia rozdzielity od sie-
bie obu braci, mitos¢ swieta ze$lubila ich z sobg wzniostg wzajemng
przyjaznig. Obaj bliznieta walczyli obok siebie na wspolnych wojen-
nych wyprawach, przemagajac moce ciemne $lepej materyi, duchowi
ztowrogie. Wiec tez grecki lud uznat ich za opiekuny Swiete bitew
i wojny a ¢éwiczen ciata w palestrze. Ale sie stato, ze gdy Dioskury
rzucili sie w krwawym boju przeciw Aphareusa synom, walczac
m dwie nadziemskie dziewice, o Hilaire ,,Promienng” i Febe ,,Swia-
tlowtosg®, $Smiertelny Kastor wtocznig przeszyty polegt skonem —
Pollux, lubo na zabo6jcach zemscit skon brata, utongt w niemej bez
granic rozpaczy. Jowisz litujac sie bolesci syna swojego wezwat go
do siebie do'Olimpu na Swiatliste mieszkanie. Lecz Pollux btagajac
zawotat: ,,0jcze! i w Olimpie zy¢ nie chce bez brata. Albo mnie
odbierz nieSmiertelnosci dar, albo i brata wybaw od S$mierci
do wiekuistego zywota'. Jowisz, cho¢ Niebios i Ziemi wiadzca, nie
zdotat syna ziemskich rodzicéw udarowac wiecznem zyciem i wznie$¢
do Olimpu miedzy bogi nieSmiertelne. Przeciez na Polluxa rzewne
btaganie stangt wyrok: aby Pollux wiecznej S$wiattosci syn w bez-
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granic mitosci podzielit sie wiekuisto$cig z bratem z ziemi zrodzo-
nym; stangt wyrok, aby kazdy z braci na przemian kolejno to uno-
sit sie na olimpijskie jasnosci, to schodzit w panstwo nocne $mierci
a cienidw grobowych. Az po dtugim, dtugim czasie Jowisz dla tej
mitosci przeczystej wzigt braci do siebie do Olimpu. Tam przeto na
Nieba wysokosciach $wiecg Bliznieta jasnoscig dwodch bratnich
gwiazd.

Gdy wsrdd burzy ztowrogiej, wsrdd rozhukanych morskich bat-
wanéw a szatu zywiotdw, trwoga przejeci helleriscy zeglarze obaczg
na szczycie swych masztéw gorejgce dwa bratnie ptomienie, wtedy
witaja je z radoscig, bo w tych swiatetkach widzg Dioskuréw, bostwa
ratowne, zwiastujgce rozbitkom blizkie z toni a burzy zbawienie (*).

Baczmy, jako i w piersiach kazdego cztowieka zyja Dioskury
bliznieta. Ztad uczucia i mysli i checi nasze to sie wznosza ptonac
prawda ogdlng a ideg Swietg, niesSmiertelng — to znoéw oddane
w stuzby cielesnej, utomnej natury, cigzg ku smetnym, mrocznym
nizinom. Niechaj atoli 6w pierwszy z Dioskuréw, 6w $wiattosci syn,
nie przygasnie w duszy czlowieka, niechaj rozptonie niebiariska
swojg naturg, wtedy on mitoScig z bratem $miertelnym ztgczony,
podzieli si¢ z nim wiasng nieSmiertelng istota, i przepromieni jego
ziemska nature. A ten sojusz wzajemny, wysoko wznoszgc docze-
snosci syna, uzacni nawet ulomne jego sprawy. Bo wszelkie sta-
bostki a niedostatki jemu wrodzone, dla tej jego checi uczciwej i dla
tej jego mitosci ku wielkim, Swietym ideom a prawdom nieSmiertel-
nym, znajda pobfazanie.

Przeto czytelnicy moil Chciejcie przyja¢ zyczliwem a chetnem
uczuciem te ksigzke moja, jako zaprawde z pod serca dar. Przez
wszystkie lata tej wytrwalej, niesprzykrzonej pracy przyswiecata mi
ciggle idea S$wieta, niesmiertelna. Ona dodawata mi odwagi, bym
nie ustawat w trudach a tamaniach z sobg. Dla tej idei nie zato-
watem sit, jej z mitoscia poswiecajgc wszystkie wolne chwile, wszyst-
kie mysli i pragnienia moje; optacatem uczciwe checi catg mojg oso-
ba i jakby zakonnym $lubem wyrzekatlem sie przez caly ten czas
wszystkich innych pragnien, wszystkich innych serca zyczen. Dla
tej mitosci mojej ku wielkim ideom wiem, ze tdz znajdg pobtazanie
niedostatki i stabe strony tej pracy mojej. Bo wierzajcie, ze takowe
pochodzg raczej z nieudolnosci, ale nigdy z lekcewazenia powinnosci
Swietej, nigdy z braku sumiennej woli wywigzania si¢ jak tylko mo-
gtem najlepiej z zadania mojego.

Tak cny czytelniku moj, niechaj nam w obecnej rozstania chwili
hastem bedzie 6w zacny o Dioskurach mit — niechaj nas przez zycie
wiedzie wzniosta sztuki idea. Bo zacna ta idea i owa mityczna
gteboka wies¢ zblizka sg sobie pokrewne.

(*) Sa to Swiatetka elektryczne dzi§ S. EImo zwane.
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Wszak sztuka i jej dzieje byly przedmiotem tej wieloletniej pra-
cy naszej, a tak wytrwatych mozotéw i trudow.

Wszak i sztuka jest owg wiekuista ideg — owag niebianka
w dzielnicy naddoczesnych $wiattosci zrodzona, ktdra z mitosci dla
ludzi $miertelnych zestgpita w smetne ziemskie doliny. Ona dzie-
lac sie z nami niebianskg swojg naturg oddata sie w zamian docze-
snosci biedom i wzieta na siebie ciato widome i formy zmystowe,
a przepromienita swojg istotg wszeclijestestwa z materyi zrodzone.
Tak sztuka niby pocieszenia Aniot, ciggle przypomina, ze ws$rod
nedzy doczesnej, wsrdd trudow i tez, wsrdéd krzywd i bied, a prze-
mocy materyi zyja i zy¢ beda bezSmiertne idee, cho¢ niewidzialne
dla oczu bielmem duchowem zakletych.

Wiec czytelnicy moi! Gdy wsrdéd burzy szalonej, wéréd rozhu-
kanych zywiotdw wichry ztowrogie statkiem zywota miotajg, wie-
rzajcie, ze na masztach wrychle zaptong Dioskuréw ratownych
Swiatetka, owe zwiastuny blizkiego z toni a burzy zbawienia — owe
godta Swietej bratniej mitosci a wiekuistych, niesmiertelnych prawd.

Patrzmy — gdy te olimpijskich bliznigt marmurowe postacie
jeszcze, jeszcze sg otulone lekka aureolg juz gasngcego zachodu,
tam w glebi starozytna Roma juz zalana morzem gtebokich cienidw.
Grobowiec Hadryana, niby cmentarne, nocne widziadto, niby upior-
olbrzym stoi na strazy calej umariej, poganskiej przesztosci. Ten
starozytny Rzym, ktéry byt niegdy$ wszech ludéw panem, ktéry stat
na piersiach trzech $Swiata czesci: on umart na wieki. Bo on zyt
tylko materya, w nig jedynie wierzyt, tylko na materyi sie opierat —
wiec runat gdy nastato ducha panowanie — gdy z katakomb wystg-
pit krzyz.
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DZIEJOW SZTUKI STAROZYTNEJ

| sztuki rozwinietej w czasach chrzescijanskich we Wtoszech (*).

l.
DZIEJE SZTUKI STAROZYTNEJ.

W tomie I, str. 144 i nast. i w przedmowie do niniejszego
dzieta wylozytem powody napisania tego lekkiego zarysu historyi
sztuki — i wytlumaczytem sie zarazem z trybu, ktory zachowuje
w skresleniu jego.

Tu przystepujac naprzod do pierwszej jego czesci, bo do Historyi
starozytnego artyzmu, rozumiem iz uczynie rzecz uzyteczng dla
miodszego czytelnika, gdy przedewszystkiem podam niektére najpo-
trzebniejsze wiadomosci o budownictwie greckiem i rzymskiem.

Og0lne i wstepne wiadomoSci o architekturze klassycznego $wiata.

W Grecyi starozytnej najwyzszym wyrazem architektury sg
$wiatynie.  Swiatynie greckie, podobnie i rzymskie bywaty stosun-
kowo bardzo skromnych wymiaréw. Bo wnetrze ich bylo przezna-
czone jedynie dla samych kaptanéw a miescito w sobie tylko posag

(") Nie mogac przy niniejszym Zarysie dziejéw sztuki powtarza¢ uwag i uzu-
petnien, dotgczonych do szeéciu toméw Podrézy do Wioch, odsytam czytelnika po
.takowe do odnos$nych miejsc dzieta, zaznaczanych w tekscie tego Zarysu. — St.
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bozka a przed posagiem ottarz kadzidet. Przed Swigtynig atoli sta?
drugi ottarz ofiarny, okoto ktérego gromadzit sie lud.

| baczmy jeszcze! Jak cziowiek w starozytnym S$wiecie zyje
jeszcze zyciem zewnetrznem, tak ijego Swigtynia architekturg swojg
zwraca sie na zewnagtrz — a jak w Swiecie chrzescijanskim cztowiek
duchem tonie we wnetrzu swojem, tak i kosciot jego jest budowa-
niem wewnetrznem.

Rozktad swigtyni greckiej jest arcyprosty. Podniesienie prosto-
katne znacznie wzniesione nad ziemie — opatrzone ze wszystkich
czterech stron stopniami. Na tem podniesieniu staje $wiatynia,
takze prostokatna, ktorej sciany diuzsze bywajg zwykle dwa razy
dtuzsze, niz Sciany wezsze. Obok kazdej z tych czterech $cian a ze
strony zewnetrznej staje rzad kolumn okragtych, tworzacych kryte
podsienia. Dach jest szczytowy, to jest taki, iz grzbiet jego bie-
gnie wzdtuz Swiatyni, a kazda Sciana krétsza tworzy u gory tréjkat.
Ten szczyt tréjkatny w pordwnaniu do swojej podstawy (szerokos¢!
dolnej) nie jest wcale wysoki, wiec wznosi sie wielce tagodnie.

Wiemy juz jako pola szczytowe bywaly ttem dla bogatej skul-
ptury (przypominamy gruppe Niobidéw, egineckie i partenonskie
rzezby i t. d). Wchdd do Swiatyni miescit sie na jednym z jej bo-
kéw wezszych. Najczesciej przedsienig (Pronaos) wstepowato sie
do Cdii, to jest do wiasciwej swigtyni (Naos). Niekiedy, zwitaszcza
we wiekszych budynkach, za cellg miescit sie jeszcze skarbiec (Opi-
sthodoml. Swiatynie zwykle nie miewaty okien. Gdy budynek
byt mniejszych wymiaréw, wtedy drzwi otwarte dostatecznie o$wie-
caly wnetrze. Przy wiekszych atoli $wigtyniach uzywano wecale
oryginalnego oswietlenia. Jakoz dach bywat jakby w czworokat
wykrojony po nad S$rodkowa przestrzenig przybytku. Wnetrze
Swigtyni mialo wejrzenie dziedzifica matego od gory otwartego
a otoczonego podsieniami krytemi. W takowym przybytku ua ko-
lumnach, stojacych rzedami wewnatrz celli a w pewnej od nich odle-
gtosci, kladziono belkowanie, na ktérem znéw stawiano drugi rzad
cho¢ mniejszych kolumn, podtrzymujacych tak przerwane wigzanie
dachu. Swiatynia w ten spos6b oswietlona zwata sie Hypaithros, co
znaczy ,,pod gotem Niebem1 (*).

Atoli panujgca a powyzej skreslona idea $wigtyni greckiej przed-
stawia sie w rozmaitych a coraz wyzszych stopniach rozwoju.

Ksztattem najprosciejszym Swigtyni jest prostokat podituzny nie
majacy jeszcze kolumn, otoczony tylko Scianami. Drzwi prowadzg
do jego przedsieni a naprzeciw tych drzwi sg drugie, idgce juz do
celli, to jest do wihasciwej Swiatyni.

Nastepnym stopniem byta $wiatynia, w ktér¢j opuszczano prze-
dnig sciane przedsieni, a na jej miejsce ustawiano dwie kolumny.

(*) Zob. T. IV, str. 242 i nast.



1'ODROZ DO WEOCH. 177

Swiatynia takowa zowie sie in aniis, a wyobra-

zona jest na naszej fig. 150. Przestrzen a jest

Cellg (Naos) czyli wtasciwg $wiatynia; b przed- ZJ |
sionkiem, ktéremu odjeto przednig $ciang, a na U
jej miejscu postawiono dwie kolumny c, antami
zwane; — <2za$ sg Sciany przysionku, ktdre sg
przedtuzeniem $cian podiuznych.

Dalszym stopniem jest Swigtynia, ktorej T
planik widzimy na fig. 151. W S$rodku Celli
a wida¢ stojgcy ottarz dla kadzidet, a przy
Scianie jej na przeciw wstepowi o0znaczone
jest podnoze dla posagu — h przedsionek —c
kolumny jego — d anty — e za$ jest 6w Opisthodomos, skarbiec,
powryzej wspomniany.

W dalszym rozwoju rozszerzono przed-
sien (Pronaos) stawiajac przed nig szereg
kolumn, a tak utworzono przysionek, jak to
widzimy na fig. 152. 1, Gella — 2 przed-
sien — 3 przysionek. — Swigtynia takowa
ozdobiona przysionkiem zwata sie Prostylos.

P6zniej dodano na tylnym boku $wigtyni
kolumny tworzace tam takze przysionek. Tak
powstaje $wigtynia o podwojnym przysionku, X
Amphiprostylos, przedstawiona na fig. 153. Fig. 153. Amphiprostylos.

Gdy juz trybem powyzszym po swo-

. Fig. 150.
Swigtynia in antis.

Jty. 7-55. Prostylos.

ich dwoch bokach krotszych rozwineta e , e o sme s e
sie Swiatynia w przysionki, wiec naste- ¢ = - n
pnym stopniem byto dodanie takowych e

przysionk6éw roéwniez i do jej bokow

dtuzszych. Tak powstaje Swigtynia Pe- a ! u

ripteros, przedstawiona na fig. 154, be- » 1
dagca niby prawidiowg formg Swigtyni Fig. 154. Peripteros.
greckiej, jak to mowiliSmy powyzej.

Wyzsze bogactwo architekto-

niczne rodzito SiQ z podwojenia ................................ Pp» «e
rzedow kolumn rzeczywistych, *
a tak powstata $wigtynia Dipteros,

przedstawiona na fig. 155. PT T

WidzieliSmy powyzej, ze Peri-
pteros bywa! niekiedy wrzekomy, °
udany (Pseudo), gdy zamiast rze-
czywistych kolumn peinych, doda-
wano do $cian dluzszych potko-
lumny — podobnie w ten sam spo-
séb i Dipteros bywat udawany. Wtedy stawiano rzeczywiscie te
rzedy kolumn, ktére byly dalej odlegte od $cian, i podobnie wzdtuz

Podréz do Wtoch. Tom VI. 12

Fig. 155. Dipteros.
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bokéw krétszych stawiano takze

rzedy kolumn bedace blizej $cian,

n L) ale nie dawano takowych rzedow

T blizszych wzdtuz $cian diuzszych.

Tym sposobem $wiatynia przybie-

o o rata ksztatt, ktory widzimy na

fig. 356, i zwata sie Pseudodipteros.

LI oo 0 AbySmy tem tatwiej poznali

Fig. 156. Pseudodipteros. réznice pomiedzy Swigtynig grecka

arzymska, ktadziemy tutaj fig. 157.

przedstawiajgcg rzut poziomy wita-

Sciwej Swigtyni rzymskiej. Wi-

| dzimy, jak znacznie bardzo powie-

kszony przysionek, i jako schody

prowadzace do Swigtyni sgjedy-

Fig. 151. Swiatynia Rzymska. nie wzniesione ze strony wstepu.

Wiasciwos¢ ta pochodzaca od

Etruskdow, byta przez nas wspomniana powyzej (*). WidywaliSmy je

tez czesto w Swiagtyniach Pompejanskich, w przybytkach rzymskich

zwiaszcza stojgcych przy Forum Romanum, ale o nich ponizej do-
ktadniej powiemy.

Obaczymy teraz jeszcze blizej idee artystyczng architektury
greckiej.

Ta idea wyraza sie pierwotnie w Grecyi dwoma stylami czyli
dwoma porzadkami, ktore nawzajem sie dopetniajgc wyczerpujg do-
piero calg idee estetyczng greckiej architektury. Jest-to porzadek
dorycki i jonski. Dopiero w pozniejszych czasach historyi hellenskiej
powstaje trzeci porzadek, to jest koryncki. Najwyrazniej charakte-
ryzuje te trzy porzadki ich kolumna, a zwitaszcza kapitele kolumn.

Do ktoregokolwiek porzadku bedzie nalezata kolumna zawsze
ona okaze dwie nastepujgce witasnosci: naprzéd, iz jej pien (trzon)
bedzie u samego dotu grubszy a cieniczeje zwolna ku gorze.

Druga jej wilasciwosé jest ta, ze kolumna niby w potowie swojej
wysokosci z lekka nabrzmiewa. Takowe nabrzmienie prawie nie-
dostrzezone znika ku gdrze i ku dotowi, a zowie sie Entasis. To
nabrzmiewanie lubo niepostrzezone sprawia, iz kolumna staje sie
mniej szorstka, mniej twardg w swoich liniach pionowych.

Niewypowiedzianie wiele tez przybieraja zycia i ruchu i $wiatta
kolumny wszystkich trzech porzadkéw przez owe zitobki biegnace

O GdySmy na gorze Kapitoliuskiej opisywali pierwotng S$wigtynig Jowisza
i styl etruski T. Y, str. 68 i nastepne.
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obok siebie z gdéry ku dotowi;
powiemy.

o tej wilasciwosci ponizej wiecej

Rozpatrzmy sie naprzéd w porzadku doryckim jako najdawniej-

szym.

Groza, powaga uroczysta, dzielno$¢ mezka jest cechg duchowg

tego porzadku.

Aby sobie skrdci¢ nasze ttdmaczenia, rzu¢my okiem na nasza fig.

158 wyobrazajgcg czes¢ facyaty
Swigtyni doryckiego stylu. Spo-
strzegamy naprzdd, ze kolumny
nie majg stopy (podstawy, ba-
sis), ale ze wszystkie stanety
wprost na wspolnej posadzce.
Zamiast stopy te kolumny tak
znacznie zgrubiate od dotu, ze
prawie majg ksztatt ostrokre-
gu. Jakoz w ogolnosci kolum-
ny doryckie sa pelne grozy,
a bynajmniej nie smukie. Ich
ztobki, ktorych jest 20 sg pta-
skie a oddzielone od siebie je-
dynie krawedzig ostrg — a bie-
gna od gory az do samego dotu
kolumny.

Podobnie powazny jest ka-
pitel dorycki. Nie wdajac sie
w szczegOly, zwrdcmy tylko
uwage na potezne jego wieko
(abacus), to jest na owg czwo-
rograniastg ptyte, pokrywajaca
gtowice i dzwigajaca belkowa-
nie. RoOwniez charakterystycz-
ng tego kapitelu jest czes¢
zwana tokiem (echinus), ktora
spoczywajgc nad wiekiem tgczy
tak harmonijnie forme jego
graniasta z okragtoscig samego
pnia kolumny. Belkowanie za$

r

Fig. 158. Czes¢ Swiatyni doryckicj.

(tramowanie, trabeatio, entablement, Gebalke) podobniez jak i w in-
nych porzadkach greckich sktada sie z trzech czesci, ktére widzimy

na naszym drzeworycie.

Spodnig a pierwszg czescig belkowania jest trama, brus (arclii-
traw). Sg to potezne belki kamienne, z ktérych kazda siega od
Srodka wieka jednej kolumny do $srodka drugiej kolumny. Na archi-
trawie (na brusie) spoczywa druga cze$¢ belkowania, bo nadbrusie
zwana, czylifryz. Fryz ten dorycki nie jest jednostajny, lecz sktada
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sie na przemiany to z tréjwrebkow (tryglifow) to z metopéw. Trygli-
fy utworzone sg z trzech pionowych a wstepujacych paséw, miedzy
ktéremi biegng dwa rowki (ztobki). Pod kazdym tryglifem biegnie
listewka, pod ktérg zawieszone sg Gkulek niby krople. Poniewaz
tryglify oznaczajg podpory, dzwigajace brzemie wyzszej czesci bu-
dowy, wiec one zwykle tak sg najczesciej roztozone we fryzie, iz
nad kazdg kolumna i znowu po nad $rodkiem oddalenia dwdch ko-
lumn miesci sie tryglif, jak to wida¢ na naszej figurze. Miedzy try-
glifami znajdujg sie przerwy, takze czworoboczne, metopami zwane,
sg to takze czworoboki, ktorych zndw szeroko$¢ wieksza od wyso-
kosci. Tak ta przemiana kolejna trygliféw i fryzéw wrecz sobie
odwrotnych jest charakterystycznym rytmem doryckiego fryzu.

W tych metopach stawiano pierwotnie naczynia, wazy i urny i in-
ne dary ofiarne. Nastepnie zamykano te metopy ptyta gtadka, ktére
pozniej zdobiono ptaskorzezbami, przedstawiajgc to urny, naczynia,
to czaszki zwierzece, przypominajace przeto ofiary poswiecane na
cze$¢ bostwa. Niekiedy za$ metopy pysznily sie skulpturg wielkie-
go znaczenia (np. rzezby) fryzu partenonskiego. Zob. str. 144 i nast.

Nad fryzem legta trzecia czes¢ belkowania, bo gzyms czyli kraj-
nik (geison, coronix, corniche).

Nie bedziemy opisywali szczegdtow doryckiego gzymsu, powiedz-
my tylko, ze on réwniez jak cata idea doryckiego stylu, oznacza sie
powaga mezka uroczystg i energig petng potegi.

Moéwilimy juz na innem miejscu, jako dla uwydatnienia czesci
architektonicznych — starozytni uzywali polychromii, to jest powle-
kali farbami cztonki architektoniczne. Czesci fryzu zdobiono zwykle
btekitem, purpura i poztotg — pola szczytowe czesto miewaty kolor
brunatny lub biekitny jako tto dla rzezb z marmuru biatego wyko-
nanych. Architraw i kolumny niebywaty malowane, ale jasniaty
biatoscig rodzimg marmuru.

Wrecz innego wejrzenia jest porzadek jonski; 01l smuktly, wzlo-
tny, z wdziekiem niewiescim. Uwazmy, ze porzadek jonski tak
blizko krewni sie z pézniejszym korynckim, ze wiele cech obu tych
stylow mozemy razem odprawic.

Kolumna jonska a wiecej jeszcze koryncka sg nier6wnie smu-
klejsze od doryckiej. ZciefAczanie sie ich i entasis, to jest owo na-
brzmiewanie jest nieréwnie fagodniejsze niz u doryckiej kolumny.
Toz ztobki obu tycli kolumn wielce sie réznig od ztobkéw doryckiej.
Jakoz kolumna jonskiego i doryckiego porzadku jest ozywiona 24
ztobkami glebszemi a mniej szerokiemi, ktére oddzielone sg szero-
kiemi progami (listewkami). Te ztobki u gory i od dctu sg zamknie-
te, zaokragleniem jak to widzimy na naszej fig. 159 (str. 181). Ten
drzeworyt przedstawia nam porzadek jonski, jego belkowanie, czes¢
wyzszg kolumny z jej glowicg. Jeszcze wazng cechg tych dwoch
porzadkow jest wiasciwos¢ ta, ze majg stope, baze, ktérej braknie
doryckiej kolumnie.
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Wiasciwg jonskg stope (baza) przedstawia namfig. 160 — ona
spoczywa na ptycie, na ciosie czworograniastym (Plinihm). Przej-
Scie z niego do okragtej formy kolumny tworzg ztobki, obrgczki
i krag potezny (Tro-
chitus). p

rzadku  jonskiego, n
ktora w Attyce po-
wstataidlategozo- TTTf & H T ii FI fi I |
wie sie attyckg, wy-
obraza jg fig. 161
(Str. 182).
Ona nie ma pod
sobg owej piyty
kwadratowej ale
staneta  (podobnie
jak dorycka) zinne-
mi kolumnami na
wspolnym  z niemi
podnozu. A tak ko-
lumna ta staje sie
wizerunkiem obywa-
telskiej idei Aten,
bo przez stope swo-
ja jest wprawdzie
osobng catoscig, ale
zarazem tgczy sie
z innemi kolumnami  Fig. 159. Belkowanie joAskie z kapitelem,
przez wspdlng pod-
stawe, bedacag tlem ogolnem dla wszystkich kolumn. Widzimy, ze
ta cudownych proporcyj stopa sktada sie z trzech gtéwnych czion-
kéw, bo z dwéch kregéw wstepu-
jacych silnie a z wdziekiem, i ze Y~ ~N"\gagr
szyi wklestej majacej u spodu li-
stewke. Wszak ona tak szcze-
snym a pelnym prostoty pomystem,

szych wiekach i w przerdznych
stylach. Kolumna koryncka mie- -li
wata podobng stope — niekiedy
atoli uzywata stopy jonsko-attyc- Fig . 160. Stopa jonska.
kiej taczac obie poprzednie.

Najsilniej o usposobieniu stylu jonskiego przemawia kapitel (ob.
fig. 159) wrecz roézny od doryckiego. Jakoz gdy ten przedstawia
wprost Scisle site dzwigania, kapitel jonski jest jeszcze wyrazem*
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swobodnej fantazyi. | tutaj jedng z giéwnych czesci jest echinus
(potwatek). Ale jest mniej wydatny od doryckiego, a za to zdobny
w rzad wypukitosci formy jajkowatej
(tak zwane wotowe oczy), a ponizej
miewa listewke strojng w peretki. Na
tym echinie nie spoczywa wprost wieko,
ale niby prostokatna poduszka elastycz-
na, ktora jakby z powodu przyciskaja-
cego ciezaru skrecita sie w szlimacznice
Fig. 161. Slopa allycku. (esownice, woluty) zamykajace sobg
z obu bokéw 6w echinus. Dopiero na
tej poduszce legto wieko cieniuchne a ozdobne po brzegach w li-
Scianke, jak to widzimy na naszej figurze. — Kapitel ten widziany
z boku inaczej sie¢ przedstawia. Bo juz nie wida¢ Slimacznic a owa
poduszka im blizej $rodka, tern wiecej cienczeje i w tym Srodku na-
biera ksztattu jakby byta przewigzang rzemyczkiem.

Na kapitelelu tym wznosi sie belkowanie, ktére rowniez jak
w doryckim stylu sktada sie z trzech czesci, bo takze z architrawu,
fryzu i gzymsu. Jednak ta cato$¢ w stylu joriskim i korynckim jest
nieréwnie misterniej i wdzieczniej skomponowana. Architraw jest
podzielony na trzy czesci, ktére stopniowo z ledziuchna wysuwajac
sie na zewnatrz, nadajg architrawowi wiele lekkosci. Odgranicza
sie on od fryzu cztonkiem zdobnym w peretki i w tak zwane oczy
wotowe (fig. 159). Podobnie ozdobng listwg koriczy sie fryz u goéry.
Fryz, nie bedac podzielony na architektoniczne rytmy jak dorycki,
jest gtadki, jednostajny, wiec tez miejscem ptaskorzezb nie przerwa-
nych a czesto cudownej wartosci. Gzyms nie wystepuje bynajmniej
tak zuchwale, gwattownie jak dorycki; sktada sie naprzéd z piyty,
ktéra, bedac wyrzynana w zeby
(denticuli), przybiera wiele lek-
kosci a przypomina faty dre-
whniane. Powyzej znéw biezy
listewka z peretkami i oczami
wotowemi.  Nastepnie coraz
wyzsze czionki stopniujg sie ta-
godnie pietrzac si¢ coraz wyzej.
I tutaj pelychromia S$wiecaca
petnemi barwami i poztota obok
bieli pysznej marmuru dodawata

wdziecznego uroku Swigtyni.
Belkowanie korynckie mato
co odstepuje od jonskiego, ale
Fig. 162. Gilowica Koryncka. ubiera sie jeszcze strojniej,
jeszcze bogaciej. Najwazniej-
szg atoli cechg stylu korynckiego jest kapitel. Widzimy go na
fig. 162. Jest on ubrany we dwa rzedy lisci akantusowych — z kazdej
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pary lisci wyzszego rzedu wyrasta todyga o dwéch gatgzkach —
mocniejsza z tych gatazek cudng linig $pieszy do rogu kapitelu i tam
spotkawszy sie z takaz gatgzkg todygi sasiedniej, sktada z nig Sli-
macznice a tak tworzy mistrzowskie przejscie z okragtego ksztattu
kolumny w prostokat. Boki wieka sg wygiete, rogi jego uciete —
sam drzeworyt zastapi blizsze opisy.

Wiemy juz, iz architektura rzymska, wyzej cenigc przepych bo-
gaty niz pieknosci, wymyslita kapitel rzymski (compozyt) taczac
glowice jonska jej potezne esownice (Slimacznice), jej echinus (wole
oczy, peretki i t. d.) z glowicg koryncka. Poréwnajmy w tym celu
kapitel koryncki fig. 162 z drzeworytem (*) przedstawiajgcym
kapitel rzymski.

EPOKA |

Od czaséw najpierwotniejszych az do czaséw Solona (do roku 580
albo 560 przed J. Chr.).

Wiemy jako w czasach mitycznych ze wszech stron $wiata przy-
bywaja osadnicy do G-recyi, i jak diugi, dtugi uptynat czas, zanim te
niesforne zywioty sie ukotysaty i spoczety na pewniejszych podwali-
nach. Atoli juz i w tych dawnych wiekach zawigzaty sie zarodem
czynniki najwazniejsze dla przysztosci Hellady. — Jakoz wsréd prze-
réznych szczepoéw przewaznie o sobie zna¢ dajg szczep dorycki tak
mezki hartowny, twardy, uroczysty, i jemu wrecz znow odwrotny
szczep jonski, tagodny, liryczny, uczuciowy prawie niewiesci, choé
nie zniewiesciaty. Oba te szczepy nawzajem sie uzupetniajg wigzac
sie doskonatg harmonia.

Gdy Grecya w tych pierwotnych czasacli walki i tamania sie zy-
wiotdw spotecznych nie doszta jeszcze do Swiattosci o wiasnej isto-
cie swojej, wiec tez nie zdotata jej wyrazi¢ zewnetrznie, nie znata
wiec jeszcze sztuki wiasciwej.

Prawda, ze Homer $piewa o Swiecistych krolewskich patacach,
o tarczy Achillesa cudownie rzezbionej, o dziwach haftéw dzierga-
nych, mimo to zdaje sie z pewnoscia, iz rzeczywisto$¢ nie doréwnata
natchnionym piesniom wielkiego wieszcza.

Do pomnikéw architektury, powstatych w czasie owej historyi
porannej, nalezg przedewszystkiem tak zwane mury cyklopejskie;
sktadaty sie one z ogromnych a nieforemnych skalnych batwanéw,
spietrzonych na sobie, miedzy ktdre wttoczono kamienie drobniejsze.
Pozniej te bryly olbrzymie przybierajg wiecej prawidtowych form.

Ci Zob. T. V, str. 143.
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Réwniez surowej konstrukcyi sg bramy o6wczesne, utworzone np.
przez dwa dtugie skalne balwany, opierajgce sie na sobie pod katem
ostrym — albo przez dwa dtugie pionowo stojgce gtazy a od gory
potaczone trzecim gltazem, niby belkg i t. d. Z tego bohaterskiego
okresu doszty naszych czasow jeszcze owe wielce zajmujace zabytki,
zwykle za skarbce uwazane. Sg to budowy we formie ostrokregu,
a zbudowane, w potowie pod ziemig a w potowie nad ziemig. Nie
majg one atoli sklepienn we witasciwem znaczeniu, bo sg tylko w ten
spos6b wykonane, iz coraz wyzsze warstwy gtazow coraz tez wiecej
wystepuja ku wnetrzu budowy, tak, iz u samej gory zostaje jedynie
maty otwdr, ktéry zamkniety jest kamieniem (skarbiec Atreusa
w Mycenie 45 stép wysoki a tylez $rednicy u dotu). — Tu nalezg
jeszcze mogity ze ziemi usypane a niekiedy od dotu dla mocy opasa-
ne murem, niby obrecza — a nakoniec komnaty grobowe w skale

wykute.
Nie ma watpliwosci, iz po przybyciu Doréw juz wykiluwa sie
w architekturze styl dorycki i wrecz od niego rozny jonski — choé

oba te style jeszcze byty nie wyrobione, nie wyraziste.

Z pomnikow skulptury tej epoki doszty naszych czaséw owe sta-
wne ,,Iwy*“ nad bramg Mycenska; formy ich zuchwate, dzielne, choé
jeszcze twarde jakby herbowe. Rzezba za$ przedstawiajgca bogow
jeszcze diugo zostawata w powiciu — gdyz tymczasem chodzito ra-
czej o sam symbol — zatem kamien, slup zastepowat posag i wy-
starczat dla kultu. Poézniej stupowi takowemu doprawiano dla
poznaki gtowe a tak powstajg hermy. PdzZniej jeszcze ten stup za-
mienia sie¢ we forme ludzka ale sztywng, majacg nogi przylegajace
do siebie i podobnie rece przycisnione do ciata oile te figury nie
trzymatly jakiego$ przedmiotu. Ta skotczatos¢ podobna jest do
egipskiej ale jedynie pozornie, bo z tych poczatkéw greckiej sztuki
rozwingt sie najcudniejszy kwiat artystycznej pieknosci, gdy prze-
ciwnie Egipt trwat niewzruszenie w zakleciu martwicy swojej. Te
niezgrabne zwykle z drzewa strugane figury bywaly przedmiotem
najgoretszej religijnej czci (np. starowieczna drewniana figura Pal-
lady byta godiem loséw Aten, ztad Palladium). Nie dziw tedy, ze
te bozyszcza bywaty malowane, ztocone i ubierane w szaty praw-
dziwe a wielce kosztowne.

Malarstwo tej pierwszej epoki ograniczato sie na powlekaniu
rzezb farbami i na zdobieniu niezgrabnem naczyn glinianych we figu-
ry ludzkie i zwierzece.
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EPOKA .

Od czaséw Solona {od 580 lub 560 przed Chr.) do czasow Pcriklesa
i Phidiasa {do 400 przed Chr.) (*).

W tej epoce sztuka rzeczywista wzrosta na gruncie Grecyi. Ona
juz nie stuzy wytacznie kultowi, ale dobita sie sama przez sie zna-
czenia i przestaje by¢ rzemiostem. Z poczatkiem tej epoki prawie
wszystkie ludy Grecyi nadajg sobie forme rzadu republikanskiego,
odpowiadajaca prostocie ich obyczajéw, a rodzimemu usposobieniu,
ktorego pierwsza ustawag bylo umiarkowanie. Najpiekniejszym
wzorem republik 6wczesnych sg Ateny z prawodawcg Solonem na
czele.

Sztuka tem wiecej tutaj sie wzmagata, gdy stosunki handlowe
zagraniczne a rzeskie zabiegi zbogacity lud grecki, gdy nadto gimna-
styka zwracata uwage na nature ciata, a nakoniec, gdy wspoétczesnie
zrodzita sie che¢ uwiecznienia posagami szczesliwych palestry zwy-
ciezcéw. Z form ludzkich wzniosta sie fantazya niezadtugo do po-
staci niebian.

Wszak to wtasnie w ostatnich trzydziestu latach przed skoricze-
niem tej epoki rozpoczety sie wojny z Persami (bo w r. 493), ktére
okrywajac Grecya najwyzszg chwatg a podnoszac w niej ducha swo-
body, nadaty Swiezy, nowy zwrot jej historyi. Wtedy ruch ducho-
wy wszedzie ozyt poteznie. Po wszystkich ziemiach i osadach Gre-
kéw powstajg Swigtynie. Lubo wieksza cze$¢ tych przybytkow
znikneta, przeciez te, ktére do naszych czaséw spuscizng przeszty,
podaja nam dostateczne wyobrazenie o dwczesnej architekturze (**).
W stylu jonskim, tak tagodnym, zmystowym, buduja gtéwnie na
Wschodzie — zwitaszcza w Azyi Mniejszej przybytki petne wspa-
niatosci (np. Diany w Efezie). Styl za$ dorycki byt panujacym
w Grecyi i osadach zachodnich (w Sycylii i w wielkiej Grecyi, to
jest we Wioszech potudniowych). Charakter jego jest juz zupetnie
rozwiniety, ajak sie wyzej rzekto, tchnie wielkg powagga i uroczy-
stoscig prawie posepng, obok niewymysinej pierwotnej prostoty.

Co*sie tyczy rzezby 6wczesnej, w niej wyraznie zna¢ twarde pas-
sowanie sie fantazyi, pragnacej owladnag¢ przedmiot swdj. Liczny

(*) Woyliczajac przy tej epoce i przy nastepujacych epokach dzieta skulptu-
ry, ktére do nich naleza, a ktére byly przedmiotem uwagi naszej w czasie podré-
7y, przytaczaé bedg tez niektére z najdawniejszych zabytkéw sztuki, przechowane
po innych stolicach Europy, bo mysle, iz tak nieco sie przystuze podrézujacym
ziomkom naszym.

(**) Przywodzimy tez owg tak wazng Swigtynie w Eginie, wspomniang powy-
z§j str. 139 i nast. — O $wiatyni Neptuna w Pestum pisatlem w Listach z Krakowa
T. I, str. 30 i nast.
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atoli poczet skulptoréw pracujacy i w $pizu i marmurze, juz tworzy
swoje dzieta, jakoby w poczuciu nadchodzgcej wielkiej epoki arty-
zmu. Argos, Sycyon, wyspa Aegina, Ateny wydajg wielce znakomi-
tych mistrzéw i szkoty sztuki.

Charakterem rzezby tej epoki, zwanej staro-grecka, jest takze
powaga, uroczysto$¢, groza obok spokojnej prostoty. Fantazya le-
kliwa nie rozpieta petnych lotdw swoich, wiec nie tylko nie wyswo-
bodzita sie jeszcze z tradycyi, ale trzyma sie SciSle natury, ktdrg
studyuje troskliwie, a kopiuje z niewolniczg niemal wiernoscig. Tak
sie dzieje, ze ciato ludzkie jako przedstawca natury bywa naowczas
wykonane na rzezbach z calg prawda niemal anatomiczng. A gdy
Swiat duchowy byt jeszcze wtedy dla Grecyi zagadkag nietknieta,
wiec tez nie dziw, ze oblicza bedace ducha siedliskiem sg martwe,
prawie maskowate, typowe; bez indywidualnosci. Wiemy tez, iz
wiasnie ten brak swobody duchowej stat sie przyczyng, iz sztuka
w tej epoce, zabierajac sie do wiekszych kompozyj, tgczy szczegoto-
we posagi jedynie zewnetrznie, bo jedynie mocg najtwardszej syme-
tryi.  Dodajmy jeszcze, ze artyzm tej epoki pragngc uzyczaé
wdzieku swoim posagom, lubi je stroi¢ i trefnie wyrabiajac z wielka
misternoscig drobiazgowg fatdy szat, loczki, hafty, dziergania i t. d.

Pamietajmy atoli, ze w tej epoce, zwlaszcza w jej czasach po-
Zniejszych, powstajg posagi utworzone z nieréwnie wigekszg swoboda.

Wszak nawet w nastepnych okresach, gdy sztuka juz byla roz-
winietg, czesto jeszcze z poboznosci nasladowata ten styl starocze-
sny, jako uswiecony pradziadowym kultem religijnym, zwilaszcza
wizerunki bogdéw, ktore sktadano w Swigtyniach jako dary ofiarne,
byly wykonywane w tym staroswieckim stylu, ktéry tez z tego po-
wodu zowig archaistycznym albo hieratycznym (*).

Malarstwo tej epoki starogreckiego artyzmu zupeinie odpowia-
da wspotczesnej skulpturze. Figury ciemnej barwy malowane na
wazach i urnach przypominajg nam postacie rzezbione; roznig sie
atoli moze od nich wielkiem zyciem i gwattownoscig ruchow. Bo
fantazya bywa zawsze swobodniejsza w malarstwie niz w rzezbie.

W czasie podrozy naszej ogladaliSmy niektére wazne zabytki,
nalezgce do tej epoki starogreckiego artyzmu, odznaczajace sie wia-
$nie wyzej wspomnionemi cechami. Tak ogladajagc w Neapolu Diane
Pompejanska fig. 74 (T. 1V, str. 113), zwracali$my baczno$¢ na jej
ruchy wprawdzie juz zywe ale jeszcze nieco kamienne, i na jej szaty
z pedancka ufaldowaue. OpisaliSmy tam réwniez archaistyczng
Pallade Herkulanska (T. 1V, str. 115) i archaistyczng gruppe Oreste-
sa i Elektry (T. IV, str. 116). W Rzymie przedmiotem obszerniej-
szych rozpraw byly rzezby frontéow S$wigtyni na wyspie Eginie Egi-
netami zwane (T. VI, fig. J42, i fig. 143 str. 142). WidzieliSmy ich

t*) K. O Muller, Handbucli der Archaologie § 9.
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odlewy w Lateranie. Zwracatem uwage czytelnika na owg Scistos¢
symetryczng taczaca jedynie zewnetrznie te figury a dalekg od
wszelkiej istnej kompozycyi. Rozbieralem z czytelnikiem jeszcze
w Rzymie 6w stawny reliew we willi Albani, owg Leukothee (T. VI,
str. 155), ktorg podaliSmy na fig. 146. Uderzato nas to dzieto pro-
stotg swojg i niewinnoscig, ale zarazem chybionym rysunkiem i nie-
naturalnym, zbyt misternem faldowaniem szat. Przypominamy
jeszcze jako we willi Albani przechowujg wielce waznag Pallade
archaistyczng (*).

EPOKA IlI.
Od Perykiesa do Aleksandra W. (Od 460 do 336 r. przed J. Chr.)

Tryumfy Grekéw nad perskim Wschodem, ktére uratowaly na
wszystkie wieki kulture europejska od azyatyckiego barbarzynstwa,
podniecity calg potegg rodzinny pierwiastek Hellenébw, — wrychle
geniusz Grekéw rozwinat sie .jakby cudem na wieczng chwale ich
imienia i catego ludzkiego rodu. Nastaly czasy tak Swietne, tak
wielkie, jakich juz nie zaznat nigdy swiat — przedtem, ani w czasach
pézniejszych. W ciagu tych studwudziestu kilku lat, w ktérych
trwata ta epoka, Grecya ta maluchna wydata liczniejszy poczet
wielkich ludzi niz przez lat tysigc z oktadem ktorekolwiek z panstw
wielkich, wiodacych obecnie rej w kulturze a polityce europejskie;j.
Teraz ziscita sie w catej peini owa idea, co oyla ideg zywotng Gre-
cyi, bo owa cudowna harmonia miedzy duchem a materyg, miedzy
myslag a ciatem, cztowiekiem wewnetrznym i zewnetrznym, stowem,

(*) Palermo posiada dwa dzieta bardzo dawne, bo nalezace do samych po-
czatkow t$j epoki, sg to dwie metopy, ktére nalezaty do bardzo starsj swigtyni
w Selinuncie. Na jednej z nich Herkules niesie dwéch Kekropéw, uwigzanych do
géry nogami do dzidy bohatera; na drugiej metopie Perseusz ucina gtowg M edu-
sie. Figury krape, petne szkarady, powykrecane — z twarza obojatna.

W Muzeum paryzkiem przechowana jest arcywazna ptaskorzezba, znaleziona
na wyspie Samotrake, badaca jak sig zdaje utomkiem z krzesta lub z tronu. —
W Paryzu znajduje sig jeszcze ptaskorzezba ze $wiatyni w Assos arcywazna, dalej
posag Apollina z bronzu i Minerwa z marmuru. | réwniez godny uwagi oharz
12 bogéw— nalezacy do czaséw pézniejszych, ale wykonany z umystu w stylu
starym, archaistycznym.

Muzeum Wielkiej Brytami chlubi sig Apollinem wielkiego historycznego zna-
czenia i rzezbami z pomnika Harpyjéw — z Lycyi.

W Dreznie nalezy przypatrzy¢ sig Minerwie — (Palladzie), ktéra wprawdzie
jest bez ramion i gtowy, ale wielce wazna, bo jest istnym przyktadem archaistycz-
nego stylu.

Monachium szczyci sie rzezbami z wyspy Eginy, ktérych odlewy widzieliSmy
w Lateranie, tudziez posggiem Apollina z Tegea, nieco z egipska wykonanym.

W Watykanie przechowuje sia dwie Penelopy, Apollo i Spartanka — w patacu
Guistiniani w Rzymie znajduje sig Vesta z tego czasu.
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owa harmonia zestrajajgca (lwa Swiaty odwrotne a miarkujace je
nawzajem. Ztad tez cztowiek w Grecyi jest catoscig, jest osobg
w znaczeniu bezposredniem, bo w nim wszystkie czynniki tak du-
chowe jak i cielesne majg petne wyrazenie swoje, zadna drugiej nie
pochfania, nie przyttumia. Ta istota Grecyi, bedgca cechg klassy-
cznego Swiata, ziscita sie u Grekow we wszystkich kierunkach du-
chowych, wiec w obyczaju, w prawie, w historyi, w polityce,
w poezyi, a znalazta najwyzszy wyraz swoj w sztuce pieknej (*|.

Przeciez o tej istocie ducha greckiego i o znaczeniu sztuki klas-
sycznej moéwiliSmy juz tyle razy w innych ksigzkach moich a nawet
tak czesto w tej Podroiy naszej, iz sie tutaj wstrzymamy od wszelkiej
dalszej charakterystyki w tej mierze (**).

Przypominamy jedynie, ze owa harmonia ducha a materyi, ideal-
nosci a ciata wyjawia sie w architekturze greckiej, zestrojem cudo-
wnym czynnikéw estetycznych, wiec duchowych z warunkami kon-
strukcyi a techniki, jako wyobrazicielki materyi. Pierwiastki sta-
nowigce przeto pieknos¢ architektoniczng sa zarazem skutkiem
potrzeby i wzgledéw materyalnych.

Podobnie tez i rzezba, a moze ona jeszcze dzielniej i naoczniej
niz architektura uwydatnia owa harmonig i rownowazenie sie idei
wewnetrznej, owej tresci duchowej z forma zewnetrznag i pojawem
z mys$lowym. Jakoz w skulpturze greckiej ten zestrdj jest tak $ci-
sty i doskonaly, iz cata tres¢ ducha wyraza sie we formie, a nawza-
jem cata forma przepromieniona jest trescig wewnetrzng duchowa.

Jednak ta epoka najwyzszego gérowania ducha greckiego i jego
pieknosci rozdziela sie na dica okresy. Jakoz w ciggu jej trwania
przypada owa nieszczesna domowa wojna Peloponezka, w ktoérej re-
publiki greckie toczg z sobg walke na zabdj. Wojna ta trwajac lat
dwadziescia kilka, i silnie wptywajac na usposobienie Grecyi, dzia-
tata tez na jej sztuke. Tak wiec inny jest styl artyzmu przed sku-
tkami tej wojny, ainny gdy juz wojna ta zrodzita nowy zwrot
w obyczajach i w artyzmie. Sztuke w tym drugim okresie zowig
drugim rozkwitem jej — ona réwniez byla wysokiej pieknosci, jak
pierwsza, ale pieknosci innego znaczenia.

Okres L.

Architektura. Styl dorycki, jak juz powyzej mowiliSmy — do-
tychczas byt przewazajacym u ludéw greckich doryckiego pochodze-

(*) Gdy sztuka jest najdoskonalszym wyrazem duchowego nastroju Grecyi,
wiec tez nie pojeta dla nas liczba artystow wykwitia na jej gruncie Brunn w koni-
cu dzieta swojego o mistrzach greckich podat ich spis — jest ich 1,208!

(") Tak w tomie V czynilismy poréwnania miedzy klassycznoscia Grecyi
i llzjmu, a miedzy bohaterami Grecyi i Rzymu a romantycznym rycerzem $rednich
wiekéw, — str. 80 i nast.
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nia, zwtaszcza w osadach zachodnich (w Sycylii, i we Wielkiej Gre-
cyi to jest w Italii potudniowej). Styl joniski nawzajem kwitt gté-
wnie na Wschodzie zwtaszcza w osadach Matej Azyi. Teraz atoli
nie tylko oba te style schodzg sie w Swietnych Atenach, bedacych
petnem ogniskiem hellefskiego ducha — ale nawet sam styl dorycki
w Atenacli jest jakby cudnem zaslubieniem obu tych tak odwrotnych
architektonicznych ideatow, bo zachowat swoj charakter ogélny,
swojg dawng mezko$¢, uroczysto$¢ powazna, ale znaé, ze go owiaty
tcliy fagodnej muzykalnej Jonii. Tak ten styl dorycki teraz zakwi-
tnat wdziekiem a niewypowiedzianym urokiem.

Cata Grecya w tym okresie szczesnym w podniesieniu ducha po
tryumfach nad azyatyckg dziczg, stawia po wszystkich ziemiach
Swigtynie na czes¢ i dzieki swoim bogom ratowanym.

Wspomnimy jedynie o niektérych atenskicli budowacli tego
okresu. Teraz powstaje Swigtynia Tezeusza (Thesejon) wzniesiona
nieco wczesniej, bo okoto r. 460 przed J. Chr. (za rzadéw Cymona)
a bedac zachowana arcy szcze$liwie, stata Sie dla nas az do obecnej
chwili cudownym, przeczystym wzorem harmonii a proporcyi.

Wrychle nastaly czasy Pert/kiesa, jedyne w dziejach $wiata dla
sztuki a pieknosci — a owa jasnej chwaty géra Atenskiego grodu,
owa Akropolis, bedgca zarazem wojenng twierdzg a ogniskiem swie-
tosci narodowych, zaswiecita dziwami architektury i rzezby.

Ze strony miasta po arcy wspaniatych a peinych przepychu scho-
dach marmurowych wstepowano na wysokos¢ gory Akropolis — tam
na wierzchu na samym terasie hardo stanety owe Propyleje bedace
zarazem wchodem wspaniatym a zarazem bramg obronng. Facyata
Propylejow ubrana w kolumny i w szczyt tagodny miata wejrzenie
jakby frontu Swigtyni. Po obu bokach tego cudnego budynku wzno-
sity sie niby skrzydta budynku, dwie mniejsze $wiatynie (in antis
ob. T. VI, str. 177). W jednej podziwiano malowanie wielkiego
Polygnota, a druga poswiecona byta bogini zwycieztwa bezskrzydtej
(Nike-Apteros). Mistrzem i budownikiem Propylejéw byt Mnesykles,
ktéry je zbudowat okoto r. 437 przed J. Chr.

Wyszediszy z tej okazatej, cudnie pieknej budowy, ujrzates w pe-
wnej odlegtosci sama Swiatynie partenoriskg, poswiecong dziewiczej
Palladzie-Atenskiej a zbudowang nieco wczesniej od Propylejow.
Wykonali jg, jak juz wiemy, pod sterem Fidiasa, mistrzowie Iktinos
i Kalikrates (T. VI, str. 143). Parthenon, cho¢ dzi$ smetna ruina,
jeszcze unosi rozkoszg i zachwyca cudem swoicli proporcyj.

Gdy atoli okres ten tak Swietnie promieniat architekturg, co6z
dopiero dziato sie ze rzezba, ktéra przeciez jest sztuka wybrang
a wiasciwg Grecyi.

Kalamis (okoto 450 przed J. Chr.) jest skulptorem zapowiadaja-
cym najwyzsze potudnie sztuki, bo sie stat jakby przejsciem z epoki
poprzedniej do obecnego, tak petnego chwaly okresu. Kalamis nie
tylko odznaczat sie gruntownem znawstwem proporcyi i anatomii,
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ale réwnie z mistrzowska wykonat dzieta swoje z marmuru i ze spi-
zu, ze zlota i kosci stoniowej, a tworzyt rownie znakomicie postacie
ludzkie, jak ciata zwierzece. Obok niego wystepuje znakomitym
talentem Pythagoras, przedstawiajacy bohaterow, atletéow i formy
zwierzat i t. d.

Ale po nad wszystkich poprzednikéw swoich wznidst sie Myron,
a wyzej jeszcze Fidias i Pohykletos.

Najstarszy z nich Myron uzywa przewaznie $pizu za watek swoj,
a jest arcymistrzem w przedstawieniu natury, a zwiaszcza umie
chwyta¢ przyrode w sytuacyach chwilowych, przelotnych. Tym try-
bem ujete posagi jego nie tylko okazuja ruchy rak, nég i t. dr, ale
nawet wzburzenie catego wewnetrznego organizmu (ptuc, serca
i t. d). Odwotujemy sie w tej mierze do uwag naszych wyrzeczo-
nych w obec jego Discobola fig. 135 (T. Y, str. 117).

Uczniami Myrona byli Lykios, syn jego, i Stypax — i Kresilas,
tworca stawnej Kapitolinskiej amazonki.

Najwyzszym atoli przyczotem tej epoki i catej sztuki greckiej
jest Fidias (urodzony w Atenach okoto r. 500 przed J. Chr.), ktéry
pojmujac Swiat i wszechrzeczy na olbrzymia, ogromng stope, potaczyt
Scisle jak juz nikt wiecej idee nieskohczone ze Swiatem zmystowym,
a wysokosci Olimpu ze ziemskim zywotem. Lecz cho¢ Fidias jest
najwiekszym rzezbiarzem wszystkich czasoéw, nie bedziemy sie tu
rozwodzi¢ nad wilasciwoscig geniuszu jego, gdyz takowa byla juz
przedmiotem obszerniejszych uwag naszych, zwilaszcza gdysmy sie
powyzej rozpatrywali w Jowiszu z Otricoli (fig. 133, T. YI, st. I1i
i str. 98), w Jowiszu Yerospi (fig. 134, T. VI, str. 112) i w odle-
wach rzezb Parthenonu (fig. 144 i 145, str. 146 i nast.). Dodajmy
tutaj, iz jak Fidias w Jowiszu Olimpijskim (wykonanym z kosci sto-
niowej i ze zlota) stworzyt ideat ojca bogow, tak réwniez jest twor-
cg ideatu Pallady. Nie wspominajgc juz o innych posagach Miner-
wy jego diuta, przywodze tylko dwie, jedna jest Promachos walczaca
za wolno$¢ Aten; byla ona posagiem 60 stop wysokim a stata na
Akropolis, druga jego Minerwa ztozona z kosci stoniowej i ze ztota
wznosita sie w samym Parthenonie, ktéry wtasnie dla niej byt wy-
budowany. Pamietamy jako Dioskury na Monte Cavallo miaty by¢
wykonane wedle pierwowzoru Fidiasa — (T. VI, str. 163 i nast.).

W tej epoce kwitnie jeszcze Kalimachos, wynalazca kapitelu ko-
rynckiego (Listy z Krakowa T. I, str. 7) i Demetrios.

Polykletos wspoteczny Fidiasa tworzyt w duchu zupetnie réznym
od niego, bo stanat na czele szkoty zupetnie réznej od attyckiej.

Jakoz Polyklet urodzony na Peloponezie w Sycyonie, zatozyt

(*) W powyz¢j wspomnianej ksigzce o wspétczesnym rozwoju Filozofii i Sztuki
Rreckiej, obszernie przedstawimy Fidiasa i wiek jego. (Zob. przypis do str.
140. - St)
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w Argos (na Peloponezie) szkole, ktora jako wyraz doryzmu bylta
wrecz odwrotng owej szkole ateriskiej. Bo lubo prawda, ze Poly-
kletos stworzyt ideat Hermesa (Merkuryusza), a nawet ideat Ju-
nony (Hery) matki bogéw, jednak jego fantazya kochala sie
przewaznie w pieknosci ludzkiej, ziemskiej (T. 1V, str. 168 i nast.
T. Y1, str. 158).

W kolosalnej gtowie Junony Ludovisi lig. 148, (T. Y, str. 159)
ogladalismy odblask tej jego stawnej Hery; we Florencyi widzieli-
$my Junone przypominajaca pomyst Potykleta, ale z rzymska prze-
robiony. AV Watykanskim belwederze przechowany jest Hermes,
zwany niegdy$ Antinousem Belwederskim fig. 136 (str. 119) a be-
dacy jak wiemy, jakby ubdstwieniem postaci ludzkiej, rozwinietej
gimnastykag (palestrg). Przypominam tez, jak ten wielki mistrz
przedstawit naprzéd Doryphora, ktéry byt uwidomieniem (kanonem)
najdoskonalszych proporcyj ludzkich w miodziericu dzielnego, mez-
kiego kartu; a po6zniej stworzyt — posta¢ Diadumenosa fig. 147
(T. Y1, str. 157) miodzienca miekszych form, ale przeciez dalekich
od zniewiesciatosci.

Okazuje sie tedy pewna wspdélno$¢ miedzy twoérczg fantazyag Po-
tykleta i Myrona. Jednak z drugiej strony rozdziela ich znaczna
roznica. Bo gdy mistrzowstwo Myrona zasadza sie na uchwyceniu
form ciata w ich przelotnych chwilach, gdy jest-li naturalizmem by-
strym, mistrzowskim; Polyklet przedstawia nam najczesciej swoje
figury w sytuacyi spokojnej, rozwijajac catg cudowng pieknos¢ orga-
niczng cztowieka, ale jak sie rzekto, wyrobiona, uzacniong ¢wicze-
niem gimnastycznem. Os$mielitboym sie atoli wyrzec, iz znéw obaj
ci mistrze z jednej strony, a Fidias z drugiej wyrazajg wspdlny cha-
rakter swojej epoki. Mniemam albowiem jak idea ogdélna, bedaca
cechg tej epoki, wyraza sie u Fidiasa w postaciach i obliczach bo-
goéw, jako poteg ogolnych nieskoriczonych, tak znéw u Myrona i Po-
tykleta ta idea wyjawia sie w istocie cielesnej cztowieka ogélnie
ujetej. Jakoz fantazya twdrcza obu tych mistrzow daleka jest od
wyrazenia wszelkiego indywidualizmu, jednostkowego, dalekg od
wszelkiego niby portretowania.

Za czas6w Potykleta odznacza sie Naukydes twérca diskobola,
ktorego widzieliSmy w Watykanie (T. VI, str. 117); w Watykanie
i w Kapitolu przechowujg Amazonki, ktére zwykle Polykletowi

przypisuja (*).

(*) Nastepujace miasta szczyca sie zabytkami rzezby tej epoki:

Londyn. Tu przechowuje sie wielka ilo$¢ rzezb Parthenonskich (T. VI, str.
143). Podobniez cze$¢ rzezb z fryzu Swigtniczki Nike-Apteros i skulptury z fryzu
Swiatyni Bassae z pod Figalii.

Paryz. Pallas z Velletri jest zaiste najcudniejszym posagiem tej niebianki,
a zapewne dokonany w stylu Minerwy, dziewicy Fidiasa.

Amazonka ranna — na$ladowanie dzieta Kreisilasa, ucznia Myrona.
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Okres 1L
Ten okres zajmuje sobg czas od £O0 do 300 przed Clir.

Wojna Peloponezka, owa nieszczesna wojna domowa, ktorg wio-
dty miedzy soba przeliczne republiki, rozbita jedno$¢ Grecyi, roztra-
cita ogolng jej idee. Ogo6t rozjednostkowat sie w sobie. A jak
kazda z 6wczesnych republik greckich zaczeta sie uwaza¢ za ca-
tostke osobna, mniej dbajac o catg Grecya jako ogdt, tak kazdy czto-
wiek miat siebie za jednostke indywidualng i tracit poczucie obywa-
telskie, wigzace go z ogdtem swojej republiki. Tak rozwineto sie
znaczenie wewnetrznej wilasnej osobistej tresci. Ten charakter
odbija sie t¢z w dzietacli artyzmu tego drugiego okresu. Teraz bogi
jako potegi powszechne, wspdlne catej Grecyi nie sg wiecej przewa-
znym przedmiotem dla sztuki; teraz zadaniem mistrza jest uwidomie-
nie we wszystkich tonach owej misternej muzyki wewnetrznej serca,
a patetycznosci poruszajacej dusze cztowieka.

Prawda, ze mimo tego nastroju artyzmu i w tej epoce stwarzano
nowe ideaty bogéw, bedacych przedstawcami ogélnych idei — ale
tworzenie takowe nie jest bynajmniej juz charakterem przewaznym
tego okresu; a co wiecej — baczmy, iz nawet postacie bogéw, utwo-
rzone w tym czasie, same sg wyjawieniem uczu¢ ludzkich, indywi-
dualnych (np. Yenus, Apollo, i t. d.). Naczelnemi mistrzami tego
nastroju sztuki jest Skopas i Proxyteles. Obaj ci mistrze mimo ce-
chy rdéznej swojej staneli na wspélnem tle swojego czasu.

Skopas (kwitnie juz okoto roku 394). Uczucia giebokie, namie-
tnosci, patetyczno$é, poruszenia umystu, bedace jak sie rzeklo zna-
mieniem niniejszego okresu, wyrazajg sie utego mistrza sposobem je-
mu witasciwym, bo idealnie, — ogolnie, to jest tym trybem, iz jego
postacie i oblicza nie majg jeszcze cechy indywidualnej $cisle wyda-
tnej (sg dalekie niby od portretu). A nadto w postaciach Skopasa
najczesciej zyje pathos, uczucie trwalsze, bedace jakby ich tlem
przyrodzonem, nie przemijajacem. | dla tego tez Skopas przedsta-
wia pojawiajgce sie wsrod ludzi moce nadziemskie, nadludzkie.
Z powodu tego charakteru Skopasa, raczej jemu a nie Praxitelesowi
przypisujg gruppe Niobidéw — fig. 52, 53 (T. 111 od str. 162 i nast.).

Utomki metopéw ze $wigtyni Jowisza w Olimpii.

Ptaskorzezba, na ktérej Amphion, Antiopa i Zetbus.

Tablica z fryzu Parthenonskiego.

Gtlowa z gruppy szczytowej Partheonu.

Powtérzenie Merkuryusza Belwederskiego.

W Monachium przechowuje sio. popiersie kolosalne Pallady, podobne do Pal-
lady z Velletri.

Drezno chlubi sig Palladg kolosalng (z patacu Chigi), ktéra jak sie zdaje
wykonang zostata w duchu Fidiasa.
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Ta cecha Skopasa wystepuje tez dobitnie w zabytkach wedle pier-
wowzoréw, lub w duchu jego wykonanych. Przypominamy Nereide
Florenckich zbioréw, owag piekng urocza niewiaste, ktérej usmiech
wdzieczny oblatujg jakie$ tesknoty, petne grozy a uroczystej powagi
(T. 111, str. 171). W Watykanie widzieliSmy Ariadne miotang
przez sen niespokojnem przeczuciem, a ztowrogiem marzeniem (T. V,
str. 114). — We villi Ludovisi opisaliSmy Marsa, nieuzytego boga
wojny, tongcego w tesknej mitosnej zadumie (T. VI, str. 159). —
W Watykanie zachwyca nas Apollo wykonany, jak sie zdaje
rowniez wedle pierwowzoru Skopasa. Optywa go jakby niewiescia,
diuga, bogata falujgca sie szata — a bdg poezyi, muzyki w zachwy-
cie wieszczym uderza w struny.

Najcelniejszym wspdtpracownikiem Skopasa jest Leochares,
mistrz owej cudownej watykanskiej gruppy Ganimeda i Jowiszowe-
go orta. Wiemy jako to dzietlo znaczy S$mieré miodzieniaszka
a przypominamy, jako na twarzy jego i catej postaci wyraza sie sto-
dycz, zal i gtebokie rozrzewnienie (T. V1 str. 115).

Drugim gtéwnym przedstawcg tego okresu jest Praxiteles, moze
0 40 lat miodszy od Skopasa (kwitnie miedzy rokiem 360 a 340
przed Chr.). Mistrz ten lubo jest rowniez wieszczem serca i uczué
gtebokich, przeciez jest rézny od Skopasa. Jakoz ma to witasciwe-
go sobie, iz jego postacie sa mniej idealne, mniej ogdlne, a raczej
wyrazajg indywidualizm, bo ceche wskro$ osobniczg, ktorg wiasnie
kazdy cztowiek rozni sie¢ od wszystkich innych. Dopiero na takiej
postaci indywidualnosci petnej, Praxiteles, jakby na tle, wyjawia
gre uczu¢ trybem, jakim one witasnie wystgpi¢ musiaty, w takowej
a nie innegj indywidualnosci. Uwazmy, ze ta jednostkowo$¢ byta
u Praxitela uwydatniong do tego stopnia, iz bywata ujetg nie tylko
w réznych indywidualnosciach, ale nawet w ich chwilowych w prze-
mijajacych, wiec jednostkowych sytuacyach (*).

Ale pamigtajmy, ze postacie Praxitelesa mimo prawdy swojej
tchng jeszcze cudowng pieknoscig, niezrownanym wdziekiem ciata
1 duszy, a idealnoscig prawie nadziemska. tatwo zgadngcby mozna,
ze z takowem artystycznem usposobieniem Paxiteles stat sie twdrcg
ideatu Afrodyty, bogini mitosci, owej niebianki, co jest wtasnie mi-
strzynig tej magicznej potegi serca, co Spiewa w piersiach ludzkich
tak przeréznemi tony. Afrodyty Praxitela nie tylko promienig cu-
dnoscig formy ciata, ale sg wyrazem duszy, ktéra tetni w catem ich
utozeniu, w postawie i obliczu. Najcudniejsze jego Afrodyty byly
owa bezszatna w Knidos (w Azyi Mniejszej) a druga na wyspie

(#) Co do tych charakterystyk Skopasa i Praxitelesa i pézniejszej Lysippa
ob. i poréwnaj obszerne i gtebokie rozprawy Brunna, Geschichte der griechischen
Kunstler 1850 i Overbecka, Geschichte der griechischen Plastik 1858. — Over-
beck najczesciej sie zgadza z bystremi pomystami Brunna, ktére bywajg wsparte
gteboka erudycya.

Podréz do Wtoch. Tom VI. in
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Koos, draperyg odziana. Swiat dzi§ nam obecny stat sie dziedzi-
cem licznego szeregu posagow Afrodyty, ktére to mniej, to wiecej
sg odgtosem Praxitelesowyck niebianek zwiaszcza Knidyjskiej.
Rzektbym ze kazda z nicli objawia inny ton, inny nastréj mitosci,
inny jego objaw, inny obraz tego ciggle zmieniajgcego sie kalejdo-
skopu serca. Przypominamy Venus Medycejska, wykonang przez
Kleomejicsa, ale dopiero za czasow rzymskich, fig. 54 (T. 111, str, 174),
moze ona najwiecej odstepuje od Knidyjskiej — wierniejszem jej
nasladowaniem jest Kapitolinska Venus (T. V1, str. 137 i nast.), awie-
cej jeszcze Venus na Watykanskiej sali ,,Krzyza Greckiego™ (suknia
blaszana! T. VI, str, 127). Przywodze jeszcze owg rzewng, tkliwa,
a petng wzniostego majestatu Venus z Kapuy widziang w Neapolu
(T. IV, str. 116) i znow owg w Watykanie na pot kleczaca na pot
siedzacag (Venus accroupie T. VI, str. 127). Przypominamy cudnie
pieknego Watykanskiego Amora (torso) tongcego w smetnej, rze-
wnej zadumie (T. VI, str. 113), z ktdrym wigze sie owa wdzieczna
anegdota z Phryng. Ten sam amor zachowany w catosci znajduje
sie ' w Neapolu (T. IV, str. 150). Podobniez Praxiteles tworzy
w tym sobie wiasciwym duchu Apollina; takim jest Apollo Sauro-
ktonos w Watykanie (T. VI, str. 112) i 6w miody Apollino w Try-
bunie Florenckiej, fig. 55 (T. Ill, str. 176). Stylem Praxitela
tchnie réwniez éw zadumany, rzewny Faun Kapitolinski (T. VI, str.
131). A by¢ moze, jako owa przesliczna figlarna gruppa Bachusa,
pacholecia siedzacego na barkach Fauna, ktérg widzieliSmy w Nea-
polu, zrodzita sie z jego szkoty (T. IV, str. 117). Zdaje sie, ze
w duchu Praxitela utworzona jest owa gruppa watykanska Fau-
na wyciggajgcego pijanemu satyrowi drzazge ze stopy (T. VI, str.
116) itorso Psychy i torso Bachusa przechowany w Neapolu (T. 1V,
str. 151).

Nie ma prawie watpliwosci, iz uczen Praxitelesa Kefisodotos jest
mistrzem owej znanej czytelnikowi florenckiej gruppy zapasnikéw,
fig. 56 (T. 111, str. 177).

Ta szkota attycka zwtaszcza ku koncowi tego okresu celowata
w portretowaniu, ale uzacniajac, idealizujgc indywidualnosci. By¢
tedy bardzo moze, iz ta cudnie piekna posta¢ w Neapolu zwana
Aristidesem fig. 76 (T. IV, str. 117) i posag jemu wielce podobny
Sophoklesa w Lateranie (T. VI, str. 148) nalezy witasnie do tego
czasu.

Trzeci wielki mistrz tego okresu jest Lysippus — on zyje na
schytku juz jego — a nawet siega w epoke nastepng, bo w czwarta,
jakoz jest czynnym jeszcze w 316 r. przed Ch. wiec jeszcze w siedem
lat po $mierci Aleksandra W-go.

Lysippus, bedgc mistrzem szkoty Peloponezkiej (Argiwsko-Sy-
cyonskiej) wrecz odwrotnej szkole attyckiej — jest wiec nastepca
Polykleta i podobniez jak ten mistrz tworzy swoje dzieta ze $pizu.
Co do charakterystyki jego stylu wystarczy, jezeli przypomnimy



PODROZ DO WEOCH. 195

jego stosunek do Polykleta. Polyklet wykonat Doryphora, bedace-
go kanonem,bo uwidomieniem, uosobieniem proporcyj ludzkich; otéz
i Lysippus stworzyt wzor proporcyi, ale inny, bo twierdzit, iz Poly-
klet uwidomit w kanonie cztowieka jakim bywa, on za$ przedstawia
posta¢ ludzka, jakg by¢ winna (T. VI, str. 128). Jego posagi sg
smuklejsze, wdzieczniejsze, lzejsze. Wyrazem jego ideatu jest znany
uam Apoksyomenos fig. 139 (T. VI, str. 128).

Lysippus tworzy w duchu naturalistycznym swojej szkoty Argiw-
skiej, i dla tego witasnie jest on wielkim mistrzem w przedstawieniu
ksztattéw zwierzecych (konie, lwy, polowania). Lubo atoli nie stwa-
rza rzewnych ideatéw niebian, przeciez odznacza sie whasciwemi
sobie cechami. Jego figury nie tylko, jak sie rzekto, tchng lekko-
$cig wdzieczna, a elegancya naturalna, lecz popisuja sie jeszcze
szczegotami, zwiaszcza whosami wyrobionemi misternie. Nadto jego
posagi odznaczajg sie indywidualnoscig uchwycong okiem bystrem,
zgadujgcem. Ztad Lysippus byt wielkim portrecistg. Wiadomo
nam, ze ten bohater miody jednemu tylko Lysippowi rzezbi¢ sie po-
zwolit. Ale krytyka zarzuca mistrzowi temu brak owej indywidual-
nej duchowosci, ktorg podziwialiSmy w postaciach utworzonych
przez Praxitela. Wytykajg mu jeszcze zbytnie ubieganie sie za
efektem. Ot6z ta che¢ uderzania podziwem sprawita, iz Lysippus
chetnie tworzy posagi niezmierne, kolosalne i zndéw gruppy z wielu
figur ztozone np.jego gruppa wojownikéw polegtych nad Granikiem,
sktadajaca sie z 26 figur konnych a 9 pieszych (*).

Obok Lysippa kwitnie starszy od niego Euphranor, ktéry tworzy
réwniez w stylu szkoty Peloponezkiej (Argiwsko-Sycyonskiej) —
a jego watkiem jest $piz i marmur.

Liczny poczet uczniéw rozwinat sie ze szkoty Lysippa. We Flo-
rencyi wobec gtowy Aleksandra umierajgcego fig. 57 (T. 111, str.
187 i nast. przyp.) wspomniatem, jako jeden z uczniéw jego Lysistra-
tus zdejmowat maski gipsowe dla wykonania wizerunku. Wstawit
sie jeszcze Daippos i Boethos, ktory jak sie zdaje jest mistrzem owego
pacholecia piastujgcego sie z gesig (T. 1V, str. 150) — nastepnie od-
znaczyli sie Euthykrates i inni.

Przypominamy, ze do zabytkéw wedle Lysippa wykonanych, na-
lezy dopiero co powyzej wspomniana: Glowa Aleksandra umierajg-
cego, a druga w Kapitolium wyobrazajgca Aleksandra jako béstwo
Stonca (Helios) (T. VI, str. 134). W Neapolu zajmowata nas konna
statuetka bronzowa z Herkulanum wyobrazajgca Aleksandra (T.
IV, str. 173 i nast.) — Ow stawny Faun tancujacy z Pompei byt

(*) W Neapolu skreslitem tresciwg charakterystykg rozwoju sztuki greckiej,
poréwnywajac epoka Fidiasa i Polykleta z artyzmem Skopasa, Praxytela i Lysippa
i znowu tych mistrzéw z epoka 1Y, o ktérej poniz¢j méwi¢ bedziemy. Zob. T.
1V, od strony 153 do 158.

13*
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moze wykonany takze wedle Lysippa (T. 1V, fig. 94, lit. d na stro-
nie 275, a blizszy opis T. 1V, str. 170). — Wszak mowilismy, iz 6w
marmurowy Herkules farnezyjski byt bez watpienia rzezbionym we-
dle spizowego wzoru Lysippa, fig. 78 (T. IV, str. 162) przez Gly-
kona pracujacego dopiero za czasow rzymskich. Podobnie tez éw
stawny na $wiat caty Torso belwederski zrodzit sie za czaséw rzym-
skich pod dtutem Apollonium wedle motywéw Lysippa (T. VI, str.
117). — Tu nalezy Amor na Kapitolium napinajacy tuk (T. VI, str.
131) — nastepnie 6w miodzieniaszek $pizowy wyciggajacy sobie
ciern ze stopy (T. VI, str. 139). — Moze tutaj jeszcze policzony byé
winien najpiekniejszy starozytny bronzowy posgg spoczywajacego
Merkuryusza, bedacy klejnotem Neapolu (T. IV, str. 167 i nast. —
Marmurowy wizerunek Ezopa w Villi Albani jest z pewnoscig na-
Sladowaniem pierwowzoru Lysippa albo Aristodema, ktéry takze
jest przedstawcg tegoz okresu i stylu (ob. T. VI, str. 155).—
W konhcu przypominamy konie $pizowe Swietego Marka w Wenecyi
(T. I, Str. 144) (*).

Co do sztuki malowania w obu okresach tej epoki kilka lekkich
wiadomostek o niektérych mistrzach wystarczy. Na wstepie do tej
epoki stangt wielki Polygnotos wspomniany juz powyzej (str. 189),
ktéry cho¢ trybem wielce prostym umiat wyrazi¢ duszy porusze-
nia — on jest rejem szkoly attyckiej. Pozniej pojawia sie szkota

(*) Paryz posiada bez watpienia najcudowniejszy posag Afrodyty, ktéry sig
nam pozostat po calej starozytnosci, a tym jest Venus z Melos (z Milos po nowo-
grecku), badaca moze nasladowaniem boginki Koickiej (Koos) Praxitela, albo jak
inni mie¢ clicg Skopasa— w niej widzimy uroczystos¢, szlachetno$¢ zlana z wysoka
pigknoscia. W Luwrze réwniez przechowuje sig jeden z Niobidéw z Pedagogiem —
dalej Menada porwana szatem bachicznym, zapewne nasladowanie wzoru Skopasa.
Paryz posiada jeszcze niektére dzieta wykonane za czaséw rzymskich wedle
motywéw i w stylu Praksitela — jako owag stawng Diang Wersalska, ktéra uwi-
damia nam jak to Praxiteles pojmowat boginig fowéw. Wielce godna wspomnie-
nia jest gtowa Kuidyjskiej Wenery — Venus z Arles— Venus Genitrix — Bachus —
i znowu miody Bachus — Gruppa lesny Pan ze Satyrem (ob. wyzej) — Apollo
Sauroktonos — (z btgdnie restaurowanem ramieniem prawem).

W Londynie ztozone sg wazne ptaskorzezby z tego okresu a pochodzace
z dawnego Halikarnasa (dzi$ Budrun), a ktére nalezaty do owego stynnego pomnika
ktéry kazata postawi¢ Artemisia krolowa na cze$¢ swojego matzonka Mausoleusa
(ztad grobowiec zwat sig Mausoleum). Pan Ch. Newton biezacego wtasnie roku
odkryt na miejscu nowe resztki tego grobowca ktéry tem wazniejszy, iz sam Skopas
zajmowat sig wystawieniem jego (*).

Monachium szczyci sig istném dziwem sztuki w Meduzie Rondanini — mistrz
jakby cudem zdotat potgczy¢ $mierc i zycie, okropno$¢, ohydg z pigknoscig form.
Niektorzy krytycy odnoszg to dzieto do niniejszego czasu, wigc do drugiego
okresu Epoki Il1l. — W stolicy bawarskiej przechowuje sig jeszcze 6w Faun
pijany Barberini.

(*) Objasnienia w tym wzgledzie daje dzielo Newtona : A history of discoverios i»t Halicarnassus,
Cnldua ftnd Uiujiciudae. 2 tomy. Loadyu 1862 r. — St.
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jonska, ktora podobnie jak i jonska architektura jest miekka, tago-
dna a nawet nieco niewiescia. Do niej nalezy Zeuxis ktorego ta-
lent gtdwnie celowat w przedstawieniu az do ztudzenia pojawdw
zewnetrznych mniej atoli Swiecit trescig duchowa ; nastepnie wsta-
wit sie Parrhasios, ktory jak sie zdaje byt mistrzem w cieniach, $wia-
ttach i pétcieniach i t. d. Timanthes odznaczat sie, jak sie domyslac¢
mozna, gtebokiem ujeciem przedmiotu potracajagcem widza do mysle-
nia — wszyscy ci trzej mistrze kwitng za czaséw wojny Pelopo-
nezkiej, zatem okoto 420 przed J. Chr. * Obok tych szkét powstaje
Sycyonska na Peloponezie. Zdaje sig, ze ona podobniez jak Sycyon-
ska szkota skulptorow zwrdcita sie do gtebszych studyow rzeczywi-
stej natury. Tu nalezy Eupornpus i Pamphilos, ktdry uczy umieje-
tnie, Aristides, umiejacy chwyta¢ strone moralng w cztowieku;
Euphratior, rzezbiarz i malarz, byt uczniem Aristidesa. Wszyscy tu
przytoczeni malarze kwitng w przeciggu czasu miedzy koncem woj-
ny Peloponezkiej a Aleksandrem W. (miedzy 404 a 336 r. przed
J. Chr.). A wspotczesnym Aleksandra byt Apelles, najwiekszy ma-
larz starozytnosci — i prawie jemu réwnajgcy sie geniuszem Proto-
genes. Do konca tej epoki nalezy artystka Helena, ktéra bedac
wspotczesng Aleksandra malowata bitwe pod Issus stoczongw 333 r.
przed J. Chr.; niektérzy domyslajg sie, ze owa stawna mozaika
pompejanska, Bitwa Aleksandra, jest kopia jej obrazu.

EPOKA 1Y
Od Aleksandra W-go do zburzenia Koryntu przez Rzymian.

Grecya po Aleksandrze stracita siebie, kfaniata sie przemoznym
zwyciezcom, czesto nawet szczesliwym a niecnym awanturnikom.
Ztad architektura i w ogolnosci sztuka stuzy teraz przewaznie ludz-
kiej dumie, a raczej kocha sie w przepychu nie w pieknosci, raczej
stawia patace nie $wigtynie. Buduje cate miasta— namioty i okrety
bajecznego ogromu i zbytku (*).

Co sie tyczy w szczeg0lnosci rzezby, i ta epoka zrodzita dzieta
niesmiertelnego znaczenia, cho¢ jej ideat byt wskro$ inny — nowy
ale nizszy od poprzednich. Bo tym ideatem jest natura ludzka i spo-
tegowanie gwattowne uczu¢ ciata i duszy, jest wstrzgsnienie ducha
cztowieka do dna, a uchwyconego w jednej przelotnej chwili. —

(*) W Wenecyi (T. Il, str. 58), méwigc o Bucentaurze dozéw, opisatem okrata
Hierona (um. 214 przed Chr.) i drugi statek Ptolomeusza Philopatora, oba te okraty
sg dobitng charakterystyka t$j epoki.
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Charakterystyka tej epoki: T. 1V, str. 156 i nast.; T. VI str. 121
i 136 inast.). Sztuka, jak sobie przypominamy, jeszcze zyta we dwaéch
ogniskach, bo w Pergamie i na wyspie Rhodus.

W pierwszem powstaty owe gruppy przedstawiajgce, jak nam
wiadomo, kleski najezdniczej galskiej dziczy (Gall zwykle zwany
gladiatorem umierajgcym, fig. 141. T. VI, str. 136 i gruppa Galla
zabijajgcego zone i siebie we Villi Ludovisi fig. 149. T. VI, str.
160). Druga za$ szkota kwitngca w Rhodus uniesmiertelnia sie
gruppa Wotu Farnezyjskiego, ktorej mistrzami byli Apollonius
i Tauriskus z Tralles, fig. 77 (T. 1V, str. 160) i gruppg Laokoona.
fig. 137 (T. VI str. 122). Wiemy juz, iz Laokoon jest dzietem
wspolnym trzech mistrzéw, ktérych imie byto Agesandros, Athana-
doros i Polydoros (T. VI, str. 121 i nast.). Wszakze o tych szko-
tach i o tych jej dzietach i o charakterze tej epoki rozwodziliSmy sie
w obszernych rozprawach, do nich tedy w tym wzgledzie odsytam
szanownego czytelnika (w Neapolu T. 1V, od str. 153 do 162, w Rzy-
mie T. VI, od str. 120 do 124, a nakoniec T. VI, str. 160 i naste-
pne). Dodajmy tylko na dopetnienie charakterystyki, jako w tej
epoce sadzono sie na posagi ogromnej kolosalnosci (Chares, uczen
Lysippa tworzy 6w stynny $pizowy kolos Rhodyjski 79 stép wysoki,
policzony miedzy siedem cudéw $wiata). W tej epoce rzezba celo-
wata w portretach — przypominamy bronzowe popiersie Bereniki
w muzeum neapolitanskiem fig. 79 (T. 1V, str. 175). Zdaje sie, ze
do tej epoki nalezg moze owe dwa siedzace, a tak doskonate waty-
kanskie posagi Menandra i Posidippa (T. VI, str. 115) — i posag
Aristotelesa tak genialnie pojety (T. VI, str. 160). Ze w owych
czasach nie brakto i dziet bedgcych owocem rozumowania, dowodem
6w posag cudowny Nilu w Brascio Nuovo (T. VI, str. 129). RoOw-
niez jest cechg charakterystyczng tej epoki, iz Sosos wykonat pod
owe czasy z taka sztucznoscig niestychang i misternoscia znang
nam mozaike, przedstawiajgcg posadzke sali jadalnej niewymiecio-
nej (T. VI, str. 149).

EPOKA V.
Czasy rzymskie.
Gdy nie tylko w tej Podrozy naszej, ale i w innych ksigzkach

czesto prawitem o charakterze Rzymian i o ich sztuce, przeto tutaj
jedynie tresciwie o tym przedmiocie méwié¢ bedziemy (*).

(*) Pomijajac krotsze rozprawki nad duchem Rzymu, rozrzucone w réznych
miejscach tdj Podrézy, zdaje mi sig, ze nasze wadréwki po Pompei (w T. IV) i po
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Jak literatura, jak poezya, jak cala cywilizacja, tak i sztuka
rzymska rozwineta sie gtdwnie na tle pierwowzordw greckich. Ar-
tyzm grecki doznat atoli pod wptywem Rzymian wiasciwych zmian,
ktore sie zrodzity z czynnikéw nieznanych Grekom.

Czynnikami temi sg gtdwnie nastepujace :

Rzymianie nie byli ludem artystycznym — sztuka nie wyptywata
bynajmniej z ich usposobienia rodzinnego.

Rzymianie zostawali najprzod pod wptywem Etruskéw, a lubo te
wptywy ustgpity pdzniej cywilizacyi greckiej, nie wyginety atoli ni-
gdy zupetnie.

Nastepnym a wielce waznym czynnikiem rzymskiego artyzmu
jest duch wskro$ utylitarny i praktyczny, lecz pojmujacy nawet spra-
WYy najprozaiczniejsze na stope olbrzymig, wzniostg. Z ta utyli-
tarnoscig a proza tgczy sie wyborna konstrukcya a technika do-
skonata.

U Rzymian nadto zrodzity sie obyczaje, zwyczaje i potrzeby po-
dobniejsze do naszych, a nieznane wcale Grekom.

Ci panowie ludowitadni odznaczali sie zadzg przepychu i wspa-
niatosci, mniej zwazajgca na pieknos¢ idealng. Gdy Grecy dbali
jedynie o okazato$¢ przybytkéw samym bogom poswieconych, w Rzy-
mie niestychana zamozno$¢ ludzi prywatnych, a duma $wiatowtad-
nych cesarzéw silita sie na budowy Swieckie prawie mitycznej wspa-
niatosci a niepojetego dla nas ogromu. Ta zamozno$¢, jakiej nie
byto na swiecie przykiadu, jest, jak mniemam, jednym z gtownych
zywiotéw rzymskiego artyzmu.

Mimo to sztuka grecka zawsze silny wplyw wywierata na ar-
tyzm Rzymian, zwtaszcza na ich rzezbe. Dla tej przewagi greckiej
sztuki w Rzymie, nazywamy stusznie artyzm jego sztuka grecko-
rzymska i uwazamy go jako Epoke Y sztuki klassycznei (*).

zwaliskach Rzymu, zajmujace tak znaczna czg$¢ niniejszego Tomu (*), wystarczyty,
aby poda¢ naszemu czytelnikowi dostateczne wyobrazenie o nastroju wewnetrznym
tego ludu. W Listach z Krakowa poswiecitem dwa dtugie listy temuz przedmiotowi
(List XX i XXIV, T. ).

(’) Tu miejsce, by wspomnie¢ cho¢ pobieznie o Etruskach (**). Etruskowie
bynajmniej nie stanowig S$cistego ogniwa w dziejach sztuki dawnej, oni staneli na
uboczy jej historycznego rozwoju, i dla tego tez mato gdzie trudzitem czytelnika
zabytkami, ktore sie po nich przechowujg po muzeach italskich przez nas zwiedza-
nych. Ztad tez wystarczy, jezeli cho¢ w przypisku podamy ogélne wiadomostki
0 tym ludzie zagadkowym, o ktdrym nawet nie wiemy z pewnoscia, zkad sie wziat
1kiedy zniknat z dziejow ludzkich.

Etruskowie przybyli, jak niektérzy mi¢¢ chca, na 1380 lat przed J. Chr. do
Wioch. Bedac ludem pokrewnym Grekom i prowadzac handel z Grekami Azyi

(*) W niaiejszem wydaniu wedréwki F° starozytnym Rzymie zajmuja caty tom V Podrézy do
Wioch. — St.

(#) Wyniki nowszych, badan nad Etruskami podaja: Noel Desvergers, L’Etrurie et les Etrusques.
18G3 i Taylor, Etruscan researches. 1874. — St.
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Z tych powyzej przypomnianych cech usposobienia rzymskiego
tatwo zgadna¢, ze Architektura byta gatezig sztuki najwiecej odpo-
wiednig duchowi starego Rzymu — i najwybitniejszym wyrazem
jego artyzmu.

Mniejszéj i potudniowych Wtoch, chetnie oddawali sig wptywom tych zacnych po-
bratymcoéw swoich. Ale z drugi¢j strony Etruskowie odznaczali sig rodzimém sobie
usposobieniem, a wielce roznem od greckiego ducha. A tg ojczysta swojg naturg
rozwineli zupetnie wiasciwym trybem przez stosunki handlowe z ludami Wschodu,
zwilaszcza z Egipcyanami.

Etruskowie byli ludem arystokratyczno-kaptanskim, czczagcym umartych,
a uwazajacym rodzing za $wiatos¢ religijng; przytom jednak nie pogardzali mate-
ryalng ziemska rozkoszg. Wiac chatnie bawili sig przemystem i handlem, ktéry ich
bogacit i dostarczat sSrodkéw dogadzajacych zmystowej ochocie. Z tego juz znaé,
iz zmyst estetyczny, ze artyzm badacy synem naniebnych ideatéw nie byt bynaj-
mniej tatnem zycia Etruskéw, lecz ze raczej utylitarno$¢ i doskonata staranna
technika stata sig cechg ich sztuki. Wszak ten talent techniczny Etruskéw stat
stat sig powodem, ze ich uwazajg za wynalazcow sztuki budowania wiasciwych
sklepien. A obaczymy, ze ta umiejgtnos¢, stawszy sig czynnikiem architektury
Rzymian, nadala jej charakter tak wiasciwy i byta pomocg a $rodkiem do wykona-
nia dziet arcyolbrzymiego ogromu.

Cloaca Maxima w Rzymie jest dzietem Etruskéw godnem najwyzszego podzi-
wu a zarazem najdawniejszym przyktadem budowy sklepionej (T. V, str. 45, 52,
190). Etruskowie budowali podobnie Mamertynskie wiezienia, w ktérych kondy-
gnacya wyzsza odznacza sie juz zupelnem wiasciwém sklepieniem, dolna przeciwnie
nalezy do najstarszych konstrukcyj, bo pokryta tym trybem, iz kamienie utozone
sg na sobie tak, iz im wyzsza jest warstwa, tem dalé¢j wystepuje ku wnetrzu (T. V,
str. 51 przyp. 122 i nastepne).

Brak atoli poczucia pieknosci wiasciwy Etruskom juz okazuje sig w budowie
ich $wiatnic, ktére opisatem w Rzymie, skreélajac obraz pierwotnej $wigtyni Jowi-
sza Kapitolinskiego (T. VI, str. 68 i nastap.). Przypominam tu zlekka charakter
etruskiego przybytku. Rzut poziomy jest prostokatem prawie kwadratowym.
Ten podzielony w poprzek na dwie potowy, z ktérych pierwsza zajeta byta przez
przysionek spoczywajacy na kolumnach. Na drugiej potowie wznosi sie cella (wia-
Sciwa Swiatynia), ktérg znowu zwykle rozdzielano ale juz wzdtuz na trzy celle,
z ktérych kazda obejmowata posag wiasciwego bdstwa. Szczyt Swiatyni wysoki,
ciezki — kolumny cienkie o kapitelach wiotkich a szeroko rozstawione nadawaty
tej budowie wejrzenie niemite, nie harmonijne. Zdaje sie t$z, iz lud ten miat raczej
trwato$¢ budynkéw niz ich piekno$¢ na celu. Wszak starzy pisarze donoszg, ze
nawet prywatne domostwa miewaty wejrzenie twierdz obronnych.

Z pomnikéw architektury zostaty nam po Etruskach grobowce rdznego ro-
dzaju. Na rozmaito$¢ ich wptyneta niepomatu, jak sie zdaje, wiasciwo$é samego
gruntu. Jakoz to sypali mogity od spodu obwiedzione murem, to murowali ostro-
kregi kamienne. Przypominamy w t§j mierze grobowiec Kuryacyuszéw i Horacyn-
szow, fig. 107, (T. V. str. 21) i podany nam przez Pliniusza fantastyczny grobo-
wiec Porsenny (T. V, str. 22). Inne grobowce sg podziemne, inne wykute w skale
ze zewnetrzng facyatg przypominajacg wejscie do grobdéw lub $wigtnic egipskich.
Te grobowce cho¢ w skale wykute przedstawiajg wewngtrz komory udajace budo-
wanie drewniane (np. wrzekome powaty, belki, krokwy). W takowych komorach
na tozu kamiennem, podniesionym spoczywat nieboszczyk, a w kolo $cian komory
mieszczono sprzety, naczynia i t. d.

W plastyce Etruskowie wyrabiajg dzieta gtdwnie z gliny palonej i ze $pizu,
a umiejg tez wykuwac¢ takowe miotem z blachy (jest to sztuka zwana: toreutika).
Wszak sztuka odlewania rzezb ze $pizu byta tak powszechng u nich, ze w samém
jedném miescie Volsinii liczono dwa tysigce $pizowych posagéw zdobigcych $wiaty-
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Z tego powodu powiedzmy najprzod stow kilka o wiasciwosci
rzymskiej architektury i nastepnie przypomnimy sobie najwazniejsze
rodzaje budynkéw rzymskich, przytaczajac opisy nasze rozsypane
po réznych miejscach naszej Podrozy.

Uwagi nad stylem rzymskiej architektury.

W poézniejszych czasach styl dorycki zdawat sie panom Swiata
za prosty, ajonski moze za wdzieczny, za lekki. Nie rozumiejgc
cichej powagi doryckiego porzadku a spokojnego majestatu jego,
spaczyli jego formy i wymiary, zmieniajac go na blady, wiotki po-
rzagdek Toskanski. Kolumny toskanskie niby smuklejsze stajg na
stopie (basis) nieznanej w doryzmie, a nadto unoszg na sobie kapitel,
ktory pozniej stat sie wprost zwietrzatg gtowica dorycka.

Jeszcze za czas6w Augusta, gdy Rzym odbywa najpiekniejszy
okres sztuki swojej, mistrze-budowniki jego kochaja sie w kolumnie
i glowicy korynckiej. Atoli juz za Maviuszéw pojawia sie tak ciezki,
cho¢ bogaty, znany juz nam kapitel rzymski (kompozyt) fig. 113
(T. V. str. 143) (*).

Jednak najwazniejszym czynnikiem nadajacym ceche witasciwag
architekturze rzymskiej jest sztuka sklepienia (arkada, kopula™,
¢wier¢ kuli pokrywajaca, nize i t. d). Onato zrodzita swobode

Die! Jednak z peinej rzezby mato dochowato sia zabytkéw. Przypominamy
»moéwcalwe Florencyi i potw6ér Chimaerg (T. Ill, str. 191); w patacu konserwa-
toréow w Rzymie ogladaliSmy owa Wilczyca badacg goditem starej Romy (T. VI, str.
138). — W Muzeum Etruskiem w Watykanie przechowuje sig posag Marsa, w na-
turalnej wielkosci, a peten ruchu i swobody — odznacza sig wigc przymiotem
rzadkim w dzietach Etruskéw, bo ich figury malowane i rzezbione chybiajg
zwykle w rysunku a najczesciej bywaja wypaczane, niekiedy nawet jakby bezkostne
a podobne do wyrobdéw azyatyckiego artyzmu.

Malowania ich w komorach grobowych sg najczasci¢j niby sylwety napusz-
czane zywemi kolorami — a skomponowane trybem jakby ptaskorzezby. Przedsta-
wiajg one sceny z obyczaju domowego lub skonu i zagrobowego zywota.

Z wiasciwym artyzmem w blizkim zwigzku sg rézne sprzety Etruskéw. Tak
zajmujace sa skrzynie czworograniaste, stuzace na przechowanie popiotéw po
zmartych — na nich czasto wida¢ ptaskorzezby badace w zwiazku z nieboszczykiem.
Daléj puzderko na klejnoty — zwierciadta okragte strojne we figury i gruppy
rylcem wykonane. — Urny i naczynia w wielki$j liczbie przeszty po nich dzie-
dzictwem do nowozytnych czaséw. Chciejmy atoli baczy¢, ze urny zwykle etru-
skiemi zwane, bywajg raczej wyrobem greckim pochodzacym zwiaszcza z wielkiej
Grecyi (z potudniowych Wtoch). — Mianowicie wyborniejsze urny, wazy albo
wprost wyszty z greckich pracowni, albo sg nasladowaniem naczyn greckich przez
robotnikéw etruskich. — Wielce ciekawe Muzeum Etruskie w Watykanie wsréd
innych arcy waznych zabytkéw sztuki posiada wyroby zlotnicze znalezione
w grobach etruskich, a wzbudzajace swojg misterng robotg najwyzsze podziwie-
nie nasze.

(’) Kompozyt ten wystepuje juz wprawdzie w Juku tak zwanym Druza, ale to
nazwanie jest btedne ; pierwszym z pewnoscig znanym przyktadem jest kompozyt
na tuku Tytusa, fig. 113, wyz¢j przytoczonym. (T. V,str. 144).
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dotychczas nieznang w dziejach budownictwa. Teraz przestrzenie
architektoniczne, majace by¢ pokryte, mogty by¢ utworzone olbrzy-
mim wymiarem, bo mistrza-budownika juz nie wigzaty wzgledy ua
watek przyrodzony (np. na dtugo$¢ naturalng belek kamiennych).
Sztuka budowania sklepien, arkad réwniez podata moznos¢ dokona-
nia dziet utylitarnych na stope ogromng (np. akwedukty, viadukty,
mosty i t. d. T. Y, str. 237 przyp.).

Gdy jednak Rzymianie chetnie uznawali pieknos$¢ kolumny grec-
kiej, wiec w budowach swoich pragneli potgczy¢ system kolumn ze
sklepieniem. Tak atoli wiasnie zrodzita sie sprzecznos$¢ w ich ar-
chitekturze. Bo kolumna z istoty swojej tak konstrukcyjnej, jak
i estetycznej winna dzwiga¢ strop ptaski i belkowanie biegnace
w linii prostej a réwnolegte do poziomu. Gdzie za$ znajduje sie
sklepienie lub arkada, tam juz nie ma miejsca belkowanie. Wszak
nawet kolumna jest za stabg, by dzwiga¢ sklepienia i winna
ustgpi¢ filarowi. Tym trybem kolumna zamienita sie¢ w Rzymie
jedynie na komparse i na nic nie dzwigajacg ozdobe, nie majgca wiec
zadnego zwigzku z konstrukcya. Zatem tez poszio, iz belkowanie
stato sie réwniez takowg czczg ornamentyka. Architekci rzymscy
pragnac, aby takowe kolumny cho¢ pozornie miaty znaczenie sity
dzwigajacej, wymyslali architrawy i belkowania tam, gdzie ich na-
wet by¢ nie mogto — dla mitosci tych kolumn stojgcych przy Scia-
nie, owe wrzekome belkowanie to biegto wzdtuz $ciany, to znowu
wystepowato, by pokry¢ sobg kapitele kolumn. Czesto kolumny
przypieraty do filarow podpierajagcych arkady, i nosity belkowanie
pozornie ciggngce powyzej tych arkad (*). Czesto tez kolumny
stawszy sie li ozdobg, miescity sie gruppami przy sobie. Zrozumiemy
wiec, iz kolumny tracity znaczenie pierwotne swoje i przestaty by¢
rzeczywistemi podporami.

Wiemy juz, iz Rzymianie lubili stawia¢ przysionki, nie fgczac
ich organicznie z budynkami (np. w Panteonie). Ten ich smak zro-
dzit nowe sprzecznosci. Jakoz takowe przysionki byly bardzo wy-
sokie, wymagaty podobnie wysokich kolumn, a takowa znowu wy-
soko$¢ kolumn zagdata takze znacznej ich grubosci. Z tej ogromnej
grubosci wynikata z kolei potrzeba dalszego od siebie oddalenia
tych kolumn; ale takowe ich dalsze rozstawienie potrzebowato bar-
dzo dtugich belek kamiennych, majgcych je tgczy¢ od géry. Lecz
gdy takich belek rzadko dostarcza natura — wiec Rzymianie uzy-

(*) Arkady a miedzy niemi umieszczone kolumny widzimy na Koloaseuin fig.
115 (T. V, str. 146); podobnie w nowoczesnej architekturze czesto bardzo spoty-
kalisSmy toz samo potgczenie arkad i filarow i do nich przylegajacych kolumn,
przytaczam jeden tylko przyktad zamiast wielu innych, bo biblioteke S-go Marka
w Wenecyi, dzieto J. Sansovino (T. I,fig. 2, str. 137) i t. p. Wszak prawie wszystkie
nasze koscioty, od XVI wieku poczawszy, okazujg nam wszystkie wasciwosci archi-
tektury rzymskisj dopiero co powyzej wspomniane.
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wali nizszycli kolumn, osadzali takowe na wysokiem podnozu, gdy
atoli i to nie wystarczato, wznosili od géry nad belkowaniem jeszcze
attyke. Attyka, bedgca wiec wynalazkiem rzymskim, nie wyptywa
bynajmniej logicznie z konstrukcyi, jest architekturg dekoracyjna,
pozorna, murowang opong. Zwykle attyka jest sciang wysokosci
pot pietra a ozdobiong w pilastrach balustradg lub posagami (*).
Zrozumiemy, ze $ciany zwitaszcza wewnetrzne ozywione bedac tamia-
cem sie belkowaniem, gruppami kolumn, nizami i t. d. — sklepie-
niem krzyzowem, koputami i t. d. sprawity, ze budownictwo rzym-
skie przybrato charakter wskro$ malowniczy — a mniej architekto-
niczny.

Pomijajac juz inne stabe strony architektury rzymskiej pod
wzgledem artyzmu, przypominamy, coSmy rzekli o widoku ogdlnym,
jaki zapewne niegdy$ nastreczaty budowania starozytnego Rzymu
np. Swiatynie, bazyliki, curie it. d. stojgce niegdy$ przy Forum
Romanum (T. V, str. 113 i nast.).

Teraz, majagc odby¢ poglad na najwazniejsze rodzaje budynkow
rzymskich, obaczmy najprzod, czem byta rzymska Swigtynia. Ttoma-
czenia nasze nie mato nam skrocg drzeworyty pompejanskie i dopiero
co powyzej umieszczona fig. 157 (T. V1, str. 178), podajaca nam prawi-
dtowy plan, niby og6lny typ rzymskiej Swiatyni.

Przypominamy $wigtynie Jowisza w Pompei. Jej rzut poziomy
objety jest w planie pompejanskiego forum fig. 84. (T. IV, str. 225)
a oznaczony przez A, jej przysionek przez 1, ajej cella przez 2;
nadto fig. 85 (T. IV, str. 227) przedstawiata nam ten przybytek
z boku widziany, a fig. 86 (T. IV, str. 228) jej przekr6j podiuzny.
Chciejmy sie jeszcze przypatrzy¢ widokowi $wigtyni Pompejanskiej
Fortuny fig. 89. (T. 1V, str. 250) i ruinom przybytku Romulusa
w Pompei fig. 87 (T. 1V, str. 234). Wszak opisy nasze tych pomni-
kéw w Pompei dostatecznie nam rzecz wyjasnily. Z nich poznali-
Smy, jak wielce Swigtynia rzymska roznita sie od greckiej. Jakoz
Swigtynia rzymska ma dodany sobie zwykle tylko jeden przysionek,
ktéry znajduje sie ze strony wstepu, a najczesciej opiera sie nie tyl-
ko z przodu swojego, ale i z bokéw na kolumnach. Ten przysionek
atoli, lubo jest pochodzenia etruskiego, nie byt juz tak gteboki, jak
u przybytkdéw etruskich. Swigtynia rzymska stata na wysokiem
podwyzszeniu, do ktorego atoli tylko zjednej strony, tojest od
strony tegoz przysionku, wstepowaty schody. Gdy to podwyzszenie
byto zarazem podmurowaniem i celli przysionku, i gdy bywato prze-

(*) Taka attyke widzimy na bramach tryumfalnych, np. na bramie tryumfal-
nej Septimiusa Sewera T. V, fig. 111 str. 93. — Podobnie facyaty nowoczesnych
Swiatyn bardzo czasto opatrzone sg w attyki, np. facyata kosciota S-go Piotra, T.
VI, fig. 118, str. 23; widujemy je prawie zawsze w kamienicach miejskich obecnie
stawionych.
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dtuzone po obu bokach schoddéw, wiec tgczyto w jedng catos¢ wszyst-
kie te trzy czesci budynku, bo celle, przysionek i schody. Czesto
przysionek takowy pysznit sie kilku rzedami kolumn. Swigatynia nie
miewata okien. Niekiedy atoli do jej bokow zewnetrznych przypie-
raly potkolumny, a tak tworzyt sie Pseudodipteros (np. Fortuna
Virilis w Rzymie, T.V, str. 181). Przeciez krom tych przybytkow
Scisle rzymskiego stylu, Rzymianie budowali niekiedy swoje $wig-
tnice z grecka, bo otaczali takowe ze wszystkich czterech stron ko-
lumnada i stawiajgc réwniez ze wszystkich czterech stron scho-
dy. Oprécz powyzej wymienionych dwdch Swigtyn pompejanskich
opisaliSmy w Rzymie Swigtnice, stojgce przy Forum Romanum
zwlaszcza dzi$ jeszcze istniejgce Antonina i Faustyny (T.Y, str.
117) i resztki Swiagtyni M. Aurelinsa (urzad celny) (T. Y, str.
28 i 252), Swigtynia Wenery i Romy skomponowana przez lla-
dryana (T.Y, str. 139), Deus Rediculus (T.V, str. 246). Wiemy
tez z naszych wedrdéwek, ze Rzymianie niekiedy tworzyli Swigty-
nie okragte, taka jest Swigtynia Denatéw, Vesty, Minerwy MedykKi
(T. V, str. 234), a zwlaszcza Rantlieon fig. 115 i 117 (T.Y, ob. str.
od 200 do 215).

Fora. — Jedne z nich byly obywatelskie (civilia), przeznaczone
do zebrania sie¢ obywateli, a w okolicznosciach wazniejszych do
spraw politycznych. Te fora otoczone byly jak wiemy przez porty-
ki, $wigtynie, bazyliki i curie i t. d. Inne za$ fora stuzyly za tar-
gowiska zwyczajne. Tamte pierwsze opisaliSmy skreslajagc Forum,
civile w Pompei z planem na fig. 84 (T. IV, str. 223 i nast.) i opi-
sujgc Forum Romanum w Rzymie — ob. fig. 110 (T. V, str. 87) i za-
razem opis jego obszerny (T. V, str. 39 i nast.,, 86 i nast.). Dalej
cho¢ krétkim zarysem staratem sie da¢ wyobrazenie o przepychu
Foréw zbudowanych w Rzymie przez cesarzow (T. V, str. 157 i nast.).
Moéwitem tez o forach bedacych niegdys$ li targowiskiem (Forum
Boarium T. V, str. 186 przyp., Olitorium str. 191).

Bazyliki nalezaty bez watpienia do najwazniejszych budynkoéw
Swieckich w Rzymie. A dla nas one tem sg wazniejsze, ze ich idea
zasadnicza przeszta, jak sie prawie z pewnoscig zdaje, w budowe ko-
Sciotéw chrzescijanskich. Mowilismy atoli tylekro¢ o bazylikach, ze
nam tutaj kilka stéw spetna wystarczy.

Bazyliki starorzymskie stuzyty zarazem i sgdom i sprawom han-
dlowym. Rzut ich poziomy byt prostokagtem, ktérego szerokos¢ sta-
nowita potowe lub trzecig czes¢ jego diugosci. Ta przestrzen oto-
czyta sie¢ wewnatrz ze wszystkich czterech stron podsieniami, ktore
spoczywaty na kolumnach. Sciana jednego z krétszych bokow,
a stojgca naprzeciw $ciany wstepnej, odznaczata sie ogromng poi-
kolista niza, w ktdrej na podniesieniu miescito sie krzesto sedziego.
P6zniej na tych podsieniach budowano drugg kondygnacya takze
otwartg na przestrzen wewnetrzng. Jeszcze w pdzniejszych czasach
pokrywano catg bazylike sklepieniem spoczywajgcem na kolumnach
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lub filarach. O bazylikach prawitem w Wenecyi (T. I, str. 12 i nast).
Wobec pompejanskiej bazyliki (T. 1Y, str. 239). W Rzymie roz-
wodziliSmy sie szeroko nad dziejami bazylik stojgcych przy Forum
(T. Y, str. 104 i nastepne) — i nad bazylikg Konstantyna (T. V,
str. 136).
@) curiacli wspomniatem w Pompei (T. IV, str. 239). W Rzymie

zajmowata nas zwitaszcza stara Curia Hostilia (T. V, str. 50 i 100)

i Curia Julia (Cezara T. V, str. 108).

Wiemy tez jako budowaniem wskro$ rzymskiem byty bramy try-
umfalne. O znaczeniu samego tryumfu méwilismy szeroko z powodu
Swigtyni Jowisza Kapitolinskiego (T.V, str. 71 i nast.). Nastepnie
rozbieratem krytycznie a ogolnie budowe tukéw tryumfalnych (T.
V, str. 95 i nast.). Czytelnik miat sobie podany rysunek i rzut pozio-
my bramy tryumfalnej cesarza Septimiusa Sewera fig. 11i i 112 (T.
V, str. 94) — dalej opis Bramy Tytusa (T. V, str. 41 i 142), Kon-
stantyna (T.V, str. 41 i 156), Druzusa (T. V, str. 243), Dolabelli
(T. V, str. 229), Galiena (str. 233).

Oprocz bram tryumfalnych stawiali Rzymianie jeszcze kolumny
na chwale ludzi, ktérych uczci¢ pragneli. Przypominamy opisy ko-
lumny Trajana (T. V, str. 163), kolumna Phokasa (T. V, str. 118).

Cyrki, jak wiemy, przeznaczone bywaty zrazu na igrzyska a po-
Zniej na same gonitwy wozowe. Przywodzimy tu Circus Maximus
dla 150,000 widzéw (ob. T. V, str. 52, 177 i nast.), Circus Maxen-
tiusa (T. V, str. 247), Caliguli (T. VI, str. 11).

Teatr rzymski opisany byt dostatecznie w Pompei fig. 91 i 92 (T.
1V, od str. 255 do 262). — W Rzymie wspomnieliSmy o teatrach
Marcella (T. V, str. 192), Balbusa (str. 195 przyp.).

Czesto obok teatréw stawiano przepyszne podsienia oparte na
kolumnach, zwane Porticus. Podobna budowa jest porticus Octavii,
ktérego wstep dotychczas cho¢ w ruinach zachowany skreslitem
czytelnikowi (T. V, str. 194).

Amfitcatra. Owe straszne a ogromne budowania, przeznaczone
na walki krwawe gladiatoréw i dzikiego zwierza, przedstawitem
w roznych miejscach naszej Podrézy. Najprzod odwiedzilismy amfi-
teatr w Weronie (T.I1, str. 244), p6zniej rozpatrywalismy sie w Amfi-
teatrze Pompejanskim (T. IV, str. 252 i nast.), a nakoniec w Rzy-
mie prawitem obszernie o Amfiteatrze Flaviusa zwanym Colosseum
fig. 115 (T. Y, od str. 145 do 156).

@) Thermach (tazniach), stanowigcych tak wazny czynnik w oby-
czajach rzymskich, moéwitem najprzdd w ogdélnosci w czasie naszej
bytnosci w Pompei (T. 1V, str. 244), nastepnie w Rzymie (T.V,
str. 222). taznie Pompejanskie zajety nas nawet w szczegotach
swoich, bo one lubo skromnych wymiaréw, wystarczyly,, aby nam
poda¢ wyobrazenie o urzadzeniu tych zakladoéw szczerorzymskich.
Thermy Pompejanskie oznaczone sg na planie Forum tegoz miasta
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fig. 84 (T. IV, str. 225) przez Mi liczbami od 1 do 7; fig. zas 88
(T. 1Y, str. 249) przedstawia nam strojne sklepienie sali taziebnej
zwanej Tepidarium. W Rzymie odwiedzalismy tliermy Dyoklecya-
na (T. V, str. 223), Caracalli (T. V, str. 226) i Tytusa (T. Y,
str. 230).

Dorny mieszkalne, pierwotnie arcyskromne, staty sie pézniej wy-
razem szalonego zbytku. Znamy z do$¢ obszernego naszego opisu
dom Ztoty Nerona (T. Y, str. 172). Wiemy t$z z jakim przepy-
chem, dla nas prawie mitycznym, bywaty zaktadane Yille prywa-
tnych ludzi, a céz dopiero cesarzow! Yilla Hadryana w Tivoli,
lubo dzi$ w rozsypaniu, $wiadczy, ze ona niegdy$ zajmowata pra-
wie jakby calg kraing. W niej wida¢ byto budynki przer6znego
rodzaju, a przerdznego architektonicznego stylu. Bo ten cesarz za-
razem wielki a zarazem dziwaczny, zwiedziwszy pieszo kilkunasto-
letnig podréza kraje réznych ludéw i réznych klimatéw obszernego
panstwa swojego, pragnat z tej willi uczyni¢ jakby architektoniczne
album wszystkich krajow znanego mu $wiata. Brak miejsca a na-
wat przedmiotoéw ciezkiego znaczenia stat sie powodem, iz nie wspo-
mniatem w Rzymie o mojej wycieczce do tej willi.

Pielgrzymujac po Pompei przejrzelismy z czytelnikiem liczny
szereg prywatnych doméw rzymskich fig. 93, 95, 96, 97, 98, 99. (T.
1Y, str. od 271 do 285).

Grobowce. W Pompei zwiedzalem z czytelnikiem groby tego
miasta, bedacego juz samo przez sie cmentarzem (T. lY, str. 285
i nast). A w Rzymie chodziliSmy po Yii Apii, po tym goscinicu
umartych, ogladaliSmy pieczary grobowe Scypiondéw (T. V, str. 240),
Columbaria (T. Y, str. 241), Grobowiec Cecylii Metelli (T. V, str.
248), Cestiusa (T. Y, str. 250). A poprzednio zajmowat nas grobo-
wiec Augusta, bedacy dzi$ widownig skoczkow (T. Y, str. 218), gro-
bowiec Hadryana," zwany dzi§ zamkiem Aniota (T. V, str. 220
i nast.); przywodzimy jeszcze fantastyczny, dziwaczny pomnik po-
Smiertny Eurysacesa, piekarza (T. V, str. 236).
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OKRESY DZIEJOWE SZTUKI RZYMSKIEJ.
OKRES I,(*)
od czaséw zburzenia Koryntu do Flaviuszo'w,

od 146 przed J. Chr. do 69 po J. Chr.

Pierwotnie, jak powyze rzekiem, sztuka rzymska miata gtownie
charakter etruski (Cloaca maxima, wiezienia Mamertynskie, Swigty-
nia Jowisza Kapitolinskiego) ale pozniej, bo po 200 latach przeszto
przed Chr., Rzymianie, zdobywajgc i tupigc kraje bogate w zabytki
greckiego artyzmu, sprowadzajg takowe do Rzymu, a tak zwolna
zaszczepiajg u siebie smak do sztuki Hellenow. — Gdy za$ w poto-
wie drugiego wieku przed J. Chr. (r. 146) po zburzeniu Koryntu
Grecya zamieniong byta w prowincyg rzymska, juz wtedy sztuka
grecka stata sie przewazajgcg u Rzymian. Pamietajmy atoli, ze
nawzajem i sztuka grecka, zwiaszcza attycka, pod wptywem pote-
znych Swiata panéw na nowo sie obudzita i tworzyta dzielnie i pil-
nie pod opiekg tych nowych a moznych swoich opiekundéw.

Architektura tego okresu zyje tradycya poézniejszej greckiej
sztuki, przerabiajgc atoli takowa po swojemu. W czasie koniczacej
sie republiki budownictwo odznacza sie powagg a prostotg. A gdy
pozniej nastaty czasy Augusta, bedace najcudniejszym wykwitem
duchowosci rzymskiej, juz i architektura pojawita sie majestatem
uroczym, spokojnym i wielce wspaniatym. Czynniki czysto rzym-
skie powyzej wspomnione odzialy sie odgtosem greckiej pieknosci.
Tak promienita architektura az do Nerona, ostatniego z rodziny Ce-
zara. Gdy potwor ten zamienit stolice swiata w zgliszcze — a gdy
pbézniej wiekuista Roma znowu zwolna zmartwychwstata z popio-
téw, wtedy juz budowata sie w smaku innym, nalezgcym juz do na-
stepnego okresu. Przypominamy, iz w tej epoce zwiaszcza za Augu-
sta zyje Vitruvius architekt, ktéry nam zostawit wielce dla nas wa-
zne dzieto o budownictwie.

Pomijajac zacne budowy, ktdre sie w tym okresie wzniosty po
prowincyach rzymskich, a zwtaszcza w Grecyi, przytoczymy jedynie
najwazniejsze pomniki, wspomniane przez nas w czasie naszych
przechadzek po Rzymie. W ostatnich czasach rzeczypospolitej po-
zostaty nastepujace budowle:

Teatr Pompejusa (T. V, str. 195 przyp.).

(’) Dla fatwiejszego rozpatrzenia sig w topografii starozytnego Rzymu
i w zwaliskach jego, podatem czytelnikowi odpowiednig mappa fig. 108 (w kon-
cu T.V).
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Bazyliki: Porcia (Catona), Fulvia, Aemilia, Sempronia (Grachu-
sa), Julia (Cezara) (T. Y, od str. 104 i nast. 109).

Forum Juliusza Cezara (T.Y, str. 73 przyp., str. 158, i nast.).

Pomniki za$, ktore z tego okresu jeszcze dotrwaty do naszych
czasOw, sg nastepujgce:

Tabularium na goérze Kapitolinskiej (T. Y, str. 39, 83 i nast.).

Swigtynia szczescia mezkiego (Fortuna virilis) (T. Y, str. 181).

Groby Scypionéw (T. V, str. 240).

Sarkofagi Luciusa Scypiona Barbata (T. VI, str. 118). Grobo-
wiec Cecylii Metelli (T. V, str. 248). — Grob Publiciusa Bibulusa,
tak wazny dla starej topografii Rzymu (T. Y, str. 125). — Grobo-
wiec fantastyczny Eurysacesa, piekarza (T. Y, str. 236) (*).

Co do czaséw Augusta, czytelnik raczy mie¢ na uwadze przypisek
w Tomie V na stronie 60 i nast., w ktdrym spisatem chronologicznie
lata panowania cesarzow rzymskich, zaczynajac od Juliusza Cezara
a konczac na Konstantynie, wiec na pierwszym cesarzu chrzescijan-
skim. W tym spisie oznaczytem celniejsze dzieta architektoniczne,
ktore sie¢ wzniosty w Rzymie w czasie rzadu tych imperatorow.
Dla tego przywodzimy obecnie jedynie najwazniejsze budowy z cza-
sow Augusta, jako teatr Marcella (T. V, str. 192), przysionek Octa-
vii (T. V, str. 194), Pantheon (T. V, str. 200 do 215), Grobowiec
Augusta (T. V, str. 218). Co do panowania Tiberiusa, Caliguli od-
wotujemy sie do wyzej przytoczonego przypisku. — Tutaj przypo-
minamy akwedukt cesarza Claudiusa (T. V, str. 235). —Dom Zioty
Nerona (T. V, str. 172). — Do tego okresu nalezy policzy¢ grobo-
wiec piramidalny Cestiusa (T. V, str. 250) — a nadto catg archi-
tekture w Pompei i Herculanum w T. IV. WidzielisSmy w tych zasypa-
nych miastach najczesciej przejscie ze stylu greckiego w rzymski.
Zarzucajg tym budowom zapewne stusznie smak zbyt dekoracyjny,
lekki, nie $cisty. Mniemam atoli, ze nie nalezy zbyt surowo sadzic¢
tych zabytkéw i ze raczej pamieta¢ wypada, jako te miasta, zwtasz-
cza Pompeji, byty miastami prowincyonalnemi — a nadto zamieszka-
nemi przed lud lekki zapewne, rozpieszczony miekkiem zyciem i raj-
ska w koto natura.

Co do rzezby tego okresu uwazmy, iz greccy mistrze pracujacy
dla Rzymu i pod jego wptywem, nie zdotali wprawdzie zrodzi¢ no-
wych ideatow, ale wedle dawnych motywow tworzyli dzieta, bedace
po dzi$ dzien przedmiotem najwyzszego uwielbienia.

(*) Nie opisatem w Podrézy naszej swojej wycieczki do Tivoli, nie wspo
mnialem tedy o $wigtyni tam badacej (Vesty lub Sybilli) a nalezacej do cza
s6w republikanskiego Rzymu — albowiem nie tylko nie starczyto nam czasu
do blizszego j$j skreslenia, ale jak mniemam opisy naszych zabytkéw sta-
rorzymskich, widzianych w Rzymie i w Pompei, zupeinie wystarczajg do celu
naszego.
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Ci artysci zatozyli szkole wielce zacng i $wietng, ktorg nazwano
szkotg nowoattycka. .

W tym czasie zyje Apolonius, syn Nestora z Aten (miedzy 79
a (i3 r. przed J. Chr.). Wszak on jest mistrzem owego stawnego
Torsa Belwederskiego, bedgcego zapewne Herkulesem wykonanym
wedle motywdw Lysippa (T. VI, str. 117 ob. takze str. 196). Za cza-
.s0w Augusta kwitnie Kleomenes, drugi Swietny przedstawca szkoty
nowoattyckiej, twdrca Wenery Medycyjskiej, wedle pomystu Kni-
<lyjskij Afrodyty Praxitela (T. Il1l, fig. 54 str. 174. T. VI, str.
194). — Glykon pracuje réwnie w tym czasie, znany on nam jest
z posagu Herkulesa Farnezyjskiego bedacego jak sie z pewnoscig
zdaje nasladowaniem pierwowzoru Lysippa (*). (Neapol T. IV, fig
78, str. 162, ob.jeszcze T. VI, str. 196). — Diogenes z Athen; ten rze-
zbit za Augusta owe przestawne Karyatydy dla Panteonu (T. VI.
str. 127). Wiemy juz, ze w tym okresie powstat 6w .tak Swietnej
stawy Apollo Belwederski (T. VI, fig. 138, str. 124 i nast.) — kto-
rego mistrza nie znamy nawet z imienia. Do tego okresu nalezg
jak sie zdaje Dioskury na Quirinale, bedace zapewne nasladowa-
niem dzieta z epoki Fidiasowej — Antiochus z Aten jest tworcg pie-
knej Minerwy we willi Ludovisi. Tu moze nalezy jeszcze Flora
Farnezyjska znana nam z Neapolu (T. IV, str. 144).

Oprocz tej szkoty nowoattyckiej, kwitnie w tym okresie jeszcze
szkota mistrzéw pochodzacych z Matej Azyi a zblizajgca sie stylem
do szkoty peloponezkiej (Sycyon, Argos). Do niej liczy sie Agasias
z Efezu, Aleksander z Antiochiii t. d. Krom tej szkoly wspominam
jeszcze jako Praxiteles (wiec imiennik owego dawnego a prze-
stawnego greckiego mistrza) rodem z Wioch potudniowych, praco-
wat w Rzymie za Pompejusa (az do r. 30 przed J. Chr.) i zostawit
liczng szkote po sobie (**).

Obok tej sztuki, tchnacej duchem greckim, rozwineta sie rzezba
szczerorzymska spokrewniona z rzeczywistym, ziemskim S$wiatem,
wiec tez nie dziw, ze ona sie kochata w mistrzowskiem wykonaniu
wizerunkéw. Wszak uderzyt nas podziwem posag siedzacej Agryp-
piny w Neapolu fig. 75 (T. IV, str. 126) podobnie posagi konne
Balbow z Herkulanum (T. IV, str. 118), wizerunki Jujiusa Cezara,

(*) Powyi¢j moéwiac o drugim okresie, drugiej wigc najswietniejszej epoki
greckiego artyzmu, méwitem juz o torso Belwederskim i o tej Wenerze Medycej-
skiej, i o tym Herkulesie (ob. str. 194 i 196).

(**) WLouvrzejest wielkiej piekno$¢} posag nazwany Gertnanicus, bedacy
dzietem Kleomenesa, tege samego ktory byt mistrzem Wenery Medycejski¢j.” Tu
przechowuja jeszcze inne klejnoty sztuki pochodzace z tdjze samej epoki iz tSjze
nowo-attyckiej szkoty, jako marmurowg amfore Sosibiosa z Aten. Stawny zapa-
$nik Borghesyjski (gladiateur combattaut) wLouvrze jest dzietem Agasiasa z Efe-
zu ; a Wenus z Melos. bedaca réwniez chwalg Louvru. jak sie domyslaja, byta wyko-
nana przez Aleksandra z Antiochii. — Diana z Versailles zrodzita si¢ takze, jak
sie zdaje, w tym okresie wedle motywéw szkoly Praxitelesa.

Podr6z do Wtoch. Tom VI 14



210 JOZEF KREMER.

Cicerona i t. d. przechowane w Neapolu i Rzymie. WidzieliSmy
-w Watykanie posag Augusta fig. 140 (T. VI, str. 129) — a posag
Pompejusa w patacu Spada, liczacy sie stusznie do dziet najznako-
mitszych tego rodzaju. Godzi sie tez wspomnie¢, ze za czaséw
Augusta zyt mistrz Diosl-orides, ktory na drogich kamieniach, skia-
dajacych sie z réznobarwnych warstw, wyrzynat Kamee cudownej
pieknosci (*).

Co do malarstwa tej epoki, odsytamy czytelnika do naszych opi-
sow malowidet Pompejanskich i Herkulanskich, bo katastrofa ude-
rzyta na te miasta juz w 10 lat po tym okresie.

Przypominam iz drzeworyty nasze przedstawiajg nam rézne ro-
dzaje malarstwa (ob. fig. 90 T. IV, str. 254, a nastepnie figury od
100 do 106, T. IV, i od str. 301 do 309). — Przywodze jeszcze, ze
Timomachus, malarz Medei, fig. 104 (T. 1Y, str. 306) zyje w tym
okresie a nawet przed Cezarem. — Zna¢, ze malowane architektury
fantastycznie strojgce Swietlice pompejanskie sg wiernym obrazem
mody owego czasu. Co sie tyczy owej wielkiej a przestawnej mo-
zaiki pompejanskiej przedstawiajacej nam bitwe Aleksandra (T. 1Y,
str. 310); takowa, jak sie zdaje, byta za rzymskich czaséw wykona-
ng wedle kompozycyi Heleny wspétczesnej artystki Aleksandra
W-go. — Do tego okresu naleza licze przedmioty ornamentyki
przedstawione na kilku drzeworytach naszych ob. fig. 80 do 83 (T.
1V, od str. 182 do 185) i fig. 88 (T. IV, str. 249).

OKRES Il
Od Yespazyana (Flavius) do Septimiusa Severa,

Cod r. 69 po J. Chr. do 193).

Pozar Rzymu sprawiony przez Nerona jest epoka, od ktorej
architektura rzymska przybiera wydatnie wtasciwe sobie cechy od-
stepujgc od tradycyj greckich. Odbudowanie na howo Forum przez
Dominicyana nadato — jakeSmy mowili, nowe wejrzenie tej histo-
rycznej przestrzeni (T. V, str. 110). — Vespazyan buduje Colosseum
bedace wyrazem istnym ducha rzymskiego, fig. 115 (T. V, str. 146).
Jego ogot i jego szczegdty dzielne, butne obliczone na wielkg stope.

(*) Paryz posiada Kameg z tego czasu 13 cali wysoka, 11 szerokg, przedsta-
wiajgca Apotheoze Tiberiusa otoczonego mnéstwem figur — a drugg Kameg
z Germanikiem i Agrypping.

W Wiedniu znajduje sie Kamea 9 cali szeroka, 8 wysoka, wyobrazajaca Apo-
theoze Augusta. — Paryz, Petersburg, Wiedeh szczycg sie Kameami slawnemi,
ktore atoli po wiekszej czesci nalezg do epoki poprzedniej (czwartej), wiec do cza-
sow po Aleksandrze Wielkim.
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Przypominam tliermy Tytusa i jego tuk tryumfalny (T. V, str. 142),
na ktorym juz sie okazuje gtowica, kompozyt, fig. 113 (T. Y, str.
143. — Nerva (r. 96 do 98) buduje Forum, Palladium (T. V, str.
161). — Ale Trajan przewyzsza wszelkie dawniejsze dzieta archite-
ktoniczne przepychem, stwarzajgc swoje Forum (T. Y, str. 161 i nast.),
mistrz Apollodorus (T.Y, str. 139) Bazylike Ulpia. — Nastepca jego
Hadryan, sam bedac artysta, usituje wskrzesi¢ sztuke grecka, ktéra
tez zmartwychwstata lubo slabem i krdtko trwatem zyciem. Cesarz
ten sam skomponowat, jak wiemy, i wykonat 6w olbrzymi przyby-
tek Wenery i Romy (T.,Y, str. 139). Rowniez olbrzymi jest jego
grobowiec, dzi$ zamek S-go Aniota (T.Y, str. 220). — W Tivoli
jeszcze zachowaly sie ruiny z budynkdw, stanowigcych niegdys$ wille
Hadryana, o ktorej wtasnie wspominalem powyzej. W tym okresie
powstaje juz Swigtynia Antoniusa i Faustyny, dzi$ S. Lorenzo in Mi-
randa (T. Y, str. 116 i nast.) i Swigtynia Marka Aureliusa, dzi$ urzad
celny (T. Y. str. 28 i 252).

Rzezba i w tym okresie idzie dawnym torem, majgc wzglad na
greckie wzory. Krom tego sztuka rzymska w tym czasie tworzy
nowy sobie wiasciwy ideat Aniinousa (T. Y1, str. 135). Najdobi-
tniejszym atoli wyrazem artystycznego ducha Rzymian jest styl ich
ptaskorzezby. W nim widac jak to Romie mniej chodzito o prze-
czystg pieknos¢, ale raczej o bogatg strojno$¢ i o wierne przedsta-
wienie faktdw historycznych. O reliewach rzymskich prawilismy
wobec tuku Tytusa, fig. 114 (T. Y, str. 114) — a rozbierajac rzezby
kolumny Trajana, mowiliSmy dos$¢ obszernie o roznicy ptaskorzezb
rzymskich a greckich (T. Y, str. 165).

Rzezba w tym okresie, przedstawiajac wizerunki oséb zywych,
rzeczywistych, dowodzi wysokiego cho¢ moze zbyt naturalistycznego
mistrzowstwa swojego. Przypominamy posag $pizowy konny Marka
Aureliusa na placu Kapitolinskim (T. Y, str. 130).

Do niniejszego okresu, jak zapewne i do poprzedniego czasu, na-
lezg dzieta wykonane wskro$ rzymskim realizmem, umiejacym chwy-
ta¢ rzeczywistos¢ powszednig w calej jej gotej prawdzie, np. przy-
pominam w Neapolu owych dwoch parobkéw, sprawiajgcych prosie
(T. 1V, str. 120), i owego gladiatora co ranny $miertelnie chwieje
sie na nogach z wyrazem straszliwego ostupienia na twarzy (T. 1Y,
str. 119).

OKRES 111.

Od Septimiusa Severa do Konstantyna W-go,

odr. 222 do r. 323, tojest do ogtoszenia Wiary chrzescijanskiej za
panujaca w Swiecie Rzymskim.

Te lat 100 sg latami skonania ducha rzymskiego ijego sztukL
Rozpatrujac sie z czytelnikiem w bramie tryumfalnej cesarza Septi-
14*
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miusa Severa, skreslitem charakter tego cesarza i jego straszliwego
czasu (T. Y, str. 95). WidzieliSmy, ze rzezba tej bramy w po-
rownaniu do jej architektury jest nier6wnie nizsza, a najwyrazniej
zwiastuje upadek skulptury, fig. 111 i 112 (T. V, str. 93), cho¢ juz
sama architektura jest mdta i wiotka. A jeszcze stabszej rzezby
jest owa brama zlotnikéw na forum Boarium, wystawiona Septi-
miusowi na cze$¢ (T. V, str. 189). Tu jeszcze nalezy sgsiadujacy
z nim nieco zagadkowy Janus Quadrifrons (T. Y, str. 185). Prze-
ciez mimo tego nie brakto i w tym czasie ogromnych pomystow
stwarzajgcych rzeczy na stope tak olbrzymia, na jakgby prawie nie
sta¢ czas nowozytny. Przypominamy tliermy Caracalli (T. V, str.
226 i nast.) — Dyoklecyana r. 303 (T. V, str. 223). — Wiemy,
jak zdumiewajgcym obszarem, jak niestychanie kosztownego watku
byta ta budowla. Przywodze jeszcze $wigtynie Storica wzniesiong
r. 270 (T. V, str. 167), przez tego samego cesarza Aureliana, ktdry
jak wiemy obwiédt Rzym murami. — W tej epoce jeszcze powstat
Cyrk Maxentiusa tak dobrze zachowany, iz nam doktadnie uwida-
mia tego rodzaju budowle i caty ich rozkiad (T. Y, str. 247). —
Do tegoz czasu nalezy bazylika Pokoju czyli raczej Konstantyna
W-go w sgsiedztwie Forum (T. Y, str. 136) i brama tryumfalna
tegoz cesarza; ona nas uderzata dwojakiemi rzezbami wrecz rdznej
wartosci, bo skulpturami wzietemi z tuku Trajana tak cudnej pie-
knosci, i rzezbami wartosci arcy niepoczesnej, gdyz te, bedac wyko-
nane za czasOw Konstantyna, jawnie Swiadczg o upadku sztuki
a o skonaniu starozytnego $wiata (T. V, str. 156).

Lecz ten czas obumierania sztuki poganskiej byt zarazem epoka
wykluwania sie chrzescijanskiego artyzmu. — Konstantyn W. uro-
dzony w poganstwie ogtasza tryumf wiary zbawienia — i stawia
chrzescijanskie bazyliki.



DZIEJE SZTUKI ROZWIMETEJ W CZASACH CHRZESCIJANSKICH
WE WLOSZECH.

EPOKA I. SZTUKA STAROCHRZESCIJANSKA.

Sztuka chrzescijanska poczeta sie w katakombach. A byto to
w czasie, gdy artyzm poganskiej spotecznosci konat od dawna
w bezmocy swojej. Sztuka nowonarodzona chrzescijanskiego $wia-
ta, choé pozniej wystgpita na jaw widny z ciemnosci podziemnych,
nie stworzyfa sobie jeszcze form wiasciwych dla nieskoriczonej tre-
Sci swojej; wiec uzywa przez dtugi czas tradycyj starozytnego arty-
zmu, a duch jej odziewa sie we formy grecko-rzymskiej sztuki,
z ktorych wiasciwy im ozywczy duch od dawna uleciat. Tak sie
dzieje, iz w tych zewnetrznych formach zapadiej przesziosci, Swie-
cita petnym, wyzszym zywotem idea nadswiatna przysztych dziejow,
a gdy ta idea po dlugim szeregu wiekéw sie wzmogta, spotezniata
w sobie, wtedy juz spadly z niej owe przybrane aobce formy, a idea
chrzescijanska staneta otulona we wiasnych rodzimych ksztattach.
(Ob. T. VI, str. 74 i nast.)

Uwazmy! Te czasy, w ktorych sztuka chrzescijanska jeszcze
tym trybem tworzy dzieta swoje na tle starozytnej sztuki, w ktorych
wiec jeszcze uzywa form klassycznosci dawnej, zowie sie stusznie
starochrzescijanska epoka.

Epoka ta trwa przeszto siedem wiekéw, bo prawie do roku 1000
Majac na wzgledzie artyzm catej Europy, wypadatoby podzieli¢ te
epoke starochrzescijanskg na trzy okresy. Pierwszy zawigzuje sie
w katakombach, gdy jeszcze zycie sztuki chowa sie po nocnych
podziemiach, zanim wystgpito swobodnie na $wiat jawny za Kon-
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stantyna W-go. Drugi okres rozkwita z Justinianem, cesarzem
bizantynskim (r. 522 do 565). Trzeci za$ rozpoczyna sie z Karo-
lem W. (r. 768—814) a trwa mniej wiecej do roku 1000. Jednak
streszczajac rzecz, a zwlaszcza majac gtownie same Wiochy na
bacznosci, zajmiemy sie jedynie ogolnie tg epoka, nie wdajac sie
w blizsze charakteryzowanie tych trzech szczegétowych jej zwrotow.

Wiemy juz, ze w tej epoce rozwinety sie dwa style, bo styl bazy-
likowy i styl bizantynski.

Wspomniatem juz kilkakrotnie, jako prawdopodobnie zasadnicza
idea starozytnej rzymskiej bazyliki, bedacej niegdy$ niby gietda
i trybunalem, przeniosta sie do pierwotnych kosciotow chrzescijan-
skich. Stato sie to jednak z odmiang na pozér matg, ale w istocie
wielce wazna, bo zmieniajgcg cata mysl zywotng budynku. Przy-
pominam polotnie, coSmy dopiero co powyzej rzekli, méwigc o staro-
zytnej rzymskiej bazylice (str. 204).

Najprz6d — ze ona byla przestrzenig prostokatng a na wewnatrz
ze wszech stron otoczonag szerokiemi podsieniami, spoczywajgcemi
na kolumnach; powtdre — ze w jednym z bokéw krotszych tej
przestrzeni miescit sie wstep i ze w boku jemu przeciwlegtym, wiec
w drugim kroétszym boku byla zbudowana niza ogromna, w ktorej
na podniesieniu stato krzesto sedziowskie; potrzecie pamigtajmy, ze
czesto na owych podsieniach wznosita sie druga kondygnacya (niby
loze) takze otwierajaca sie do wnetrza przestrzeni i t. d. Przypo-
minamy co sie stato z rozkladem bazyliki takowej, gdy juz mysl za-
stosowano do chrzescijanskiego przybytku: Najprzéd, opuszczono
owe podsienia, ciggngce sie wzdtuz boku, w ktorym roztwierata sie
owa niza (absyda, trybuna) a tak ta niza dotychczas prawie ukry-
ta i odgrodzona od reszty budynku, staneta na jego otwartym wido-
ku ; powtére, podobnie tez albo opuszczono zupetnie podsienia cig-
gnace sie wewnatrz, a wzdiuz boku wstepnego, albo takowe prze-
mieniono na przedsien. Tym trybem przeistoczone bylo cate wej-
rzenie wnetrza. Bo gdy bazylika starorzymska, bedac wewnatrz
otoczong ze wszech stron podsieniami, miata swoje ognisko w sa-
mym $rodku prostokata, przeciwnie bazylika chrzescijanska, zniéstszy
po obu bokach krétszych owe podsienia, zamienita sie na budynek
podiuzny, majgcy w owej nizy ognisko swoje. Tem samem atoli
sie stato, ze Srodkowa przestrzen i owe podsienia bokdéw dtuzszych
nabraly teraz znaczenia naw. Owe za$ loze umieszczone na wyz-
szej kondygnacyi tylko niekiedy sie utrzymaty w bazylice. Spoty-
kamy je rzadziej we Wloszech a czesciéj na wschodzie, ktéry tako-
we loze przeznaczat dla niewiast (*). AYielkie bazyliki miewajg
jeszcze sobie dodane nawy poprzeczne.

(*) MowilisSmy opisujac bazyliki Rzymu, iz w S. Loreuzo zachowaty sig loze
(T. VI, str.58 przyp.; ize w bazylice S. Agnese te loze biegng nawet wzdtuz
boku wstepnego (ob. 58 przyp.).
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Blizsze szczegOty opisane byly wsréd podrozy naszej. Katedra
na Torcello pod Wenecyg byta pierwszym dla nas wzorem bazyliki —
opisujgc ja wspomniatem o jej stylu i rozktadzie (ob. T. Il, od str.
11 do 20, zwiaszcza przypisek na str. 13 ; fig. 13, str. 14 unaocznifa
nam plan tej bazyliki, a fig. 14 str. 16 przedstawita widok owej jej
tak charakterystycznej wielkiej nizy, trybuny, absydy). Wszak
rozpatrujac sie w bazylice pompejanskiej, zwlaszcza w jej rzucie
poziomym, objetym w planie forum fig. 84 (T. IV, str. 225), mowi-
lismy podobnie o przeistoczeniu sie tego rodzaju budynkéw pogan-
skich na chrzescijanskie koscioty (T. IV, str. 239 i nast.). Nadto
rozprawiatem szeroko w Rzymie o najstarszych i najwazniejszych
bazylikach chrzescijanskich, jakoz najprzéd o pierwotnej bazylice
S-go Piotra (T. VI, str. 13), nastepnie o bazylikach rzymskich (T.
V1, od str. 37 do 60, zwtaszcza przyp. do str. 58). Rzut poziomy
bazyliki S-go Pawia fig. 123 (T. VI, str. 38) jest wielce dla nas
waznym, bo jest typem i pierwowzorem dla wszystkich tego rodzaju
wiekszych przybytkéw Bozych. W Rzymie opisaliSmy tez obszer-
nie Bazylike S. Clemente, z catym jej rozkladem, urzgdzeniem we-
wnetrznem, dotgczajgc dwa drzeworyty fig. 129 i fig. 130 (T. VI, str.
52 i 53).

PowtarzaliSmy nieraz jako z bazylikami i nawet czesto obok
nich stawiano i budowy centralne, to okragte, to wielokgtne (naj-
czesciej osSmiokatne). Takowe budowania byly albo baptysteryami,
ktore miescity sie obok katedr, albo bywaty kaplicami grobowemi,
albo nakoniec kosciotkami (w T. VI, str. 55, wspominalismy juz
0 tych trzech rodzajach przybytkéw centralnych i przytaczajac przy-
ktady z podrozy naszej).

We Wioszech budow'a centralna bywa jedynie wyjatkiem, na
wschodzie za$ ona poteguje sie w nowy zupetny styl, wrecz odwro-
tny stylowi bazylik. Styl ten nowy, majacy gtdwnie ognisko swoje
w Konstantynopolu, jest wasnie stylem bizantyriskim.  On rozkwitt
1 wzmogt sie do najwyzszej potegi za Justyniana (ktéry panuje od
r. 527 do 563). Pojawia sie tez we Wtoszech, wystepuje w Wenecyi
a jeszcze Swietniej w Rawennie (ob. T. VI, 58 przyp.). O stylu
bizantynskim moéwilisSmy w wielu miejscach, ktére pozniej przytocze;
tu przypominam, ze pragnac dac ogolngjego charakterystyke opisa-
lismy w Tomie Il cho¢ polotnie kosciét Sw. Zofii w Konstantynopolu
bedacy najwyzszym przedstawcg bizantyjskiej architektury (T. I,
str. 20, 135; a zwiaszcza w przypiskach na str. 136, 137, 139).

Przypominamy tutaj gtéwne cechy architektury bizantynskiej,
jako ona sie okazuje w najwyzszym rozwoju swoim w kosciotach a to
w czasach najswietniejszych.

Styl ten jest raczej owocem najwyzszej sztucznosci i kombinacyi
misternej, niz fantazyi swobodnej, tworczej. ldeg panujgca w przy-
bytku bizantynskim jest architektura kopulasta. Rzut poziomy
bywat najczesciej kotem lub kwadratem. Na poteznych filarach,



216 JOZEF KREMER.

taczacych sie arkadami, spoczywa nad $rodkiem kosciota olbrzymia
koputa, do niej przypierajg to potkopuly, to cate koputy wiec caty
system koput. Koputkami pokrywa sie tez przedsien. Miedzy fila-
rami, dzwigajagcemi arkady, na ktérych dzwiga sie owa koputa gto-
wna, stajg szeregiem kolumny. Tak przeto dobitnie wyraza sie idea
koncentracyi, a wyraza sie ona tem silniej, iz ta $rodkowa prze-
strzen jest wiasnie poteznie oswiecong oknami giownej koputy.
Z tego powodu kosciot bizantynski jest sprzecznoscig w sobie, gdyz
niza (trybuna, absyda), a owa przestrzen $rodkowa sg dwoma ogni-
skami. Nie ma Wiec tutaj Scistej jednosci artystycznej, ale panuje
dualizm.

Potezne filary i owe kolumny wzniesione miedzy niemi sprawia-
ja, ze nawy poboczne jakby odgrodzone od $rodka przestrzeni, maja
raczej wejrzenie sal osobnych, a nie za$ naw. Szczegoty, zwlaszcza
gzymse, sg wiotkie, biakuje im rozwoju a szerokiego oddechu, awa-
tek niezmiernie kosztowny, tak wéwczas lubiony, nie wynagradza
tego niedostatku. Kapitel bizantyniski odznacza sie wiasciwa for-
ma ;jest trapezem, niby przewro6cong a $cieta piramida czworoscien-
ng, zdobng w szlaczki, a niekiedy w kwiaty skamieniate, martwe.
Taki kapitel bizantynski czesto wielce sie poteguje, dzwigajac na
sobie nastawe, takze formy przewroconej, Scietej piramidy. Ob. drze-
woryty, przedstawiajace kapitele bizantynskie fig. 21 (T. I1,str. 148),
fig. 22 (str. 149), fig. 23 i 24 (str. 150).

Opisujac w Wenecyi kosciot S-go Marka prawiliSmy dos¢ obszer-
nie o tym stylu, fig. 4 (T. I, str. 161 i nast.; T. I, str. 130 i nast.),
fig. 19 (str. 132), fig. 20 (str. 133). Bizantynska architektura byta
réwniez przedmiotem uwag naszych na wyspie Torcello ; tam poro6-
wnywalismy nawet styl ten z bazylikowym (T. I, str. 19). Bizan-
tynski kosciotek S. Fosca podawat pore do blizszych rozbiorow (T.
I, fig. 15, fig. 16, str. 22 i fig. 17, str. 24). Kosciét S. Lorenzo
w Medyolanie, cho¢ go niektérzy majg za taznig starorzymska, jest
podobnie, jak sie z pewnoscig zdaje, budowg bizantynska; fig. 44 (T.
111, str. 54), przedstawia jego rzut poziomy (*).

@] rzezbie w epoce starochrzescijanskiej mowilisSmy witasnie w ni-
niejszym tomie obszernie mianowicie odwiedzajgc katakomby (T. Y,
str. 75 i nast.). Przytoczytem tam powody, dla ktérych skulptura
a zwiaszcza rzezba petna, posggowa, nie odpowiadata nastrojowi
tak spiritualnemu owych pierwotnych czasow. Jakoz posag spizo-
wy S-go Piotra w bazylice S-go Piotra fig. 121 (S. VI, str. 30),
jest przyktadem arcyrzadkiej petnej skulptury z tych wiekéw pierw-
szego chrzescijanstwa. Dla tego tez ptaskorzezby, strojace sarko-

(*) W rozprawie: Kilka stéw o epoce, w ktorej rozkwitta sztuka bizantyriska
(umieszczonej w Dodatku do Czasu, w Listopadzie 1B56 r.)obszerni¢j rozprawiatem
0 tym stylu. (Zob. ostatni tom Dziel Kremera.— St.)
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fagi najdawniejszych chrzescijan sg najwazniejszemi pomnikami ich
skulptury. Te sarkofagi roznig sie swoim stylem wrecz od relie-
wow starorzymskich, a wiecej jeszcze od greckich (T. VI, str. 75
i nastep.). Jednak S$wiat starochrzescijanski, wyswobadzajgc sie
coraz wiecej z form klassycznosci starej, coraz silniej odwracajac
sie od skulptury, stosowat te gatgz sztuki jedynie jeszcze do dziel-
nicy Swieckiej, tworzac posagi cesarzéw, dygnitarzy (zwiaszcza bi-
zantynskich), albo tez uzywat jej jako prostej ornamentyki wyrabia-
jac sprzety strojne, wizerunki, relikwiarze, ottarze, ambony, krzesta
biskupie, stalle, drzwiit. d. Do tego rodzaju wyrobow bizantyn-
skich nalezy Pala d'oro w kosciele S-go Marka w Wenecyi (T. I,
str. *265). Do wielce waznych pomnikow starochrzescijanskiej sztu-
ki policzy¢ wypada dzieto Volviusa, 6w znany znam oharz u S-go
Ambrozego w Medyolanie, fig. 43 (T. Ill, str. 51), pochodzacy
jednak z czaséw poézniejszych, bo z epoki Karolowingéw; daleko star-
sza od ottarza tego jest rzezba strojgca niegdy$ drzwi $pizowe ba-
zyliki $-go Pawta pod Rzymem, a bedaca pradziadowym zabytkiem
bizantynskim, fig. 124 (T. Y1, str. 40).

@] malarstwie pierwotnych chrzescijan méwiliSmy réwniez zwie-
dzajac katakomby w Neapolu (T. 1V, str. 132), i katakomby rzym-
skie (T. VI, str. 66 i nast. dalej 76). Tam zajeta nas cho¢ ogdlna
charakterystyka tych malowidet starochrzescijanskich, ktdre pozniej
wystgpiwszy z ciemnic grobowych przemienity sie w przepychu mo-
zaikowych obrazéw, strojgcych bazyliki. Gdy w nastepnych czasach
tradycye starozytne stezaSy jakby $miercig, wtedy mozaiki staty sie
raczej powtarzaniem ciggtem, rzemieslniczem, mechanicznem, raz na
zawsze przejetego szematu. Fantazya ujeta byla w peta tak duszne
i twarde, jak to widzimy w obrebach bizantynskiego stylu. Typo-
wos¢ Scista tem potezniej gorowata, gdy sama sztuka mozaisty jest
raczej technikg, niz artyamem, i gdy tres¢ i forma obrazéw Scisle
byta przepisang przez Koscidt. Bizantynskie malowanie byto we
wielu miejscach przedmiotem uwag naszych (w Akademii Weneckiej
T. 1, str. 276 i nast. dalej w kosciele S-go Marka T. Il, str. 141
i nast.) it. d Wszak i w tej epoce spotykamy czesto malowania
przemawiajgce do nas niewypowiedziang powagg i uroczystoscig
Swigteczna, ktore, jak stusznie powiedziano, roztwierajg $wiaty nad-
doczesne, gdyz nie okazuja dziatania czynu, ale przedstawiajg istnie-
nie wieczne, trwate, niebianskie w niezamgconym pokoju. Przykita-
dem w tym wzgledzie sg mozaiki widziane przez nas w bazylikach
rzymskich (w bazylice S-go Pawta), mozaika z pigtego wieku (T. VI,
str. 39), dalej mozaika {kopia) z triclinium Leona 11l (T. VI, str.
46), mozaiki w S. Maria Maggiore (T. VI, str. 49) i t. d.
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EPOKA Il. WIEKI SREDNIE.
OKRES I
A Styl romanski,
(mniej wiecej od roku 1000 do 1200).

W tomie 11, str. 30 i nastepne naszej Podrdzy skreslony jest po-
bieznie nastréj duchowy Srednich wiekéw, wyrazajacy sie tak dobi-
tnie w ich architekturze. Tam zwracajgc uwage naszych czytelni-
kéw na dwa okresy, na ktére rozdzielajg sie te $rednie wieki, bo na
okres stylu romanskiego i na okres stylu, gotyckiego oznaczytem ogdlinie
cechy wiasciwe i stosunek wzajemny tych dwoch epok do siebie.
W innédm za$ miejscu wyjasnitem cho¢ z lekka zrodzenie sie stylu
romanskiego ze starochrzescijanskiej sztuki, a razem podatem blizej
charakterystyke jego (T. IV, str. 9 i nast.,, zwiaszcza przyp. na
str. 10). Wiec tam odsylajgc czytelnika dotkne tutaj rzeczy tylko
w skroceniu dla dopetnienia owych powyzszych uwag moich.

Architektura romanska (style a plein-cintre, Rundbogenstyl), wy-
snuta sie z bazylikowego stylu, ale wprowadzita w niego zmiany
wielce wazne. Najprzod powiekszyta jego presbyterium, a oto w ten
sposéb, iz w miejscu, w ktorem niza bazyliki roztwierata sie na ko-
Sciot, styl romanski przybudowal jeszcze przestrzeh kwadratowa,
ktérej boki réwnajg sie szerokosci nawy Srodkowej, a dopisro do tej
dodanej przestrzeni przypiera absis (niza). Przez przybudowanie
tej przestrzeni bazylika tedy stracita swoj ksztatt pierwotny do lite-
ry T podobny (ob. plan bazyliki Sw. Pawta fig. 123, T. VI, str. 38),
a nabiera formy krzyza facinskiego. Presbyterium tak rozszerzone,
a przedtuzone bywa jeszcze znacznie podwyzszone, bo dzwiga sie na
kilkanascie schodéw nad posadzke naw. Pod presbyterium miesci
sie confessio czyli krypta. Najczesciej tak podniesione presbyte-
rium zajmuje pewng cze$¢ nawy poprzecznej. Narthex zas bedacy
tak wazng cechg bazylik, znika w kosciotach romanskiego stylu
(T. VI, str. 52). Znika tez 6w dziedziniec, Atrium (aula, T. VI,
str. 52), ajego Cantharus (studnia) zamienia sie na owg czare ka-
mienng z wodg $wiecona.

Wrychle zaszty jeszcze inne wazne odmiany. Jakoz kolumny
faczg sie od gory arkadami, na ktorych spoczywa $ciana $rodkowej
nawy, wznoszaca sie pod wysoki strop kosciota. Aby za$ zestroic¢
forme okragta kolumny z tag $ciang ptaska, dano tym kolumnom na
poétnocy europejskiej nowy kapitel, bedacy szeScianem, ale majacym
cztery dolne rogi zaokraglone, niby odcinek kuli. Roéwniez i stopa
kolumny przybrata ceche wiasciwg. Kolumny rozsunieto od siebie,
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stawiajac je w oddaleniu réwnajgcemu sie szerokosci nawy $rodko-
wej, a tak oba rzedy kolumn stanowig odgraniczenie wydatne nawy
srodkowej. Brzemie, cisngce na tych kolumnach, podato pdzniej mysl
zastgpienia ich filarami. Zrazu mieszcza sie po dwie kulumny, lub
jedna kolumna miedzy dwoma filarami tegoz samego rzedu. Tym
sposobem metrycznos$¢ juz sie odezwata w calej budowie. Gdy sie
wzieto do sklepienia naw, z poczatku tylko sklepiono nawy pobocz-
ne jako wezsze i nizsze, wiec tatwiejsze do sklepienia, pdzniej takze
pokrywano nawe Srodkowg sklepieniem (krzyzowem). Przez skle-
pienie i same filary nabierajg zycia i organizmu. Jakoz pierwotnie
filar byt wprost czworograniasty. Po6zniej do rogéw jego i Scian
przylegatly ptaskie pilastry i potkolumny, ktore taczyty sie scistym
zwigzkiem z konstrukcyg krzyzowego sklepienia, to jest z jego pa-
sami poprzecznemi, diagonalnemi i t. d.

Taki jest ogolny charakter stylu romanskiego nawet z tej strony
Alpéw. We Wioszech styl ten odznacza sie wiasciwemi sobie cha-
rakterystycznemi cechami. Najprzdd spotykamy w romanskim stylu
Wioch wielkg mito$¢ do form klassycznych odziedziczonych po prze-
sztosci, nastepnie czesto styl ten w italskich ziemiach wznosi kopu-
ty na Swigtyniach. Czesto kosciotly nie bywajg sklepione ale po-
kryte stropem plaskim lub wprost wigzaniem dachu. Nastepnie
wazng jest cechg, iz wieze stojg w odosobnieniu od kosciota, nako-
niec, iz koscioly sg zbudowane watkiem wielce szlachetnym, ko-
sztownym, rdznobarwnym marmurem. s Prawda, iz krytycy wyty-
kaja, ze te marmurowe kosztowne plyty strojg niekiedy zbyt dowol-
nie, zbyt dekoracyjnie zewnetrzng strone kosciotow.

Styl ten wedle réznych ziem wioskich, przybiera r6zne znamiona.
Styl tak zwany lombardzki, ktéry spotykamy w Lombardyi w bu-
dowach tego okresu, jest rzeczywiscie romanskim z wiasciwemi
cechami swojemi. Tu nalezy kosciot arcywazny Sw. Zenona w We-
ronie; fig. 35 przedstawia jego facyate, fig. 36 rzut poziomy, fig. 37
przekroj podtuzny, fig. 38 krypte, fig. 39 i 40 wyobrazajg nam dwa

kapitele i dwie stopy romarnskie tego kosciota (ob. T.,Il. od str. 246
do str. 250). W Medyolanie zajgt nas kosciét Sw. Ambrozego
(T. 111, str. 50), a w Pawii stawny kosciét Sw. Michata (T. IlI,

str. 98). Osobnego charakteru jest Sw. Donato na Murano, ktérego
widok zewnetrzny prezbyterium przedstawita fig. 18 (T. 11, str. 37).
Wszak niektorzy historycy sztuki liczg do architektury romanskiej
bazylike Sw. Marka w Wenecyi, jednak i ci autorowie wyznaja, ze
w stawnym tym przybytku tetni bardzo silnie styl bizantynski.
My jesteSmy zdania, ze jest wykonany przewaznie w duchu bizan-
tynskim.

W Wenecyi wspomniatem jeszcze o budynkach swieckich budo-
wanych w tej stolicy stylem romanskim, jak np. Fondaco dei Turchi
i patace Farsetti i Loredan (T. I, str. 265 i nast.).

Znowu inaczej rozwija sie styl romanski w pieknej, szlachetnej
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a bogatej Toskanii. Gdy czytelnik juz w innych miejscach naszej
ksigzki znalazt og6lng charakterystyke toskanskiego budowania
w tym okresie, z tego powodu tez nie rozwodzimy sie w tej mierze
(ob. T. 1V, str. 12). Przypominam jedynie przecudnej pieknosci
kosciot Sw. Miuiato pod Florencyg z r. 1207 (ob. fig. 58, T. I11, str.
196 i fig. 59 str. 197). Wszak dziwem architektury tego okresu
jest baptysterium we Florencyi (T. 111, str. 229 i nast.); podobnie
wielkiego sg znaczenia budowy w Pizie, jako katedra bedaca dzie-
tem Bainalda z r. 1063, baptysterium zbudowane przez Diotislavi,
roku 1153, nakoniec wieza pochylona z roku 1174, Kktorej
mistrzami byli Bonannus z Pizy i Wilhelm z Insbruku (ob T. Il1,
str. 315 do 320, fig. 72 str. 316), przedstawia nam widok wszyst-
kich tych trzech budowli, a fig. 73 (str. 319) plan katedry. W Rzy-
mie méwilisSmy, jako styl bazylikowy tak gteboko wkorzenit sie na
gruncie wieczystego grodu, iz styl romanski nie zostawit po sobie
zadnych wielkich, istnych dziet architektonicznych (T. VI, str. 59).
Przeciez w tym okresie rodzina Cosrnatéw tworzy cudownej piekno-
$ci ornamentyke, zdobigc ambony, konfessyonaty, stalle i t. d. a mia-
nowicie budujac dziedzinice i kruzganki klasztorne. O Cosmatach
byta mowa (T. IV, str. 22, T. VI, str. 50, 59). W duchu tej
szkoty utworzone sa, dziedzince Sw. Pawia, (ob. fig. 126 T. VI,
str. 42) i dziedziniec Sw. Jana Lateranskiego (T. VI, str. 45)it. p.
W Rzymie przechowat nam si¢ fantastyczny dom tak zwany Casa
di Pilato (T. V, str. 182).

Co do rzezby stylu romanskiego. Ona w ogdélnosci méwigc przed-
stawia nam sie w tej epoce dwoistym trybem. Gdyz albo jako
dzieta bizantynskie, wyrazajace doskonatg technike, pewng ogtade
konwencyonalng, obok martwicy obumartej — albo tez dziewa skul-
ptury wyjawiajg jaka$ oppozycye gwattowng przeciw tradycyom bi-
zantynskim, wiec popisujg sie naturalnoscig, ale naturalizmem gru-
basznym i arcysurowym. Pdzniej ten rodzimy wioski naturalizm
nabiera form uroczystych i powaznych, jak tego jest przyktadem
fig. 127 (T. VI, str. 46), ktora wyobraza ptaskorzezbe ze $pizu
z roku 1195, znajdujacag sie w kaplicy starego baptysterium bazyli-
ki Lateranskiej.

Przeciez wlasnie w tym okresie romanskiej sztuki pojawia sie
z nienacka i jakby cudem geniusz Mikotaja z Pizy, pod ktérego
dtutem zmartwychwstaje sztuka klassyczna z calg pieknoscig swoja
przeczystg a wdziekiem rodzinnym. Nicolo Pisano (kwitngcy od
1225 do 1280 r.) juz jako architekt stat sie pvzedmiotem uwagi na-
szej w Wenecyi (T. I, str. 160 i 166), dalej w Padwie (T. II, str.
233). Najwyzszg atoli czes¢ dla swojego geniuszu zbudzit swojg
ambong w Sienie (T. 111, str. 309), a pdzniej ambong w Pizie z roku.
1260 (T. 111, str. 316). Dzieta te sg wprost jakby odgtosem klas-
sycznego artyzmu.

Malarstwo tego okresu jest zrazu jeszcze bizantynskie, ale prze-
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ciez, clio¢ zwolna obrazy ozyly swobodniejszym oddechem, a przytem
gteboka mistyka i allegorya przemawia z nich uroczyscie o tajemni-
cach nieba i ziemi.

Gdy mozaiki trybuny w bazylice Sw. Pawia jeszcze z bizan-
tyniska sa pojete (T. VI, str. 39), tymczasem mozaika w kosSciele
Lateranu z r. 1288, bedaca dzielem Jakoba della Turrita w calej
swojej tak bogatej kompozycyi wyjawia juz dzielnie ocknienie sie
flantazyi (T. VI, str. 44). Mozaiki na kosciele S. Maria Maggiore,
i cho¢ pozniejsze (r. 1300) sa z romanska wykonane przez Filipa
Rosuti (T. Y|, str. 50); opowiadajg dzieje zatozenia tego kosSciota
z dziecigcg prostotg a rzewnoscig, a uderzajg malowang architektu-
ra, wielce podobng do owych, ktdre spotykamy na pompejanskich
malowidtach. Na swojem miejscu byla mowa o Giiuito Pisano
i 0 Gnidonie ze Sieny (T. IV, str. 13). Wszak mistrzem malarzem,
ktdry sie wydobyt ze skotczeuia bizantynskiego byt wielki Jan Gi-
mabae (ur. 1240, f 1300). W nim pasuje sie wskrzeszone zycie ze
$miercig. Ale o tym mistrzu prawitem za kilku nawrotami w We-
necji (T. I, str. 278 i 290), gtéwnie jednak we Florencyi w S. Ma-
ria Novella (T. 111, str. 247) i w zarysie sztuki toskanskiej (T. IV,
str. 14 i nast.), w Rzymie (T. VI, str. 40). Jak za$ Ciinabue byt
praszczurem szkoty florenckiej, a moze catego pdzniejszego malar-
stwa wioskiego, tak Duccio di Buoninsegna, zyjgcy w tymze okresie,
stat sie zatozycielem szkoty sieniskiej (T. IlI, str. 308, T. IV, str.
15). Godni wspomnienia artysci sa: Andrea Taffi, Gaddo Gaddi,
0 nich atoli méwitem w Zarysie sztuki w Toskanii (T. IV, str. 15
1 nastepne).

OKRES Il
L Styl gotycki.
Od roku 1200 prawie do potowy XV wieku we Wioszech.

W tomie IV, str. 10 i nast.,, zwlaszcza w obszernym przypisku
str. 17, podane sg cechy architektury gotyckiej, ktére cho¢ ogélne wy-
starczajg dla celu naszego. Nadto w wielu miejscach mowitem
0 fantazyi romantycznej, ktérej wiasnie najdobitniejszym wyrazem
jest styl gotycki. Nie przytaczajgc wszystkich w tej mierze uste-
poéw, odsytam do uwag naszych rzuconych we Florencyi o wiezach
gotyckich (T. 111, str. 227). W T. 111, str. 242, prawitem o sztuce
chrzescijanskiej w ogolnosci, a w Neapolu poréwnywatem sztuke
romantyczng z klassyczna (T. 1V, od str. 141 do 144) i znowu
ornamentyke klassyczng z gotycka i renessansowg (T. 1V, str. 179
1 nastepne). Powtarzatem atoli kilkakrotnym zawodem, iz
gotyk nigdy nie przyjat sie zpetna na ziemiach wioskich, ze byt
tutaj tylko gosciem, barbarzynskim cudzoziemcem, przybyszem
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z po za Alp. Jakoz we Wioszech tradycye klassycyzmu, pochodze-
nie rodowe, wzory starozytnego $wiata choé¢ w zwaliskach, klimat
a poczucie artystyczne rodzime byly przeciwne gotyckiemu stylowi
ktory przychodzit Wiochom z pétnocy. Zatem poszio, ze rzadko
tylko we Wtoszech znajdziemy budowanie wigksze, bedgce wskrés
przeniknione ideg gotycyzmu, jak to bywa na poinocy — i ze jedy-
nie pomniejsze dzieta, jak grobowce, pomniki, staly sie wyrazem
wiernym tego stylu. Nadto gotyk wioski nie tchnie owym spirytua-
lizmem niebolotnym, zrywajgcym sie od ziemi i przemagajacym ma-
terye, owszem u niego rozmiary poziome rozposcierajg sie obszernie,
nawy $rodkowe bynajmniej nie strzelajg w gére z tg zuchwatoscia
wiasciwg potnocy. Ztad tez caty widok wewnetrzny wioskiego go-
tyku jest raczej szeroki niz wysoki — bo nawet rozpiecie sklepien
i arkad bywa stosunkowo wielce szerokich rozmiaréw. Gdy na p6t-
nocy $ciany koscielne bywajg tak wazkie, iz raczej majg wejrzenie
filarow rozdzielajgcych ogromne okna, przeciwnie okna w kosciotach
wioskich sg stosunkowo szczuptych wymiaréw, wiec $ciany rozwi-
jaja sie w znaczng powierzchnie, a tak witasnie uzyczajg malar-
stwu swobodnego obszernego miejsca. Na pdtnocy koscidt gotycki
zwraca na zewnatrz swoj niby szkielet i odurza, zachwyca tym
dziwnym a skomplikowanym systematem filarbw przypornych
(szkarp) i arkad napowietrznych, a zarazem czaruje ttumem iglic,
filaréw i tysigcem osobnych catostek (*). We Wioszech styl go-
tycki patrzy prawie trzezwo, chtodno; szkarpy jego wielce umiarko-
wane a chtodne. Jednak lubo nie ma w nim fantastyki czarodziej-
skiej krajow pétnocnych, za to roznobarwne ptyty marmurdw, ozywiaja
Sciany, a czesto skulptury wysokiej wartosci uzacniajg widok ze-
wnetrzny. Prawdziwem uzupetnieniem widoku kosciotow gotyckich
w Italii sg te ich wieze, ktore nie tylko wznoszg sie z osobna, nie
stykajac sie z kosciotem, ale bynajmniej nie sg tak smukle, Smigte,
niebolotne, jak ich siostrzyce na potnocy (charakterystyka gotyki
wioskiej T. 11, od str. 159 do 263).

Nie dziw tez, iz w roznych stronach Wtoch gotyka sie zmienia
wedle zewnetrznych wptywBw. Tak pamietamy, iz w Wenecyi pa-
face i inne budowy Swieckie ochuchane sg tchem maurytanskim
z powodu czestych, zwlaszcza handlowych stosunkéw tego morskie-
go grodu ze wschodem.

Ten wptyw oryentalny tak silnie tu przemawia, iz zradza w We-
necyi jakby osobny rodzaj gotyckiego stylu. Wspominamy przede-
wszystkiem o weneckich patacach, ktérych widoki podalismy na
drzeworytach, jako patac dozéw (z r. 1342 do 1354) zbudowany za
doze Falierego przez Filipa Calendario fig. 1 (T. I, str. 133, opis tego

(*) Te wszystkie cechy istnego gotyckiego stylu oznaczytem w przyp. T. IV,
Str. 17 powyz¢j przytoczonym.
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patacu str. 136), patac Foscari przez mistrza Bartolomeo fig. 8 (T. I,
str. 372), Ca Boro fig. 9 aib (T. 1, str. 240 i 243). Opisujac te
patace oznaczyliSmy blizej, na czem zalezy ten styl maurytansko-
gotycki patacéw weneckich (gldbwnym naszym opisem w tej mierze
jest ustep od str. 202 do 210 T. I, a zwiaszcza przypisek str. 207).
Porta della Carta, bedaca przepysznym portalem do patacu dozéw jest
rowniez pomystu Filipa Calendario a okazatym przyktadem gotyzmu
bedacego atoli juz na wylocie (T. Il, str. 43 i nast.,, ana fig. 4, T. I,
str. 161 widac ten portal cho¢ zacieniowany). Do kosciotow gotyckich
w Wenecyi gtownie liczy sie S. Maria Gloriosa dei Frari z r. 1205,
ktorego mistrzem byt wspomniany Mikotaj z Pizy (T. I, str. 160);
S. Giovanni e Paolo wykonany przez uczniow Mikotaja fig. 25 (T. I,
str. 167) pokazuje nam gzyms wielce oryginalny tego kosciota; a na
fig. 26 (T. 11, str. 176) przedstawiajacy nam Scuole di S. Marco spo-
strzegamy czeSC tego kosciota Sw. Jana ijedng z jego wiezyczek
z kwiatonem. W Padwie kosciét Sw. Antoniego kompozycyi Mi-
kotaja jest gotykiem nie bardzo szcze$liwym (ob. T. Il, str. 232'
i nastepne). W Medyolanie katedra zatozona przez mistrza Henry-
ka de Gomodia w r. 1386 jest bez watpienia najbogatszym stylem
gotyckim, na ktory sie mogly zdoby¢ Wiochy potnocne; cata wskros
z biatego marmuru, mimo to, ze i w niej znajdziemy btedy przeciw
Scistej architekturze gotyckiej, ktorg chciano ze$lubi¢ z rodzimem
poczuciem italskiem. Dla czytelnikéw naszych wielce jest wazny
rzut poziomy tej katedry, skreslony na fig. 42 (T. 111, str. 23), gdyz
nam pokazuje rozkiad scisle gotycki — i moze nam by¢ ogélng mo-
dtg planu kosciotéw gotyckich na pétnocy europejskiej. Ornamen-
tyka za$ facyaty, i owe znane nam igietki, wiezyczki, wytryskujace
catym Swiatem czarnoksiezkim po nad kosSciotem, sg pojete zupetnie
w duchu italskim (ob. opisanie tej katedry w T. Ill, od str. 22 do
25, a doktadniej jeszcze od str. 77 do 83).

Z dziet architektonicznych swieckich w Medyolanie godne po-
dziwienia Ospedale Grande, pierwotnie zatozony przez mistrza Fila-
reto fig. 45 (T. 111, str. 56) podaje nam cze$¢ wyzsza jednego z okien
wraz z arkada. Tam rowniez czytelnik znalazt blizszy opis tego
budynku gotyckiego, ale tchngcego juz nadchodzgcym stylem renes-
sansu.

Katedra w Como przeméwita do nas gotyka wioska, potaczonag
z wczesnym renessansem (T. 111, str. 63). Kosciét Certosy pod Pa-
wig zr. 1396 zatozony byt przez Marca di Campione (T. III, str.
89) w czasie gotyckiego stylu, ale facyata jego dokonana byta po-
Zniej przepychem wczesnego renessansu. Facyata katedry genuen-
skiej z czarnego i biatego marmuru nie zupetnie odpowiada idei sty-
lu gotyckiego (T. 111, str. 119 i nast.).

Co do gotyckiej architektury na ziemi Toskanskiej, przytaczamy
tu jedynie owg przepyszng katedre florencka, ktérg wyjasniaja nam
trzy drzeworyty: fig. 61 (T. IlI, str. 205), fig. 62 (str. 218), fig. 63
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(str. 221), a ktérg budowat (od r. 1296) 6w Smiaty geniusz Arnolfo
di Cambio takze di Colle zwany. Koputa za$ nalezy juz do naste-
pujacej epoki; i wybudowat jg Brunellesclii. Wszakze ten sam Ar-
nolfo jest mistrzem kosciota S. Croce (T. Il1, str. 238) i owego bu-
tnego, groznego patacu Vecchio, fig. 51 (T. IlI, str. 156). Dziwdw
dokazuje we Florencyi wielki architekt, rzezbiarz i malarz Andrea
Orcanga — on buduje lodzye dei Lanzi, fig. 51 (T. Ill, str. 156).
Ale mistrzem najstawniejszym tego okresu jest Giotto (f 1336), bu-
downik dzwonnicy florenckiej, fig. 61 (T. 111, str. 205 opis 22ii),
Sisto i Bistori obaj zakonnicy stawiajg kosciét S. Maria Novella
(T. 111, str. 246). A Jan z Pizy, syn Mikotaja buduje Campo Santo
w Pizie (T. I, str. 320). W Sienie patrzyliSmy na cud marmuro-
wy, jakim jest katedra tamtejsza, zbudowana przez Maestro Lando
(T. 11, str. 307 i T. 1V, str. 20). Zob. jeszcze ogdlng charakterysty-
ke gotyckiego stylu w Toskanii (T. IV, str. 16 i nast.).

W Neapolu, w kosciele S-tej Klary, ogladalismy grobowce go-
tyckie domu andegawenskiego.

W Rzymie, jak wiemy, scisle mdwigc jeden jest tylko kosciot zbu-
dowany wedle prawidet gotycyzmu (T. VI, str. 59 i nast.).

Wspomnijmy jeszcze o Kilku najwazniejszych budowach gotyc-
kich we Wtoszech, cho¢ przez nas w Podrozy nieopisanych. Tu
nalezy kosciot wyzszy wAssyzu (dolny jest w stylu romarskim), ka-
tedra w Lucce i 6w ogromny arcy wspaniaty kosciot Sw. Petroniu-
sza w Bononii. Miedzy okazatemi S$wieckiemi budowami gotyki
przytaczam za przykitad w Bononii Logig de Mercanti, we Ferrarze
Palazzo della ragione (z r. 1326) — Palazzo della ragione w Pa-
dwie — w Sienie Palazzo Buonsignori, i t. d.

Bzezba gotyckiego okresu. Wiemy, jako Jan z Pizy, syn Mikotaja
jest skulptorem w duchu italsko-gotyckim. Wielkie bogactwo mysli,
gtebokie uczucie, ze samego dna serca pochodzgce, wyraz duszy
z mistrzowska oddany, kompozycya umiejgca sie genialnie zastoso-
waé do danej przestrzeni, obok pieknosci formy, oto sg zalety, ktore
stusznie przyznajg Janowi. MoéwiliSmy o nim, jako o rzezbiarzu
w obec posagu Najswietszej Panny, fig. 60 (T. I, str. 204), wznie-
sionym nad jednym z bocznych portaléw katedry florenckiej. Obok
niego godzien wysokiej chwaly syn jego Andrzej Pisano (T. I,
str. 229) i Nino Pisano (T. IV, str. 22). Wszakze rejem tego czasu
w skulpturze jest Giotto. RozprawialiSmy obszerniej o jego rzez-
bach zdobigcych dzwonnice florenckg (T. 111, str. 228 i nast.). Przy-
pomnimy sobie ducha jego stylu, gdy pézniej mowic¢ bedziemy o jego
dzietach pedzlem wykonanych. Przywiedzmy jeszcze imiona nie-
ktorych wspotczesnych rzezbiarzy. Tu nalezg architekt i malarz
Andrea Orcanga (T. Il1, str. 288), Filippo Calendario (T. I, str. 138,
T. I, str. 114 przyp.), podobnie i Arnolfo di Cambio; widzieliSmy
na fig. 125 (T. VI, str. 41) aniotka z tabernakuty bazyliki Sw. Pa-
wia, wykonanego przez tego Arnolfa albo imiennika jego™ Do tego
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okresu nalezy jeszcze grobowiec kardynata Gonsalvo w S. Maria
Maggiore, rzezbiony w r. 1299 przez Jana Cosmy, ktérego rodzina
zakwitngwszy w okresie stylu romanskiego jeszcze Swiecita chwalg
za czasow gotyki; fig. 128 (T. VI, str. 50) przedstawia nam aniota
stojgcego w tym grobowcu.

Toskania w tym okresie staneta réwniez na czele malarstwa,
a gtéwnym przewodnikiem stanowigcym zwrot w tej sztuce jest
Giotto (Bordone ur. 1276, f 1336), przyjaciel Dantego. Scharakte-
ryzowalismy tego wielkiego zatozyciela nowoczesnego malarstwa
w wielu miejscach naszej ksigzki. Wiemy, Ze on maluje gtebokie
mysli, ze matym zachodem wypowiada najwznio$lejsze idee. Spiry-
tualizm, ktéry zyje w gotyckiej architekturze potnocnej przemawia
w rzezbach i malowaniach Giotta calym $wiatem duchowym. Rze-
czywisto$¢, natura, anatomia o tyle tylko u niego majg znaczenia,
o ile dla niego sg $rodkiem do wyrazenia prawd wiekuistych. Odsy-
tam czytelnika w tej mierze do uwag naszych wyrzeczonych we
Florencyi (T. Ill, str. 226 i nast., podobnie od 243 do 246), dalej
w Padwie (T. Il, str. 234 i nast.) — nastepnie wTlZarysie dziejow
sztuki toskanskiej (T. 1V, str. 24 i nast.) — a nakoniec w Neapolu
(T. 1Y, str. 318 i nast.). Bo Giotto malowal po wszystkicli stro-
nach Italii, wszedzie rozsiewajgc ziarna zywotnego geniuszu swoje-
go; tworzy w Padwie, w Neapolu, w Rzymie, w Assyzu i t. d.
Uczniem Giotta jest Taddeo Gaddi; pracuje jeszcze r. 1366. Mowi-
lismy o tym mistrzu jako o architekcie we Florencyi (T. I, str.
207 i 237) jako o malarzu w kaplicy Baroncelli (T. 111, str. 245)
(ob. jeszcze Zarys Dz. sztuki Tosk. T. 1Y, str. 26). Tu nalezy na-
stepnie syn jego Agnuolo Gaddif 1394 (T. 1Y, str. 27) — a prze-
dewszystkiem Tomaso di' Stefano ur. 1324, f 1356, ktéry cho¢ nie
byt wprost uczniem Giotta, tak sie przejgt duchem jego, iz go Giot-
tino zwano (ob. T. IV, str. 27, pracuje tez jako rzezbiarz T. IlI,
str. 229). Roéwnoczesnie prawie kwitng jeszcze w Toskanii malarze:

Buffolmaco (T. I, $tr. 321, T. 1V, str. 27), podobnie wspomniany
powyzej rzezbiarz i architekt Andrzej Orcanga (f 1389) jest twdrcg
obrazu: ,,Tryumf $mierci'* w Campo Santo w Pizie (T. Ill, str. 322,

T. IV, str. 27), obok niego pracuje Bernardo, jego brat, dalej 6w
fantastyczny Spinello z Arezzo, ktory umiera przestraszony pojawie-
niem sie szatana przez niego malowanego (T. 111, str. 200 tudziez
str. 325 takze w Zarysie Dz. szt. w Tosk. T. IV, str. 28, przywo-
dzitem innych Giottystow).

Pamietajmy atoli, iz obok tej szkoty florenckiej Giotta malujgcsj
niby mys$lami, ideami, rozkwita druga bedaca réwniez spirytualna,
ale przedstawiajacg uczucia rzewne, tkliwe, nadziemskie, niby muzy-
ka niebianiska — jest-to szkota Sienska. Charakter jej blizej okre-
Slony i wazniejszych jej mistrzow podatem we Florencyi (T. 111,
str. 298), w Sienie (T. 111, str. 308 i 310 i nast.); a pézniej ta szkota
byta charakteryzowana jeszcze w Zarysie sztuki Tosk. (T. IV, str.

1%A
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23 i nast. i str. 28). Jak szkota florencka poczeta sie w okresie go-
tyckim genialuoscig Giotta, tak sienska w okresie romanskim poczy-
na sie od malarza Duccio di Buoninscgna (T. Il11, str. 308) a w cza-
sach gotyki rozkwita talentem Szymon di Martino, ktory byi wia-
$nie wspotczesnym Giotta. Pdézniejsi mistrze sienscy, Pietro di
Lorenzo i Ambrogio di Lorenzo malujg pod wplywem szkoty Giotta
(T. I, str. 326). Konczymy rzecz o tym okresie przywodzac
prawdziwie anielskiego malarza, owego Jana z Fiesoli — nie darmo
Angelico zwany (ur. 1387, f 1455). Wszak to on tak czesto nas za-
chwycat i rozrzewniat we Florencyi. Jakoz gdy juz wspétczesne
malarstwo zwrocito sie do natury, do rzeczywistosci, Angelico w nie-
bie tonie, malujac niby modly a hymny przeczyste — nadziemskie
(T. 111, str. 278, 299, T. IV, str. 29). Wspotczesnym jego byt ma-
larz Kamedula Don Lorenzo (T. 1V, str. 29).

Gdy Giotto wykonywat w Neapolu wazne dziela (tak gtownie
w S. Maria Incoronata, T. IV, str. 318), wiec mu nie brakto w tem
miescie nastepcow. W jego stylu tworzy Maestro Simone i ucznio-
wie jego Siefunnone, Francesco di Maccho i t. d. (ob. T. IV, str. 319).
Ten Francesco miat ucznia dzielnego imieniem Colantonio del Fiore
(ur. 1352, f 1444), o ktérym dos¢ szeroko rozprawialiSmy w Neapo-
lu (T. 1V, str. 320).

lizym 6wczesny nekany nieszczeSciem byt w tej epoce gruntem
nie ptodnym dla sztuki. Godzien atoli chwaty Piotr Cavallini archi-
tekt i mozaista tworzacy w stylu Giotta (T. VI, str. 77).

AV Wenecyi mowiliSmy o wplywach Giotta na tamtejszych ma-
larzy (T. I, str. 277). Przedstawity sie nam obrazy, ktére stworzyt
Mikotaj Semitecolo (kwitnie: 1367 do 1394), Stefa/to Pivano (T. I, str.
278 do 280), dalej Lorenzo Vencziano (T. I, str. 280), Michat Giarn-
bano (T. I, str. 280); a przedewszystkiem przypominamy szkote,
ktora sie zawigzata pod Wenecyg na wyspie Murano a ztad szkotg
Muraneséw zwana. Do niej naleza: Giovanni Alemano, dalej rodzi-
na Vivarinich, Giovanni, Antonio Vivarini i jeszcze inni mistrze z tej
familii (T. I, str. 24 i nast.).

W Medyolanie zaszczepit styl Giotta Giov. di Milano i pracowali
w tym kierunku Michele de Milano i Trozada Monza (T. I, str. 27,
T. 1V, str. 27).

Dla uzupetnienia poczetu malarzy tego okresu, wspominamy jako
kwitng w Padwie d'Avanzo Aldighiero i Stefana da Zevio z Verony,
Jan i Antoni z Padwy. Przywodzimy jeszcze artyste petnego lubej
stodyczy imieniem Gentile Fabriano (f 1450); o nim mowiliSmy
w Wenecyi (T. I, str. 304).



SZTUKA NOWOZYTNA.

Srednie wieki juz sie przezyly a ze stuleciem XV nastat ogrom-
ny nowy zwrot w ludzkich dziejach. MowiliSmy juz za kilkakro-
tnym zawrotem, iz Srednie Wieki (a zwitaszcza druga ich potlowa,
bedaca okresem stylu gotyckiego) sg czasem miodzieiczym nowo-
czesnej Europy, ktéry trafnie romantycznym nazwano. Jednostki
ludzkie wybujaty ogromnein poczuciem indywidualnosci swojej, cata
spotecznos¢ rozsypata sie jakby na atomy osobne, z ktorych kazdy
podrzucany byt ochotg do samoistnosci a swobody bez granic. Je-
dnak wtedy cztowiek w tej samodzielnosci swojej jeszcze odnosit sie
ti do samego wnetrza swojego, do wtasnej swojej jednostkowdj isto-
ty, do tresci, ktéra mu wykipiata z wnetrza a odwracat sie od natu-
ry i od zewnetrznego rzeczywistego swiata. Tak oddajgc sie swojej
fantazyi, swoim uczuciom wrzacym miodzieniczym, na miejsce Swia-
ta rzeczywistego, dla ktdrego nie miat oczu, wymarzyt sobie Swiat
fantastyczny, czarodziejski, w ktérym zyje i oddycha. Ale czto-
wiek Sredniowiekowy nie bytby nawet zdotat wptynaé na rzeczywi-
stos¢ zewnetrzng, bo sam ten cztowiek jak iten caly zewnetrzny,
umystowy i fizyczny Swiat ujety byt w karby poteg ogdlnych
i wielkosci uswieconej tradycyi.

Inaczej sie stato w wieku XV. Umyst dojrzat, zmezniat, uczu-
cie indywidualnosci i swobody nie tylko jeszcze potezniej sie wzmo-
gto ale stato sie wskrés inne niby praktyczne. Czlowiek albowiem
teraz burzy juz 6w Swiat swdj fantastyczny, zludny, roztwiera sze-
roko oczy duchowe i Swiezemi sitami ima sie natury i rzeczywisto-
§ci. On teraz zuchwale zrywa z tradycyg i wszystko bada, przeni-
ka; on goracg zadzg chce opanowac caty Swiat, wzig$¢ go w posia-
danie, przeistoczy¢ go wedle whasnej tresci osobistej, a tak uczynié

15*
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go wyrazem swojej indywidualnej istoty. A z zrzadzenia Opatrzno-
ci sie stato, ze witasnie olbrzymie fakta w tym wieku XV a raczej
w drugiej jego potowie byty pomocg nowemu zwrotowi cywilizacyi.
Druk dawni¢j wynaleziony, teraz juz dzielnie rozwinagt skrzydta
swoje, i na wszech strony roznosit powiewem duchowym zdobycze
pracujacej mysli. Kolumb odkrywa Ameryke, Kopernik roztwiera
tajemnice niebios gwiazdzistych a upadek Konstantynopolu przewa-
znie sie przyczynia do. rozbudzenia zapadtej starozytnosci. Filozo-
fia, literatura, poezya, sztuka starozytna staje teraz na jawie i dla
wszystkich przystepnym. | uwazmy! Ten wiek XV, ktéry juz
sam z siebie byt party do nawrécenia sie do natury i rzeczywi-
stosci zewnetrznej — teraz w tym nowo odkrytym S$wiecie starozy-
tnym spotyka dzielng potuche tych daznosci swoich. Bo jak wiemy
istotg zywotng tej starozytnosci klassycznej jest wiasnie zgoda a za-
Slubienie sie ducha z naturg, — cztowieka wewnetrznego z calg rze-
czywistoscig zewnetrzng.

Nowy zwro6t duchowy stat sie zarazem tez zwrotem dla dziejow
sztuki. Gdy w $rednich wiekach cztowiek podrzucany bedac fanta-
zya, a kipiacg zagadkowag trescig, z ktérej sam sobie nie zdotat zdac¢
sprawy jasnej, wyrozumowanej — wiec tez rodzajem sztuki jemu
najwiecej odpowiednim byta architektura, jako sztuka symboliczna,
ogolnikowa — zagadkowa, — zwtaszcza przypadat mu do serca 6w
styl gotycki, zrywajacy sie jakby przeczuciem w nieskoniczonosc.
Teraz za$, gdy cztowiek wzrost w indywidualno$¢, gdy sam siebie
ujgt jako jednostke, rzeczywista, osobniczg, gdy zrozumiat siebie,
wiec tez nie byt juz zadowolony z og6lnikow architektonicznych tak
bezosobowych i abstrakcyjnych, ale jat sie z cala mitoscig sztuki,
wyrazajacej wiasnie najwierniej indywidualnos¢ i catg jej gre oso-
bnicza. Takowa sztuka atoli jest malarstwo! Uwazmy jeszcze.
Gdy jednostka juz siebie pojmowata, gdy juz badata Swiat i stosun-
ki ludzkie, wiec tez poczeta rozumie¢ éw zgrozy peten dramat dzie-
jow a spotecznych walk. A ze wszystkich rodzajow sztuki wia-
$nie malarstwo zdota by¢ tej dramatycznosci najwierniejszym wyra-
zem, malarstwo pod tym wzgledem staje prawie obok samej poezyi.
A nadto uwazmy, jako $wiat chrzescijanski, tchngcy nadziemska
ideg, wiasnie w sztuce malarskiej tak idealnej dobit sie najwiecej
sobie odpowiedniego przedstawcy. Z tego powodu tez w nastepuja-
cych naszych zarysach sztuki nowoczesnej przewaznie zwrocimy
uwage na ten rodzaj artyzmu.

Wszak dwczesne pokochanie sie w starozytnym Swiecie i w na-
turze i rzeczywistosci wskro$ przerodzito sztuke samag. Malarze,
rzezbiarze teraz studyujg rzezby starozytne i zywg, zyjaca nature,
a mistrzebudowniki witoscy zapatrujg sie z mitoscig na zabytki sta-
rozytnej architektury, ktéra tem wiecej przypada im do serca, gdy
z niej wiasnie przemawia wzglad na nature a na istote materyi; tej
materyi, ktorg sobie tak lekce wazyt pétnocny styl gotycki! Archi-
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tektura starozytna zawsze tak blizko krewnita sie z poczuciem
budownikéw wioskich, ze nawet w ich Sredniowiekowych budo-
wach dostucha¢ sie mozemy jej odgtosu.

Teraz przypominamy czytelnikowi epoki i okresy nowoczesnej
sztuki, — ktére majg by¢ ponizej przedmiotem naszym. Uwazmy!
Jak w epokach poprzednich tak i w okresach nowoczesnej sztuki
bierzemy nazwy tych okreséw od architektury, bo sztuka budowania
jest zaréwno ttem rzezby i malarstwa.

EPOKI SZTUKI NOWOZYTNEJ.

A, Epoka renessansu.

aj Okres wczesnego renessansu (od r. 1420 do 1500).

b) Okres pdzniejszego renessansu, czyli najwyzszego jego rozkwitu
od 1500 do 1540 — 1550. (Co do znaczenia renessansu i je-
go okresow przytaczamy tu gtéwne miejsca, w ktorycli o nich
prawiliSmy: T. Il, str. 171 i nast.,, 175, dalej 191 i nast.,
T. I, str. 254, T. IV, str. 31 i nast.).

B. Czasy teoretykéw czyli wtaSciwego odrodzenia (druga potowa

XV 1 wieku).
C. Styl Barocco — czasy kolejnego upadku, i dZwigania sie sztuki,
od konca wieku XV'I do konca prawie XV III.

Przypominamy jako streszczajgc juz w roznych tomach naszej
Podrézy uwagi poczynione nad przer6znemi pomnikami architektury
i przywodzac takowe w kolei chronologicznej, oznaczylisSmy te same
epoki i okresy nowoczesnej sztuki. Tak w T. I, str. 209 i nast.
T» I, str. 131 i nast. (W tem miejscu T. Il11, nie rozdzielitem
epoki renessansowej na dwa jej okresy, bo oba pomniki tam przyto-
czone S. Maria della Grazie w Medyolanie i Certosa w Pawii nale-
zaty do okresu renessansu wczesnego). Nakoniec trzymatem sie
tychze samych epok w Zarysie dziejow sztuki Toskanskiej (T. IV,
od str. 31 do konca Zarysu).

W okresie wczesnego renesssansu i w okresie renesansu najwyz-
szego, artyzm tak btogo, tak Swietnie, przebogato wybujat w Italii,
iz po réznych jej ziemiach i w réznych jej miastach prawie w jednych
i tych samych latach zajasnieli wielcy mistrzowie a rozwinety sie
arcywazne a znakomite szkoty. Mniemam, iz opowiadanie kolejne
tych wielkich pojawow nie bytoby zupetnie stosowne do przedsta-
wienia faktoéw sobie wspdtczesnych, zdaje mi sie przeto, iz przystu-
ze sie czytelnikom, gdy uwidomie te dwa okresy tablicami, ktore za
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jednym rzutem oka unaocznig czytelnikowi wspotczesno$¢ roznych
szkot a znakomitych mistrzow (*).

A) EPOKA RENESSANSU.
a) Okres wczesnego rcuessansu (**),

odr. 1420 do 1500.

OgélIny charakter okresu.

Architektura. Gotyka sie przezyta a artyzm italski calem sercem
jat sie form starozytnych, do ktérych od dawna byt tesknit. Ale
uwazmy, ze procz tych form, inne jeszcze czynniki nie mato wply-
nety na wasciwo$¢ rozwoju budownictwa w tym okresie. Jakoz
naprzod okres gotycki, cho¢ byt juz przebrzmiat, zbogacit renessans
doswiadczeniem i bogatg techniczng wiedzg, — nastepnie $wiat no-
woczesny miat inne potrzeby, inne obyczaje, inne wymagania, jak
Swiat klassycznosci od wiekow wymarty, wiec chodzito o to, aby
dawne starozytne formy zastosowa¢ do potrzeb nowoczesnych.
Tak sie dzieje, iz renessans doswiadcza sit swoich, ze wpada na rézne
pomysty, by sprosta¢ zadaniu temu. Takowe doswiadczanie nie
przychodzito mu ze zbyt wielkg trudnoscig, bo fantazya tego czasu
byta mioda, lekka, bogata i natchniona, nie krepowana jeszcze za-
dnemi prawidtami a to tem mniej, ze wtedy jeszcze nie rozumiano
gruntownie znaczenia konstrukcyjnego réznych czesci i cztonkow
starozytnej architektury. Ztad tez fantazya 6wczesnych budowni-
kéw Swieza, radosna a kochajgca sie w przystrojach, buduje tworzac
przebogate dekoracye i ornamentyki wielkiej rozmaitosci i wdzieku,
lubo nie zawsze odpowiednie logicznej istocie rzeczy. Ztad tez zro-
zumiemy, iz renessans ten tak w przeréznych ksztattach wykwita po
roznych ziemiach i grodach italskich, ze architektoniczne dzieta sa
wyrazem indywidualnego nastroju mistrza. Tak przeto kazdy
wielki budownik tego okresu komponuje w stylu sobie wiasciwym,

(") Ze wzgladéw typograficznych, jak i w celu zachowania ciggto$ci w wy-
ktadzie przedmiotu, wcielamy owe dwie tablice, przedstawiajgce rozwdéj sztuki re-
nessansjw¢j, do tekstu, podobnie jak to sam Kremer uczynit przy wyktadzie
dalszych epok sztuki nowozytnej. — St.

(*') Dla braku miejsca przywodza tutaj tylko niektére ustagpy w dziele
odnoszgce sig do mistrzéw, o ktérych mowa na tych tablicach; odsytam tedy
szanownego czytelnika do poniz¢j umieszczonego alfabetycznego spisu mistrzow,
w ktorym juz doktadniej oznaczone sg wszystkie ustagpy im odpowiednie.
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ktéry tedy od mistrza bierze nazwanie swoje, np. styl Bramantego,
Lombardoéw i t. d.,, (ob. T. Il, str. 170 i nast., 174 i nast.,, 191
i nast.,, 209. T. IV, str. 31 i nast.

Rzeiba i malarstwo tego okresu. Rozbudzona indywidualnos¢,
zwrdécenie sie do natury a studya rzeczywistego zycia i obyczajow
(nawet watku réznego szat) wystepuje wybitnie w dzietach sztuki
a zwitaszcza w malowanych obrazach. Bo w nich juz wyraznie wy-
jawiaja sie indywidualne postawy i fizyognomie a czesto bardzo wi-
dac jaki$ Swiezy naturalizm i realistyczne pojecie, a przytem zycie
zwyczajne powszednie, wspotczesne, z mitoscig studyowane prze-
nosi sie w obrazy religijne, tak dalece, iz nawet Swiete osoby pra-
wie zawsze ubrane w stréj wspoétczesny mistrzom. Jednak z dru-
giej strony czesto bardzo spostrzedz mozna, iz przeczysta idealna
pieknos¢ tchnagca w skulpturach starozytnych nie mato utagodzita
i uszlachetnita realizm mistrzéw tego okresu.

Toskania.

Architektura. Toskanii a mianowicie szlachetnej Florencyi nale-
Zy sie pierwszenstwo w catej tej nowoczesnej sztuce. Rejem na-
czelnym architektury renessansowej jest tutaj Filippo Brunelleschi
(Brunelesco) ur. 1377, f 1444 ; on postawit kopute na katedrze flo-

renckiej, lig. Cl (T. 111, str. 208 i nast.), buduje we Flcrencyi ko-
Sciot S. Lorenzo, fig. 05 (T. 111, str. 254 i nast.), S. Spirito (T. |11,
str. 267), patac Pitti (T. IlI, str. 268, ob. jeszcze i T. IV, str. 34).

Znakomitym jeszcze architektem jest Michclozzo a zwtaszcza Bene-
detto da Majono (ur. 1442, f 1497), mistrz pafacu Strozzi, fig. 67
(T. 111, str. 265). Szymon Cronaca skomponowat belkowanie
tego pafacu, fig. 68 (T. 111, str. 266). Tu jeszcze wspomnie¢ nalezy
Swietnych braci budownikéw Giuliano i Antonio di San Galio, (ob.
T. 1V, str. 35, dalej T. VI, str. 16). O tej rodzinie San Galio
podali$my wiadomostki w (T. VI, str. 17 w przyp.). Innych mi-
strzéw budownikéw znajdzie czytelnik w T. IV, str. 34 i nast.
W T. 1V, str. 34, moéwitem o blizszych cechach architektury to-
skanskiej tego okresu. Tutaj jedynie przypominamy, ze wczesny
renessans florencki jest peten roztozystej powagi, uroczystosci a ja-
kiej$ butnej grandezzy, liczacej na wielkg stope.

Rzezba. W rzezbie odznacza sie ten sam Filip Brunelleschi
(T. 11, str. 210 i nast. str. 249), Lorenzo Ghiberti (ur. 1378, % 1455),
mistrz drzwi spizowych w baptysterium florenckiem, nazwanych
jurtg do raju, fig. 64 (T. 111, str. 233); jest to dzielo, jak sie na swo-
jem miejscu rzekto, skomponowane w stylu malarskim. Lucca dclla
Robbia (ur. 1400, f 1480), praszczur catej rodziny zacnych artystéw
(T. 111, Str. 294, T. IV, Str. 36). Donato di Betto Bardi zwykle Do-
natello zwany (ur. 1386, f 146C), przesadzajacy w naturalizmie (ob.
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T. 111, str. 209 i nast., str. 283, T. 1Y, str. 36), Andrea Verrochio,
(ur. 1432, f 1488), pamietny nam z zatargoéw ze Signorig Wenecka
(T. 1, str. 168, T. 1V, str. 37). Innych rzezbiarzy toskanskicli
tego czasu wymienitem w T. IV, str. 36 i nast.,, okreslajgc cechy
owczesnej skulptury. Tu nalezy powyzej wspomniony Benedetto da
Majano, znany nam jako architekt (T. Il1, str. 294), i Giuliano da
Majano, budownik patacu weneckiego w Rzymie (T. VI, str. 60).
Réwniez Swietnym skulptorem jest mistrz sieniski Jacopo della Quercia
(ur. 1374, f 1438), znany nam ze Sieny (T. 111, str. 308, 312 T. IV,
str. 35).

Malarstwo toskanskie. W T. 1V, od str. 38 do 46, czytelnik
miat sobie przywiedzionych wszystkich znakomitych malarzy floren-
ckich tego okresu z przytoczeniem miejsc, w ktorych o nich w na-
szej Podrozy mowitem; ograniczam sie wiec tu na najcelniejszych
mistrzach.

Przodkujacy malarstwu i rozpoczynajacy w catej peini sztuke
nowoczesng malowania jest Tomaso zwykle Masaccio zwany (ur.
1402, y 1443). Mowilismy gtéwnie o tym wielkim mistrzu we
Florencyi w Kkaplicy Brancacci (T. Ill, str. 284 i nast. ob.
i T. 1V, str. 39 do 41). Nieco pdzniejszym od niego jest 6w ge-
nialny a tak fantastyczny zakonnik Fra Filippo Lippi (ur. 1412,
7 1469, T. 111, str. 287, 299), T. 1V, str. 41 i nast.). Sandro Boti-
celli, szorstki naturalista, malujacy allegorye (ur. 1447, f 1515;
T. I, str. 300 i T. 1V, str. 42, oraz uczeh jego Filippino Lippi
(ur. 1460, f 1505, T. 111, str. 287) — nastepnie malarz peten zycia
i ruchu Benozzo Gozzoli (ur. 1420, 7 1498), znany nam z pizanskie-
go Gampo Santo (T. Il1, str. 326, ob. jeszcze T. IV, str. 43). Prze-
ciez po wielkim Masaccio nalezy sie hold jeszcze dwom wielkim mi-
strzom, bo Dominikowi Ghirlandajo (ur. 1449, 7 1495; T. 111, str.
250, T. 1V, str. 44), i tukaszowi Signorelli (1439, 7 1521), ktdry
konczy ten okres i niekiedy uwazany bywa za wystannika Leonarda
da Vinci (T. 1, str. 300, T. 1V, str. 45 i nast.). Wspominamy
jeszcze o Andrzeju del Castagno (ur. 1406, 7 1480?), tak twardego
pedzla i serca (morderca Dominika Veneziano; ob. T. I, str. 302,
i T. 1V, str. 44). O Veroccliio méwitem powyzej, jako o rzezbiarzu;
on byt zarazem malarzem i nauczycielem Leonarda.

Wilune«y a

Renessans wczesny jest tutaj zupetnie rézny od florenckiego; za-
miast owej roztozystej przestrzennej powagi, widzimy w Wenecyi
radosng, bogatg architekture, usmiechajaca sie Swietnoscig koszto-
wnego watku a bogatg wdzieczng ornamentyka. Ta wiasciwosc
zrodzita sie najprzod z braku obszernego miejsca (koscioty, patace
stawiano na palach), ktére wynagradzano przepychem materyatu —
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powtdre z przewagi arystokracyi nadzwyczaj zamoznej, szcze$liwej,
spetniajgcej kielich ziemskiej radosci, ale arystokracyi uszlache-
tnionej mitoscig dla sztuki i jej wdziekow uroczych.

Architektura. Do tadownikéw weneckich tego okresu liczy sie Bar-
tolomeo Buono (T. I, str. 148), a przedewszystkem rodzina Lombardo
(Pietro r. 1496, T. I, str. 149 i 247 ; T. II, str. 17i i 188), Martino,
Antonio, Giulio, Tullio, Sante (T. I, str. 247, T. Il, str. 171, 188
i nast.). Na stronie 211 i nast. w T. Il, przytoczyliSmy dzieta ar-
chitektoniczne, ktdre przez nas w Wenecyi blizej opisane byty; tutaj
przypominamy tylko te, 'ktore sg wyjasnione figurami. Kaosciot
S. Zaccaria przez Marcina Lombardo r. 1457, fig. 28 (T. II, str.
186), patac Yendramin-Calergi z r. 1481 przez Pietro Lombardo, fig.
10, 11, 12, (T. 1, od str. 248 i nast.). Scuola di S. Marco przez
Marcina i Piotra z r. 1485, fig. 26 i 27 (T. I, str. 176 i 177).

Rzezba. Do ornamentyki 6wczesnej nalezy podnoze jednego
z masztow na placu Sw. Marka, fig. 5, wykonane przez rzezbiarza
Aleksandra Leonardo (ur. 1450, j 1515, T. I, str. 168 i T. I, str.
168). Stawnemi sa skulptorami Ant. Bregno i Antonio Scarpagnino
(T. Il. str. 50).

Malarstwo. Z malarzy tu rozpoczyna rej Bartolomeo Vivarini,
z owej zastuzonej Vivarinich rodziny pracujgcej na wyspie Murano
(T. I,"str. 292, przyp.). Bartolomeo trzyma sie szkoty padewskiej.
Silniej wptynat na zrodzenie sie nowej epoki malarstwa Antonello da
Messina (ur. 1414; T. I, str. 300). Lecz najwyzsza Swietnoscig za-
jasniata w Wenecyi rodzina Bellini, ojciec Jacopo (ur. 1400, f 1470;
T. I, str. 304) i dwaj jego synowie: Gentile (ur. 1421, f 1501; T. I,
str. 308 i nast.), a drugi stawniejszy niz obaj, Jan Bellini (Gianbel-
lini; T. 1, str. 288 i 299). Wszak to on dowcipnym podstepem nau-
czyt sie olejnego malowania od Antonella (T. I, str. 300). Jan Bel-
lini jest glowa szkoly weneckiej, ktorej zalety w nim juz rozkwitaja
i dochodzg do najwyzszej potegi w nastepnej epoce — wiec tez po-
nizej o nich méwi¢ bedziemy. (Wspomniatem o Janie, w T. I, str.
300, 301 i nast., i w T. Il, str. 215). Tu jeszcze nalezg Gima (T. I,
str. 310), Carpaccio (T. I, str. 311), Catena (ur. 1478; T. I, str. 310),
Basaiti (T. I, str. 313) i inni.

Padua i Ferrara.

Padua. Francesco Squarcione, (ur. 1394, f 1474), zatozyciel szko-
ty padewskich malarzy — on wprowadza do ni¢j nauke rysunkéw
i studya skulptury starozytnej (T. I, str. 291). A uczniem znako-
mitym jego byt Andrea Mantegna (ur. 1431, 1506). Naturalizm,
nieco szorstka $cistos¢, cho¢ twarda w rysunku, ale sumienna umie-
jetno$¢ w perspektywie architektur sg wielkg zaleta jego szkoty.
(T. 1, str. 293 i nast., T. 11, str. 37). Uczniami tej szkoty byli
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Piero della Francesca (ur. 1398, f 1484) i iuni mistrze przytoczeni
w T. 1, str. 292 przyp. Melozzo da Forli ({ okoto 1493 ; T. I, str.
292 przyp.).

Pozniej ta szkota nabiera wiecej swobody i stodyczy.

Malarze ferrarejscy zostajg wprost pod wptywem szkoty padew-
skiej, jako Cosimo Tura okoto roku 1479, Sikcfano da Ferrara,
f okoto 1500; zacny i Swigtobliwy a $cisle modelujacy malarz Fran-
cesco Cossa okoto 1470; przedewszystkiem za$ godzien wspomnienia
wielce znakomity Lorenzo Costa, ur. 1460, f 1535; (co do tych mi-
strzéw ob. T. I, str. 295 w przyp., i T. VI, str. 81 i nast. w przyp.|.
Ten Lorenzo bawigc w Bononii, trybem oryginalnym potaczyt twar-
dy pedzel swojej szkoty z luboscig wdzieczng Franciszka Francii
(Raiboliniego). Uczniem Costy byt Ercole Grandi (ur. 1494, f
1531) i Ludovico Mazzolini (ur. 1481, f 1530; ob. T. VI, str. 82
w przyp.).

Verona, Vicenza, Medyolan, Bonoiiia.

W Veroilie odznacza si¢ wsrdd innych Francesco Morone (T. I,
str. 311) i inni.

W Vicenza pracuje (okoto r. 14891 Bartolomeo Montagna, trzyma-
jacy sie rowniez szkoty padewskiej (T. I, str. 292 w przyp. i 310).
Podobnie Francesco Buonsignori (okoto 1485).

Medyolan.  Z architektury przypominam kosciét S. Maria delle
Grazie; cze$¢ jego skomponowat wielki Bramante (1444 do 1514);
ob. fig. 41, (T. 111, str. 20).

Malarstwo. W Medyolanie kwitnie w tym okresie Vincenzio
Fopjja (f 1494), nalezacy do kierunku szkoty padewskiej (T. Il1,
str. 28). Bramante, wyzej wymieniony architekt (T. Ill, str. 28),
Bartolomeo Suardi, uczen jego, zwykle Bramantino zwany (T. I11, str.
28); Ambrogio Fossano zwany Borgognone (okoto r. 1500, T. I, str.
292 przyp., T. 111, str. 28) i inni.

Uwazmy, ze pod stolicg dawng Lombardyi to jest pod Pawia
architektura stroi facyate kosciota w Certosa, owym wczesnym
przepysznym nad wyraz renessansem; fig. 46, 47, 48 (T. III, str.
92 do 94).

W Hononii dopiéro w tym okresie zajasniato malarstwo w osobie
wielkiego artysty imieniem Prancesco Raibolini zwykle zwanym
Francesco Francia (ur. 1450, f 1517), malarz o uczuciach rzewnych,
przypominajacy szkote umbryjska z tkliwosci i niebianskiego wyra-
zu swoich postaci, (T. VI, str. 81). Uczniem jego byt juz wspomnia-
ny pod ferrarejska szkotg Lorenzo Costa, cho¢ takowy jest twardy
i Scisty jak zwykle malarze Ferrary i Paduy (T. I, str. 292 przyp.)
Giacomo, Giulio jego krewny, podobnie Amico Aspertini uczen jego,
zastugujg na uczciwe wspomnienie.
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Neapol.

W okresie gotyckiej sztuki wspomniatem o Colanionio del Fiore
(ur. 1352, f 1444), ktory juz przeczuwat nowg droge w artyzmie
(T. 1V, str. 320). Swiezy zwrdt i nowg epoke w catej petni rozpoczat
w Neapolu Anionio Solario, zwykte Zingaro zwany (f 1455); mitos¢
uczynita go wielkim mistrzem (T. IV, str. 320). Simone Papa, bra-
cia Donzelli sg uczniami Zingara; czutym i tkliwym malarzem jest
Silvesiro de Buoni (§- 1484; ob. T. 1V, str. 321).

Umbria i Rzym.

W llmbryi zawigzuje sie w tym okresie sztuka, tchngca anielskg
tesknoty, a petna uczué przeczystych, rzewnych. Ogniskiem jej jest
Perugia (T. VI, str. 78 i nast.), a zatozycielem: Niccolo Alunno
z Foligno, ktorego uczniem byt Andrea di Luigi. Godnym pamieci
stat sie Fiorenzo di Lorenzo i Benedykt Buonjiglio (ob. T. VI, str. 78
i nast.).

Najcelniejszym mistrzem Umbryi a gtowg szkoty perudzinskiej
jest Piotr Vanuci zwykle Pietro Perugino zwany (ur. 144fi, f 1524).
Z ubogiego pacholecia wytrwatg pracg wzrést w mistrza petnego
stawy i dostatkéw. Trzy maniery Perugina odznaczajg trzy rozwo-
je zycia jego;jednak stodycz rzewna, niebianska, piekno$¢ nadziem-
ska, prostota i cudowna harmonia jest wtasciwg zaleta najwyzszego
jego rozwoju. Przeciez pdzniej wpadt w mechaniczng szablonowg
maniere i przezyt swojg wzietos¢ (ob. T. Ill, str. 38, a zwitaszcza
T. VI, str. 79 i nast.). Uczniem jego byt Bafael, nalezacy do naste-
pnego okresu; wspotpracownikiem jego byt Bernardino Betti, znany
Swiatu pod imieniem Pinturichio (ur. 1454, 7 1513); jest to malarz
serdeczny, peten prostoty sielankowej (T. Il1, str. 309, T. VI, str.
80). W stylu szkoly umbryjskiej maluje jeszcze Giovanni Sanzio
(Santi) z Urbino, (ur. 1443, f 1493), ojciec Rafaela (T. V1, str. 80).
Wazniejszych uczniow Perugina wyliczytem w T. VI, str. 80,
zwilaszcza w przyp.

W tym okresie nie nadeszta jeszcze godzina chwaly artystycz-
nej dla Rzymu. Swietne dzieta pieknosci byly tworzone w wiecznym
grodzie przez artystow innych ziem italskich. (T. VI, str. 77
i nast.). Wnet atoli Rzym stat sie ogniskiem najswietniejszem
sztuki. Artyzm przeniesiony do niego z Umbryi zapalit sie wrychle
cudem w geniuszu Rafaela.
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h) Okres rcnessansu w najwyzszym jego rozkwicie, ezasy najéwietniej-
sze dla sztuki.

Od 1500 do 15i0O Ilub 1550 roku.

Og6Iny charakter okresu.

Wiek XV, to jest okres wczesnego renessansu, wyréwnat Sciezki
fantazyi twdrczej, a tak nastat wiek XV I, ktéry moze by¢ poréwna-
ny z czasami Peryklesa i Fidiasa w Atenach. Ze wszystkich atoli
rodzajow sztuk malarstwo wzniosto sie teraz do najjasniejszych
szczytow swoich.

Architektura. Malarze budowniki tego okresu tchng réwniez bo-
gata, cieptg fantazya, jak architekci okresu przesziego, ale krom tej
fantazyi opieraja sie jeszcze na giebszej znajomosci architektury
starozytnej, pojmujg zwlaszcza znaczenie jej szczegdtow wedtug ich
istoty konstrukcyjnej. Ztad architektura teraz spowazniata, nie
ugania sie wiecej za malowniczoscig, za samem bogactwem igraja-
cej ornamentyki, ale raczej tworzy swoje dzieta z wzniostym pogla-
dem, z wielka przeczystg prostota, z cudownem poczuciem proporcyi
i harmonii, liczac i wazgc pomysty swoje na wielkg stope (poréwnaj
T. VI, str. 62).

Rzez'l>a.  Sztuka ta juz wyzwolita sie zupetnie z pod dawniej-
szych wplywdéw architektury, staje sie samodzielng, ale nie wy-
réwnywa malarstwu, ktore bedac sztukg zaiste chrzescijanskg do-
siega w tym okresie najjasniejszych szczytéw swoich, jak juz nigdy
wiecej na $wiecie catym.

T o s k ania -

Tu rozpoczynamy od malarstwa. Jakoz przezacny syn Florencyi
Leonardo da Vinci (ur. 1452, f 1519) jest najpierwszym przedstawcg
chrzescijanskiego artyzmu w najszlachetniejszem i najwznioslejszem
jego znaczeniu. Daleko nawet po za Toskanig sztuka sie odradza
pod wiadztwem jego geniuszu. Leonardo zwiaszcza stat sie czotem
szkoty malarskiej w Medyolanie. Charakterystyka jego fantazyi
i zycie bylo skresSlone w T. IV, str. 50 do 54. O jego ,,Wieczerzy
Panskiej" w Medyolanie prawitem w T. Il1, str. 11 i nast., takze
30 i nast.

Drugim wielkim synem Toskanii jest 6w tytanicznej potegi
a wskro$ oryginalnego geniuszu Michelangelo Buonarotti (ur. 1474,
o 1568). Wplywy swoje wywart nie tylko na wszystkie wioskie
ziemie ale i na caty artystyczny swiat, a to pod wzgledem wszyst-
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kich trzech rodzajéw sztuk. Wiemy tez, iz genialng samowolg na-
rzucat sztuce indywidualng cho¢ olbrzymia oryginalnos¢ swoja, a tak
stat sie powodem, ze artyzm spaczyt sie za nastepcow a nasladow-
cow jego. (Kaplica Medyceuszow we Florencyi, posag L. Medy-
ceusza, fig. 66, T. 111, str. 258 do 262, 272, 291, i charakterystyke
0g6lng mistrza tego T. lY, str. 60 do 65. O innych jego dzietach
mowimy jeszcze pod Rzymem).

Co do architektury florenckiej tego okresu ob. jeszcze T. 1Y,
str. 48.

Kze/'ba. Skulptorem wysokiej wartosci jest zacny Andrea San-
sovino, rodem z Florencyi (f 1529); ob. T. Ill, str. 295i T. 1Y,
str. 48. Przypominam genialnego a awanturniczego ztotnika
a rzezbiarza Benvenuta Celliniego (ur. 1500, 4 1571); nasza fig. 69,
(T. 111, str. 289), przedstawia jego posag Perseusza (ob. T. 111, str.
280 do 290 i T. IV, str. 49, zwiaszcza przyp.).

Godzien wspomnienia malarz Gianfrancesco Penni zwany il Fat-
tore, urodzony we Florencyi (ur. 1488, f 1528), pdzniej przeszedt do
szkoty Rafaela, pracuje atoli w Neapolu (ob. T. 1V, str. 323 i T.
V1, str. 96). Florencya szczyci sie w tym okresie dwoma wielce
Swietnemi i wielkiemi malarzami, pierwszym z nich jest zakonnik
Baccio della Porta, znany catemu S$wiatu jako Fra Bartolomeo (ur.
1469, f 1517), a drugim jest Andrea del Sarto (ur. 1488, f 1530).
O tych obu wielkich mistrzach, o ich stylu i zywocie mdéwitem w wie-
lu miejscach. O Barttomieju w T. I'11, str. 183, 271 i nast. str. 280,
a mianowicie T. 1V, str. 53 do 55. O Andrzeju w T. IlI, str. 183,
272, T. 1Y, str. 55 do 57. Uczniem Andrzeja byt Jacopo Carruci
zwany Pontormo (ur. 1493, f 1558); ob. T. IV, str. 57, gdzie
rowniez wymienitem innych najwazniejszych malarzy florenckich
tego okresu.

Szkolg SieAska za$ tak sentymentalna, a znana nam z dawniej-
szych czaséw, nabrata sity w osobie Jana Antoniego Bazzi zwykle
Sodoma zwanego (ur. 1480, 4 1554), T. IV, str. 58. Sodoma doznat
zbawiennego wptywu Leonarda, pdzniej zostaje pod wrazeniem Ra-
faela. Uczniéw jego sieniskich najcelniejszych przytoczytem na str.
54, T. IV. W Sienie sie rodzi wielki Baldassare Peruzzi (ur. 1481,
f 1536), architekt, malarz i wielki dekorator; T. 1V, str. 59,i T.
VI, str. 16, 62, 90.

Wcuecy a.

Architektura. Wenecya w tym okresie dosiegneta najswietniej-
szych swoich czaséw. Z architektury pojawia sie Jacopo Sansovino
wiasciwie Tatti (ur. 1477, f 1570), mistrz pelen przepychu i wdzie-
ku;.wytykaja mu atoli, ze sie zanadto stosowat do zachcianek pan-
kéw weneckich a mniej szedt za wznio$lejszym natchnieniem.
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Z dziet jego znane nam sg: S. Giorgp de’ Greci, z r. 1550 fig. 29,
<T. I, str. 189), Lodzietta na placu S-go Marka (T. Il, str. 151),
Biblioteka S-go Marka (fig. 2, T. I, str. 137, cze$¢ tego budynku
widac jeszcze na fig. 1, T. I, str. 133), Patac Cornaro (T. I, str. 194
i nast.). Buduje w Wenecyi w tymze stylu Giorgio Spavento kosciot
S. Salvatore r. 1534 (T. Il, str. 190), a Sanmicheli patac Grimani
(T. 1, str. 232). Godzien jeszcze chlubnego wspomnienia Alessandro
Vittoria (ur. 1525, 4 1608), mistrz patacu Balbi.

I rzezba buja i kwitnie swobodnie w tym grodzie Adryatyku.
Skulptorami sg :J. Sansovino, wyzej wspomniony architekt (drzwi
$pizowe w kosciele S-go Marka T. I, str. 145), Guglielmo, Berga-
masco, Girolamo Campagna i inni.

Malarstwo. Ale arcy$wietnemi mistrzami malarstwa promieni
w tym okresie Wenecya.

Georgio Barbarelli (ur. 1477, f 1511) zwykle Giorgione zwany,
uczen Jana Belliniego (ob. okres przeszly) jest jednym z najzna-
komitszych malarzy a istnym Wenecyaninem i z uczucia i z promie-
nigcych barw (T. 11, str. 651 nast.). Uczniem jego jest Sebastiano
del Piombo (ur. 1485, j 1547, T. Il, str. 71, 81), pracujacy poOzniej
pod wptywem Michata Aniota (T. VI, str. 108), a drugim uczniem jego
jest Giovanni da TJdine (ur. 1487, j 1564, T. Il, str. 72, T. V, str.
231 i T. YI, str. 96 zwlaszcza), ktéry pozniej przechodzi do Rafaela.
Utworzonym torem przez Giorgionego poszedt znakomity Jacopo
Palma Vecchio (seniore), ur. 1480, f 1528 (T. II, str. 72 i nast.); po-
dobny do niego Rocco Karcone (T. I1, str. 74), Lorenzo Lotto (ur. 1513,
V 1554) za$ uwazany bywa jako wazacy sie miedzy Wenecyanami
(Giorgionem) a Lombardami (Leonardem); T. Il, str. 74. Drugim
uczniem Jana Belliniego a na olbrzymig miare geniuszem jest
Tiziano Vecellio da Gadore (ur. 1477, 1576), otym wielkim mistrzu
moéwilismy w licznych miejscach (ob. przy koricu tomu niniejszego
spis alfabetyczny), najobszerniej o nim rozprawiatem w T. Il, od
str. 75 do 89, kreslac gtowne cechy a wiasciwos¢ usposobienia tego
wielkiego mistrza. A ta charakterystyka jego talentu jest zarazem
blizszg charakterystyka catej szkoty malarzéw weneckich (na str.
89, T. Il, wyliczylem najwazniejszych uczniéow Tycyana). Waz-
nym jeszcze artystg weneckim jest Bonifacio Veneziano (ur. 1491,
Y 1562), AndrzejMedula zwykle Schiavone (ur. 1522, f 1582, T. I, str.
91), dalej G. Antonio Begillo zwany da Pordenone (ur. 1483, f 1539,
T. 11, str. 92), i Paris Bordone (ur. 1500, - 1570; T. I, str. 93).

Nedyo lan.

W tej stolicy Lombardzkiej Leonardo da Vinci stat sie gtowg ar-
cywaznej szkotly, ktérg poznaliSmy w galeryi Brera. Do niej nale-
z3: Bernardino Luini, ktérego malowania czesto uchodzg za prace
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Leonarda (T. Ill, str. 31 i nast. 52; f 1530), Marco < Oggionr

1531) moze nieco za cierpki (T. Ill, str. 32), Andrea Salaino,
Franciszek Melzi, ulubiony uczerh Leonarda (T. Ill, str. 33), Jan
Antoni Beltrajio (ur. 1467, 7 1516, T. IlI, str. 34), Cesare da Sesto
(ur. 1400, f 1524); Cesare traci pézniej siebie samego przechodzac
do szkoty Rafaela (T. Il1, str. 34); Gaudenzio Ferrari, (ur. 1484,
i' J54 9, T. I, str. 34 i nast.), Jan Pawet Lamozzo (ur. 1538, 7 1600),
on pozniej ociemniat ajest autorem ksigzki arcyfantastycznej (T.
111, str. 35), uchodzi on atoli juz za manieryste. Inni malarze me-
dyolanscy przytoczeni w przypisku T. 111, str. 36.

Verona, Mantua, Bononia, Ferrara, Genua.

W Veronie $wiecg w tym okresie talentem Gian. Francesco Ca-
roio (T. 1V, str. 59 przyp.) i inni malarze, wspomnieni w T. Il. str.
103 przyp.

W Mni)(i pracuje Giulio Romano, 6w wielki malarz i architekt
z czasu Rafaela; uczniéw jego wspomniatem w T. VI, str. 95.

W liononii uczniem Fr. Francii, znanego z przesztego okresu, jest
Timoteo della Vitte (ur. 1470, 7 1523), ktory przeszedt po6zniej do
szkoty Rafaela (T. VI, str. 96.), podobnie Bartolomeo Ramenghi
(ur. 1493, f 1551, T. VI, str. 96), ktdry oddaje sie pdzniej wptywom
Rafaela.

W Ferrarze Ludovico Mazzolino (ur. 1481, 7 1530), wspomniany
juz w okresie powyzszym, trzyma sie dawnych tradycyj ferrarej-
skich taczac z niemi koloryt wenecki (T. VI, str. 82, przyp.). Benve-
nuto Tisio, wielce znakomity mistrz, znany pod imieniem Garofalo
(ur. 1481, f 1559), przechodzi po6zniej do Rafaelistéw (T. IV, str.
344, 1 T. Y1, str. 82 przyp.), Bracia Dossi (7 1550), Giovani Dossi
(7 1545), ktorzy przybieraja koloryt wenecki (T. V, str. 82 przyp.);
Dosso Dossi za$ niekiedy przypomina Rafaela.

W Genui pracuje Perin del Vaga (ur. 1500, 7 1547), jest Rafaeli-
stg, przypominajacym niekiedy wielkiego mistrza; (ob. T. III, str.
116, przyp. i T. VI, str. 96.).

Tar 1a.

Antonio Allegri od miejsca urodzenia Coreggio zwany (ur. 1494,
7 1534). Ogniskiem twdrczosci jego jest Parma. On pojmuje sztuke
zupetnie inaczej jak wszyscy inni mistrzowie. Uczuciowos¢, zmy-
stowo$é goraca, sentymentalnos¢ muzykalna, mistrzowstwo w magii
Swiatet i cieniow i potcieniéw, wdziek jego postaci, a przytem uchwy-
cenie genialne natury psychicznej i fizycznej, to sg witasciwosci ory-
ginalnego jego geniuszu (ob. obszerniejsze uwagi w T. 111, od str.
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38 do 41). Uczniem jego najcelniejszym jest Francesco Mazzuoli zwa-
ny Parmegianino (ur. 1503, 'J<1540) T. I11, str. 41, tamze w przyp.
przytoczeni inni uczniowie Coreggia).

Neapol.

Tu kwitnie ulubiony uczen Rafaela Andrea da Salerno, witasciwie
zwigcy sie Sabbatini (ur. 1480, f 1545). Obszerniejsze uwagi o nim
w T. IV, str. 322 i nast). Uczniem Andrzeja byt Franc. Santafede
i inni mistrze, ktorych przytoczytem w T. IV, str. 323.

Drugim uczniem Rafaela byt Polidoro Caldara (ur. 1495, j 1543),
ktérego zwykle Polidoro Caravaggio zowig (odrozni¢ go nalezy od
pézniejszego Amerighi da Caravaggio). Polidor by}t przepowiednia,
pézniejszych, tak gtosnych w Swiecie naturalistéw neapolitanskich
(ob. T. 1V, str. 323 i nast.). W Neapolu pracuje réwniez Gianfran-
ceseo Penni il Fatlore zwany (ur. 1488, f 1528), wspomniany juz pod
Plorencyg, miastem rodzinnem jego, aw T. IV, str. 323, w T. VI,
str. 96, wymieniony jako uczeh Rafaela,

Uzy ni

Rzym za wielkiego Juliusza Il, wzrést chwalg artystyczng na
stope olbrzymia, i jeszcze za Leona X, byt ogniskiem najswietniej-
szem nie tylko sztuki wioskiej, ale Swiata catego. (T. VI, str. 61).

W architekturze wystepuje wielki Bramante (ur. 1444, f 1514),
ktory nadat wiasciwe wejrzenie Rzymowi (moéwiliSmy o nim w T.
I, str. 19 i nast. 58, w T. VI, str. 16), pozniej wielki malarz Ra-
fael Sanzio, Baldassare Peruzzi, Giiilio Romano?,Antonio da San Galio
(miodszy). Prawie o wszystkicli tych mistrzach méwiliSmy obszer-
niej w T. VI, od str. 62 do 64, &pierwej jeszcze wspomniatem o nich
opowiadajgc dzieje budowy S-go Piotra (T. VI, str. 16 i nast.).
W tym okresie Michat Aniot buduje w Rzymie dzieta wielkiej wagi,
jak np. patace placu kapitolinskiego, fig. 109 (T. V, str. 36), kosciot
S. Maria degli Angeli (T. V, str. 224); ajeszcze w tymze okresie bo
w r. 1546 Pawet 11, wznanem nam breve oddat dalszg budowe ko-
sciota S-go Piotra Michatowi Aniotowi (T. VI, str. 17). Opisalismy
doktadnie kosciot S-go Piotra, fig. 110 i 120, (T. VI, str. 24 do 29).

W rzez'bie i malarstwie Michat Aniot rozpoczyna wcze$nie nowy
okres. Tworzy Boga-Rodzice z umartym Zbawicielem na tonie
(T. VI, str. 34). Diugo pozniej Michat Aniot wykonat Mojzesza do
pomnika grobowego Juliusza Il, (fig. 131, T. VI, str. 103). Jako
malarz stworzyt niewidzianej jeszcze potegi freski, w ktérych przed-
stawit genesis i prorokow i sybille w Syxtynskiej kaplicy, a nakoniec
Sad Ostateczny (ob. ocenienie tych dziet w T. VI, od str. 96 do 104).
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Nastepcami i nasladowcami Michata Aniota wskulpturze byli: Giov.
Angelo Montorsoli (ur. 1498, § 1563), Rafael de Montelupo, Guglielmo
della Porta ({ 1577), Prospero Clementi (j* 1584) a mianowicie do-
brze nam znany Randinelli, ktérego mieScimy w nastepnej epoce.

Najwazniejszemi uczniami Michata Aniota w malarstwie byli:
Marcello Venusti (y 1580), Sebastiano del Piombo (ur. 1458, *3 1547),
wspomniany juz pod Wenecya, nakoniec Daniel Ricciarelli, znany pod
imieniem Daniel da Voltcrra (ur. 1509, f 1567); ob. T. Y|, str. 109
inast. i T. 1Y, str. 70, przyp. Jednak dziwem a cudem ducha
ludzkiego jest Rafael Urbino Sanzio (ur. 1483, ‘f*1520), w nim poja-
wit sie Swiatu najwiekszy mistrz malarstwa, ktorego wydaty dzieje
ludzkie — jest gtowg szkoty rzymskiej. Zywot jego, artystyczne
jego przemiany geniuszu w trzech epokach rozwoju, podobnie naj-
gtéwniejsze jego dzieta w Watykanie (Stanze, Lodzie) i w innych
miejscach Rzymu staty sie przedmiotem obszernych naszych roz-
praw, zwiaszcza w tomie niniejszym od str. 82 do 96, gdzie tez do-
dane sg uwagi charakteryzujgce geniusz wielkiego tego mistrza od
str. 92 do 96. Krom tego spotykaliSmy sie z Rafaelem w wielu
miejscach podrozy naszej (ob. spis alfab.). Co sie tyczy uczniow
Rafaela, podaje ich wiasnie czytelnikowi tutaj pod r6znemi miasta-
mi, a nadto zebrane sg razem na str. 95 i nast. Tu jedynie przy-
pominamy, ze najwazniejszym jego uczniem w malarstwie byt
Giulio Romano (ur. 1492, f 1546). Uczniowie Giulia Romana wy-
liczeni s w temze miejscu, a godzien osobnego wspomnienia przy-
wiedziony juz pod Wenecyg Giovanni d'Udine (ur. 1487, f 1564,
T. I, str. 72, T. V, str. 231, T. Y, str. 89, 96).

B) CZASY TEORETYKOW CZYLI WELASCIWEGO
ODRODZENIA,

tojest epoka drugiej potowy XVI-go wieku.

Architektura. Okoto $rodka XV I wieku chtodnieje fantazya mi-
strzéw budownikow, a natomiast wystepuje gruntowna nauka i stu-
dyum pomnikéw starozytnych,zwtaszcza rzymskich. Miejsce dawne-
go natchnienia tworzgcego jakby instynktem piekno$¢ architekto-
niczng wystepuje teraz bystros¢ i cyrkiel. Prawda, ze i w tym cza-
sie nie braklo Italii mistrzow budownikéw z wielkim geniuszem ale
wyznaé nalezy, ze przewazng cechg tego czasu jest gteboka relie-
ksya i doskonata teorya. Ztad tez dzieta architektury bywajg cze-
sto wspaniate i szlachetnosci petne, tchng atoli niekiedy jakim chto-
dnym majestatem, jakg trzezwa wzniostoscig. Gdy styl ten wia-
Sciwy juz sie pojawia okoto roku 1540, wiec widzimy, iz obok niego
przez dtugi czas jeszcze kwitnie 6w poOzniejszy, peten Swietnosci re--
nessans.

Okres ten, juz byt w Podrézy naszej kilka razy ogdlnie scharak,*-

Podr6z do Wtock. Tom VI. 16
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teryzowany, wiee do tycli odpowiednich ustepéw odsytam szanowne-
go czytelnika (T. Il, str. 191 i nastepne; T. 111, str. 109 i nast.;
T. IV, str. 65 i nast.).

Do najzacniejszych przedstawcéw tego okresu w architekturze
nalezy przedewszystkiem wielki Andrzej Palladio (ur. 1518, 7 1580).
0 nim mowilismy (T. I, str. 272 i nastep, a obszerniej T. II, str.
192 do 198) okreSlajgc zarazem blizej rodzaj jego geniuszu. Opi-
saliSmy tez w Wenecyi z dodaniem kilku wizerunkéw dwa jego ko-
Scioty, bo S. Giorgio Maggiore (fig. 30, T. Il, str. 199) i S. Reden-
tore (fig. 31 str. 202; fig. 32 str. 203; fig. 33 str. 204 i fig. 34 str.
206, ob. T. IV, str. 66). Nastepca Palladia jest Vincenzo Scamozzi
(ur. 1552, f 1616), budownik nowych prokuracyj w Wenecyi (T. I,
str. 148). Wiemy jako w Genui czynnym jest jemu wspGiczesny
a wielce genialny Galeazzo Alessi (ur. 1500, 7 1572), ktory buduje
koscidét S. Maria di Carignano (fig. 49 i 50 T. Ill, 110 i nast.) i two-
rzy owe dziwnej wspaniatosci patace genuenskie (T. 111, str. 115
1 nast. str. 127; dalej T. IV, str. 66). We Florencyi kwitng archi-
tekci Bartolommeo Ammanati (ur. 1511, f 1586, T. Ill, Str. 269);
Giorgio Vasari (my. 1512, 7 1572), bo ten malarz, stawny dziejopis
artystow, jest takze dzielnym architekta (T. 111, str. 159). (Innych
budownikéw florenckich i bolonskich nalezagcych do tego czasu
wspomniatem w T. IV, 67 przyp.). Ale istnym wyrazem tego czasu
teoretykow i budownictwa jest Giacomo Barozzi, od miejsca urodze-
nia swojego Vignola zwany (ur. 1507, f 1573) autor stynnego dzieta
0 porzadkach architektonicznych (T. 11, str. 192).

Rzezba. Wiemy, ze Michat Aniot, bedac geniuszem li osobistym
samowolnym, zgubnie dziatat na wszystkie rodzaje sztuki. Wszak
barokizm, 6w styl nastepujgcej epoki przewaznie zrodzit sie za jego
sprawa.

Przykiad Michata Aniota wywotat iv skulpturze jeszcze za zycia
jego nieszczesnych nasladowcow pragnacych wyréwnac jego sile
a potedze. Przypominam jako rzezbiarz Baccio Bandinclli (ur. 1487,
7- 1559) zazdroszczac stawie Michata wpadt w wymuszong maniere.
We Florencyi rozbieraliSmy jego gruppe Herkulesa i Kakusa (fig.
70, T. 111, str. 292, ob. jeszcze T. 1V, str. 67). Broni sie atoli
dzielnie od barokizmu zacny architekt i rzezbiarz Giovanni da Bolo-
gna (ur. 1524, 7 1608), ktorego poznalismy we Florencyi ogladajac
jego ,,Porwanie Sabinki“ (fig. 71, T. Il1, str. 293 i T. 1V, str. 68).

Malarstwo. Uwazniy, ze jest rzeczg arcytrudng a nawet niepo-
dobng oznaczy¢ samemi latami granice nowych zwrotéw w sztuce ;
bo niekiedy artysta nalezagcy w stylu i zapatrywaniu sie do okresu
poprzedniego, jeszcze zyje i kwitnie w petni w okresie nastepnym
1 na odwr6t. Mozna atoli ogélnie wyrzec, ze gdy w niniejszej epo-
ce architektura stawia swoje budynki najczesciej jeszcze w wspa-
niatym, czystym stylu odrodzenia, malarstwo juz stato sie maniera.

To zjawisko zapewne pochodzi ztagd, Ze lubo w tej epoce archi-
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tekturze podobnie jak i malarstwu brakto petnego rodzimego i wspol-
nego natchnienia, przeciez budownictwo czerpigc z gtebokiej nauki
a ze wzorow starozytnych jest jeszcze petne umiarkowania, prze-
ciwnie malarstwo oddane sobie i modzie tworzy jakby na urzad
lekkomyslnie.

Zabrakto wielkich malarzy we Wtoszech, artysci stracili poczu-
cie godnosci swojej sadzac sie na szybkie malowanie i gonigc za
-efektem. Tak sie wyrodzita maniera, od ktérej znaczniejsi tylko
malarze obroni¢ sie mogli. | stusznie kt6$ orzekt, ze byto wielkiem
nieszczeSciem dla sztuki ze wowczas papieze, ksigzeta, panki i na-
czelnicy korporacyj pragneli szybkiego wykonania, zadali ogromnych
obrazow i tych wielkich efektéw a to wszystko za skromne pienig-
dze. Zwiaszcza w najswietniejszej icli stolicy w Rzymie, w tej sto-
licy, w ktdrej niegdy$ tworzy! dzieta Rafael i Michat Aniot. Tutaj
Syxtus V (od 1585 do 1590), niecierpliwy starzec, nakazywat po-
$piech, pragnac sie doczeka¢ konca poruczonych malowidet. Ten
czas pragnacy wrazen nasladowania Sadu ostatecznego Michata
Aniota, wiec maluje cizbe nieprzebrang figur, czesto nie wigzgcych
sie z sobg a niekiedy olbrzymich wymiaréw. Tak Federico Zuccheri
tworzy w kopule katedry florenckiej 300 figur na 50 stép wysokich
a lucyfer jeszcze wsrdd nich tak olbrzymi, ze one, jak sie sam arty-
sta chwali, wygladaja jak dzieci. O tej kopule i o braciach Taddeo
(f 1609) i Federigo Zuccheri méwiliSmy we Florencyi (T. Il1, str.
222). Starszym od nich i zacniejszym od nich, cho¢ takze manie-
rysta, jest znany nam dziejopis Giorgio Vasari (ur. 1512, j 1574, T.
111, "str. 222). Do nich nalezy pdzniejszy od nich Giuseppe Cesari
Cavaliere Arpino (j 1640), manierysta bunczuczny a malujacy de-
klamacye i oratorskie frazesa. Podobnie i Gastello w Genui. Zacniej
dopetnia powotania swojego Simone Papa w Neapolu. Lekkomysl-
nym odstepca od poprzednikdéw swoich jest wenecki malarz Jakdb
Palma Miodszy (ur. 1545, j 1628), znany nam z Wenecyi (T. I, str.
108). Moglibysmy caty szereg manierystow wyliczy¢, ograniczamy
sie przypomnieniem dwoch jeszcze malarzy, ktérych poznalismy
w Rzymie (T. VI str. 56) odwiedzajac ow kosciot dziwnego ksztat-
tu, S. Stefano Rotondo. Pamigtamy, ze w nim z istnem amator-
stwem przedstawili okropnosci meczenstwa, Cavaliere dalle Pomeran-
ie (ur. 1519, f 1591) i Antonio Tempesta (ur. 1555, f 1630). Mistrz
Antonio byt znakomitym talentem, ale po$piechy jego i wymogi
mczasu spaczyly te piekne zdolnosci jego.

W jednej tylko Wenecyi w tym czasie malarstwo utrzymuje
sie w pieknosci i czerstwem zdrowiu. Paolo Veronese (Cagliari),
ktory umart dopiero w roku 1588, jest chwalg Wenecyi. Jego
postacie sg spokojne, btogie swojem szczesciem, wiec kompo-
zycye swobodne, a koloryt jego wskro$ wenecki, wiec kwi-
tnacy, czarujacy (najobszerniej o nim moéwimy w T. I, str. 103 do
107).  Tuitoreito lubo grzeszy pospiechem i niekiedy wpada w ma-

16*
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nieryzm, nieskoriczenie jest wyzszym od wielu wspdtczesnych arty-
stow, zyjacycli po innych ziemiach italskich, zatowac tylko nalezy
iz tworzy zbyt tlumne kompozycye przesadzajgc cizbg figur (ob.
zwhaszcza T. II, str. 96 do 103 i -218). A rodzina artystow we-
neckich liassano da Ponte (ojciec Jacopo ur. 1510, ¥ 1592, synowie
Leandro i Francesco), lubo tworzg juz obrazy rodzajowe, jeszcze sg
peini fantazyi artystycznej (T. Il, str. 108). Godni chwaly mala-

rze widokéw zwiaszcza weneckich Canalettowie (T. 11, str. 108).
0 innych malarzach weneckich ob. T. Il, przyp. str. 89 i 107
1 nast.

C) CZASY STYLU EAROCCO.
(Od konca wieku XV 1 do korica prawie XVIII).

Architektura. O tym stylu czesto rozprawiatlem w czasie Podro-
zy naszej. Do$¢ wiec nam przypomnie¢, ze budowanie barocco,
ubiegajgce sie za efektem, petne kapryséw i fiochéw samowolnych,
nieusprawiedliwionych zadng przyczyng konstrukcyjng, rozpoczeto
sie cho¢ z lekka juz okoto 15£0 roku. Wiemy tez iz Michat Aniot
przytozyt sie gtdwnie do wywotania tego chorobliwego smaku.

Charakterystyke obszerniejszg tego stylu podang w T. IV, str.
70 i nast. uzupetlnitem w niniejszym Tomie opisaniem kosciotow je-
zuickich w Rzymie (str. 63 i nast.). Polotniejsze za$ uwagi o0 ba-
rokizmie czytelnik spotka w T. I, str. 181 i nast.,, w T. IlI, str. 26,
T. 1V, str. 205 i t. d.

Czesto atoli przy podanej porze zwracalem uwage jako pote-
pienie bezwzgledne epoki baroko bytoby niestusznoscia, bo trudno
mu zaprzeczy¢ i znakomitych zalet. Zwlaszcza wyzna¢ nalezy, ze
styl ten buduje koscioty petne wspaniatych atchngcych przepychem
przestrzeni.

Przytaczam jedynie gtéwnych mistrzow biulownikéw tu nale-
zacych.

W Wenecyi zwrocit uwage nasza J6zef Bennoni, budownik Doga-
ny (T. I, str. 183) i Baltazar Lo/ighena, mistrz kosciotléw S. Maria
della Salute, fig. 61 7 (T. I, str. 184 i nast.) i patacu Pesaro (str.
246). Przypatrujgc sie w Wenecyi mostowi Rialto, postawionemu
w roku 1590 przez G. da Ponte, spostrzegliSmy dziwaczacy sie styl
jego (T. I, str. 236 i nast.). W Medyolanie Francesco Bicchini
(f 1652), budownik Kklasztoru Brera, zbudowanego w roku 1631 (ob.
T. I, str. 26 i 55). W Neapolu zajat nas cho¢ pobieznie Dominik
Fontana (ur. 1543, f 1607), ktory wzniést patac krdlewski (T. lv,
str. 106) i patac zbioréw sztuki (Studit) (str. 110), w Rzymie za$
patac Lateranski (T. YI, str. 43). Wiemy ze te budowy jego cho¢
jeszcze nie dziwaczne, choc jeszcze czyste, sg atoli zimne i petne
prozy. Domenico wstawit sie postawieniem obeliska na placu S-go
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Piotra (T. VI,,str. 2071 i zasklepit wraz z mistrzem Giacomo della
Porta kopule S-go Piotra wedle modelu Michata Aniota. Ten sam
'fas Giacomo della Porta (ur. 1539, 7 1604) dokonczyt, jak wiemy,
kosciota jezuickiego Il Gesu w Rzymie (1529 r.). Wslawit sie w te
czasy Carlo Moderna (ur. 1556, f 1629), 6w budownik wcale niezbyt
szczeSliwej facyaty S-go Piotra, fig. 118 (T. VI, str. 23) i patacu
Mattei (T.V, str. 198). Stynniejszym jeszcze od Maderny jest
Lorenzo Bernini (ur. 1589, f 1680), tworca dziwacznego $pizowego
baldakinu w bazylice S go Piotra a znanego nam z drzeworytu,
fig. 122 (T. VI, str. 31); jednak,przepyszne a szczesliwie wymyslo-
ne kolumnady, obejmujace plac S-go Piotra, sg takze dzietem Ber-
niniego (T. VI, str. 19, ob. jeszcze T. V, str. 204, uszy Berninie-
go). Aleksander Galilei (ur. 1691, y 1737) barokista, komponuje
genialnie w tym swoim stylu facyate nowoczesng kosciota Lateran-
skiego, i dowiodt, ze nawet barokizm zdobedzie sie na znakomite
budowy (T. VI, str. 43). Sitynny ceclimistrz barokizmu Francesco
Beromini (ur. 1599, f 1667) przerobit z wielkim talentem wnetrze
tegoz kosciota, zwilaszcza utworzyt genialnie filary jego (tamze).
Przeciwnie, Ferdinando Fuga (ur. 1699, f 1780), budujac w tymze
stylu nowozytng facyate kosciota S ta Maria Maggiore w Rzymie,
mniej szczesliwie wywigzat sie z tego zadania, cho¢ uzyt tego samego
motywu otwartego portyku, ktory wymyslit Galilei w kosciele
Lateranskim (T. VI, str. 49). Alessandro Algardi (ur. 1602, f 1654)
skomponowat facyate jezuickiego kosciota S-go Ignacego w Rzymie,
a ojciec tego zakonu Grassi stopit dwa plany malarza Domenichina
i tym trybem zbudowal wnetrze tego kosciota. O Algardim mowi-
tem (T. VI, itr. 64). Wielkiego wptywu na styl baroko byt Mar-
iino Lunghi (okoto r. 1570); syna jego Onorio (ur. 1569, f 1619),
i wnuk Martino (f 1657) i kilku innych architektéw tego smaku wy-
mieniono w T. IV, str. 72 przyp. Przytaczam tylko, jako znako-
mici malarze tego okresu, podajac plany na budowy, okazali sie
wskro$ barokistami, np. Pietro da Cortona, Domenicliino. Przypo-
minamy, jako$Smy wyrzekli przy innej sposobnosci, iz architektura
baroko, tak petna fiochow i kapryséw, o ile nie jest stosowna dla bu-
dowy powaznej a najmniej dla przybytkéw bozych lub grobowcéw,
nadaje sie doskonale do budynkéw przeznaczonych na zycie $wia-
towe a lekkie, np. sale balowe, redutowe, teatra komiczne (ob.
T. 1V, str. 205 i nast., T. VI, str. 65).

Rzezba. Nieco pozniej niz w architekturze wystepuje barokizm
iv rzezbie, bo dopiero w pierwszych dziesigtkach lat XV Il wieku.
Ale tez wtedy wyswieca cate zuchwalstwo swoje, poniewierajgc czy-
stoscig i wdziekiem sztuki prawdziwej, a gonigc za btyskotnym efe-
ktem. | rzeczywiscie, skulptura umizga si¢ do smaku chorowite-
go oOwczesnej. publicznosci, rada dokona¢ niestworzonych rzeczy,
a zwiaszcza wymysla dla marmuru motywa, ktore jedynie dla ma-
larstwa sa mozliwe. Chetnie tworzy figury, porwaue gwattownym



246 JOZEF KKEMER.

ruchem, lub unoszace sie nawet w powietrzu; wyrabia misternie
i troskliwie wlosy, odstepujac w tej mierze od wzoréw przeczystych
klassycznosci dawnej — oczy opatruje w zrenice a lubi draperye-
powiewne, lub tez dtuto popisuje sie chetpliwie zrecznoscia, nasla-
dujac przerdzny watek sukni, bo rzezbi z marmuru to ciezkie, dzier-
gane zlotem jedwabne materye, to znéw cieniuchne, przezroczy-
ste w koronki obszyte — czasem nawet robi obtoki z marmuru lub
gipsu.  Skulptura baroko niepocze$nie mizdrzy sie do Michata
Aniota, przesadzajagc w muszkutach, ktdre raczej bywajg jakby na-
lane, ttuste, niz silne a dzielnosci petne. A takowe figury tem sa.
wstretniejsze, iz 6wczesni artysci lubig zwykle polerowac ich mar-
murowe czionki.

Wiemy, iz na czele tego kierunku a najswietniejszym jego przed-
stawcg jest juz wyzej pod architekturag wspomniony Lorenzo Ber-
nini. Lorenzo byt zapewne jednyn? z najswietniejszych talentow
calej nowoczesnej sztuki, ale urodzit sie w czasie zepsutego wykrzy-
wionego smaku i ulegt czasowi swojemu. W Rzymie widzieliSmy
stawng gruppejego Apollina i Dafny (fig. 132, str. 105) tchnaca.
zaiste wielkg pieknoscig, mimo nietrafnego pomystu, nienadajacego
sie do rzezby. Odwoluje sie zresztg do uwag moich przytoczonych
i w ogolnosci o rzezbie baroko i o Berninim w T. IV, str. 72 i nast.
O Aleksandrze Algardim rzezbiarzu wspomniatem wiasnie co powy-
zej, mowigc o architekturze barocco. Styl ten barocco w rzezbie,
trwat prawie az do naszych czasow. Spotykamy go u nas w Polsce
w architekturze kosciotdéw i w figurach wykonanych za Wazdw i Sa-
sow. Jest wiec wielkg zastuga niesmiertelnego Antoniego Canovy (ur.
1757, f 1822 r.), ze opart sie owemu oddawna burmistrzujacemu ba-
rokizmowi a studyujgc nature i dawne klassyczne wzory, zaszczepit'
styl czysty i zacny (ob. T. Il, str. 1G5 i nast.), a jeszcze wyzej sta-
nat we Wioszech i potezniejszy wptyw wywart na sztuke Thorwald-
sen cho¢ z Danii rodem (T. VI, str. 164 i nast.).

Malarstwo. WidzieliSmy, iz epoka przeszta, celujgca archite-
ktura, cho¢ niekiedy chtodng ale czystg i majestatu petng, byta za-
razem czasem smetnym dla malarstwa, ktére wj#odzito sie w ma-
nieryzm bezduszny a w czcze deklamacye i frazesa malowane.
Teraz za$ w tym niniejszym okresie, gdy barokizm gospodarzyt
w budownictwie i w rzezbie, malarstwo dobito sie nowych drog dla.
siebie. Owa maniera w malarstwie przezyla sie i wyczerpata, gdy
barokizm w rzeZzbie byt jakby palony zgdzg efektu i coraz nowych,
konceptow. Malarstwo przeto byto zniewolone do odrodzenia sie
nowem zyciem. To zycie atoli mogto mu przyj$¢ dwojakim trybem,,
bo albo nawro6ceniem do natury, do rzeczywistosci, ktérg odepchneli
manierysci, malujgcy niby przez szablon, albo wybawienie z ma-
niery mogto sie zrodzi¢ przez nawrdcenie do dawnych mistrzéw zto-
tego czasu — dla sztuki. Tak sie tez stato. Powstaly dwie od-
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wrotne sobie szkoty. Jedna byta szkolg naturalistéw, a druga szkolg
eklekth/kdw.

Naiuralisci chwytajg nature powszednig rzeczywistg, codzienna,
a niekiedy nawet z cala cynicznoscig popisuja sie materyalizmem
grubym, nieszlachetnym, prawie bezwstydnym. Styl ten naturali-
stow krewni sie z architekturg barocco jemu wspotczesng, w ten
spos6b, iz on réwnie pragnie efektu i radby uderzyé wrazeniem
ogromnem.

Uwazmy atoli, iz te wady naturalistow niekiedy malejg w oczach
widza ol$nionego prawdziwie wielkim talentem niektérych mistrzéow
tej szkoty. Prawda tez, iz wielu szlachetniejszych naturalistow
miarkujg owa daznos¢ swojg, wystrzegajac sie ile ich sta¢ przesady.

Szkota Eklelciykdw zjednata sobie nieSmiertelne zastugi zwrdéce
niem sie do wielkich wzordw XV | wieku. Mistrze z rodziny Caracci
stojacej na czele eklektyki, potozyli jako zasade, iz nalezy nasla-
dowac najwyzszych mistrzéw przesztosci w tych przymiotach, ktore
byly w kazdym z nich najcelniejszg zaletg (tak np. radzili naslado-
wac¢ Wenecyan w obchodzeniu sie z farbami, Leonarda w kolorycie,
w wzniostosci Michata Aniota a w cudnej symetryi Rafaela i t. d.).
Prawda, ze prawidta takowe byly trudne do wykonania; prawda, ze
te silenia sie rodzity dziela zbyt trzezwe i chlodne, ale ten kierunek
stat sie zbawiennym, bo z niego wyptywata koniecznos¢ giebokich,
powaznych studyéw i sumienno$¢. Dla tego oddaja krytycy czes¢
tej szkole, twierdzac stusznie, iz ona wpoita w zwolennikéw swoich
zalety, zapomniane przez manierystow zwilaszcza, bo sumiennosé
i poczucie godnosci sztuki.

Godzi sie atoli pamieta¢, ze wielu znakomitych malarzy tgczyli
w sobie obie te szkolty — zwlaszcza czesto naturalisci tagodzili
szorstko$é swojg pogladem eklektykow.

Gdy o mistrzach obu tych szkdt mowilismy po réznych porach

naszej Podrozy, przeto tutaj dla tatwiejszego pogladu zestawiemy
ich z soba.

Malarze z dgznoscig naturalistyezna.

W okresie najwyzszego renessansu, wiec w czasie najcudniejsze-
go rozkwitu sztuki, umieszczony byt przez nas Polidoro Caldara da
Caravaggio (ur. 1495, j 1543); cho¢ mistrz ten byt wielkich talen-
téw, choé byt uczniem Rafaela, juz p6zniej bywat uwazany za prze-
powiednig neapolitanskich naturalistow (T. 1V, str. 323).

I rzeczywiscie Neapol po nim stat sie gldownem tej szkoty siedli-
skiem ; tam tez najobszerniej o naturalistach prawitem. Poznigj
rejem ich w Neapolu jest Michel Angelo Amerighi da Caravaggio (ur.
1569, f 1609), ktéry przyémit swoje Swietne zdolnosci, malujac
obrazy z nizkg grubasznoscig uczué, z afektem namietnym, prawie
karczemnym. W Neapolu podalem dostateczne cechy talentu i ko-
leje zycia jego. Przypominam tylko, iz on, réwniez jak imiennik
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jego Polidoro, pozbawiony byt wyzszego wychowania, i podobnie
jak tamten w miodosci swojej piacowat jako pomocnik malarski
(T. 1V, str. 327 do 329). Jozefa llibera znany pod imieniem Spagno-
ietto (ur. 1593, zniknat w 1656 r.). Ptonat od pacholecych lat swo-
ich namietng mitoscig do sztuki — urdést w naturaliste na wielkg
stope, ale kolorytem przewyzsza poprzednika swojego. Kocha sie
w malowaniu udajgcem najmniejsze drobnostki a przedstawia z ama-
torstwem sceny najstraszliwsze (T. 1V, od str. 328 i nast.).

Obok Ribera maluje znakomity Belisario Correnzio z rodu Grek
(ur.1558,f 1643, T. 1V, str. 330) i G. B. Caracciolo (yl644, tamze),
ktorego naturalizm znacznie byt utagodzony wptywem Caraccich;
jemu w tym wzgledzie podobny, ale wyzszy jeszcze od niego zdolno-
$cig byt Massimo Stanzioni (ur. 1583, 7 1656. T. IV, str. 334).

Zanim wspomnimy o innych neapolitanskich malarzach tego
kierunku, przypominam jako w Neapolu utworzyta sie banda mala-
rzy pod przewodnictwem spanoszonego a hardego Ribery, ktora
uzywata wszelkich niecnych sposobdw (nawet trucizny isztyletu) by
nie przypusci¢ obcych malarzy do pracowni. Annibal Caracci, Ka-
waler d'Arpino, Guido Beni i uczen jego Franc. Gessi, i Domenichino,
doznali z kolei nienawisci tych ztoczynicow, a Domenichino umart,
jak sie prawie z pewnoscig zdaje, na trucizne jemu od nich zadang
(ob. Neapol, T. 1V, str. 328 do 334).

Uczniem przestawnym Ribery jest Salvator Bosa (ur. pod Neapo-
lem 1615, 1673); mitos¢ gorgca do sztuki przemogta w nim wszel-
kie twarde a krwawe trudy, z ktéremi z razu walczyt z zyciem i ze
Swiatem. Wyksztatcony bedgc na wzorach starozytnej literatury
uszlachetnit smak swo6j i odwrocit od zdziczatego naturalizmu.
O wiasciwosci jego talentu i zywocie jego wielce zajmujacym mowi-
tem w Neapolu (T. IV, str. 334 do 340). Drugim uczniem Ribery
byt malarz bitew Anielo Falcone (ur. w Neapolu 1600). Lucca Gior-
dano (ur. 1632, j 1705), uczeh Piotra da Cortona. Od niego to
nauczyt sie gwattownego $migania pedzlem, iz zyskat sobie przydo-
mek fa presto; pomimo atoli tego gorszgcego pospiechu, Giordano
byt wielkim, celujagcym talentem, zwiaszcza w kolorycie. Jego
uczen F'rancesco Solimene $pieszyt sie réwniez z zyciem i umiat
w matej liczbie godzin wywota¢ na olbrzymich przestrzeniach obra-
Zy ogromnego rozmiaru a cizby, za to tez jego kompozycye sg pty-
tkie i powierzchowne. (O tukaszu byta juz mowa w Wenecyi, T.
I, str. 262, a obszerniej jeszcze w Neapolu T. IV, str. 341 i nast.
Tam takze wspomnieliSmy o Franciszku Solimena, str. 342.)

0] innych malarzach neapolitariskich moéwitem w T. IV, zwtaszcza
w przypisku na str. 342 i nast., tam wyliczylem ich wszystkich za-
czynajgc od dawnego Collantonio. Powiedzmy tylko jeszcze, ze
szkota naturalistéw, cho¢ z poczatku wstretna, ale uosobiona w arty-
stach poteznych zdolnosci, miata wielkie znaczenie; ale po tukaszu
Giordano stata sie miatkg i bez tresci.
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Szkoty ek lektykow.

Jednakowe poczucie, tez same potrzeby wywotaty po wielu
miastach wioskich szkoly eklektyzmu. O znaczeniu ich i kierunku
mowiliSmy dopiero co powyzej, a gdy o ich mistrzach wspomnieli-
Smy dostatecznie w roznych porach Podrozy naszej, a zwilaszcza
w tomie V i VI, przeto ograniczymy sie prawie prostem ich wy-
liczaniem.

W Medyolanie zatozyt szkole takowg Ercole Procaccini (ur. 159(5,
4 167) ; dzielng mu byli pomocg synowie jego Camillo i Giulio Ce-
sure. Jednym i najstynniejszym uczniem tej ich szkoty byt Giovanni
Crespi zwany il Cerano (ur. 1570, j 1658). (W Medyotanie moéwi-
lismy o tych mistrzach, T. Il1, str. 36 i nast. i w Dziejach sztuki
Tosk. T. 1V, str. 75).

We Ferrarze dziata na odrodzenie malarstwa Carlo Bonone (ur.
1569, f 1632) Federigo Baroccio (ur. 1528, f 1012) wyksztatcony we-
dle Correggia wystepuje w Bzymie i tam niemalo przyczynia sie
<o podniesienia sztuki; czesto atoli tego mistrza liczg jedynie mie-
dzy lepszych manierystow. On tez samym swoim wiekiem wcze-
$niejszy, niz czas rozkwitu szkét eklektycznych (T. IV, str. 75).

W Cremonie Giulio Campi i syn jego Antonio i krewny ich Ber-
nardino Campi zaktadajg szkote eklektykdw (T. 1V, str. 75).

Szkota 6wczesna florencka takze doznawszy wptywéw Baroccia
odznacza sie whasciwg sobie cecha. Tutaj jasniejg: Luigi Cardi da
Cigoli (ur. 1539, f 1613); Alessandro Allori (ur. 1535, y 1607);
Krzysztof Allori (ur. 1577, f 1621, jego dziwnej sity Judyta! T.
111, str. 269, T. IV, str. 76); Francesco Vanni (ur. 1563, f 1609);
Jakub da Empoli (ur. 1554, y 1640); Carlo Bolce lub Dolci (ur. 1616,

1689); wreszcie Pietro Berettini da Cartona (ur. 1598, y 1669),
ktérego nazywaja ,poczatkiem konca florenckiego malowania™.
Cortona maluje znowu manierg lekkomyslna, dekoracyjnie — niby
lia urzad, i pociggnat za sobg ttumy podobnych uczniéw, Cortonista-
mi zwanych.

Tych wszystkich mistrzow florenckich oceniliSmy doktadniej
w T. IV, str. 75 i nast. Tam réwniez przywiodlem innych a mniej
waznych artystow tej szkoty, ktdrych tutaj nie wymieniam.

Ale po nad wszystkie wspoétczesne szkoty eklektyczne celuje
Bonorislca. W tem miescie albowiem Ludovico Caracci (ur. 1555,
-J 1619) i dwaj jego utalentowani synowcowie Agostino (ur. 1558,
y 1601), i Annibale Caracci (ur. 1560, f 1609) zatozyli szkote su-
mienng i grozy petna, ktéra wplyneta poteznie i zbawiennie na
inne wspoiczesne szkoty eklektyczne (T. Il1, str. 36). W Neapolu
rozbieratem obrazy Augustyna i Annibala (T. IV, str. 346 i nast.).

Szkota Caraccich wydata caty szereg malarzy, o ktérych atoli
juz tak dostatecznie wspomniatem w innych miejscach, ze proste
wymienienie ich tu wystarczy.
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Najzacniejszym z nich jest Domenico Zampieri zwykle Domeni-
chino zwany (ur. 1581, f 1641); mowiliSmy o nim w Neapolu (T.
IV, str. 331 do 333), w Rzymie wspomniatem choc¢ z lekka o jego
Komunii S-go Hieronima w Watykanie i o jego Dyanie z nimfami
(T. VI, str. 106 w przyp.). Zwykle nie przyznajg mu lotnej, po-
teznej fantazyi, ale oddajg cze$¢ jego sumiennosci a poczuciu pie-
knosci. Uczniem jego byt Jan Chrzciciel Salvi, znany $wiatu jako
Sassoferato, a jako malarz lubych a skromnych uczu¢ (T. Y, tam-
ze). Ze wszystkich uczniow tej szkotly bonoriskiej najwyzszym
talentem celuje Guido Retii (ur. 1575, y 1642) dzieta jego nie bywajg
jednakowej wartosci, bo maluje czesto z bezsumiennym po$piechem
palony chucig gry, wiec potrzeba pieniedzy. W Rzymie rzucitem
zarys o jego charakterze, ogladajac jego Aurore (T. VI, str. IOU
i nast.; uczniéw jego wyliczam na str. 107 w przyp.).

Do szkoty Caraccich nalezy Bartolomeo Schedone (§- 1615), ktdry
atoli jeszcze Cwiczy sie na wzorach Rafaela i Correggia. Godzien
takze pamieci Giacomo Cavedone (T. VI, str. 106 w przyp.).

Waznym mistrzem tej szkoly jest Francesco Allani (ur. 1578,
1660), luby malarz pacholat, geniuszkow i t. d. i sielankowej ota-
czajacej natury; mowiliSmy o jego usposobieniu moralnem niezbyt,
chlubnem (T. V, str. 197, zwtaszcza T. VI str. 107). Ucznidéw Alba-
niego wymienitem na str. 107 przyp., wiec tutaj kiade jedynie naj-
wazniejszego z nich a tym jest Carlo Maratta. Tu nalezy jeszcze
Giovanni Francesco Barbieri zwykle Gitercino da Cento zwany (ur.
1590, f 1666). Ogladajac w Rzymie jego obraz S-tej Petronelli,
spostrzegliSmy, iz cho¢ mistrz ten liczy sie do eklektykow, jednak co
do farb, Swiatet i cieniow graniczy z naturalistami (T. VI, str. 108).

RzekliSmy na swojem miejscu, jako duch Carlaccich zwolna ulo-
tnit sie z duszy artystéw, lecz iz szczesciem zastepowano o ile sie
dato natchnienie nauka i studyami akademickiemi. Tym trybem
malarstwo nie uratowato sie od chtodu, przeciez nie zabtgkato sie
w bezdroza. Przedstawca tej zacnej dgznosci byt Pompeo Baiuili
(ur. 1708, 7 1787), a pbzniej, za naszych czaséw zmarly Vicenzio
Cammticini (ur. 1767, f 1844; ob. T. VI, str. 108).



TUESC ZARYSU
DZIEJOW SZTUKI STAROZYTNEJ

i sztuki rozwinietej w czasach chrzescijanskich we Wioszech.

| Szkic dziejow sztuki starozytnej.

Ogoblne i wstepne wiadomosci o architekturze klassycznego Swia-
ta. — Charakter i rozktad Swigtyni greckiej, szczeg6towe jej
czeSci. — Rozmaite a coraz wyzsze stopnie rozwoju $wiatyni
greckiej. — Przedstawienie ich blizsze. — lIdea architektury
greckiej wyraza sie gtdwnie dwoma architektonicznemi sty-
lami czyli porzadkami. — Wiasciwos$¢ kolumny greckiej —
porzadek dorycki. — Jego kolumna i belkowanie. — Porzadek
jonski i koryncki. — Stopa jonska i attycka. — Kapitel jon-
ski. — Belkowanie jonskie i korynckie. — Kapitel koryn-
cki. — Str. 175.

Epoka pierwsza sztuki starozytnej.

Dwa czynniki zycia i artyzmu greckiego. — Najdawniejsze pomniki
architektury greckiej. — Pierwotne zabytki skulptury tej epo-
ki. — Malarstwo tej epoki. — Str. 183.

Epoka druga sztuki starozytnej.

Poczatek sztuki prawdziwej w Grecyi. — SzczesSliwe wplywy zwy-
cieztw nad Persami. — Architektura O6wczesna. — Rzezba
w tej epoce ijej charakter. — Styl archaistyczny i hiera-
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tyczny. — Malarstwo tej epoki. — Zabytki rzezby tej epoki
a widziane w tej Podrozy. — Zabytki skulptury z tej epoki
przechowane po innych krajach Europy. — Str. 185.

Epoka trzecia sztuki starozytnej.

Szczedliwy stan rzeczy w Grecyi. — Ta epoka rozdziela sie na dwa
okresy. — Str. 187.

Okres I, Uj epoki. — Architektura tego okresu. — Budowy Pery-
klesa. — Rzezba: Myron, Fidias i Polykletos, trzej najwyzsi
mistrzowie tego okresu. — Charakterystyka ich geniuszu
i dzieta przez nas widziane a odnoszgce sie do diuta tych wiel-
kich mistrzow. — Pomniki z tego okresu, znajdujgce si¢ po
muzeach w innych stolicach Europy. — Str. 188.

Okres 11, tej epoki trzeciej. — Cechy artystyczne tego okresu. —
Skopas i Praxiteles sg przedstawcami jego nastroju duchowe-
go. — Dziela tych mistrzéw przez nas poznane. — Lysippus,
trzeci wielki mistrz tego okresu. — Jego charakterystyka
artystyczna i dzieta. — Zabytki przechowane po innych kra-
jach. — Str. 192.

Malarstwo w tej trzeciej epoce. — Str. 196.

Epoka czwarta sztuki starozytnej.

Stan Greeyi po Aleksandrze W. — Dwa ogniska, w ktorycli jeszcze
kwitnie sztuka. — Dzieta stawne nalezace do tej epoki. —
Str. 197.

Epoka pigta sztuki starozytnej — czyli czasy rzymskie.

Usposobienie Rzymian dla sztuki. — Czynniki rzymskie artyzmu. —
Sztuka Etruskoéw. — Architektura jest najgtéwniejszym ro-
dzajem sztuki u Rzymian. — Str. 198.

Uwagi nad stylem architektury rzymskiej. — Sztuka sklepienia
waznym jest pierwiastkiem. — Niedostatki estetyczne budo-
wnictwa rzymskiego. — Swigtynia rzymska. — Fora. — Ba-
zyliki, Curie i budowy innego rodzaju u Rzymian. — Str. 201.

Okresy dziejowe sztuki rzymskiej.

, Okres 1. — Jego charakter artystyczny. — Architektura tego
okresu i jej dzieta. — Rzezba tego okresu i najstawniejsze jej
mistrze. — Zabytki rzezby przechowane w innych kra-

jach. — Malarstwo tego okresu. — Str. 207.
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Okres Il. — Jego cechy i architektura. — Rzezba. — Str. 210.
Okres I1l. — Jego charakter, architektura i rzezba. — Str. 211.

[I.  Szkic dziejow sztuki chrzescijanskiej we Wtoszech.
Epoka 1 Sztuka starochrzeScijarska.

Stosunek tej epoki do sztuki starozytnej. — OKkresy epoki staro-
chrzescijanskiej artyzmu. — Dwojaki styl architektoniczny
w tej epoce. — Styl bazylikowy i powstanie bazylik. — Przy-
pomnienie bazylik w podrézy widzianych. — Styl bizantynAski
i jego cechy. — Budynki stylu bizantyfnskiego przez nas wi-
dziane. — Rzezba starochrzescijanska i jej charakter. — Ma-
larstwo tej epoki. — Str. 213.

Epoka Il.  Wieki $rednie.

I. Okres romanski. — Rozdzielenie tej epoki na dwa okresy. —
Architektura romanska; wiasciwe jej cechy w ogo6lnosci.—
Jej cechy we Wioszech. — Dzieta architektury romanskiej,
ktore widzielismy w czasie Podroiy. — Rzezba tego okresu
i jej dzieta poznane przez nas. — Malarstwo, jego cechy i zna-
komitsi artysci. — Str. 218.

1. Okres gotycki. — Charakterystyka architektury greckiej w ogol-
nosci. — Charakter italskiego gotyku. — Budowy gotyckie
widziane w naszej Podrdzy iinne stynniejsze. —Rzezba okresu
gotyckiego. — Malarstwo tego okresu i przypomnienie wiel-
kich mistrzow i dziet ich. — Str. 221.

Sztuka Nowozytna.

Charakter oOwczesnej spotecznosci ludzkiej. — Rdéznica wieku XV
od czaséw S$redniowiecznych. — Wielkie wypadki wtorujace
zwrotem , duchowym. — Powody, dla ktérych architektura
byta w Srednich Wiekach rodzajem sztuki przewazajacym;
i przyczyny, dla ktorych w czasach nowozytnych malarstwo
stalo sie ta przewazajgcg sztukg. — Przypomnienie epok
i okresow sztuki. — Str. 227.

I. Okres wczesnego renessansu. — Str. 230.
Il. Okres renessansu najwyzszego, czasy najswietniejsze dla sztu-
ki. — Str. 23G
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Czasy wilasciwego odrodzenia w architekturze. — Charakter tej
architektury. — Dzieta nam znane i mistrze budowniki tej
epoki. — Rzezba w tym czasie. — Sztuka malowania w tej
epoce wpada w maniere. — Sama jedna szkota Wenecka Swie-
zosci petna. — Str. 241.

Czasy stylu barocco w architekturze. — O charakterze stylu tego. —
Najcelniejsi mistrzowie barokizmu i dzieta przez nas pozna-
ne. — Rzezba barokizmu i jej cechy. — W tym czasie upadku
architektury i rzezby malarstwo na nowo sie podnosi i roz-
kwita. — ()wczesnie byta dwojaka droga do odrodzenia sie
malarstwa. — Jedng drogg udali sie naturalisci, druga ekle-
ktycy. — Cechy naturalistow; cechy eklektykéw. — Wielkie
zastugi szkoty Bolonskiej i Caraccich. — Przytoczenie najcel-
niejszych mistrzéw naturalistdw. — Najcelniejsi eklektycy. —
Str. 244.



Rzym

TRESC TOMU SZOSTEGO
PODROZY DO W&LOCH.

Koscioty i muzea Rzymu.

(ciag dalszy). Borgo i miasto Leona. — Porozumienie sig
z czytelnikiem. — AYielkie znaczenie Kosciota S-go Piotra
w Watykanie. — Przypomnienie o zadaniu catego naszego
dzieta, a w szczeg6lnosci niniejszego szdstego tomu. —
Str. 7.

Patace watykanskie, i prata quinctilia. — Quinctius Cincinatus. —

Jtzym

Ogrody cesarskie w dzielnicy Watykanskiej. — Cyrk Caliguli
i Nerona. — Pozar Rzymu przez Nerona stanowi nowg epoke
miasta Rzymu i historyi $wiata. — Tacitus, maz wysokich sta-
rozytnych cnot, obok czlowieka czaséw chrzescijanskich. —
Stowa Tacyta o chrzescijanach. — S-ty.Piotr. — Konstantyn
w Watykanskiej,dzielnicy na murach cyrku Nerona a nad
grobem Piotra S-go zakitada bazylike. — Opisanie tej bazy-
liki ; ona staje sie ogniskiem dziejéw ludzkich. — Dwukrotng
obecnoscig Karola W. w tej bazylice zawigzaty sie idee histo-
ryczne, ktére jeszcze dzi§ waza w ludzkosci chrzescijan-
skiej. — Po uptywie nowych pdtsi6dma wiekéw, bazylika do-
znaje na sobie samej nowych zwrotéw historyi. — Mikotaj Y,
rozkazuje burzy¢ staroczesng bazylike S-go Piotra i wybudo-
wat nowag na jej miejsce. — Historya i koleje budowy kosciota
S-go Piotra. — Str. 9. )

(ciag dalszy). Opisanie obecnego kosciota S-go Piotra. —
Pierwszy widok koputy. — Pierwsze wrazenie na widok ko-
$ciota i placu S$-go Piotra. — Obelisk z Heliopolis, Syxtus V,
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i Domenico Fontana. — Szczesliwy majtek Bresca. — Wodo-
tryski jako dawny Cantharus, czyli zdréj oczyszczenia. — Losy
Dominika Fontany, przyp., Lekkie wyobrazenie dane o ol-
brzymich wymiarach placu S-go Piotra. — Nie nader szczesli-
wa facyata kosciota S-go Piotra, dzieto Karola Maderny. —
Przestgpienie progdw tej Swigtyni. — Pierwsze wrazenie. —
Rzeczy ogromne malejg w tych prawie okiem niedoscigtych
przestrzeniach. — Opisanie wzniostej, majestatycznej a prze-
ciez petnej wdzieku koputy. — Posag $pizowy S-go Piotra. —
0 1m00 lat pdzniejszy baldakin tabernakutu, dzieto niepocze-
sne Berniniego. — Stuch podobnie jak i wzrok gubi sie i ma-
jaczy ogromem wymiaréw tego przybytku. — Ten dom Bozy
a geniusz Michata Aniota, tworcy jego. — Pieta, gruppa mar-
murowa Michata Aniota. — Dacii na kosciele S-go Piotra, za-
budowany w domostwa i koputy dla obszaru swojego, jest jak-
by rynkiem malego miasta. — Wielka koputa. — Schody
umieszczone w grubosci murdw tej kopuly. — Widok na Rzym
Z najwyzszego jej punktu. — Str. 18.

llzyin (ciag dalszy). Najwazniejsze bazyliki Rzymie i rzut oka na

dzieje budownictwa w wieczystym grodzie.

Sptonienie w roku 1823 bazyliki $-go Pawta w Rzymie. — Opisa-

nie tej bazyliki. — Wyprawa do niej. —,Miejsce, w ktorym
po raz ostatui pozegnali sie Apostotowie SS. Piotr i Pawet. —
Stan 6wczesnego poganskiego $wiata. — Nowozytne odbudo-
wanie tej bazyliki. — Niektore pomniki starochrzescijanskiej
sztuki. — Dziedziniec klasztorny tej bazyliki. — Str. 37.

Pius I1X oczekiwany z Castel Gandolfo. — Patac Lateranski i Do-

minik Fontana. — Artyzm i w czasach upadku miewa szczesne
chwile. — Alessandro Galilei i Francesco Boromini. — Zaby-
tki sztuki dawnej w bazylice Lateranskiej. — Mora, ulubiona
gra wiloskiego ludu. — W gruppie budynkéw obok bazyliki
przechowane S$wiete zabytki wiary. — Baptysterium Late-
ranskie. — Dawne zabytki sztuki. — Sztuka grecka w Mu-
zeum Lateranskiem w obec uczu¢ religijnych i Swietych za-
datkow wiary. — Przybycie Piusa IX. Piekno$¢é dam rzym-
skich — one tacza w sobie idealne formy z arcy realistyczng
prozg. — Str. 43.

Liberius Paplez i Patrycyusz rzymski Jan. — Dwa sny. — Snlegl

na gérze Quirinalskiej d. 5 Sierpnia. —S. Maria Maggiore. —
W sztukach i poezyi tenze sam motyw moze zrodzi¢ albo istne
dzieto pieknosci, albo utwor niepoczesny.— Wnetrze tej Swig-
tyni i niektore jego artystyczne zabytki. — Tesknota obelisku
llegenda mozaiki. — Str. 48.

Bazylika S. Clemente zachowata cale urzadzenie a rozkiad da-

wnych bazylik. — Rozpatrzenie sie w niej blizsze. — Str. 51.

S. Stefano Rotondo, a osobliwa architektura jego. — Okropnosci.



meczenstw, straszace po S$cianach tego kosciota. — Czyli
przedmioty takowe nadajg sie do sztuki? — Inne jeszcze wa-
zne bazyliki rzymskie w przyp. - OKkres romanski w wieczystem
miescie i rodzina Cosmatow. — Okres gotycki w Rzymie. —

Czasy wczesnego renessansu. — Wielki Juliusz I1,i LeonX. —
Wiek XV i najwieksi mistrzowie. — Charakter rozkwittego
renessansu. — Najswietniejsza epoka w Rzymie w rychle

przemineta, nastaje styl barocco. Koscioty 00. Jezui-
tow w Rzymie. — Uzupetnienie cech barokizmu. — Str. 55.

Wodotryski rzymskie i nadajacy sie do nich styl barocco. — Fon-

Rzym

tana Trevi fantastycznym Swiatkiem. — Str. 65.

(ciag dalszy). Katakomby. —Katakomby S-go Sebastyna i ka-
takomby S-go Kaliksta. — Jesienny dzien dzdzysty a tesknota
na sercu. — Wyprawa do katakomb. —Wstep do katakomb. —
Poczatek wedrdwki po tych podziemiach Swietych. — Widok
wykutych w $cianach grobéw. — Labyrynty podziemne. —
Wspolna w Bogu sypialnia. — Kaplice meczenskie, sg zara-
zem ogniskiem starochrzescijanskiej sztuki. - Symbolicznos¢
tego artyzmu. — Malowidta w katakombach. — Postacie ma-
lowane rzewnosci pelne. — Dziko$¢ grubaszna ludzi pisza-
cych imiona swoje po Scianach tych Swietych miejsc. — Uczu-
cia przenikajagce wedrowca po kilkugodzinnej pielgrzymce
w posrod katakomb. — Str. 66.

Uwagi nad zabytkami sztuki w katakombach. — Usposobienie

Riym

duchowe pierwotnych chrzescijan i ich artyzm. — For-
my starozytnej sztuki, uzywane przez starochrzescijanskich
artystow. — Rzezba mniej sie nadawata do ich wewnetrznego
poczucia. - Ztad tez tak mato istnych posagéw zostato
z owych pierwotnych wiekéw. — Styl ptaskorzezb aa sarkofa-
gach chrzescijanskich ‘wrecz rozny od stylu ptaskorzezb grec-
kich i rzymskich. — Powdd tej rdznicy. — Symetrycznosc
plaskorzezb starochrzescijanskich ijej przyczyna wewnetrz-
na. —Dzieta malarskie w katakombach i ich symbolicznos¢. —
Str. 76.

(ciag dalszy). Mistrzowie szkoly Umlryjskiej poprzednikami
Rafaela.

Sztuka chrzescijanska, poczeta w katakombach, dosiegta najwyzsze-

go szczytu swojego w Rafaelu Sanzio z Urbinu. — Sme-
tny stan artyzmu w Rzymie w czasie Wiekéw Srednich. —
Szkota umbryjska przeniéstszy sie do Rzymu rozkwita szkota,
rzymskag Rafaela. — Charakter szkoty umbryjskiej. — Naj-
dzieniaszek o glodzie zasngwszy $ni o Swietnej przysztosci. —
I spetnity sie jego senne marzenia. — Charakter obrazéw Pe-
rugina. — Upadek jego a mioda gtadka zona. — Pinturic-
chio. — Giovanni Sanzio ojciec Rafaela. — Francesco Raibo»

Potlréi do Wlcck. Tom.VI. 14



lini zwykle Francesco Francia zwany, ze znakomitego ziotni-
ka stat sie wielkim malarzem. — Zarozumiato$¢ swoja przy-
ptaca zyciem. — Uczniowie Franciszka. — Szkota ferrarej-
ska. — Str. 77.

Rzym (cigg dalszy). Rafael Sanzio. — Wcze$nie zostaje sierota. —
Oddany na nauke do Perugina. — Geniusz Rafaela jest mu
aniotlem strézem, broniagcym go od maniery nauczyciela. —
Pierwsza epoka (pierwszy styl) zwana epoka perudzinska jego
artystycznego rozwoju. — Opatrzne szczescie opiekuje sie ge-
niuszem miodym. — Rafael we Florencyi. — Fra Bartolomeo
i Sanzio stajg sie wzajemng sobie podnietg. — Epoka druga
to jest florencka jego ksztatcenia sie. — Niektére Madonny
z tej epoki, przyp. — Miody mistrz wezwany do Rzymu przez
Juliusza 11. — Epoka trzecia to jest rzymska rozwoju jego
geniuszu. — Maluje Stanze Watykanskie. — Opisanie tych
swietlic. — Uwaga o obrazie bifwy Konstantyna. — Lodzye
Rafaela. — Swiaty czarnoksiezkie Jana d’Udine. — Zwie-
rzeca dziko$¢ cztowieka. — Dwie koputki w Lodzyach. —

Farnesina. — Kobierce zwane Arazzi iich los. — Ogromna
twdrczos¢ i sumienna pracowito$¢' Rafaela. — Niektore Ma-
donny i inne dzieta z tej epoki, przyp. — Transfiguracya. —
Str. 82.

Rafael jako architekt. — On piesci sie nadziejag, ze Rzym zmar-
twychwstanie dawng starozytng Swietnoscig. — Papiez i mie-
szkancy Rzymu widzg w Rafaelu bostwo z Nieba na ziemie
zestane. — Nasze uwagi nieSmiate o Rafaelu i o tajemnicach
jego geniuszu. — Linie u Rafaela. — Rysunek jego. — Intui-
cya przenika $wiat i ludzka indywidualnos¢. — Koloryt Ra-
faela. — Wiasciwos¢ Swiatet na twarzach, przyp. — Najpo-
tezniejszym czynnikiem geniuszu Rafaela jest kompozycya. —
A najzacniejszym przymiotem jego jest pracowito$¢, usilnosc¢
i sumienno$¢. — Uczniowie Rafaela, przyp. — Giulio Romano
i inni artysci, przyp. — Str. 92.

Rzym (cigg dalszy). Kaplica Syxtynska i Miohal Aniot liuonarotti. —

Str. 96.

Tres¢ freskdw w kaplicy Syxtyiiskiej. — Stworzenie $wiata i pier-
wotne dzieje ludzkiego rodu. — Proroki i Sybille. — Dziwne
grozy i dreszcze, ktoremi nas przenikajg te postacie. — Po-

rownanie tych wrazen z wrazeniami wrecz roznemi, ktorych
doswiadczamy wobec Jowisza Fidiasowego. — Przyczyna tego
psychicznego zjawiska. — Przodkowie Maryi Panny. — Sad
ostateczny Michata Aniota. — Opisanie tego fresku. — Za-

rzuty, ktore zwykle czynig temu obrazowi. — Te zarzuty
w czesSci sie tldmacza z usposobienia mistrza, czescig sa
mniej stuszne. — Stowo o tej kompozycyi. — Michat Aniot

jako rzezbiarz. — Jego posag Mojzesza. — Charakter jego
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dziet. — Nastepcy Michata Aniota. — Swawola barokizmu. —
Lorenzo Bernini ijego gruppa Apollina i Dafny. — Str. 97.

Niektére wielkiej chwaty obrazy w Rzymie i uzupetnienie wiado-

Rzym

mosci 0,znakomitych malarzach. — Domenichino ijego Kom-
munia S-go Hieronima. — Guido Reni ijego Aurora w pa-
tacu Rospigliosi. — Guido tak hardy a dumny zapomina o0 go-
dnosci swojej. — Nienawis¢ wzajemna Owczesnych arty-
stbw. — Francesco Albani, malarz wdzieczny geniuszkéw, pa-
cholagt niewinnych, chowa zazdros¢ i zacieto$¢ w sercu. — Ca-
valiere d’Arpino, malarz napuszystych frazesow -—jego zatar-
gi z kolegami. — Guercino da Cento w obrazie S-tej Pet.ro-
nelli staje sie wielkim, rzewnym poetg. — Daniel da Yolter-
ra. Zdjecie z Krzyza Pana Jezusa w kosciele Trinita de
Monti jest pociechg matek stroskanych. — Zabytki starozytnej
rzezby. — Str. 105.

(ciag dalszy). Muzea Watykanskie. — Sala Rotonda i gtowa
Jowisza z Otricoli wedle Fidiasa. — Charakterystyka tej gto-
wy. — Posag Jowisza Yerospi jest pomocg dla fantazyi do
wyobrazenia sobie Jowisza Olimpijskiego Fidiasa. — Apollo
Sauroktonos wedle Praksitelesa. —t Amor Praksitela i ane-
gdota o Phrynie kochance jego. — Ariadna $piaca Skopasa. —
Dzieje Ariadny i Tezeusza. — Przepaska zawieszona na
gwiazdach. — Okruchy — gruppa Menelausa i Patrokla. —
Pasquino, przyp. — Posagi poetéw Menandra i Possidippa. —
Gdy zycie polityczne i znaczenie og6tu upada, wtedy idg
w gore jednostki, a sztuka doskonate wyrabia wizerunki. —
Ganimed porwany przez Orta. — Gleboki rzewny mit o Gani-
medzie. — Gwiazdka amorkéw. — Scenka pocieszna Sa-
tyra leSnego pana. — Diskobole Naukydesa i Myrona. —
Str. 109.

Torso belwederski i Apolloniusz mistrz jego. — Ociemniaty Mi-

chat Aniot, dotykajac sie torsa odmiodniat ducha swojego.
Winkelman v( obec tego okruchu. — Sarkofag Scipiona. —
Str. 117.

Merkuryusz zwany Antinousem Belwederskim, dzieto Polykleta. —

Str. 119.
Laokooti. — Myt o Laokoonie podany przez Wirgiliusza. — Nasze
wspomnienia szkolne. — Myt zupeiny o Laokoonie. — Mi-

strzowie tej gruppy nalezg do szkoly Rodyjskiej. — Chara-
kterystyka jej epoki i poréwnanie jej z dawniejszemi Swie-
tniejszemi czasami. — Charakter ich idealu. — Cechy tej
gruppy. — Jest ona tragedyg o trzech aktach. — Zwigzek du-
chowy trzech osob, sktadajgcych te gruppe. — Str. 120.

Apollo Belwederski, Swietne dzieto nieznanego nam mistrza. — Mysl

tego posagu wedle krytykdw terazniejszych. — Stowa Win-
kelmana. — Str. 124,
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Dwie Afrodyty. — Karyatyda i cudowno$¢ tej koncepcyi. — Apo-
xyomenes Lysippa. — Porownanie ideatu Lysippa z ideatem
dawniejszego Polykleta. — Allegorya Nilu. — Posgg Augusta
cesarza. — Str. 27.

Rzym (ciag dalszy). Muzeum, Kapitolinskie. — Plac Kapitolifiski
i posag cesarza Marka Aureliusa. — Eros napinajacy tuk. —
Kapitolinski Faun, dzieto Praxitela. — W nim zycie zmy-
stowe uszlachetnione, tak jak bogi greckie uduchownity sie
z coraz wyzszym rozwojem Hellady. — Dziewczynka z go-
tabkiem. -- Dziewczynka nie jest idealng pieknoscig, ale
istnem uwidomieniem wdzieku. — Na czem zalezy wdziek. —
Wdziek jest zaleta bezéwiadoma. — Ztad i przedmioty bez-
duszne moga by¢ wdzieczne. — Wdziek raczej odpowiada na-
turze niewiesciej. — Wdziek udawany. — Wdziek nabyty
starannem wychowaniem. — Amazonka Fidiasa. — Aleksan-
der W. jako Helios. — Antinous ; smetno$¢ i rzewnos$¢ tego
posagu. — Str. 130.

Posag tak zwanego ,gladiatora umierajgcego” — jest-to raczej
Gallem konajgcym na polu bitwy. — Doniesienia dawnych
pisarzy o Gallach najezdzajgcych panstwo Pergamenskie. —
Cechy epoki i szkoty w ktorej powstato to dzieto. — Str. 135.

Venus Kapitolinska. — Wilczyca Kapitolinska; popiersie Brutusa
i chlopczyna wydobywajgcy sobie ciern z nogi. — Str. 137.

Rzym (ciag dalszy). Muzeum Lateranskie i sprzyjajagce nam szcze-
Scie. — Odlewy gipsowe z rzezb Egineckich i Partenonskich
przechowane w Lateranskiem muzeum. — Odkrycie rzezb
archaistycznych na wyspie Eginie. — O krélu Ludwiku ba-
warskim. — Charakter szczeg6towych posagow egineckich. —
Brak swobody a duchowos¢ ich jest cechg ; podobienstwo tych
rzezb do filozofii wspdtczesnej. — Catos$¢ i ustawienie grup-
py. — Rozwdj swobody duchowej w Helladzie zradza czasy
Periklesa i Fidiasa. — Swigtynia Parthenonu, to jest Palla-
dy Dziewiczej. — Po 2200 latach trwania wysadzit jg bombg
Konigsmark, brandeburski hrabia, a ztupit jej szczatki Elgin,
lord angielski. — Trzy rodzaje okruch pozostatych z tych
Fidiasowych skulptur. — Rzezby szczytu wschodniego przed-
stawiaty narodzenie sie bogini $wiattosci Pallady. — Znacze-
nie fryzu obiegajgcego na zewnatrz Sciany celli.—Panathence
Swieto religijno-narodowe Aten. — Jest-to najcudowniej-
sza rzezba wszystkich czaséw. — Fidias najwyzszym przed-
stawcg stanowiska Grecyi w dziejach ludzkiego rodu. — Po-
sag Sofoklesa. — Obok tych olimpijskich widziadet szorstko
uderzajg w dusze mozaiki rzymskie, przedstawiajgc roz-
bestwionych gladiatoré6w. — Mozaika Sozona, wyobrazajgca
nie zamieciong sale jadalng. — Str. 139.

Rzym (cigg dalszy). Villa Albani, Villa Ludovisi i Patac Spada. —
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Bieda z ostatecznosciami. — Barbarzynstwo nowoczesne karczu-
jace ogrody, tak zwane francuzkie (szpalerowe, bedace raczej
wioskienii). Niektdre uwagi estetyczne o ogrodach, spowodo-
wane ogrodami Villi Albani i Villi Ludovisi. — Przesady
o ogrodach francuzkich. — Ogrod Villi Ludovisi zatozyt Le
Notre. — Dzi$ przez niepoczesne angielszczyzny ten ogrod
stat sie dziwactwem. — Co jest ogrodnictwo estetyczne? —
z swojej wewnetrznej istoty moze by¢ tylko dwojakie. —
Ogrod francuzki i tak zwany ogrod angielski okazujg to pota-
czenie w odwrotny sposéb. — Klassycznos$¢ i romantyka tych
rodzajow ogrodéw. — Ostatecznosci, ktorym podpas¢ moga te
rodzaje ogrodéw. — Zarty trafne Krasickiego w tej mie-
rze. — O uzyciu wilasciwem obu tych rodzajow estetycznego
ogrodnictwa. — O zastosowaniu do nich dziet architekto-
nicznych. — Plaskorzezba archaistyczna Leukothei w Villi
Albani. — Posag archaistyczny Pallady. — Winkelman nie-
gdys$ w tej willi tak umiejetnie gospodarzyt. — Historyjka smie-
szna a lzawa ciggle powtarzajgca sie na Swiecie. — Str. 150.

Posag Diadumenos Polykleta. — Boryphoros tegoz mistrza. —
Filozof Anaxagoras, a rzezbiarz Polyklet jednym i tymze sa-
mym duchem natchnieni. — Polyklet stwarza jeszcze ideat

Junony (Hery) — Kolosalna gtowa Junony we Villi Ludovisi
jest odgtosem ideatu Polykleta. — Mars tongcy w mitosnej
zadumie. — G-ruppa marmurowa Galldw. — Ejooka, w ktdrej
powstata. — Str. 156.

Patac Spada. — Posag marmurowy siedzgcego meza, to Aristote-
les! — Kolosalny posag Pompejusa zachowany w Patacu
Spada, u podnéza jego padt niegdys Cezar z rgk sprzysiezo-
nych. — Tragedya Voltaira i swawola. — Str. 160.

Rzym (ciag dalszy) i dokoriczenie Podrézy. Quirinalskie wzgoérze dzi$
Monte Cavallo zwane. — Dioskury Pollux i Castor. — Opisa-
nie tych kolosalnych posggéw. — Napisy na ich podnézach :
Fidias i Praxiteles. — Czas ich powstania. — W patacu Qui-
rinalskim. Wjazd Aleksandra W. do Babilonu, fryz przez
Thorwaldsena. — Energia z jakg to dzieto wykonane byto. —
Intuicya genialna tego mistrza. — Anegdota o zejsciu sie
AValtera Skota z Tkorwaldsenem;instynkt wzajemny do siebie

ludzi znakomitych przyp. — Opisanie tego wjazdu Aleksan-
dra. — Patac Quirinalski i Pius I X. — Powr6t na plac Quiri-
nalski. — Widok ostatni na Rzym. — Pozegnanie sie moje

z czytelnikiem w obec Rzymu i Dioskurow. — Str. 162.
Podatek. Zarys dziejow sztuki starozytnej i sztuki rozwinietej
w czasach chrzescijanskich we Wtoszech. — Str. 175.
Tres$¢ powyzszego Zarysu. — Str. 251,
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— Amphiprostylos . . . . — — 177

— PeripterosS. .. e, — — 177

— DipteroS ..t s — — 177

— Pseudodipteros . . . . — —178

Rzym SK .o e — — 178

WIdOk czesci Swiagtyni doryckiej. ......... — —179
Belkowanie i kapitel jonskiego po-

FZGAKU. ..ot e — —181

Stopa (baza) JONSKa....coorvreiirec e — —181

Stopa AttYCKa. ..o — — 182

Kapitel KoryncKi......cccoooiiiiniiiiiieen, — — 182



B. SPIS 1LLUSTRACYJ ULOZONY WEDLE EPOK 1 OKRESOW HISTORYI

SZTOKI.

L. SZTUKA STAROZYTNA

1. ARCHITEKTURA.

A. Architektura Grecka (rysunki ogélne).

Swigtynia in A NtisS ..o,
in Antis z Opisthodomem
— ProstyloS....oeniiiiiininn e
— Amphiprostylos.........cccoe.e..
— Peripteros. ...,
— Dipteros ..
— Pseudodipteros.....ccceeenene.
Rzymska ..................................
WIdOk czesu Swigtyni doryckiej .
Belkowanie i kapitel joriskiego porzadku
Stopa (baza) JoAsKa ....cceevvieneieieen,
Stopa AttyCKa.. .o
Kapitel KoryncKi.......c.cccovenne. :

B. Architektura Rzymska.

Grobowiec Horacyuszéw i Kuryacyu-
szow, dzieto EtruskOw ......cccceeneee

Mappa ruin starozytnego Rzymu

Forum Pompejanskie (na niem planiki
Swiatyn, bazylik, kuriéw, tazni i t. d.)

. 150 Tom VI

151 — —
152 — —
153 — —
154 — —
155 — —
156 — —
157 — —
158 — —
159 — —
160 — —
161 — —
162 — -

. 107 Tom V

84 — IV

str.

. 177

177
177
177
177
177
178
178
179
181
181
182
182

21
31

225
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Forum Romanum (planiki Swiatyn, ba-

s ZYHIK T T d) Fig. 110 Tom V str. 87

Swiatynia Rzymska, rzut poziomy, ry-

sunek 0goINY o, — 157 — Yl — 178
Kapitel z bramy tryumfalnej Tytusa

jako wzoér glowicy rzymskiej (kompo-

L ZYTU) e, — 113 — VvV —143
Swigtynia Jowisza w Pompei. . . . — 85 —e IY —227
Jej przekréj podtuzny....ooviiiieene, — 86 — — — 228
Swiatynia Romulusa w Pompei . . . — 8%/ — — —234

— Fortuny w Pompei . .. — <@ — IY — 250
Rzut poziomy Panteonu jako najwyz-

szy przyktad swiatyni okragtej rzym-

skiej — 116 — Y — 203
Widok wnetrza Panteonu..........c......... — 117 — — —206
Widok wnetrzny matego teatru w Pom-

P I - 91 - IV — 256
Rzut poziomy tegoz teatru . . . . - 92 — — — 257
Colosseum (amfiteatr Flaviusa) . . . — 115 — V — 146
Brama tryumfalna Septimiusa Se-

WEIA i — 11 — — — 93
Rzut poziomy tejze bramy.........ccccee.e. — 112 — — — 94
Rzut poziomy prawidtowego domu sta-

rorzymskiego (rysunek ogélny) . . — 93 — IY — 272
Wnetrze domu tragicznego Poety

W POM PeIiiiiiiiiieenceeeeas — % — — — 279
Whnetrze domu Sallustiusa tamze . . — 9% — — — 281
Ogrod w tymze dOm U ...coeevvvecccicrinnes — 97 — — —282
Rzut poziomy domu Lucretiusa w Pom-

PEI e — 98 — — —283
Widok Peristylu w tymze domu . . . — ¥ — — —284

2. RZEZBA STAROZYTNA.

EPOKA DRUGA SZTUKI GRECKICJ (archaistyczna) ().

Diana Pompejanska.......coovninceenn. Fig. 74 Tom IV str. 113
Posagi w $wigtyni wyspy Eginy (z od-

[EWOW) e — 142 — VI — 142
Glowa wojownika tejze rzezby . . . — 143 — — — 143
Leucotea z Villi Albani......e. — 146 — — — 155

O Moéwimy o epoce drugiej, bo z epoki pierwszej (ob. T. VI, str. 183

i uast.) nie przedstawiamy zadnych zabytkéw.
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EPOKA TRZECIA NAJWYZSZEGO ROZKWITCJ SZTUKI GRECKICJ.

Okres pierwszy.

Czasy Myrona, Polylcleta, Fidiasa.

Jowisz z Otricoli (wedle Fidiasa) . . Fig. 133Tom VI str. 111
Posag Jowisza V.erospi (wedle Fidiasa) — 134 — — — 113
Discobol (wedtug Myrona).......c..ccoeuenee — 135 — — — 117
Merkurius z Belwederu niegdy$ Anti-
nousem zwany (wedle Polykleta) . . — 136 — — — 119
Dwie boginie wedle odlewow rzezb Par-
tenonskicli (wedle Fidiasa) . . . . — 144 — — — 146
Gruppa bogow wedle fryzu partenon-
skiego (szkota Fidiasa).......ceenree — 145 — — — 147
Diadumenos (wedtug Polykleta) . . . — 147 — -- — 157
Gtowa Junony z Villi Ludovisi (wedtug
Polykleta)..ieiiicie — 148 — — — 159
Okres drugi.

Czasy Slcopasa, I'raxitelesa i Lysippa.

Posag Nioby (wedle Skopasa?) . . Fig. 52 Tom Il str. 163
Jeden ze syn6w Nioby ... — 53 — — — 170
Apollino (wedle Praxitela)......c.cccoeueneee — 5 — — — 176
Gruppa dwoéch zapasnikow (Kefisodota

ucznia Praxitela) ... — 56 — — —177
Aleksander umierajacy (szkota Ly-

SIPPA) v — 57 — — —187
ATistides. e, — 76— IV — 147
Apoxyomenos (wedle Lysippa) . . . — 139 — VI —128

EPOKA CZWARTA.

Popiersie Bereniki ... Fig.79 Tom 1V str. 175
Gruppa wolu Farnezyjskiego (szkoty na
wyspie Rhodus) . . . . . . . — 7 — — — 159
Gruppa Laokoona (szkoly Rhodyjskiej) — 137 — VI — 122
Umierajagcy Gall dawniej gladiatorem
zwany (szkoty Pergamenskisj) . — 141 — — — 136
Gruppa Galléw (szkoty Pergamenskiej) —149 — — — 161

EPOKA PIATA — CZASY RZYMSKIE.

Venus Medycejska (Kleomenes) . . . Fig. 54 Tom III str. 174
AGFIPPING i — 75 — IV — 126
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Herkules Farnezyjski (Glykona wedtug

LYSIPPA) it Fig.

Zbidr posagéw zdobigcych starozytne
impluvia i studnie.........ccccvevinenn —
Apollo z Belwederu......cooooviciniinnnnns —
Ptaskorzezby z bramy tryumfalnej Ty
TU S @t —
Cesarz Augustus jako kaplan-ofiarnik —

Ornamentyka rzymska.

Krater (czara starozytna)................. Fig.
Zbiér pomniejszych kandelabrow staro-
ZYtNYCh —
Przedmioty z gotowalni damy rzymskiej ——
Zbidr starozytnych wag i wazek . . . —
Strop w Tepidarium w tazniach pompe-
JanskKich .

94

138

114
140

Tom 1V str. 162

275
\2 126
V. — 144
VI — 129

80 Tom IV str. 182

81 — — — 183
82 — — 184
83 — — — 185
88 — 249

3. MALARSTWO STAROZYTNE.
90 Tom 1V str. 254

Malowidto z amfiteatru pompejanskiego Fig.
Nimfa tancujaca.....oeirnncieiinnicienen, —
Druga Nimfa taficujgca............. —
Ulisses i Penelope ..., .=
Zabranie Bryseidy .....ccooviiicinenens —
M EdEA .ot —
Widok wyspy skalné€j...oiniinnnnen, —
Krajobraz historyczny...........cee. —

100
101
102
103
104
105

— — 301
— — 301
— — 302
— — 304
— — 306
— — 308
— — 309

Il.  SZTUKA CZASOW CIIItZENCIJAXSRICII WE WLOSZECH

EPOKA 1. SZTUKA STAROCHRZESCIJANSKA.

Architektura.
A. Styl bazylikowy.

Katedra na Torcello pod Wenecyg . . Fig.
Wielka Absyda (trybuna) tejze kate-
dry . _

Plan Bazyliki S-go Pawta pod Rzyﬁ]ém
jako wzdr starochrzescijanskich ba-
ZYHK

13 Tom

123

Il str. 14

— — 16

Vi 38
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Bazylika S. Clemente w Rzymie — rzut

POZIOMY oot Fig- 129 Tom V1 str 52
Whnetrze tejze Swigtyni jako wzér urza-

dzenia dawnej bazyliKi.....coooevnnn. — 130 — — — 53

B. Styl bizantynski.

Kosciot $-go Marka w Wenecyi (*) . . Fig. 4 Tom | str. 161
Whnetrze tegoz kosciota........ccoovvvvnine, — 19 — Il — 132
Jego rzut poziomy ...cceveiiiciicnenicnne, — 20 — — — 133
— 21 — — — 148
. . P . 22 -- — 149
Kapitele bizantynskie.........c. 23 149
- 24 — — — 150

Kosciot S. Fosca na Torcello pod We-

NECYE eoveeririeieiriererier e - 15 — — — 22
Rzut poziomy tegoz kosciota . . . . — 16 — — — 23
Arkada zewnetrzna tegoz kosciota . . — 17 — — —m 24
Kosciot S. Lorenzo w Medyolanie (rzut

POZIOMY) ittt — 44 — 11l - 54

Rzeiba.
Rzezba kosciota S-go Ambrozego w Me-

dyolgnie.....oeiiiiiiciicicc, Fig. 43 Tom Il str. 51
Posag $-go Piotra . . — 121 — VI — 30
Rzezba z drzwi z bazyllkl S go PaW|a

pod Rzymem (dzieto bizantyniskie) . — 124 — — — 40

EPOKA Il. SZTUKA SREDNICIPWIEKOW.
Architektura.
A. Okres I. Styl romanski.
Kosciot S. Donato na Murano pod We-

NMECY G eereereerierierieseeree e ene s Fig. 18 Tom 11 str. 37
Kosciot S-g>0 Zenona w Weronie 35 — — 247
Rzut poziomy tegoz kosciota . . . 36 — — 248
Jego przekrdj podiuzny......ccceneee. S7 — — 249
Rzut poziomy krypty tegoz kosciota 38 — — 249

L ST 39 — — 250
Gtowice i stopy kolumn tegoz kosciotaj 0 _ _ 250
Kosciét S. Miniato al Monte pod Flo-

FENCY G o — 58 111 str. 196

(*) Miescimy ten kosciot pod stylem bizantynskim, bo lubo ma wiele cech
romanskiego stylu, jednak charakter bizantynski jest przewazajacy.

Podréi *lo Witocli Tom VI. 18
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Rzut poziomy tegoz kosciota . . . . Fig.59 Tom 111 str. 197
Katedra W P izZie ..o, — 22— — — 516
Katedra w Pizie — rzut poziomy . . — 73— — — 319
Dziedziniec klasztorny S-go Pawta pod

Kzymem ..., . o — 126— VI — 42
Ptaskorzezba z baptysterium $- go Jana

Lateranskiego w Rzymie . . . . — 127— — — 46

B. Okres Il. Styl gotycki.
Piazzetta S-go Marka wWenecyi (z wi-

dokiem gotyckiego,patacu dozow) . Fig.l Tom | str. 133
Rzut poziomy placu S-go Marka, tamze — 3 — — — 146
Patac Foscari tamze.......cocoveivcnnenns — 8 — — — 208
Patac Ca’ DOro I ....cccocovviiiiiiiciicins — 9 — — — 240
Gzyms kosciota SS. Jana i Pawtatamze — 25 — 1l — 167
Rzut poziomy katedry Medyolanskiej . — 42 —I11l — 23
Ospedale Grande w Medyolanie-. . . — 45 — — — 56

Plac gtéwny we Florencyi z widokiem

gotyckiego patacu Veccliio (p. Arnol-

fa di Colle) . — 51 — — — 156
Katedra Florencka przez tego mistrza,

(kopula z pierwszych czaséw renes-

SANSU) e — 61 — — — 205
Drzwi do tejze katedry.....ceienenee. — 62 — — «— 218
Katedra Florencka — rzut poziomy . — 63 — — — 221

Rzeiba.
Posag Boga-llodzicy we Florencyi (Jana

ZPIZY) e * Fig. 60 Tom Il str. 204
Rzezba z roku 1266 w bazylice S-go

Pawta pod Rzymem ... — 125 — VI — 41
Posgg Aniota |Jan Cosmas) z kosciota

S. Maria Maggiore wRzymie . . . — 128 — — — 50

. SZTUKA NOWOZYTNA.
A. Epoka renessansu.
a) OKres wczesnego renessansu.
Architektura.
Patac Vendramin-Calergi w Wenecyi
(Pietro Lombardo).....cu... Fig. 10 Tom | str. 249
Belkowanie na tymze patacu . . . . — i] — — _ 251

Natecz i wegar z tegoz patacu . . . — 12 — — — 253
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Scuola di S. Marco w Wenecyi (Marti-

noi Tullio Lombardo)............. Fig. 26 Tom 11 str. 176
Fryz z tegoz patacu.....cccocooeevinncnecnnn 21 — — — 177
Kosciét S. Zaccaria w Wenecyi . . . — 28 — — — 186
Kosciét S. Maria delle Grazie w Me-

dyolanie (Bramante)........cccoceeeveenen. - =41 - 11 - 20
Nizsza czg$¢ cokutu kosciota w Certosie

PO P aW i@ .o — 46 — — — 92
WyZz5za CZ€SC J € g 0 vvevvvercieeirrieeens — 47 — — — 9
Potowa okna z tegoz kosciota . . . . _ 48 - — — o4
Belkowanie kosciota S. Lorenzo we

Florencyi (Brunelleschi).........ccccouc...... — 65 — — — 255
Patac Strozzi tamze (Benedetto di Ma-

JAN0) o — O — — — 265
Belkowanie paftacu Strozzi (Sim. Cro-

NACA) i S — 68 — — — 266

Ornamentyka

Trzon $pizowy masztu na placu S-go
Marka (Alessandro Leopardo). . . Fig. 5 Tom 1 str. 167

Rzeiba.

Drzwi $pizowe z Baptysterium we Flo-
rencyi (Ghiberti)....ciniininnnn, Fig. 64 Tom |11 str. 233

b) Okres p6zniejszego renessansu czyli najwyzszego rozkwitu sztuki.
Architektura

Wyzsza cze$¢ biblioteki S-go Marka

(Jac. Sansovino) . . . . . . . Fig. 2 Tom 1 str. 137
Kosciét S. Giorgio de Greci (Sansovino) — 29 — Il — 189
Plac nowozytny Kapitolinski (plany na

otaczajace go patace, skomponowane

przez Michata Aniota byty przerobio-

ne niepoczesnie /przez jego nastepcébw) — 109 — V — 36
Whnetrze koSciota $-go Piotra w Rzymie

(Michat Aniot; facyataKarola Mader-

ny jako baroko umieszczona ponizsj). — 119 — V 1 — 26
Rzut poziomy kosciota S-go Piotra

WRZYM € e — 120 — — — 28

Rzeiba.

Posgg Wawrzynca Medyceusza (Michat
ANTot) Fig. 66 Tom III str. 258

18"
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Posag Perseusza (Ben. Cellini) . . . Pig. 69 Tom Ill str. 28S’
Posag Mojzesza (Michat Aniot) . . . — 131 — VI — 103

B. Epeka drugiej potowy XVI wieku, czyli epoka witasciwego
odrodzenia w architekturze.

Architektura.
Kosciot S. Giorgio Maggiore (A. Palla-

dio) W W enecyi . Fig. 30 Tom 11 str. 199
Kosciot S. Redentore (A. Palladio)

W W ENECY it 31 — — 202
Belkowanie i kapitel z tegoz kosciota . — 32 — — — 203
Jego rzut POzZiomMy e — 33 — -—; — 204
Ohtarz z tegoz kosciota......cccceeveevcienanen, — 34 — — — 206
S. Maria di Carignanow Genui . . . — 49 — IIl — 110-
Rzut poziomy tegoz kosciota . . . . — 50 — - — 1li

Rzeiba.
Herkules i Kakus (Bandinelli) _ 10 — -— — 292
Porwanie Sabinki (Jana z Bononii) . . — 71 — — — 292
C Epoka stylu barocco w architekturze. «

Ar chitektur a.
Koéciot S. Maria della Salute w Wene-

cyi (Baldassare Longhena) . . . . Fig. 6 Tom 1 str. 184
Rzut poziomy tegoz kosciota . . . . — 7 — — — 192
Facyata kosciota S-go Piotra w Rzymie

(C. Maderno) .. — 118 — VI — 23

Rzezba i ornamentyka.

Baldakin spizowy w bazylice S-go Pio-
tra (Bernini).. s Fig. 122 Tom VI str. 31
Gruppa: Apollo i Daphne (Bernini) . . — 132 — — — 105



Il SPIS ALFABETYCZNY

MISTRZOW O'KTORYCH MOWA BYLA W SZESCIU TOMACH PODROZY
DO WLOCH.

Liczby rzymskie odnosza sig do tom6w, arabskie do stronic, gwiazdka obok
stronicy wskazuje doktadniejsze wiadomosci o mistrzu.

A oznacza architekta; R rzezbiarza, M malarza.

Dobitniejszym pismem drukowane sa nie tylko imiona mistrzéw wyzsz$j i naj-
wyzszej potagi, ale i tych artystéw, ktérzy wywarli na sztukg wplyw przewazny
choéby nawet mniej szcze$liwy.

Abbate, Niccolo dell' M. (ur. 1512, f 1572) nalezy do szkoty Rzym-
skiej, ale Swietny jego talent ze szczeSciem nasladuje innych
mistrzéw. T. VI, str. 95.

Agasias, R. z Efezu, nalezy do czaséw grecko-rzymskiej sztuki. T.
V1, str. 209.

Agesandros, mistrz szkoty na Rhodos (IV Epoka) kwitnacej od roku
336 do 146 przed J. Chr., jest jednym z mistrzow Laokoona.
T. VI, str. 121* i nast. str. 198.

Agnolo, Baccio d\ A. (ur. 1460, f 1543). T. IIl, str. 217. T. 1V,
str. 48.

Albani, Francesco. M. (ur. 1578, f 1660), genialny malarz geniusz-
koéw, pacholat i natury. T. V, str. 197. T. VI, str. 107*, 250.

Alberghetti, R. okoto 1550. T. I, str. 50.

Alberti, Leo Battista, A. i M. (ur. 1398, f okoto 1472). Jeden
z pierwotnych architektéw kosciota S-go Piotra w Rzymie.

Jest tez autorem ksigg architektonicznych. T. I, str. 246,
284. T. IV, str. 35. T. VI, str. 16.

Albertinelli, Mariotto, M. (ur. 1475, 7 1520). T. Ill, str. 302, T.
IV, str. 55.

Alema/10, Giovanni, M. okoto 1447. T. I, str. 281.
Alessi, Galeazzo, A. (ur. 1500, f 1572). Buduje w Genui — genial-
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ny przedstawca epoki odrodzenia. T. Ill, str. 109 i nast.
116, 125, 127* do 132. T. IV, str. 66. T. VI, str. 242,

Alexander z Antiochii. Rzezbiarz z czaséw grecko-rzymskich, T. VI,
str. 209.

Alfani, Domenico, M. (f 1540), ze szkoty [Peruginiskiej, T. VI, str.
80, przyp.

Algardi, Alessandro, A. i R. (ur. 1602, f 1654). Stawny zwiaszcza
jako architekt barokista. T. VI, str. 64 przyp. 245.

Allegri, Antonio ob. Coreggio.

Allegri, Pomponio (syn Coreggia). M. kwitnie okoto 1521. T. IlI,
str. 41 przyp.

Allori, Alessandro, M. (ur. 1535, f 1607), wnuk i uczen Bronsina, ce-
luje w anatomii. T. IV, str. 70, T. VI, str. 249.

Allori, Angelo, ob. Bronzino.

Allori, Christofano, M. (ur. 1577, f 1621). Pilnoscig a talentem
staje sie najpierwszym artystg swojego czasu. T. IlI, str.
269*; T. IV, str. 76*, T. VI, str. 249.

Vlunno, Niccola, M. z Fuligno — zyje jak sie zdaje jeszcze w roku
1500. Zatozyciel szkoty Umbryjskiej. T. VI, str. 278,.
i nast. 235.

Amadeo, Antonio, (ur. 1447, f 1552). T. I, str. 95, 96 przyp.

Amalteo, Pomponio, M. (ur. 1505, 1588). T. II, str. 89, przyp.

Amato, Antonio d\ Malarz w Neapolu (ur. 1475, f 1555). T. IV~

str. 322, 323.

Ammanati, Bartolomeo, A. i R. (ur. 1511, J592) rodem z Floren-
cyi. T. I, str. 160, 238, 269, T. 1V, str. 67, 68, T. VI,
str. 242.

Angeli, M. okoto 1600. T. II, str. 108.
Anselmi, Michel Angelo (da Lucca, albo da Siena) M. (ur. 1491,
f 1554). T. I, str. 41 przyp. T. 1V, str. 59.

Apelles. Najwiekszy malarz starozytny, wspéiczesny Aleksandra
W., zyje wiec w drugiej polowie czwartego wieku. T. III,
str. 300, T. VI, str. 197.

Apollodorus z Damaszku, genialny architekt starozytny, zyje w po-
czatkach H wieku po J. Chr., wspétczesny Trajana i Hadrya-
na. T.V, str. 139* i nast. 162. T. VI, str. 211.

Apollonios z Tralles, mistrz starozytny, nalezy do epoki po Aleksan-
dryjskiej, gdy sztuka kwitnie na Rhodos (od r. 336 do 146
przed Chr.). On i Tauriskos z Tralles sg twdrcami gruppy
wotu Farnezyjskiego. T. IV, str. 157*, T. VI, str. 198.

Apollonios syn Nestora z Aten, kwitnie miedey r. 85 a 60 przed J.
Chr., nalezy do epoki grecko-rzymskiej sztuki, jest tworca,
znanego Herkulesa pod imieniem ,,Torso z Belvederu™. T. VI,
str. 117* i nast. 196, 209.

Area, Niccola dell' R. (4 1494). T. IV, str. -3r-
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Aristides. Malarz starozytny z czwartego wieku przed J. Chr. T.
Y, str. 197.

Aristodemos. Rzezbiarz starozytny, wspotczesny Lysippa, okoto 329
przed J. Chr. T. VI, str. 154 przyp.

Arnoldo, Alberti di. R. okoto 1360. T. IV, str. 22.

Arnolfo, ob. Colle.

Arpino, Cavaliere, d', whasciwie Giuseppe Cesari, ur. w Rzymie (ur.
1560, f 1640). Manierysta. Holduje czasowi upadajgcej
sztuki, komponujac bogactwem przesadnem, frazesami malo-
wanemi. T. IV, str. 330. T.V, str. 197. T. VI,, 108* i 243.

Aspertino, Amico, M. (ur. 1474, f 1552), kwitnie w Bononii. T. VI,
str. 81, 234.

Assisi, Tiberw d\ M. kwitnie okoto 1500, uczen Perugina. T. VI,
str. 80, przyp.

Atlianadoros. Mistrz szkoty na Rliodos, kwitngcej od 336 do 146
przed J. Chr. — jest jednym z twdrcow Laokoona. T. VI, str.
121* i nast. 198.

Avanzo, M. padewski XV wieku. T. VI, str. 226.

Azzolini, Giov. Bernardino, R.*i M. rodem z Neapolu, wstawit sie
figurami i wizerunkami woskowemi, kwitnie w Genui 1510.
T. 1V, str. 323.

Baccio della Porta, zob. Bartolomeo fra.

Bagnacavallo zob. Ramenghi.

Baldovinetti, Alessio, M. (ur. 1425, % 1499). T. IV, str. 43.
Balduccio, Giovanni (z Pizy). R. ur. w kocu XIII wieku, pracuje
jeszcze w drugiej potowie X1V wieku. T. I, str. 50.

Banco, Naitni di Antonio, A. i R. (ur. 1374, § 1421). T. IV, str. 37.

Bandinelli, Baccio, R. i M. (ur. 1487, f 1559), artysta wielkich zdol-
nosci, ale ubiegajac sie o lepsze z Michatem Aniotem przesa-
dza i wpada w maniere. T. Ill, str: 160, 290* i nast. T. IV,
str. 67*. T. VI, str. 241, 242.

Barbarelli, Giorgio, ob. Giorgione.

Barbarelli, Bernardino, M. (ur. 1548, f 1612). Podniost upadajaca
szkote toskanskg. T. IV, str. 70.

Barbieri, zob. Guercino.

Baroccio, Federigo. M. i rytownik, ur. w Urbino (ur. 1528, f 1516).
Wielce znakomity mistrz. A lubo siega czaséw upadajacej
sztuki, jest scisle poprawnym w rysunku i kolorysta doskona-
tym, a w potaczeniach podobny do Coreggia. T. IV, str. 80.
T. VI, str. 249.

Barozzi, Giacomo, zob. Vignola.

Bartolini, Lorenzo, R. (ur. 1777, f 1850). Grobowiec hr. Zamojskiej
we Florencyi. T. I, str. 243.

Bartoto, Nanni di. R. i M. kwitnie okoto 1400. T. IlI, str. 229.

Bartolomeo, Fra. M. (ur. 1469, f 1517), znany pod imieniem Fra
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Bartolomeo di S. Marco — wiasciwie zowie sie Baccio della
Porta. T. III, str. 83, 271, 280, T. 1V, str. 53* do 55, T. VI,
str. 84, 237.

Bartolommeo, Maestro, A. w koncu XV wieku. Buduje w stylu go-
tyckim — czynny w Wenecyi. T. I, str. 202.

Bassaiti, Marco, M. kwitnie na poczatku XVI wieku, malarz wene-
cki. T. I, str. 313. T. VI, str. 233.

Bascggio, Pietro, A. (f 1354). Budowniczy patacu dozéw w Wene-
cyi. T. 1, str. 139 przyp.

Bassano, ten przydomek przybrato kilku artystéw, zob. Ponte del.

Batoni Pompeo, (ur. 1708, f 1787). T. VI, str. 108, 250.

Bazzi, zob. Sodoma.

Beccafumi, Domenico, M. (ur. 1484, f 1500), — szkota Sienska. T.
1V, str. 59.

Bcllini, Gentile, M. (ur. 1421, f 1501), brat Jana, ale mniej zdolny.
T. 1, str. 300, 308* i nastepne. T. VI, str. 233.

Bellini, Giovanni (Grianbellini). M. (ur. 1426, f 1516), jest ojcem
szkoty Weneckiej a nauczycielem Griorgionego i Tycyana. T.
I, str. 261, 288, 299, 301, 304, i nastepne. T. JI, str. 103, 170
przyp. 215 i nast. T. VI, str. 233.

Bellini, Jacopo, M. (ur. 1400, f 1470) ojciec Jana. T. I, str. 304, T.
VI, str. 233.

Bellotti, Bernardo, zob. Canaletto.

Bellotti, Mich. Angelo, M. w pierwszej potowie XV III wieku. T. 1,
str. 14.

Beltraffio, Giovanni, Ant. M. (ur. 1467, f 1516), uczeh Leonarda.
T. I, str. 34, T. VI, str. 239.

Beltramo (Beltrano) Agostino. Malarz z Neapolu (§- 1665 ?), uczen
Stanzioniego. T. IV, str. 342 przyp.

Bennoni, Giuseppe. Architekt barokista, kwitnie okoto 1680. T. I,
str. 183, T. VI, str. 244.

Berettini, zob. Cortona.

Bernini, Cavaliere Giovanni Lorenzo, A. R. i M. (ur. 1598, f 1680),
artysta arcyswietnego talentu, ale jest gtbwnym wyrazem ba-
rokizmu, owego stylu samowolnego lekcewazgcego wszelkie
prawo logiczne pigknosci. (Baldakin bronzowy S-go Piotra,
i kolumnady placu S-go Piotra). T. IV, str. 72 przyp. T. V,
Str. 204. T. VI, str. 18, 19*%, 245, 246.

Bctto Bardi, Donatodi, zob. Donatello.

Betto, Bernardino, zob. Pinturicchio.

Bianchi, Andrea (zwany Vespino). M. kwitnie w pierwszej potowie
XVII wieku. T. I, str. 13, i nast. 59 i nast.

Bianco, Bartolomeo, A. (f 1656). T. I11, str. 129 przyp.

Bicci, Lorenzo di. M. kwitnie juz w koncu XIV wieku. T. 1V,
str. 28.
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Bilivert, Giovanni (podobno jedna osoba z Antio Bilivert). M. (ui\
1576, f 1644), uczen Cigolego. T. 1Y, str. 75.

Boethos. Rzezbiarz starozytny ze szkoly Lysippa, odznacza sie
rzezbami rodzajowemi, zwtaszcza pacholetami (chtopiec z ge-
sig). T. VI, str. 195.

Bologna, Giovanni da, A. i R. (ur. we Flandryi 1524, f 1608). Dziel-
ny rzezbiarz chronigcy sie szczeSliwie od maniery swojego
czasu. T. I, str. 160, 237, 262, 292* i nast. T. IV, str. 67,
68*, T. VI, str. 242.

Bonannus z Pizy. A. kwitnie 1170. Budownik pochylonej wiezy
w Pizie. T. I, str. 319, T. IV, str. 2, T. VI, str. 220.
Bonone, Carlo, M. (ur. 1569, f 1632) we Ferarze jest przedstawca

eklektykéw. T. VI, str. 83, przyp. str. 249.
Bordonc, Paris, M. (ur. 1500, f 1570), malarz wenecki znakomity,
uczen Tycyana. T. Il, str. 93 i nast. T. VI, str. 238.
Borgognone, Ambrogio Fossano, M. i A. kwitnie okoto 1500 r. T. I,
str. 292 przyp. T. 11, 28, 90, T. VI, str. 234.

loromini, Francesco, A. i R. (ur. 1599, f 1667) uczen C. Mader-
ny — jest spotegowanym wyrazem stylu barocco; jego dzit-
fem jest wnetrze kosciota Lateranu. T. IV, str. 72 przyp. T.
VI, str. 43*, 245.

Boschi, Francesco, M. (ur. 1619, j 1675). T. IV, str. 77.

Bossi, Giuseppe, M. (ur. 1777, f 1815), potozyt wielkie zastugi
okoto Wieczerzy Panskiej Leonarda. T. I, str. 42, T. 11, str.
14 i nast., 59.

Boticelli, Sandro (Alessandro, wtasciwie Filipepi)M. (ur. 1447, f 1515),
mistrz florencki wczesnego renessansu — maluje allegorye. T.
1, str. 300, T. IV, str. 42, T. VI, str. 78, 232.

Bracci, Pietro, A. i R. kwitnie, w wieku XV 1II. Grobowiec Maryi
Sobieskiej w kosciele S-go Piotra w Rzymie jest jego dzie-
fem. T. VI, str. 65 i tamze przyp.

Braniante, Francesco Donato Lazari (zwykle zwany Bramaute d’Ur-
bino) A. i M. (ur. 1444, f 1514). Michat Aniot Buonarotti
liczy go do najcelniejszych architektow wszystkich wiekdow.
Mistrz pojmujacy sztuke na wielka stope. T. I, str. 272, T.
I, str. 19* 21, 22, 55, 58, T. VI, str. 61, 62*, 231, 234, 240.

Bramantino, Bartolomeo (wtasciwie Suardi) M. kwitnie na poczatku
XV wieku. T. HI, str. 28. T. VI, str. 234.

Bregno, Antonio, A. okoto 1480. T. I, str. 50, 163, T. VI, str. 233.

Brescia, Moretto da, Buonvicino.

Brescia/iino, Andrea del, M. na poczatku XV Il wieku — szkota Sien-
ska. T. IV, str. 58.

Brescianino, Giovita, M. w drugiej potowie XV I w. (wtasciwie Bre-
sciano). T. I, str. 89 przyp.

Briosclii Bernardo, R. wieku XV, T. 111, str. 95.
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Bronzino, Anydo, witasciwie A. Allori, M. (ur. 1501, f 1570). Przy-
jaciel Vasarego. T. IV, str. 57, 70.

(irnnellesco, Filippo, A. i R. (ur. 1377, f 1446). Ten wielki geniusz
przewaznie dat poczatek renessansowi wczesnemu, zasklepit
kopute katedry florenckiej. T. Il, str. 172, T. I1Il, str. 208*
do 218, 2215 254, 2G7. T. IV, str. 34, 37, T. VI, str. 231.

Buffalmacco, Buonamico di Christofano. Osobisto$¢ fantastyczna.
T. 11, 321, T. IV. str. 27, TV, str. 225.

Bugiardini, Giuliano, M. (ur. 1481, j 1550,". T. IV, str. 58.

Buonaccorsi, zob. Vaga.

Buonarroti, Micbel-Angclo, A. R. i M. (ur. 1475, f 15G4). Pewnie
najoryginalniejszy geniusz w calej historyi sztuki, przepotezna
sita, idzie za natchnieniem osobistem mniej dbajac o piekno-
Sci idealne. Jego tez nazwano czlowiekiem przeznaczenia ;
on stworzyt kosciét S-go Piotra. T. I, str. 109, 1GO, 181,
182, 190, 240, 252*, do 262, 291, 295, 305. T. IV, str. 60*,
do G5* 69*. T.V, str. 225. T. VI, str. 17*i nast. 24* i nast.
33, 61, 96* do 104, 130, 240.

Buonfiglio, Benedetto, M. w Perugia (ur. 1420), uczen Piotra Perugina
malarz lemeryjski. T. VI, str. 79, 235.

Buoni, Silvestro, M. neapolitanski (f 1484). T. IV, str. 321, T. VI,
str. 235.

Kuoninsegna, lhiccio di. M. kwitnie okoto r. 1311, (y 1340) czoto szkoty
Sienskiej. T. I, str. 308, T. IV, str. 15, T. VI, str. 221, 226.

Buono, Bartolomeo, A .(f 1529) architekt wczesnego renessansu, jest
czynnym w Wenecyi. T. 1, str. 149. T. Il, str. 45. T. VI,
str. 233.

Buono, Zuzanne, A. w koncu XV w. T. T, str. 202.

Buonsignori, Francesco, M. kwitnie w Weronie okoto r. 1485, spo-
krewniony z Bartlomiejem Montagna. T. VI str. 234.

Buontalenti, Bernardo, A. (ur. 1536, y 1608). T. IV, str. 67.

Buomicino, Alessandro, zwany Moretto da Brescia, M. (ur. 1500,
f 1576). T. II, str. 90.

Busti, Agostino. R. zwany U Bamlajo (ur. okoto 1470 r.) T. IlI, str.

69 przyp.

Caccini, Giovanni, A. i R. (ur. 1562, y 1612) zbliza sie wielce do
barokizmu. T. IV, str. 69.

Cairo, Francesco, M. (ur. 1588, f 1674). T. IlI, str. 3G przyp.

Calabrese, il cavaliere (wiasciwie Maria Preti). M. (ur. 1613, f 169.9).
Dzielny rysownik, kocha sie w przedmiotach smetnych. T. 1V,
str. 340.

Calabrese, wtasciwie Marco Cardisco — (nalezy go odrdzni¢ od Marii
takze Calabrese zwanego). Dzielny malarz (ur. 1408, f 1542).
T. 1V, str. 342 przyp.

Caldara, Polidoro, zob. Caravaggio, Polidoro da.
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Calderari, Giov. Maria, M. ‘Fokoto r. 15(14. T. Il, str. 89 przyp.

Calendario, Filippo, A. i R. mistrz w stylu gotyckim, budowniczy
przy patacu dozéw, stracony z dozg Falierim r. 1355. T. I,
str. 138, T. I, str. 44, T. VI, str. 222, 224.

Caliari, Carlo, M. (ur. 1570, y 1596) syn Pawta (Veronese). T. U.
str. 10fi.

Caliari. ( Cagliari Paolo) zwykle zwany Paolo Veronese (ur. 1528,
f 1588) malarz wenecki, nalezy do najwiekszych artystow,
jego zastuga tem wyzsza, iz zachowat Swiezo$¢ i potege, gdy
po innych miastach swawola i maniera. T. 1, str. 229, T.
Il, str. 103*dol07, 111, 124 i nast. 218. T. VI, str. 243.

Calvi, Lazaro, M. (ur. 1402, f 1507 majac lat 105). T. Il1, str. 116
przyp.

Calvi, Pantaleone, M. (y 1595). T. Il str. 11C przyp.

Cambiaso, Lucca, M. (ur. 1527, y 1580). T. IlI, str. 116, przyp.

Cambio, Arnolfo, zob. CoTlc. )

Camerino, fra Jacopo da. ilozaista, zakonnik S-go Franciszka, wy-
konat r.1288— 121)0 wraz z Jacopo della Turrita mozaike wko-
Sciele S-go Jana w Lateranie. T. VI, str. 44*,

Camolli Giov. B. R. T. IlI, str. 76.

Campagna, Girolamo, R. (ur. 1552, j*podobno 1624). T. Il, str. 52,
124, T. VI, str. 238.

Campagnola, Domenico, M. Kwitnie okoto r. 1517. T. Il, str. 89,
przyp.

Campi, Antonio, A. i M. w Cremonie, zyje az do konca XV wieku,
jest bratem Giulia, i zaktadcg wraz z nim szkoty w Cremonie.
T. 1V, str. 75.

Campi, Bernardino, M. (y okoto 1590). Krewny Giulia i Antonie-
go — szczeSliwie nasladuje Tycyana. Jest artysta wielce
poprawnym. Pracuje gtéwnie w Cremonie. T. IV, str. 75,
T. VI, str. 249.

Campi, Ginlio, M. (ur. 1500, y 1572). Rodzina artystyczna Campi
zaktada w Cremonie szkote eklektyczng — podobnie jak to czy-
nig w Bononii Caracciowie— Giulio Campi jest czotem tej ro-
dziny. T. IV, str. 75.

Campionc, Marco da. A. w drugiej potowie X1V w. T. IlI, str. 82,
przyp. 89.T. VI, str. 223.

Camucini, Vincenzo, (Cammucini). M. (ur. 1773, y 1844). Zrazu
nasladowca francuzkich klassykéw, wyzwolit pézniej swoj ta-
lent z pod ich wplywéw. T. VI, str. 34, przyp. 108, 250.

Canale, Antonio. M. (ur. 1698, y 1768) malarz wenecki, arcymistrz
w przedstawieniu widokéw Wenecyi. T. Il, str. 108.

Canaletto, Bernardo, (wtasciwie Belotto). M. (ur. 1724, y 1780)
w Warszawie, podobny do Antonia, wuja swojego, od Stani-
stawa Augusta zwany Canaletto il Giovane. T. Il, str. 108,
T. VI, str. 244.



284

Banova, Antonio. R. (ur. 1757, f 1822). Byt pierwszym skulptorem
nowoczesnej sztuki, pdki nie zaswiecit w catej petni Thor-
waldsen. Jednak jego wielka zastuga jest walka jego z ma-
nierg zakorzeniong od dawna a nawrot do prostoty klassycz-
nej. T. II, stx\ 165, T. 1, str. 71, T. VI, str. 246.

Cantarini zob. Pcsaro.

Canati, Dom. Maria. M. (ur. 1622, j 1677), uczenn Guidona Reniego.
T. VI, str. 107, przyp.

Caracci, Agostico. M. (ur. 1558, f 1601). Ob. Oaiacci Lodovico.
T. I, str. 91, T. IIf, str. 36, T. IV, str. 74, 325, 346*.
(Caracci, Annibale, zob. Caracci Lodovico. M. (ur. 1560, f 1609).
T. I, str. 36, T. IV, str. 74, 325, 346, 347, T. VI, str.

248, 249.

Caracci, Lodovico. IN. (ur. 1555, f 1619) w Bolognii. Mistrz wiel-
kich zastug, bo on gtdwnie przyczynit sie do odrodzenia sztu-
ki, dajac poczatek szkoty Bolonskiej, ktora byta eklektyczna,
zasadzajgca sie na nasladowaniu kazdego z wielkich mi-
strz6w przesztosci, w tern, co jest jego najwiekszg zaleta.
A byli mu dzielng pomocg dwaj Annibale i Agostino. T. I,
str. 36. T. IV, str. 74, T. VI, str. 249.

Caracciolo, Giarnbatista. M. neapolitanski (y 1641) uczeh Caravag-
gia (M. A. Amer.) pozniej ksztalci sie wedlug Caraccego
Aunibala — wszak to on i Ribera i Corenzio wigzg sie prze-
ciw Dominichiniemu. T. IV, str. 330*, 333, T. VI, str. 248.

Caravaggio, Michel Angelo, Amerighi da. M. (ur. J569, 4 1609). Czoto
naturalistow — sita, potega grubaszna surowa ale genialna,
jest jego cechg. T. I, str. 263, T. IV, str. 323, 327* do 329,
T. VI, str. 240, 247.

Caravaggio, Polidoro da (wtasciwie Caldara). M. (ur. 1495, f 1543).
Lubo urodzony w Toskanii, liczy sie do malarzy neapolitan-
skich. Uczy sie pod Maturino i pod opiekg Rafaela — jest
jednym z najznakomitszych malarzy swojej epoki i zapowie-
dzig naturalistdbw neapolitanskich. T. IV, str. 323* i nast.
342 przyp. T. VI, str. 96, 24.0, 247.

Cardi, Lodovico (zwany Cigolil. M. (ur. 1559, f 1613). Doskonaty
mistrz w chiaro scuro. T. I, str. 272, T. 1V, 67, 75*. T. VI,
str. 249.

Cariani,Giovanni. M. (ur. 1480, f 1519). T. II, str. 89 przyp.

Caroto, Gianfrancesco. M. weronenski, uczen Andrzeja Mantegna (ur.
1470, f 1546). T. IV, str. 59 przyp. T. VI, str. 239.

Carpaccio, Vittore. M. ur. 1452, doczekat sie poznego wieku; rok
$mierci niepewny; malarz historyczny szkoty weneckiej. T. I,
str. 311* i nast. T. VI, str. 233.

Carpi, Girolamo. M. (ur. 1504, f 1556) nasladowca Rafaela, Coreg-
giait d T.VI, str. 83 przyp.

Carruci, zob. Pontormo.
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Castagno, Andrea dcl. M. (ur. 1406, P* 1480, inni podajg rok ur. 1390,
a Smierci 1457) mistrz florencki; maluje twardo chdd po-
prawnie — splamit sie morderstwem. T. I, str. 302, T. IV,
str. 44. T. VI, str. 232.

Casiello, Giovanni Battista (zwany il Bergamasco) A. i M. (ur. 1500,
f 1570). T. 111, str. 129, przy. T. VI, str. 243.

Catena, Vincenzio. M. (ur. 1478, f 1530) szkota wenecka. T. I, str.
310, T. VI, str. 233.

Cavaceppi, Bartolomeo. R. kwitnie od 1760 do 1770, przyjaciel Win-
kelmanna. T. I, str. 120 i nast.

Cavallini, Fietro. A. i M. i mozaista, kwitnie w Rzymie w pierwszej
potowie X1V w. Uczen Giotta. T. VI, str. 77, 226.

Cavedone, Giacomo. M. (ur. 1577, ¥ 1660) ze szkoty Caraccich. T.
VI, str. 106, przyp. 250.

Celer, starozytny architekt, buduje Neronowi’dom ztoty, od r. 54 do
68 po J. Chr. T. VI, str. 172 i nast.

Celésti, Andrea. M. (ur. 1637, f 1706). T. U, str. 108.

Cellini, Benvenuto. R. i ztotnik florencki (ur. 1500, f 1571) i pisarz
pamietnikéw. Jest oryginalnym, nieco realistycznym. Prace
jego ziotnicze, zwiaszcza emaliowane dowodzag wysokiego ar-
tystycznego poczucia. T. Ill, str. 288* do 290, T. IV, str.
49* zwilaszcza przyp. T. VI, str. 237.

Cento da, zob. Gnercino.

Ccrqitozzi, Michel Angelo. M. (ur. 1602, f 1660) Maluje z natury
sceny wiejskie i t. p. T. IV, str. 340.

Cerva, Giovanni B. della. M. kwitnie okoto 1550. T. I, str. 36,
przyp.

Cesari, Giuseppe, zob. Arpino.

Chares, rzezbiarz starozytny w drugiej potowie czwartego wieku
przed J. Chr., tworca Kolosu Rhodyjskiego. T. VI, str. 198.

Cliimenti, zob. Empoli.

Cigoli, zob. Cardi.

Cima, zob. Conegliano.

Cimabue, Giovanni. M. (ur. 1240, f 1300) byl pierwszym, ktéry prze-
zwycieza martwos¢ malarstwa bizantyriskiego, cucgc zyciem

skotczate jego postacie. T. I, str. 278, 290, T. III, str.
247* i nast. T- 1V, str. 14* i nast. 23. T. VI, str.
46, 221.

Cione, zob. Orcagna.

Circignano, zob. Pomerance.

Civerchio, Vincenzio. M. juz maluje w r. 1460 a zyje do r. 1535. T.
111, str. 36 przyp.

Civitali, Matteo. R, (ur. 1435, f 1501). T. IV, str. 37.

Clcmenti, Prospero de. A. i R. f 1584 w poznym wieku. Uczen
M. Aniota, ale peten wdzieku. T. IV, str. 68 przyp. T. VI,
str. 241.
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L'leomenes, zob. Kleomenes.

Clovio, Giulio. M. (ur. 1498, f 1578) miuiaturzysta, tchnie duchem
Rafaela. T. Y|, str. 95.

Cola, Gennaro cli. M. (ur. 1310, f 1370?) kwitnie w Neapolu, uczeh
mistrza Simone. T. IV, str. 319.

Cola, Simona. M. kwitnie w X1V w. w Neapolu. T. IV, str. 319.

Colantonio zob. Fiore.

Colic, Arnolfo di, A. i R. takze zwany Cambio po ojcu, takze di
Lapo ale mylnie, z Florencyi (ur. 1232, f okoto 1300). Wielki
mistrz stylu gotyckiego, jest budownikiem katedry florenckiej.
T. 11, str. 157, 206* i nast. 238. T. 1V, str. 20, 22. T.V|I, str.
41, 224.

Collc, Rafael dal'. M. (zwykle Rafaellino zwany), kwitnie okoto
r. 1536, nalezy do szkoty Juliusza Romano. T. VI, str.
89, 95.

mComodi, Andrea. M. (ur. 1560, j 1638) szcze$liwie kopiuje Coreg-
gia i innych wielkich mistrzow. Nasladuje Cigolego. T. IV,
str. 75.

Conca, Sebastiano. M. (ur. 1676, f 1764), jest uczniem Solimeny
i manierystg. T. IV, str. 342.

Conegliano, Gianbatista, Cima da. M. rodzi sie w drugiej potowie
XV w. ijeszcze zyje w r. 1517 — ze szkoty weneckiej, zwo-
lennik J. Belliniego. T. I, str. 310. T. VI, str. 233.

Conti. R. (kwitnie okoto 1550). T. II, str. 50.

Contucci, Andrea, zob. Sansovino, Andrea.

Corcggio, Antonio da, (wiasciwie Ant. Allegri). M. (ur. 1494,
j 1534), nalezy do najwiekszych mistrzéw Swiata, jest wakros
oryginalny. Harmonia barw i uczuciowo$ci a przedewszjt-
kiem przezroczyste cienie sg jego witasciwa, nadzwyczajng za-
letg. T. Il, 38* do 41. T. IV, str. 345 i nast. T. VI,
str. 239.

Corradi albo Curadi, zob. Ghirlandajo.

Correnzio, Rellisario, (ur.w Grecyi r. 1558, f 1643). Nalezy do trzech
przesladowcow Domenichina — nalezy do szkoty neapolitan-
skiej. T. IV, str. 330, 333, 342 przyp. T. VI, str. 248.

Corsi, (Corso?) Giovanni Vincenzio. M. neapolitanski 7 1545, ksztatci
sie wedle Andrzeja da Salerno. T. IV, str. 323.

Cortona, Pietro da, (wktasciwie Berettini). A. i M. (ur. w Cortonie
1596, f w Rzymie 1669). Pracuje w stylu baroko — malarz
wielkich talentéw ale lekkomysiny. T. IV, str. 72 przyp. 77%,
341. T. VI, str. 245, 249.

Cosmatc, artystyczna rodzina Cosmatow kwitnie przez cztery poko-
lenia w koncu X 11 w. i przez caly wiek XII1l. Do rodziny
tej naleza: Lorenzo, Giacomo, Lucca, Giovanni, Adeodato
iinni. T. 1V, str. 22. T. VI, str. 50, 59, 220, 225.

Cosimo, Pietro di, M. (f 1521) malarz florencki. T. IV, str. 43.



Cossa, Francesco. M. z Ferrary, okoto 1470 — peten realizmu, jest
uczen szkoty Padewskiej, kwitnie w Ferrarze. T. I, str. 29-2,
przyp. T. Y, str. 82* przyp. 234.

€osta, Loreuzo. M. znany juz r. 1488, f 1530, malarz szkoty ferarej-
skiej, wiec realistyczny, korzysta atoli z kierunku idealnego
Franciszka Francii. T. I, str. 292 przyp. T. Y1, str. 81 i 82,
przyp. 234.

Cotignola, Girolamo Marchcsi. M. umiera przed potowg XVI1 w.,
uczen Franciszka Francii. T. Y|, str. 96 przyp.

Curtois, Jacques, (zwany le Bourguignon), (ur. 1621, f 1671). Ma-
larz bitew. T. 1Y, str. 340.

uCrcdi, Lorenzo di. M. (ur. 1454, % 1513), mistrz florencki. T. 1V,
str. 45, 58.

Kresjri, Daniele. M. (syn Jana). T. 11, str. 36 przyp.

Crespi, Giovanni Battista (zwany il Cerano). M. (ur. 1557, f 1653).
T. 111, str. 36. T. VI, str. 249.

«Criscuolo, Giov. Filippo. M. neapolitanski, (ur. 1495, f 1594). Uczen
Andrzeja da Salerno. T. IV, str. 323.

mCroce, Girolamo di S-to Bizzo. M. szkoty weneckiej, kwitnie od r. 1529
do 1549. T. I, str. 310.

Cronaca, Simone Pollajuolo. A. kwitnie w pierwszej potowie XV
wieku. Wielki architekt florencki, ze wspaniatym poglagdem
na sztuke. ~T. 111, str. 239 przyp. 266. T. 1V, str. 35. T. VI,

str. 231.

*Curradi (Corrado) Benedetto. M. brat D. Ghirlandaja. T. 1V,
str. 43.

mCurradi (Corrado) Davide. M. j 1525, brat D. Ghirlandaja. T. 1V,
str. 43.

Daippos. Mistrz starozytny uczeh Lysippa okoto 310? przed J. Chr.
T. VJ, str. 749.

Dandini, Vincenzio. M. (ur. 1607, f 1675). Ksztaici sie w szkole
P. Cortony. T. IV, str. 77.

Danii, Vincenzio. E. (ur. 1530, f 1567). T. IV, str. 50.

Demetrios, mistrz starozytny (moze okoto 430 przed Chr.) T. VI,
str. 190.

Diogenes z Aten. R. starozytny, nalezacy do szkoty grecko-rzymskiej
a zyjacy za Augusta. T. VI, str. 127, 209.

Dioskorides, stawny mistrz kameow, 2zyjacy za Augusta. T. VI,
str. 210.

Diottsalvi z Pizy. A. kwitnie okoto 3150. T. 111, str. 316. T. 1V,
str. 12. T. VI, str. 220.

Dolce, (l)olei), Carlo. M. (ur. 1616, f 1686), z fantazya anielskiegu
Avdzigku i tkliwosci rzewnej. T. 111, str. 269. T. IV, str. 77.
T. VI, str. 249.

Donienichino (wtasciwie Domenico Zampieri.) M. (ur. 1581, y 1641).
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Uczen Caraccich, arcymistrz w technice nieco realistyczny —
peten prawdy, a umiejacy tchna¢ wielkie znaczenie w postaci,
swoje —malarz sumienny i zacny. T. IV, str. 72 przyp. 331*
do 333. T. V, str. 197. T. VI, str. 34, 106 i nast. 245,.
248, 250.

Donatello (wtasciwie Donato di Betto Bardi), wielce znakomity rze-
zbiarz z Florencyi z kierunkiem realistycznym. R. (ur. 1386,.
f 1466). T. I, str. 209* do 212, 229, 288. T. IV, str. 36.
T. VI, str. 231

Donatello, Simone (di Betto Bardi). R. brat Donatella. T. IV,
str. 37.

Doni, Adone, M. ze szkoly umbryjskiej, kwitnie w XVI w. T. VI
str. 80 przyp.

Donzelli Pietro i Polito, dwaj bracia i malarze Neapolitaiscy," ucznio-
wie Zingara. V. IV, str. 321, 342 przyp.

Dosio, Giovanni Antonio. A. i R. ur. 1533, pracuje do 1578. T. IV,
str. 48, 67.

Dossi, Bosso, (ur. 1474, f 1560) M. (brat Jana) znakomity, kwitnie
we Ferrarze. T. VI, str. 82, przyp. 239.

Dosso, Giovanni. R. i M. (j 1545) kwitnie we Ferrarze. T. VI, str.
82*, przyp. 2309.

Duccio zob. Buoninsegna.

Diirer, Albrecht, stawny niemiecki M. (ur. 1471, f 1528). T. IlI,

str. 82.
Dyck, Antoni van. M. (ur.w Antwerpii r. 1599, f 1641) uczenh Ruben-
sa, wielce znakomity malarz niderlandzki. T. Il1, str. 121.

Empoli, Jacopo (wtasciwe Chimenti). M. (ur. 1554, f 1640). T. IV, str-
76. T. VI, str. 249.

Euphranor. R. i M. starozytny (okoto 350 przed Chr.). T. VI,
str. 195.
Eupompus. M. starozytny z czwartego wieku przed J. Chr., nalezy
do szkoty sycyonskiej na Peloponezie. T. VI, str. 197.
Eutliykratcs. R. starozytny ze szkoty Lysippa (okoto 300 przed J.
Chr.). T. VI, str. 195.

Eyck, van, Hubert (ur. 1366, f 1426)i Jan (ur. 1390%*, 1441). M. sta-
neli na czele szkoly staroflandryjskiej i wywotali zwrot
w sztuce na pétnocy. Bracia van Eyck udoskonalili malowa-
nie olejne. T. I, str. 300* i nast. T. IV, str. 39.

Fabriano, Gentile da, zwany takze Marc Ancona. M. (ur. okoto 1460,
f 1450). T. I, Str. 304. T. VJ, str. 226.

Falcone, Aniello, malarz neapolitanski, uczen Spagnoletta (ur. 1600,
f 1665), zawiezuje Compagng della morte. T. IV, str. 340.
T. VI, str. 248.

Funcclii, Lucca. A. kwitnie w potowie XV w. T. Il1, str. 269.
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Farinato, Paolv. M. (ur. 1522, f 1506). T. II, str. 89, przyp., 103,

przyp. .

Fattore, il, zob. Pcnni, Francesco.

Feltre, Pietro Luzzo da. M. poczatek XVI wieku. T. II, str.
67, 74.

Ferri, Ciro. M. (ur. 1634, -} 1689), ze szkoty Cortouy. T. IV,
str. 77.

Ferrara, zob. Stefano.

Ferrari, Gaudenzio. M. (ur. 1484, f 1549), malarz wielce znako-
mity [0 czystych wzniostych uczuciach kwitnie w Medyola-
nie, jest uczniem Leonarda. T. HI, str. 34* inast. T. VI,
str. 239.

Ferruci, Andrea. R. i M. (f 1522). T. IV, str. 37 (gdzie mylnie na-
zwany Antonio).

Fidias. A. i M. ale przedewszystkiem skulptor najwyzszy w catej
powszechnej historyi sztuki. Mistrz ten oznacza najdzielniej-
sze pojecie sztuki w Swiecie starozytnym (ur. 490, f 432 przed
Chr). T. HI, str. 153. T. IV, str. 154. T. VI, str. 98, 110*
i nast. 214, 117, 133, 143* inast. do 146, 163* i nast.
190%*, 2009.

Fiesole, Fra Giovanni da, zwany VAngelico. M. (ur. 1387, f 1455).
Zakonnik natchniony niebianskiem uczuciem; jego obrazy sg
rzewng modlitwg czystego serca i Swietych mysli. T. Il1, str.
278, 299. T. IV* str. 29* i nast. T. VI, str. 78, 79, 225.

Fiesole, Mino da. R. w drugiej potowie XV w. T. IV, str. 37.

Fiesole, Simone da. R. w drugiej potowie X1V w. T. IV, str. 23.

Figino, Ambrogio. M. (y 1608). T. NI, str. 36 przyp.

Filarete, Antonio. A. i R. w pierwszej potowie XV w. buduje wiele
wRzymie. T. HI, str. 55 inast. T. 1V, str. 37. T. VI. str.
60, 293.

Fiore, Jacobetto del. M. w pierwszej potowie XV wieku. T. I,
str. 282 przyp.

Fiore, Colantonio del. M. (ur. 1362, f 1444) kwitnie w Neapolu,
gdzie rozpoczyna nowy wyzszy zwrot sztuki. T. 1V, str. 320*,
i nast. 342 przyp. T. VI, str. 226, 235.

Fiorillo Domenico, albo Francesco, okoto 1540. T. 1V, str. 342 przyp.
(sa mylnie wydrukowane Dom. i Prane.)

Fontana, Cesare. A. syn Domenica. T. VI, str. 21 i nast. przyp.

Fontana, Carlo. A. (ur. 1634, f 1714). T. VI, str. 21 i nast. przyp.

Fontana, Domenico. A. (ur. 1543, f 1607). Lubo zachodzi baroki-
zmem — nalezy do najznakomitszych architektéw. Syxtus V,
sprzyja mu. Fontana ,procz budynkéw waznych, ktore
wzniost,, zasklepit kopute S-go Piotra i postawit obelisk na
placu S-go Piotra 1586 r. i kolossy na Monte Cavallo. T.
IV, str. 72 przyp. 106, 110. T. VI, str. 18, 20%*, 43,
244,

Podréz do Wtoch. Tom VI. 19
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Fontana, Jan. A. (1540. f 1614). Brat Domenica, ale mniejszych
talentow. T. VI, str. 20 i nast. przyp.

Foppa, Vincenzio. M. (f 1492). T. I, str. 292 przyp. T. IIl, str. 28.
T. VI, str. 234.

Fossano, zob. Borgognone.

Fossolato, Augustino. R. T. H, str. 242.

Fracanzano, Francesco i Cesare uczniowie Spagnoletta. Kwitnie w po-
towie XVH w. T. 1Y, str. 342 przyp.

Francavilla, Pietro. R. ur. 1548 w Cambray, j okoto 1618; uczen Jana
z Bouonii. T. IV, str. 69.

Francesca, Piero della. M. (ur. 1397, j 1484). T. I, str. 292. T. 1V,
str. 45. T. VI, str. 234.

Framcschini, Badasare, zwany il Volterano. M. (ur. 1611, f 1689).
Kolorysta peten harmonii. T. IV, str. 76.

Francia, Francesco, witasciwie Raibolini. M. (ur. 1450, 4 1517).
Jeden z najznakomitszych mistrzéw swego czasu — jest arty-
stg odziewajacym w wielki urok swoje postacie a najbardziej
w rzewne uczucia. T. VI, str. 81*, 234, 239.

Francia, Giacomo (syn stawnego Franciszka). M. (f 1557). T. VI,
str. 81.

Francia, Giulio (krewny Franciszka Francia). (f 1540). T. YI,
str. 81.

Franciabigio, Marco Antonio. M. (lir. 1484, y 1524), uczen Andrzeja
del Sarto. T. IV, str. 57.

Franco, Angelo. M. neapolitanski (f 1445) uczenn Colautonig del Fio-
re. T. IV, str. 342 przyp.

Fuga, Ferdinando. A. ur. we Florencyi (1699, f 1780). Stawia
w Rzymie znakomite budowy w stylu baroko. Mniej szczesli-
wie skomponowat facyate w S. M. Maggiore. T. IV, str. 72,
przyp. T. VI, str. 49, 245,

Fungai, Bernardino. M. kwitnie w pierwszej potowie XVI w. Szkota
Sienska. T. IV, str. 58.

Fumiani, Giovanni Antonio. M. (ur. 1643, j 1710). T. Il, str. 108.

Furini, Francesco. M. (ur. 1604, f 1649). T. IV, str. 76*.

Gabbiani, Ant. Domenico. M. (ur. 1652, f 1722), ksztalci sie Wszkole
P. Cortony. T. IV, str. 77.

Gaddi, Agnolo, syn Tadeusza. M. (j 1394). T. IV, str. 27.

Gaddi, Gaddo. M. i mozaista — przyjaciel Cimabuego, (ur. okoto
1259, t 1312). T. IV, str. 16. T. VI, str. 221.

Gaddi, Tadeo (uczen znakomity Giotta). A. i M. (ur. 1300, f okoto
1366). T. I, str. 207, 237, 245. T. 1V, str. 16, 20, 26. T.
VI, str. 225.

Galilei, Alessandro. A. (ur. 1691, f 1737). Budowniczy florencki,
pod silnym wptywem barokizmu, ale niekiedy wielce szczesli-
wym w pomystach. T. IV, str. 72 przyp. T. VI, str. 43*, 246.
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Galio, Antonio da San, A. starszy znakomity brat Juliana, T. IV,
str. 35. T. VI, str. 17 przyp. 231.

Galio, Antonio da San, miodszy (nalezy tylko po matce do rodziny
Giamberti). A. (f 1534) mniej znakomity jak Giuliano i An-
tonio starszy. T. VI, str. 17* przyp. str. 240.

Galio, Francesco da San. R. (ur. 1494, f 1576). T. IV, str. 48.

Galio, Giuliano da San, (wtasciwie Giamberti)., A. (ur. 1443, f 1517).
Jeden z architektow okoto kosciota S-go Piotra w Rzymie;
mistrz wielkich talentéw i wspaniatej, czystej kompozycyi —
brat Antoniego. T. IV, str. 35. T. VI, str. 16, 17*, przyp.

49, str. 231.

Gambara, Lattanzio. M. (ur. 1541, §*1572). T. Il, str. 89 przyp.

Gandini, Giorgio (del Grano). M. uczeh Coreggia. T. I, str. 41,
przyp.

Garbo, Raffaellino del. M. (ur. 1476, 7 1524), uczen Filippina Lippi.
T. IV, str. 58.

Gargiulo, Domenico (zwany Micco Spadara). Malarz neap. (ur. 1612,
7 1679), uczen Aniella Falcone. Jako czionek kompanii della
morte byt stracony. T. IV, str. 342 przyp.

Garofalo, llenrenuto, witasciwie Tisio (da Ferrara). M. (ur. 1481,
f 1559). Wielce stawny w swoim czasie. Zostaje pod wply-
wem Rafaela, celuje sitg i harmonig kolorytu. T. IV, str. 344,
T. VI, str. 82* przyp. str. 96, 239.

Gatti, Bernardino. M. juz czynny w roku (1522, f 1575). T. III,
str. 41 przyp.

Gengu, Girolamo. M. (ur. 1476, 7 1551), uczenr Perugina. T. VI,
str. 80 przyp.

Gessi, Francesco. M. (ur. 1588, f 1649), uczen Guidona Reniego.
T. 1V, str. 331. T. VI, str. 248.

Ghiberti, loreuzo. A. i R. (ur. 1378, f 1455) z Florencyi staje
w pierwszym rzedzie mistrzow XV w., jest rzezbiarzem owych
stawnych drzwi do baptysterium we Florencyi. T. 111, str.
212, 226, 232* i nast. T. IV, str. 35% T. VI, str. 231"

Gliirlandajo, Domenico del, (wasciwie Corradi albo Curadi). M. (ur.
1449, f okoto 1495), arcy wielki malarz starszej szkoty flo-
renckiej, pojmujacy Swiat i sztuke ze stanowiska wzniostego.
T. I, str. 290. T. I, str. 250* i nast. 300. T. IV, str. 43*.
T. VI, str. 232.

Ghirlandajo, Bidolfo. M. syn Dominika. T. IV, str. 57.

Giambono Michele. Stary malarz i mozaista wenecki, kwitnie w XV
wieku. T. I, str. 280.

Giamberti. Rodzina artystéw, zob. Galio da San.

Giannicolo ™ nazwiska Manni. M. (ur. 1478, f 1540), uczenn Perugi-
na. T. VI, str. 80.

Giminiano, Yinccnzio da San, pracuje pod Rafaelem. T. VI, str. 96.
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Giolfino, Niccolo. M. kwitnie od roku 1430 do 1450. T. n,.
str. 103.

Giordano Lncca (z przydomkiem fa presto). M. (ur. 1630, f 1705).
Wielki talent swdj sponiewierat pospiechem i maniera, tak
dalece, iz sie staje prawie malarzem dekoratorem. T. I, str.
262. T. Il, str. 219. T. IV, str. 341* i nast. T. VI, str. 248.

Giorgio, Eusebio di San. M. (ur. 1478, f 1550), uczen Perugina. T.

VI, str. £0.
Giorgio, Francesco di. A. R. i M. kwitnie w drugiej potowie XV w.
T. 1V, str. 35.

Giorgione, Giorgio (wtasciwie Barbarelli). M. (ur. 1477, f 1511).
Nalezy do pierwszego rzedu malarzy weneckich; koloryt
Swiecacy, ptonacy, a pomysty wznioste stanowig cechy jego.
T. H, str. 64 nast. 66*, 103, 216. T. VI, str. 238.

Giottino, (wtasciwie Tomaso di Stefano). Przejety wskro$ duchem
Giotta mistrza swojego. M. (ur. 1324, f 1356). T. III, str.
229. T. IV, str. 27.

Giotto di Bondone (wiasciwie Ambrogiotto Bondone). A. R. i M.
(ur. 1276, f 1336), wielki ten geniusz stusznie uwazany za
ojca nowoczesnej sztuki. W kazdym ruchu jest wielkim mi-
strzem. T. I, str. 278, 290. T. Il, str. 234 do 236. T. III, str.
207, 226* i nast. T. IV, str. 20, 23, 24* i nast. 318*. T. VI,
str. 24, 224 i nast.

Giovanni, di Milano, zob. Milano.

Giovanni, da Udine, zob. Udine.

Glykon z Aten, mistrz starozytny z czaséw grecko-rzymskiej sztuki
w okresie pierwszych cesarzow; jest twércg Herkulesa Far-
nezyjskiego wedle Lysippa. T. 1V, str. 162*. T. VI, str.

Gomodia, Arrigo da (Heinrich von Gmilnden). A. w drugiej potowie
X1V w. miat poda¢ plan katedry Medyolanskiej. T. I, str.
82 i nast. T. VI, str. 223.

Gozzoli, Benozzo. M. (ur. 1420, f 1498). Malarz toskanski peten
szczerosci i lubosci fantazyi. T. I, str. 326 inast. T. IV,
str. 43*. T. VI, str. 232.

Granacci, Francesco. M. (ur. 1477, j 1544). T. 1V, str. 44.

Grandi, Ercole. M. ze szkoly ferarejskiej (ur. 1494, f 1531). T. VI,
str. 82, przyp. 234.

Grassi, Orazio S. J. A. (f 1654). Buduje kosciot S-go Ignacego
w Rzymie. T. VI, str. 64, 245.

Guarino (Gnarini), Camillo. A. zakonnik (ur. 1624, f 1683). Budowy
jego przesadzajg w swawolnem dziwactwie nawet dzieta Bo-
rominiego. Pracuje gtéwnie w Turynie. T. IV, str. 72,
przyp.

Guccio, Agosiino. R. w drugiej potowie XV w. T. IV, str. 37.

Goercino, Francesco, da Cento (wiasciwie Barbieri). M. (ur. 1590,
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-f 1666). Nalezy do szkoly Bolonskisj, ale zarazem przy-

pomina naturalistow; nalezy do najznakomitszych malarzy

swojego czasu. T. IlI, str. 122. T. VI, str. 197, 108*, 250.
'Guido da Siena, zob. Siena.

Hadrian, cesarz rzymski. A. i M. (panuje od 117 do 138 po Ckr.)
jego zazdros¢ artystyczng Apollodoros $miercia przyptaca. T.
V, str. 139, 219 i nast.

Helena, corka Timona z Egiptu — art. malarka. Maluje bitwe
pod Issus, stoczong w r. 333 przed Chr. miedzy Aleksandrem
a Daryuszem. Helena byla wspoiczesng Aleksandra. Nie
ma jednak pewnosci czyli obraz Heleny jest pierwowzorem
owej znanej nam wielkiej mozaiki pompejanskiej. T. IV, str.
311. T. VI, str. 197.

Iktinos. A. starozytny inistrz-budownik Parthenonu, r. 437 przed
J. Ch. T. VI, str. 144, 189.

Irhala, Innozenzio da. M. (wiasciwie Francucci). Kwitnie miedzy r.
1506 a 1549. Uczen Fr. Francii. T. VI, str. 96.

Imparata Francesco. M. w Neapolu (ur. 1520, f 1570). T. 1V,
str. 324.

Ingegno, Andrea Lnigi, kwitnie jak sie zdaje w koricu XV i w po-
czatku XVI1 wieku, malarz szkoty Umbryjskiej. T. VI,
str. 79.

Juvara Filippo. A. (ur. 1685, f 1735). Mistrz barokizmu —zuchwal-
szy od Berniniego. Fantazya jego bujna cho¢ dziwaczna,
jedna mu stawe w catej Europie. Buduje gtdwnie w Turynie.
T. 1V, str. 72 przyp.

Kalamis. R. starozytny (okoto 450 przed J. Chr.) T. VI, str. 189.

Kalikrates. A. starozytny nalezy do budowy Parthenonu roku 437
przed J. Chr. T. VI, str. 144, 189.

Kalimachos, mistrz starozytny (okoto 430 przed J. Chr.), wynalazca
Kapitelu Korynckiego. T. VI, str. 190.

Kefisodotos. Rzezbiarz starozytny, uczen Praxitelesa, kwitnie okoto
350 przed J. Chr. twoérca dwdch zapasnikéw florenckich. T.
111, str. 176* i nast. T. VI, str. 115 przyp. 194.

Kleomencs, syn Apollodora, starozytny skulptor zyjacy okoto r. 150
przed J. Chr. twérca Wenery Medycejskioj. T. IlI, str. 173*
i nast. T. VI, str. 194, 209.

Kresilas. R. starozytny, uczenn Myrona (okoto 450 przed Chr) T.
VI, str. 190.

Lama, Giov. Bernardo. M. (ur. 1506, j 1579), kwitnie w Neapolu,
uczen Andrzeja da Salerno. T. IV, str. 323.
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Landini, Taddeo. A. i R. (f 1594). T. IV, str. 69. T. V, str. 196.

Lando, Maestro (ze Sieny) A. kwitnie okoto 1338. T. IV, str. 20, T.
VI, sti. 224.

Landolfo, Pompeo. Malarz neapolitanski, (ur. 2518, f 1590). T. IV..
str. 324.

Lanfranco, Giovanni. M. (ur. 1581, j 1647). T. V, str. 197.

Lanini, Bernardini. M. jest czynnym od r. 1546 (f 1548). T. Ill,
str. 36 przyp.

Lapo, Arnolfo di, zob. Oolle di.

Lazzarini, okoto 1600. T. 11, str. 108.

Leochares. Wielki skulptor starozytny okoto 350 przed J. Chr. T.
ID, str. 153. T. VI, str. 115*, 193.

Leonardo da Vinci, zob. Vinci.

Leone, Andrea. M. uczeh Coronzia, kwitnie w XVII w. T. IV, str.
342 przyp.

Leopardo, Alessandro. A. i R. ur. okoto 1450, j 1515 z Wenecyi®
wstawit sie mistrzowskiem odlewaniem ze spizu. T. I, str. 168.
T. 11, str. 168* i nast. T. VI, str. 233.

Liberi, Pietro. M. (ur. 1605, 'f 1677). T. H, str. 108.

Libri, Girolamo dai. M. zwtaszcza miniaturysta (ur. 1472, f 1555).
T. I, str. 311.

Licinio, Giov. Antonio, zob. Pordenone.

Licinio, Bernardino. T. II, str. 89 przyp.

Ligorio, Pierro. A. R. i M. (ur. 1496, f 1575?). Nalezy do archi-
tektow pracujacych okoto budowy S-go Piotra w Rzymie. T.
VI, str. 17.

Lippi, Filippo (Fra). M. (ur. 1412, f 1469), zakonnik malarz toskan-
ski epoki wczesnego renessansu, o wielkim talencie a pet-
nem awantur zyciu. T. [lii, str. 287, 299*. T. IV, str.
41*, 42* przyp. T. VI, str. 78 i 232.

Lippi Filippo, zwykle Filippino nazwany syn poprzedzajgcego. M.
(ur. 1460, f 1505). T. I, str. 287. T. IV, str. 40, 43*. T.
VI, str. 232.

Lippi, Lorenzo. M. (ur. 1606, j 1664). T. IV, str. 77.

Lomazzo Giovanni Paolo. M. (ur. 1538, f 1600) uczen Gaud. Ferrari,
pisze fantastyczng ksigzke o malarstwie. T. IlI, str. 34, 35*.
T. VI, str. 239.

Lombardo, Antonio syn Piotra, zob. Lomb. Pietro. T. I, str. 247.

Lombar, Giulio, syn Piotra, zob. Lombardo Pietro. T. I, str. 247.

Lombardo, Martino. A. okoto 1480. T. I, str. 247. T. I, str. 171,.
i nast.

Lombardo, Pietro. A. i R. (f 1515) (czasem piszag Lombardi). Jest-
to imie rodziny znakomitych architektéw i rzezbiarzy w We-
necyi. T. I, str. 149, 247 i nast. T. Il, str. 171 i nast. 188.
T. VI, str. 233.
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Lombardo, Sante. A. (ur. 1501, f 1560), zob. Lomb. Pietro. T. I,
Str. 247.

Lombardo, Tullio. A. i R. (f 1559), zob. Lombardo Pietro. T. I, str.
247. T. IE, str. 188.

Lanini, Bernardino. M.  1578. T. IIl, str. 36 przyp.

Longhena Baldassare. A. R. kwitnie okoto 1660. T. I, str. 185, 246,
266. T. ET, str. 164. T. VI, str. 244.

Lorcnzeiti (Laurati), zob. Lorenzo, di.

Lorenzo, Ambrogio di, nalezy do szkoty sieriskiej, kwitnie okoto 1350
r. T. I, str. 310, 325. T. IV, str. 29. T. VI, str. 226.
Lorenzo, Don. M. Kameduta kwitnie w XV w. T. IV, str. 29. T. VI,

str. 226.

Lorenzo, Filippo di. A. kwitnie okoto 1421. T. IlI, str. 207.

Lorenzo, Fiorenzo di. Malarz Umbryjski kwitnie w Perugii,okoto r.
1472. T. VI, str. 79.

Lorenzo Pietro di. M. szkoty Sienskiej, brat Ambrozego. T. IlI, str.
325. T. 1V, str. 29. T. VI, str. 226.

Lorrain, Claude, witasciwie Gelee, wielki pejzazysta francuzki (ur.
1600, fi 682). T.V, str. 120.

Lotto, Lorenzo. M. wiadomo o nim od 1513 do 1554. T. II, str. 74.
T. VI, str. 238.

Lingi, zob. Ingegno.

Luini, Itcrnardino (wlasciwie Lovino). M. (f 1530), uczen Leonar-
da i szczesliwy jego nasladowca, obrazy jego tchnag anielskg
rzewnoscig. T. [IIl, str. 31 i nast. 52, 61. T. \I",
str. 238.

Lurago, Bocco. A. f 1590. T. I, str. 129 przyp.

Lysippus, mistrz rzezbiarz starozytny, czoto pdzniejszej szkoty pelo-
ponezkiej — wspotczesny Aleksandra W-go, jest atoli jeszcze
czynnym siedm lat po $mierci krola, ktéry umiera roku 323

przed Chr. T. Il, str. 144, T. I1l, str. 154, 187 inast. T. 1V,
str. 150,156, 162,173. T. VI, str. 128* i nast. 131,134, 139, 194
i nast.

Lysistratus, brat Lysippa, 300 i kilkadziesigt lat przed J. Chr. T.
I, str. 188. T. VI, str. 195.

Maccho, Francesco di. T. IV, str. 319. T. VI, str. 226.

Maderno Carlo (takze Maderna). A. (ur. 1556, f 1639). Nalezy do
cechmistrzéw barokizmu. Jest budownikiem nie nader szczesli-
wej facyaty S go Piotra w Watykanie. T. IV, str. 72 przyp.
T. V, str. 198. T. VI str. 18*, 63, 245.

Mainardi Bastiano. M. ur. 1460 uczehn Ghirlandaja. T. IV, str. 44.

Majano, Ucnedctto da. A. R. (ur. 1442, f 1497). T. Ill, str. 225, 266,
294. T. IV, str. 34, 37. T. VI, str. 231.

Majauo, Giuliano da. A. R. (f okoto 1480) mistrz wczesnego renes-
sansu, odznacza sie Swietnym talentem. W Rzymie précz
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innych dziet postawit patac wenecki. T. IlI, str. 217. T. IV,
str. 35. T. VI, str. 60, 232.
Manetli, Domenico. M. Sieniski (ur. 1572,~ 1632). T. IV, str. 70.
Manozzi, Giovanni. M. Kwitnie w pierwszej potowie XVII w. —
odznaczyt sie dobremi freskami. T. IV, str. 76.

Mantegna, Andrea. M. (ur. 1451, f 1506). Gtéwny i szacowny przed-
stawca szkoty Padewskiej ; nauczycielem jego byt jej zatozy-
ciel Francesco S(juarcione. T. I, str. 293* i nast. T. IIl, str.
37 i nast. T. VI, str. 82, 233.

Maratta Carlo (Maratti). M. (ur. 1625, f 1713). Troskliwie odnawia
nadpsute freski Rafaela. T. VI, str. 108, przyp. 250.

Marcone, Marco. M. Kwitnie okoto 1500. T. I, str. 310.

Marconi, Rocco. M. Kwitnie na poczatku XVI w. T. Il, str. 74. T.
VI, str. 238.

Margaritone. A, M. i R. kwitnie w drugiej potowie X111 w. T. IV,
str. 16.

Martino, Simone di—(da Siena). M. (ur. 1283, f 1344). T. IlI, str.
298, 310, 326. T. IV, str. 23, 28. T. VI, str. 226.

Masacio, da San Giovanni. M. (ur. 1402, f 1448) (takze Masso, wia-
Sciwie Tommaso Guidi), nalezy do rzedu najwyzszych geniu-
szOw artystycznych; on jest zatozycielem szkoly florenckiej
XV stulecia; on pierwszy zwolnit od gotyckiego stylu, nawra-
cajac sie do natury i malujgc swobodnie. T. i, str. 290. T.
1, str. 223*, 226, 284* i nast. 300. T. IV, str. 39, 41. T.
VI, str. 78 i 232.

Masuccio. A. i R. w Neapolu (ur. 1230, f okoto 1300). Pracuje
w bogatym stylu gotyckim. T. IV, str. 319.

Matteis, Paolo. M. (ur. 1662, j 1728), uczen L. Giordana — ale
wyzszy niz wielu ze wspotczesnych mu artystow. T. 1V,
str. 342.

Maturino. R. z Florencyi. Ginie na dzume r. 1527 po zdobyciu Rzy-
mu. Byt uczniem Rafaela a przyjacielem Caravaggio Polidora.
T. 1V, str. 324.

Mazuoli ,Francesco, zob. Parmegianino.

Mazuolo, Filippo. M. T. I, str. 28.

Mazza. M. zyje w potowie XV II1 w. T. I, str. 14.

Mazzolino Lodovico. M. ze szkoty Ferrarejskisj (ur. 1481, f 1530).
T. VI, str. 82, przyp. str. 239.

Mcda, Giuseppe. A. i M. kwitnie miedzy 1565—1595. Buduje w Me-
dyolanie Seminarium. T. IV, str. 67 przyp.

Medula Andrea, zob. Schiavone.

Meldolla, zob. Schiavone.

Melozzo, da Forli. M. f okoto 1493. T. I, str. 292 przyp. T. VI,
str. 234.
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Melzi, Francesco. M. kwitnie w pierwszej potowie XV I w., uczen
ukochany Leonarda. T. IlI, str. 32. T. VI, str. 239.

Mengs Ant. Rafael. M. fur. 1728, j 1779), malarz przyjaciel Winkel-
manna. T. I, str. 119. T. U, str. 84.

Messina, Antonello da, (zowie sie takze Antonello d’Antonio, albo
degli Antoni). M. (kwitnie miedzy 1445 i 1478 r.), udat sie
z Neapolu do Niderlandéw — on sie od van Eyck’ow nauczyt
malowania olejnego, w koncu osiada w Wenecyi. T. I, str.
300 i nast. T. VI, str. 233.

Michel, Angelo, zob. Buonarotti.

Michelozzo. M. (ur. 1391, f 1472). T. Ill, str. 223. T. IV, str.
33, 37.

Milano, Giovanni da. M. kwitnie okoto r. 1365. T. Ill, str. 27. T.
1V, str. 27. T. VI, str. 226.

Milano, Michrle da. M. T. I, str. 27. T. VI, str. 226.

Mnesyklss, A. starozytny buduje Propyleje w Atenach okoto r. 437
przed J. Chr. T. VI, str. 189.

Modena, Pellegrino da. M. zwany Munari w potowie XVI1 w., uczen
Juliusza Romano. T. VI, str. 89 i 96.

Mola, Giovanni Battista. M. (ur. 1620, f 1661), brat Piotra i uczen
Guidona Reniego. T. VI, str. 107.

Mola, Pietro Brancesco. M. (ur. 1621, f 1668) uczen Franciszka
Albaniego. T. VI, str. 107 przyp.

Montagna, Bartolomeo. M. (ur. 1489, 7 1522). T. I, str. 292 przyp.
310. T. VI, str. 233.

Montelnpo, Baccio da. A. R. (f 1521). T. 1V, str. 48.

Montelupo Raffelino da. A. R. kwitnie w potowie XVI w. f 1563 r.
zrazu uczniem Antoniego da S. Galio, p6zniej M. Aniota. T.
I, str. 256. T. IV, str. 68. T. VI, str. 241.

Montorfano, Giovanni Donato. M. (ur. 1440, f 1510). T. IlI, str. 12.

Montorsoli, Giov. Angelo. A. (ur. 1498, f 1563). T. IIl, str. 129,
przyp. 256. T. IV, str. 68. T. VI, str. 241.

Monza, Trosa da. M. kwitnie okoto 1500. T. III, str. 38. T. VI,
str. 226.

Moretto, zob. Buonvicino.

Morghen, Rafael, (ur. 1758, f 1833). Rytownik wielce znakomity.
T. I, str. 41.

Moro, Giambatista dali. M. kwitnie 1568. T. II, str. 103.

Moro, Gildio dali. M. wspoétczesny Giambatysty. T. I, str. 124.

Morone, Francesco. M. wspotczesny Gianbelliniego. T. I. str. 311. T

VI, str. 234.
Moroni, Giov. Battista. M. ur. 1510, pracuje az po rok 1578. T. I,
str. 90.

Mosca, Francesco. R. kwitnie 1550— 1600, znakomity mistrz, lubo juz
pod wptywem barokizmu. T. 1V, str. 69.
Munari, zob. Modcna.
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Muziano, Girolamo. M. (ur. 1528, y 1580). T. I, str. 89 przyp.

Myron, rzezbiarz starozytny; wspoétczesny Polykleta i nalezy réwniez
do szkoty peloponezkiej, zyje w V w. przed Chr. T. VI, str.
117, 190* i nast.

Naldini, Bailista. M. (ur. 1537, f 1584), szkota florencka — uczen
Bronzina Vasarego. T. IV, str. 70.

Naulcydcs, skulptor starozytny, uczen Polykleta i szkoty na Pelo-
ponezie, zyje na 400 przeszto lat przed Chr. T. VI, str.
117, 191.

Negroponie, Fra Antonio da. M. w pierwszej potowie XV w. T. I,
str. 281 przyp.

Neroni, Bartolomeo, zwany Ricio. M. kwitnie od 1550—1574, szkota
SieAska. T. IV, str. 59.

Nigetti, Matteo. A. i R. (y 1G49). T. Ill, str. 2G1 przyp. T. 1V,
str. 67.

Nigroni (Negroni) Pietro. M. (ur. 1502, ¥ 1565). T. IV, str. 323.

Oderisio, M. uczen Giotta. T. IV, str. 318 przyp.

Oggione, Marco da, (takze Ugione). M. kwitnie na poczatku XVI
wieku, uczen Leonarda. T. Ill, str. 32. T. VI, str. 239.

Opera, Giovanni dell' (wasciwie Bandini). Kwitnie w drugiej po-
towie XV I w., uczen Bandinellego. T. IV, str. 68.

Orcagna, Andrea, (wiasciwie Cione). A. R. M. (ur. 1308, y 1368?).
Geniusz wielostronny — nalezy do pierwszych mistrzow swe-
go czasu, w malowaniu miewa wznioste pomysty niby Dante.
T. 111, str. 158*, 207, 249, 288*, 322* do 324. T. IV, str.
20, 23, 28. T. VI, Str. 224, 225*.

Orcagna, Bernardo, brat Andrzeja. M. & w koncu X1V W) T. 111,
str. 250, 324. T. IV, str. 28. T. VI, str. 225.

Pacchiorotto, Jacopo. M. kwitnie w potowie XVI w., szkota Sienska.
T. IV, str. 58.

Padtia Giov. i Antonio da. M. XV w. T. VI, str. 226.

Pagani, Gregorio. M. (ur. 1558, y 1605), szczesliwie nasladuje Cigo-
lego. T. IV, str. 75.

Palladio, Andrea. A. z Wincenzy (ur. 1518, y 1580). Naczelny
przedstawca epoki wilasciwego odrodzenia w architektu-
rze, jest geniuszem niezréwnanym w swoim rodzaju — czysty,
wzniosty w swoich kompozycyach. T. I, str. 268, 272 i nast.

T. I, str. 192* do 207. T. I, str. 109. T.1V, str.66. T.VI,
str. 242.

Fallajuolo, Antonio del. R. M. i rytownik (ur. 1426, y 1498). T. IV,
sti* 37 45*

Pallajuoclo, Pietro del. R. M. (lir. 1433, y 1498). T. IV, str. 45.
Palma, (il giovanc, miodszy) Jacopo. M. (ur. 1545, « 1628) wielkiego



talentu ale tworzacy lekkomyslnie i z pospiechem. T. |1, str.
72, 108. T. YI, str. 243.

Palma, veccliio, Jacopo. M. nalezy do najznakomitszych malarzy
szkoty Weneckiej (ur. okoto r. 1480, f 1528). T. Il, str. 69
przyp. 72* inast. T. Y|, str. 238.

Polmezzano, Marco. M. uczen Mantegni (j 1537). V. Y|, str. 80.

Pamphilos, M. starozytny w czwartym wieku przed Chr., nalezy do
Scistej szkoly Sycyonskiej. T. VI, str. 197.

Panetti, M. rzewny; zyje okoto 1500, byt nauczycielem Garofalo.
T. VI, str. 82 przyp.

Panicale, Massolino da. M. (ur. 1381, y 1418). T. Ill, str. 284. T.
1V, str. 39.

Faolilo, M. neapolitanski uczen Andrzeja ze Salerno, kwitnie 1540.
T. IV, str. 342 przyp.

Paolo, Veronese, zob. Caliari.

Papa, Simone, (starszy I). M. (ur. 1430, f 1499) kwitnie w Nea-
polu. Uczen Zingara. T. IV, str. 321, 342 przyp. T. VI,
str. 235.

Papa, Simone (mtodszy I1). M. (ur. 1506, f 1557) kwitnie w Nea-
polu. T. IV, str. 323, 342 przyp. *

Parmegianino, Francesco (wtasciwie Mazzuoli)- M. (ur. 1503, f 1540).
Nasladujgc Coreggia wpada w ckliwg sentymentalnos¢. T. 111,
str. 41,274*. T. VI, str. 240.

Parrhasiits. Malarz starozytny w czwartym w\ przed J. Chr. — ze
szkoty jonskiej. T. VI, str. 197.

Passante, Bartolomeo, uczen i nasladowca Spagnoletta, okoto 1640.
T. IV, str. 342 przyp.

Passignano, Domenico (wtasciwie Cresti) (ur. 1560, f 1683), nasla-
duje Wenecyan. T. IV, str. 75.

Pellegrini, Tibaldi. A. i M. (ur. 1522, f 1592). T. 1I1I, str. 78. T.
1V, str. 67 przyp.

Teimi Gianfrancesco, zwany il Fattore. M. ur. we Florencyi 1488,
f 1528, uczen, przyjaciel i spadkobierca Rafaela. Pracuje
w Stanzach i todziach watykanskich. T. IV, str. 323, 342
przyp. T. VI, str. 89, 96. 240.

Pennone, Bocco, A. R. (f 1657). T. I11, str. 129 przyp.

Teriigiuo. I'ietro, (witasciwie Vanucci z przydomkiem della Pieve).
M. (ur. 1446, j 1524). On najgtdwniejszym przedstawcyg
szkoly Umbryjskiej. Charakter i zywot wyrazajg rzewnos$¢
tkliwg, a tesknote petng stodyczy niebianskiej.  Pdzniej
atoli Pietro, pracujgc na urzad, staje sie manierystg. T. I11,
str. 38*. T. IV, str. 322. T. VI, str. 79* i nast. str. 235.

Peruzzi, Baldassarc. A. i M. (ur. 1481, f 1536), ze Sieny. Jeden
z najznakomitszych mistrzow swojego czasu. Nalezy do archi-
tektéw kosciota S-go Piotra w Rzymie podajac znakomity
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plan, maluje z czarodziejska dekoracye i ornamentyki. T. 1Y,
str. 59. T. VI, str. 16*, 62, 90* 240.

Pesaro, Simo?ie da. M. (ur. 1612, f 1648), (wtasciwie Cantarini). T.
VI, str. 107 przyp.

Piazza, Callisto (wtasciwie Lodi, miedzy 1524—1556). T. I, str.
89 przyp.

Piazetta. M. (ur. 1682, f 1734). Geniusz, ktéry wsrdéd epoki ro-
manskiej ukochat piekno$¢ klassyczng, ale byt przedwcze-
snym; wtedy syn jego kompouuje rzezby gotyckie. T. I,
str. 108.

Pietru, Nicolo, di. M. okoto 1394. T. I, str. 280. T. IV, str. 28.

Pivano Stefano. M. okoto 1380. T. I, str. 279. T. VI, str. 226.

Pignone, Simone. M. (ur. 1614, f 1706), nalezy do znakomitych arty-
stow swojej epoki. T. IV, str. 77.

Pifio, Marco di — (da Siena). A. i M. Sienski (f 1587), ksztatci go
Becafumi i B. Peruzzi. Pino na$laduje M. Aniota. T. IV,
str. 70.

Pintelli, Baccio. A. kwitnie w drugiej potowie XV w. architekt ulu-
biony Syxtusa V. T. IV, str. 35. T. VI, str. 60*.

Pintnricchio, Bernardo, (wtasciwie Betto). M. (ur. 1454, f 1513),
uczen i pomocnik Perugina. T. Ill, str. 309. T. VI, str.
80* 83, 235.

Piombo, Sebastiano del, (wtasciwie Luciani). M. (urodZ. 1485,
f 1517). Swietny kolorysta wenecki. — M. Aniot uzycza mu
rysunkow swoich. T. 11, str. 71,81. T. 1V, str. 70 przyp. T. VI,
str. 108, 241.

Pippi, Giulio, zob. G. Romano.

Pisano, Andrea. A. i R. (ur. okoto 1280, j 1345) arcy znakomity
mistrz epoki gotyckiej. T. Ill, str. 229, 231. T. 1V,
str. 22. T. VI, str. 224.

Pisano Giovanni (syn Mikotaja). A. R. ur. okoto 1245 f w péznym
wieku r. 1320. Lubo ojciec jego Niccolo tworzy w stylu sta-
rozytnym, Jan jest artystg gotyckim. Buduje Campo Santo

w Pizie. T. I, str. 204, 320. T. IV, str. 13, 22 i nast. T.
VJ, str. 224.

Pisano, Giunto. M. kwitnie juz w r. 1220. T. IV, str. 13. T. VI,
str. 221.

Pisano Mccola. A. i R. kwitnie od 1225 f okoto 1280. T. II, str.
160, 166,233. T. 111, str. 309,316. T. 1V, str. 13, 20,22. T. VI,
str. 223 i nast.

Pisano, Nino. R. syn Andrzeja (?) kwitnie w drugiej potowie X1V w.
T. 1V, str. 22. T. VI, str. 224.

Pisano, Tommaso. R. syn Andrzeja (?) kwitnie w drugiej potowie
X1V w. T. 1V, str. 22,

Pistoja, Fra Paolo, a wiasciwiej Bartolomeo. M. kwitnie w $rodku



301

XV w. uczen i spadkobierca rysunkéw po fra Bartolomeo
(Baccio della Porta). T. IV, str. 55.

Polydoros, mistrz starozytny szkoty na Rhodos, kwitngcej od r. 336
do 146 przed Chr. jest jednym z trzech mistrzéw, ktérzy stwo-
rzyli gruppe Laokoona. T. VI, str. 121* 198.

Polygnotos, M starozytny (okoto 450 p. Chr.) T. VI, str. 196.

Polykletos, wielki mistrz rzezbiarz starozytnego S$wiata kwitnie
okoto 430 przed Chr. Czoto dawnej szkotly peloponezkiej. T.
I, str. 153, 189. T. IV, str. 155, 169. T. VI, str. 119*
i nast. str. 158* i nast. 190* i nast. 194* i nast.

Pomerance, Cavaliere dalle, (wtasciwie Niccola Circignano). M. (ur.
1519, f 1591). Talent wielce znakomity ale poniewierajg-
cy go, podobnie jak wspotczesny mu Tempesta. T. VI, str.
56 i 243.

Ponte, Francesco da, (Bassano). M. (ur. 1480, j 1530) ojciec Jakdba.
T. I, str. 107, 108.

Ponte, Francesco da (Bassano). M. (ur. 1550, <} 1592), syn Jakdba.

T. I, str. 108.
Ponte, Gianbatista da (Bassano). M. (ur. 1553, j 1613) syn Jakoba.
T. I, str. 108.

Ponte, Giovanni da (ur. 1512, j 1597). T. I, str. 237.

Ponte, Girolamo da (Bassano) syn Jakéba. M. (ur. 1560, f 1622). T.
I, str. 108.

Ponte, Jacopo da (zwany Bassano). M. (ur. 1510, f 1592). W czasie
dogorywania artyzmu w Wenecyi sztuka przyjmuje kierunek
obyczajowy rodzajowy, jej przedstawca gtownym jest Jacopo.
T. I, str. 107.

Ponte, Leandro da (Bassano). M. (ur. 1558, f 1623) syn Jakoba. T.
1, str. 107, 218.

Pontormo, Jacopo (wiasciwie J. Caruci, lub Carruci). M. (ur. 1493,
f 1558) wielce znakomity artysta uczen Andrzeja del Sarto. T.
I, str. 302. T. 1V, str. 57. T. VI, str. 237.

Pordeuone da (wiasciwie Giov. Antonio Licinio Regillo). M. (ur.
1483, f 1539) arcyznakomity mistrz wenecki, lubo mu daleko
do Tycyana, ktorego, chciat by¢ rywalem. T. 1, str. 262. T.
I, str. 92 i nast. T. VI, str. 238.

Porta, Bacio della, zob. Bartolomeo, Fra.

Porta, Giacomo della. A. (ur. 1541, f 1604), wraz z Dominikiem
Fontana zasklepit kopute S-go Piotra. Buduje w stylu ba-
rocco. T. I, str.96. T. V, str. 196. T VI, str. 18, 64, 245.

Porta, Gnglielmo della, R. (j 1577). Uczen Michala Aniota — kto-
rego styl sobie przyswoit. T. IV, str. 68 przyp. T. VI,
str. 241.

Poussin, Niccolas. M. francuzki (ur. 1594, f 1664). T.V, str. 20.

Praxiteles, R. $wietny starozytnej Grecyi. Kwitnie od 364 do 340
r. przed Cli. T. 111, str. 153, 166* i nast. 175, 189. T. IV,
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str. 155 i nast. T. VI, str. 112* j nast. 116, 127, 131*, 163,
193*, i nast. 195.

Praxiteles, imiennik wielkiego Praxitela, kwitnie okoto r. 30 przed
J. Ch. T. VI, str. 209.

Preti, zob. Calabrese.

Primaliccio, Francesco. M. i R. (ur. 1490, j 1570), uczen i wspdtpra-
cownik Juliusza Romano. T. VI, str. 95.

Procaccini, Camillo. M. kwitnie na poczatku XV 11 wieku. T. I,
str. 36.

Procacini, Ercole, M. (ur. 1520, f okoto 1590) wraz z synami Camil-
lem i Juliuszem jest przedstawcyg szkoty eklektycznej w Me-
dyolanie, a tak dzwignat upadajacy artyzm. T. Il1, str. 36.
T. 1V, str. 74. T. VI, str. 249.

Procaccini, Giulio Cesare. M. (ur. 1548, 1626), zob. Proc. Ercole.
T. I, str. 36. T. VI, str. 249.

Protogenes, M. starozytny w drugiej potowie czwartego w. przed J.
Chr. T. VI, str. 197.

Puccio, Pietro di. M. kwitnie okoto 1390, (maluje sam ze wspoétcze-
snych wszystkich prawdziwie fresco). T. 111, str. 326.

Puligo, Domenico. M. (ur. 1475, f 1527). T. IV, str. 57.

Pythagoras, rzezbiarz starozytny (okoto 450). T. VI, str. 190.

(Juercia, Jacopo della, R. (ur. 1374, f 1438). R. przepysznych dziet
w Sienie. T. I, str. 308, 312. T. IV, str. 35. T. VI,
str. 232.

Rafaelli Giacomo (mozaista ur. 1770 r.) T. I, str. 42.

Raibolini, zob. Francia.

Hainaldiis, A. kwitnie okoto 1060, buduje katedre w Pizie. T. I,
str. 317. T. IV, str. 12. T. VI, str. 220.

Ramenghi, Bartolomeo, zwany Bagnacavallo. M. (ur. 1484, f 1542).
T. VI, str. 96.

Rapliacllo da Urbino (Sanzio, Santi) (ur. 1483, f 1520). Najwiekszy
malarz w catych dziejach rodu ludzkiego. Papiez i mieszkan-
cy Rzymu majg go za pojaw z nieba zestany. T. II, str. 218.
T. I, str. 37 inast. 181, 274, 304. T. 1V, str. 343. T.V,
str. 120 i nast. 214, 232. T. VI, str. 77, od 82 do 96 jego
zywot i charakterystyka, str. 240.

Regillo, Giov. Ant. Licinio, zob. Pordenone.

Regolia, Michele. M. uczen Corenzia, kwitnie okoto 1640. T. 1V,
str. 342 przyp.

lleui, Guido. M. (ur. 1575, f 1642) uczeh Caraccicli. Wielce zna-
komity mistrz bononskiej szkoly. Peten wzniostosci pojmo-
wania a szlachetnych natchnienn obok prawdy i kwitngcego
kolorytu. Jednak dzieta jego nie sg wcale jednakowej war-
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tosci. T. I, str. 218. T. I, str. 122* T. 17, str. 330. T. Y,
Str. 120. T. VI, str. 106* i nast. 248, 250.

Fabera, zob. Spagnoletto.

Ricci, Domenico (zwany Brusasorci). M. (ur. 1484, f 1567). T. I,
str. 103 przyp.

Ricci, Stefano. R. nam prawie wspotczesny. T. I11, str. 241.

Ricchini, Francesco. M. kwitnie w pierwszej potowie XV 11 wieku,
(f 1652). T. Ill, str. 26 i nast. 55, 132 przyp. T. VI,
str. 244.

Risiori, fra (zakonnik Dominikan). A. kwitnie w r. 1278. T. I11,
Str. 247. T. 1V, str. 20.

Robbia, della. Imie artystycznej rodziny florenckiej, ktéra sie od-
znaczata pracami rzezby z wypalonej gliny, a polewanej i za-
prawianej barwami. W tej rodzinie sztuka techniczna prze-
chodzita tajemnicg z pokolenia do pokolenia. Najstarszy
z nich jest Simone di Marco ur. 1343. Najcelniejszym atoli
jest Lucca, ktérego brat Agostino, synowiec Andrea i trzej sy-
nowie Giovanni, Lucca i Girolamo. T. III, str. 223*. T. 1V,
str. 36.

Robbia Lucca (czoto tej rodziny). R. (ur. 1400, f okoto 1480). T. I,
str. 223*,294. T. IV, str. 36. T. VI, str. 231.

Robert, Leopold. M. T. 111, str. 121 i nast.

Robusti, Domenico. M. (ur. 1552, '¥1637). T. II, str. 103.

Robusti, Jacopo, zob. Tintoretto.

Roccadirame, Agiolilo di. M. ur. w Neapolu (1306, ®§ 1460) uczen
Zingara. T. IV, str. 342 przyp.

Rodrigo, Luigi. M. Mtiodzieniec peten nadziei zamordowany przez
zazdrosnego nauczyciela swojego Belizariusza Corenzio. T.
1V, str. 330, 342 przyp.

Rodari, Tommaso. A. i R. zyje w koricu XV i w pierwszej potowie
XVI w. T. I, str. 63.

Romanelli, Giov. Francesco. M. (ur. 1617, ¢*1662). Liczy sie do
szkoty Piotra Cortony. T. IV, str. 77.

Romanino, Girolamo. M. kwitnie juz (ur. 1540, f 1556). T. IlI,
str. 90 i nast.

Romano, Giulio, wasciwie Pippi. Najznakomitszy uczen Rafaela.
A. i M. (ur. okolo 1492, f 1546), wykonywa dzieta wedle ry-
sunkéw Rafaela, cho¢ nie dosiega wysokosci swojego mistrza;
jest wzniostym i wielkim jako architekta. T. IV, str. 343. T.
VI, str. 62*, 88, 90, 95, 241.

Rondani, Francesco Maria. M. (f przed 1548). T. III, str. 41

rzyp.

Rosa, pAni)(/arl)la di, artystka neapolitanska, (ur. 1613, f 1649). T. IV,
str. 342 przyp.

Rosa, Francesco. M. uczen Stanzioniego — kwitnie w XV II w.
T. 1V, str. 342 przyp.
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Rosa, Salvatore. M. (ur. 1615, f 1673), szkota neapolitaiiska. Natu-
ralizm uszlachetniony, $miatos¢ imaginacyi nadzwyczajna
a szczesliwa, koloryt Swietny. Obrazki pomniejsze, zwtaszcza
widoki natury najwyzszej doskonatosci i fantazyi. T. Il1, str.
273. T. IV, str. 77, 334 do 340. T. VI, str. 248.

Boselli, Cosimo. M. kwitnie okoto 1456. T. IV, str. 43.

Boselli, Maiheo. M. 1578—1650, wielce znakomity mistrz swojego
czasu. T. IV, str. 76*.

Bosselint, Bernardo. A. i 11. kwitnie w drugiej potowie XV w. T.
1V, str. 35, 37. T. VI, str. 16.

Bosselino, Antonio. A. i R. kwitngcy w drugiej potowie XV w.
T. IV, str. 37.

Bossi, Francesco, z przydomkiem Salviati. M. (ur. 1510, f 1563)
uczenn Andrzeja del Sarto — przyjaciel i wspot-uczen Vasa-
rego — idzie w kierunku Michata Aniota B. T. IV, str. 70.

Bossi, Vincenzio de. A. i R. kwitnie 1560. T. IV, str. 69.

Bottenhammer, Jan ur. w Bawaryi (1564, f 1623). T. II, str. 103.

Bovezzano, Benedetto da. A. i R. jest czynnym do roku 1550. T. IV
str. 48.

Bustici, Giov. Francesco. A. R. i M. (ur. 1470, f 1550) zyje we Flo-
rencyi. Uczen Verrochia. T. IV, str. T. IV, str. 48.

Bustici albo Bustico, Vincenzio. Kwitnie w drugiej potowie XV 1 w.
uczen Sodomy, szkota Sienska. T. IV, str. 59.

Busuti Filippo. Mozaista kwitngcy okoto 1300. T. VI, str. 50.

Sabbatini, Andrea, zob. Salerno.

Sabbatini, Lorenzo. M. zwany takze Lorenzino da Bologna (f 1577).
T. I, str. 89 przyp.

Sacchi, Andrea. M. (ur. 1600, f 1661) jego nauczycielem byt Fra
Albani. T. VI, str. 108 przyp.

Salaino, Andrea (takze Salai). M. kwitnie w pierwszej potowie XVI
w. w Medyolanie; ze szkoty Leonarda. T. 111, st. 33. T. VI,
str. 239.

Salerno, Andrea da, wiasciwie Sabbatini. M. (ur. 1480, f 1545).
Ulubiony uczen Rafaela — kwitnie w Neapolu, gdzie ksztalci
wielu uczniéw; zowia go neapolitanskim Rafaelem. T. IV, str.
322* i nast. 342 przyp. T. VI, str. 96, 240.

Salimbene, Arcangiolo. M. SiefAski — kwitnie w potowie XVI w.
T. 1V, str. 70.

Salmeggia, Enea (zwany il Talpino). M. (ur. 1556, f 1626). T. III,
str. 36 przyp.

Salpion z Athen. Starozytny mistrz, nalezy do epoki, w ktorej sztuka
starozytna odrodzita sie pod wptywem Rzymu, a zaczynajgca
sie okoto r. 150 przed J. Chr. T. IV, str. 151 (tam myluie
wydrukowane Scalpion).

Salvi, Jan Chrzciciel, zob. Sassoferato.
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Salvi, Nicola. A. (ur. 1699, J1751). T. VI, str. 65.

Sangallo, zob. Gallo.

Sanmicheli, Michele (ur. 1484, 4 1559 r.). T. 1, str. 234. T. VI,
str. 238.

Sansovino, Andrea (wlasciwie Contucci). R. (ur. 1460, f 1529), staje
w pierwszym rzedzie wioskich skulptoréw; mistrz szlachetny
wzniostej a czystej peten prostoty. T. I, str. 134. T. II, str.
151. T. 111, str. 295. T. IV, str. 48.

Sansovino Jacopo (wiasciwie Tatti), uczen Andrzeja Sansovina. A.
i R. (ur. 1477, f 1570), kwitnie w Wenecyi jako arcymistrz
najwyzszego renessansu. T. I, str. 134, 175, 194. T. I, str.
145 i nast. 151* i nast. 188* i nast. T. IV, str. 48. T. VI,
str. 237, 238.

Santafede, Fabrizio. M. neapolitanski (ur. 1560, f 1634). Dzieta jego
sg przedmiotem najwyzszej czci u ludu neapolitanskiego. T.
1V, str. 324.

Santafede, Francesco, kwitnie okoto r. 1550 w Neapolu jest uczniem
Andrzeja da Salerno. T. IV, str. 323. T. VI, str. 240.
Sanzio (Santi) Giovanni. M. w duchu Umbryjskiej szkoty (ur. 1443,

f 1493) ojciec Rafaela. T. VI, str. 80, 82, 235.

Sanzio, Santi Raphaello, zob. Raphaello.

Sarto, Andrea del (wtasciwie Vanucchi). M. (ur. 1488, f 1530). Na-
lezy do pierwszych mistrzow "Witoch. Wdziek mity, ale po-
jety na wzniostg stope — idealne, gtebokie ujecie przedmiotu
obok pi-awdy; przytem koloryt przepyszny. T. I, str. 262.
T. I, str. 183, 272*, 283. T. IV, str. 55 do 57. T. VI,
str. 237.

Sassofcrato, Jan Chrzciciel, wiasciwie Salvi (ur. 1605, f 1685), zna-
komity malarz, byt podobno uczniem Domenichina. T. VI, str.
106, przyp. 250.

Savoldo, Girolamo. T. Il, Str. 89 przyp.

Scamozzi, Vincenzio. A. (ur. 1552, ~1616). T. I, str. 148. T. VI,
str. 242.

Scarpagnino, Antonio. R.T. II, str. 50. T. VI, str. 233.

Schedone albo Schidone. M. (f 1615) nasladowca Rafaela i Coreggia.
T. VI, str. 106 przyp. 250.

Schiavone, Andrea (wtasciwie Medula vel Meldolla). M. (ur. 1522,
f 1582) mistrz nalezacy do szkoly weneckiej, jak sie zdaje
Stowianin; gdyby nie brak studyow rysunku, a talent jego po-
stawitby go w rzedzienajpierwszych malarzéw. T. Il, str. 96.
T. VI, str. 238.

Semitecolo, Nicolo. M. kwitnat od r. 1367 do 1394. T. I, str. 278
i nast. 299. T. VI, str. 226.

Semolei, Giovanni, Battista Francesco il, (wtasciwie Franco). M. (ur.
1498, f 1580). T. I, str. 89 przyp.

Podré6z do Wioch. Tom VL.
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Seregno (Seregni) Vincenzio. A. i R, (ur. 1509, 'J 1594). Buduje
mwiele w Medyolanie. T. IV, str. 67 przyp.

Sesto, Cesare da (takze da Milano). M. (ur. 1460, j 1524). Zrazu
nalezy do szkoly Leonarda, pézniej przechodzi do szkoty Ra-
faela. T. 111, str. 34. T. VI, str. 239.

Settignano, Desideiio da. R. 1485. T. IV, str. 37.

Severus. A. starozytny. Celerion budujg Neronowi ,,dom ztoty*. Na
poczatku drugiej potowy pierwszego wieku po Chr. T. V, str. 172.

Siena, Agosiino. A. i R, uczen Jana z Pizy, kwitnie w pierwszsj
potowie X1V w. T. 1V, str. 22,

Siena, Avgelo da, (brat Agostina i uczen Jana z Pizy). A. i R. kwi-
tnie w pierwszej potowie X1V, w. T. IV, str. 22.

Siena, Duccio da, zob. Buoninsegna.

Siena, Guido da. M. kwitnie juz w'r. 1220, najdawniejszy z imie-
nia znany mistrz szkoty Sienskiej. T. IV, str. 13. T. VI, str. 221.

Siena, Lippo da. M. kwitnie w potowie X1V w. T. 111, str. 298. T.
1V, str. 28.

Siena, Marco da, wiasciwie Pino. A. i M. (f 1587), ksztalci ucznidw
w Neapolu. T. 1V, str. 324.

Siena, Michel-Avgelo. Anselmi da, M. w Sienie (ur. 1491, f 1554)
uczeh Sodomy. T. IV, str. 59.

Siena, TJgolino da. M. (j 1339). T. IV, str. 23.

Signorelli Lucca. M. (ur. 1440, f 1521), wielki malarz florencki, kon-
czy epoke XV w. (wczesnego renessansu), a cudownym pedzlem
zapowiada najpiekniejszg epoke sztuki. T. 111, str. 300* i nast.
T. 1V, str. 45 i nast. T. VI, str. 232.

Sikani, Gherardo. A. (ur. 1579, j 1675). T. IV, str. 67.

Simone, Maestro. M. (ur. 1300, j J346). Uczenn Giotta — pracuje
w Neapolu. T. IV, str. 319. T. VI, str. 226.

Sirani, Giovanni Andrea. M. (ur. 1610, j 1670), uczen Guidona Re-
niego. T. VI, str. 107 przyp.

Sisto, fra (zakonnik Dominikan). A. wr 1278 r. buduje we Florencyi,
T. UJ, str. 247. T. IV, str. 20.

Skojias. Wielki skulptor starozytny; kwitnie 390 do 350 r. przed
J. Chr. T. UJ, str. 153, 166* i nast. 189. T. IV, str. 551 i 156.
T. VJ, str. 114, 116, 122, 192* i nast. 196 przyp.

Sodoma il (Giananionio Bazzi). M. (ur. 1480, -f 1554). taczy uczu-
ciowos¢ Sienska z duchem Leonarda. T. 111, str. 302. T. IV,
Str. 58. T. VI, str. 237.

Sogliajii, Giovanni Antonio. M. (ur. 1481, f 1533). T. IV, str. 58.

Solario, Andrea. M. (f 1530). T. IlI, str. 36 przyp.

Solario, Antonio dc, zwykle Zingaro zwany. M. (ur. okoto 1400,
“m 1455). Jest zrazu kowalem, mito$¢ czyni go jednym z naj-
znakomitszych mistrzow swojego czasu — i chwalg sztuki
neapolitanskiej. T. IV, str. 320* i nast. 342 przyp. T. VI,
str. 235.
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Solimena Francesco. M. (ur. 1657, % 1747). Malarz pos$pieszny i lek-
komyslny, cho¢ wielce stawny w swoim czasie. T. IV, str.
342. T. VI, str. 248.

Sosos. Stawny starozytny mozaista zyjgcy okoto r. 200 przed J. Chr.
T. VI, str. 149.

Spagna, Pietro Giovanni lo. M. umbryjski, kwitnie okoto r. 1510,
uczen Perugina. T. VI, str. 80.

Spagnolelto, Giuseppe, (witasciwie Ribera). M. (ur. 1588, f 1656),
on naturalistg celujgcym, ale zbyt realistycznym, a odznacza
sie potega namietnosci i silg kolorytu, a zgroza, ktdérg umie
przeraza¢ widzow; kwitnie w Neapolu. T. I, str. 262. T. IV,
str. 328*, 334*. T. VI, str. 248.

Spavento, Giorgio. A. (7 1500). T. II, str. 190 i nast. otworach
w Wenecyi. T. VI, str. 238.

Spinello, Aretino (takze Spinello di Luca). M. (7 1408) fantastyczny,
(florencki), umiera z przestrachu ujrzawszy zywego przez sie-
bie malowanego szatana. T. Ill, str. 200 i nast. 325. T. IV,
str. 28. T. VI, str. 225,

Squarcionc, Francesco. M. (ur. 1394, 7 1474) naczelnik szkoty Pa-
dewskiej, zaprowadza S$cisty rysunek i powazne choé¢ jedno-
stajne studya z antykéw. T. I, str. 291* i nast. T. VI, str.
82, 233.

Stanzioni, Massimo. M. neapolitanski (ur. 1585, 7 1656) uczen Ca-
racciola pézniej ksztatci sie na wzorach: Caraccego, Lanfran-
ca i Guidona. T. IV, str. 334. T. VI, str. 248.

Stefani, Tommaso degli. M. (ur. 1230, 7 1310). Rozpoczat malar-
stwo wNeapolu— i zwolna wydobywa sie z wiezéw bizantyn-
skich. T. IV, str. 318.

Stefcno, da Ferara. M. uczen Squarcionego. T. I, str. 292 przyp.
T. VI, str. 82 przyp.

Stefano, Tommaso di, zob. Giottino.

Stefanone, Maestro. M. (ur. 1320, 7 1370) ze szkoly Giotta. Kwitnie
w Neapolu. T. IV, str. 319. T. VI, str. 226.

Stypax rzezbiarz starozytny, uczen Myrona (okoto 450 przed J. Chr.)

T. VI, str. 190.
Snardi, Bartolomeo, zob. Bramantino.

Taffi, Andrea. M. (ur. po 1250, 7 po 1320 r.) T. IV, str. 15. T. VI,
str. 221.

Talpino, zob. Salmeggia.

Tasso, Bernardo. A. kwitnie okoto r. 1549. T. IV, str. 48.

Tutti, Jacopo, zob. Sansovino.

Taiiriskos z Tralles. Mistrz starozytny szkoty kwitngcej na Rhodus
od 1. 336 do 146 przed Chr., on wraz z Apolloniusem, jak sie
zdaje bratem swoim tworzy gruppe wolu Farnezyjskiego. T.
1V, str. 157*. T. VI, str. 198.

20*



308

Tempesta, Antonio. M. (ur. 1555, y 1630), Swietny talent, grzeszy
pospiechem, maluje wiec czesto lekkomyslnie. T. VI, str.
56, 243.

Tesauro, Bernardo, (Jacopo Andrea) malarz neapolitanski, uczen Sil-
vestra Buono (ur. 1440, y 1500?). T. IV, str. 322.

Tesauro, Epifanio. M. neapolitanski, uczen Silvestra Buono — syn
Bernarda, (y 1511). T. IV, str. 322.

Thorwaldsen, Bertel czyli Alberto. R. ur. w Kopenhadze (ur. 1770,
j- 1844). T. I, str. 72 i nast. T. VI, str. 140, 163 przyp. 164*
i nast.

Tibaldi, zob. Pellegrino.

Tiepolo, Giovan. Battista. M. (ur. 1692, y 1769). T. Il, str. 108.

Timanthes. M. starozytny z czwartego w. przed Chr. — nalezy do
szkoty Jonskiej. T. VI, str. 197.

Timomaclius. M. starozytny, wczesniejszy od Juliusza Cezara, wiec
kwitnie przed r. 60 przed Chr. T. IV, str. 306. T. VI, str. 210.

Tinelli, Tiberio. M. (ur. 1586, f 1648). T. I, str. 264.

Tintoretto, Jac»po (wiasciwie Robusti). M. (ur. 1512, f 1594), styn-
ny malarz wenecki, cho¢ pospiechem zawadza talentowi swo-
jemu. T. I, str. 28, 91, 96* do 103, 218. T. VI, str. 243.

Tisio, Benvenuto, zob. Garofalo.

Titi, Santo di. A. i M. (ur. 1538? y 1603). Malarstwo jest sztuka,
w ktorej celuje — we Florencyi uczy sie od Bronzina, pozniej
od Bandinellego, nakoniec w Bzymie od B. Celliniego. T. IV,
str. 70.

Tiziano \?2cellio (z przydomkiem da Cadore). M. (ur. 1477, f 1576).
W nim szkota Wenecka promieni najwyzszg potegg. T. I,
str. 230. T. II, str. 64 i nast. 75* do 89, 100, 104" 170*, 216
i nast. T. Ill, str. 184*. T. V, str. 200. T. VI, str. 238.

Torregiano, Bartolomeo. M. uczen Salvatora Rosy, kwitnie 1580 r.
T. IV, str. 342 przyp.

Torriani. A. kwitnie na poczatku XVII wieku (barocco). T, V,
str. 117.

Tribolo, Nicolo (wtasciwie Pericoli). A. i R. (ur. 1500, y 1565) we
Florencyi. T. IV, str. 48.

Tura, Cosimo. M. Kwitnie okoto r. 1470 i pozniej. Uczen szkoty
Padewskiej, ktory jej styl sprowadza do Ferrary, a tak na-
daje kierunek szkole Ferraryjskiej. T. I, str. 292 przyp. T.
VI, str. 82 przyp. 234.

Turco, Cesare. M. (ur. 1510, y 1560), kwitnie w Neapolu. Uczenh
And. da Salerno. T. IV, str. 323.

Turrita, Jacopo della. Mozaista kwitnacy w drugiej potowie X111 w.
T. VI, str. 44* 50, 221.

Tdeello, Paolo (wtasciwie P. di Dorno) mistrz florencki. M. (ur. 1396,
f 1469). T. I, str. 253, 299*. T. IV, str. 38.
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I'dine, Giovanni da (Nanni). M. (ur. 1487, f 1564) peten wdzieku
a mistrz nad mistrze w tworzeniu czarodziejskich groteskow.
T. I, str. 72. T. Y, str. 231. T. VI, Str. 89, 96, 238, 241.
Uggione, zob. Oggione.

Vgoccione, Benedetto (przezwany Maledetto). A. _w drugiej potowie
XVI1 w. T. I, str. 220.

Vaga, Perino del. M. (ur. 1500, f 1547) wiasciwie Buonacorsi, uczen
Rafaela, kwitnie w Genui. T. VI, str. 89, 96, 239.

Valle, Filipo della. R. (ur. 1696, f 1768). T. VI, str. 65.

Yanni, Francesco. M. Sienski (ur. 1563, 4 1609). Dostuzyt sie wiel-
kiej a stusznej chwaly, i podni6st stawe swojej szkoty. T. IV,
str. 70. T. VI, str. 249.

Vanni, Giovanni Battista. A. i M. (ur. 1599, 1660). Jego nau-
czycielem byt Bilivert i C. Allori. T. IV, str. 76. T. VI,
str. 249.

Vanucci, Pietro, zob. Perugino Pietro.

Vanucchi, zob. Sarto A. del.

Vanvitelli, Luigi. A. (ur. 1700, y 1775). T. IV, stv. 72 przyp.

Varotari, Alessandro, zwany Padovanino. M. (ur. 1590, ¥ 1650). T.

111, str. 108.
Vasari, Giorgio. A. i M. i zyciopisarz artystow; wielbiciel Michata-
Aniota (ur. 1512, y 1574). T. I, str. 293. T. |II, str. 81, 91

i 219. T. I, str. 159, 212 przyp. 222,270. T. IV, str. 66* i 70.
T. VI, str. 242, 243.

Vacibracci, Antonio. M. (zwany Aliense) (uy. 1556, f 1629). T. II,

str. 103.

Vecellio, Francesco. M. BratTycyana; maluje jeszcze po rok 1531,
T. 11, str. 89.

Vecellio, Marco. M. wnuk Tycyana, (ur. 1545, -f 1611). T. I,
str. 89.

Vecellio, Orazio. M. (f 1576), (syn Tycyana). T. II, str. 89.

Vecellio, Tiziano, zob. Tiziano.

Vellano, R. uczen Donatella. T. Il, str. 169.

Veneziano, Antonio. M. w drugiej potowie XV w. maluje w Campo
Santo w Pisie. T. IV, str. 28.

Veneziano Bonifazio. M. (ur. 1494,y 1563), malarz wenecki. T. II,
str. 89. T. VI, str. 238.

Veneziano, Domenico. M. (ur. 1408, f 1464). T. I, str. 302 i nast.

Veneziano, Lorenzo. M. kwitnie w drugiej potowie XV w. T. I, str.
280. T. VI, str. 226.

Venusti, Marcello. M. (y 1580). T. 1V, str. 70 przyp. T. VI, str. 241.

VeroccMo, Andrea. R. M. snycerz i ziotnik florencki, (ur. 1432,

f 1488). T. I, str. 108*. T. IV, str. 37, 45 T. VI,
str. 79, 232.
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Veronese, Paolo, zob. Caliari.
Vespasiano, Andrea, malarz neapolitanski, uczenn Salvatora Rosy —
kwitnie r. 1700. T. IV, str. 342 przy.

Vespino, Andrea Bianchi, skopiowat w r. 1612 Wieczerze Panska
Leonarda da Vinci. T. Ill, str. 4, 13, 59.

Vicentino, Marco, R. Kwitnie w drugiej potowie XV w. T. If,
str. 163.

Vignola, Giacomo (wtasciwie Barozzi). A. (ur. 1507, f 1573). Nalezy
do epoki teoretykdéw; jego budowy sg czyste, i wyrazem pra-
widet ale zimne — wstawit sie dzietem o porzadkach, i. I,
str. 192. T. I, str. 109. T. IV, str. 66, 77. T. VI, str. 17,
63, 242.

Vinci, Leonardo da. M. R. (ur. 1452, f 1519). Rozpoczyna malarstwo
nowozytue, chrzescijanskie, jako geniusz pojmujacy sztuke
z catg swobodg duchowa, a ze stanowiska najwznioslejszego.
T. 1, str. 41. T. Il, str. 74. T. Ill, str. 11* do 19*, 29* do
33, 34, 301. T. IV, str. 45, 50* do 54. T. VI, str. 238.

Vite, Timoteo delle. M. (1470, *¥*1523), zostaje pozniej rafaelistg. T.
VI, str. 96, 239.

Vitruvius, Marcus, zwany Pollio, starozytny architekt, zyjacy za Ju-
liusza Cezara i cesarza Augusta, wstawit sie ksigzkg wazng
0 architekturze. T. I, str. 273. T. Il, str. 175. T. 1V,str. 224,
T. VI, str. 207.

Viltoria, Alessandro. A. i R. (1525, f 1608). T. I, str. 201. T. VI,
str. 238.

Vivarini, Andrea da Murano. M. Zapewne najstarszy z Vivarinich
1zatozyciel szkoty malarskiej nawyspie Murano, kwitnie w dru-
giej potowie X1V w. T. I, str. 181. T. VI str. 226.

Vivarini, Antonio (da Murano). M. jeszcze czynny w r. 1451. T. I,
str. 281, zob. Vivarini Andrea. T. VI, str. 226.

Vivarini, Bartolomeo (da Murano), zob. Vivarini Andrea. T. I, str.
281, 292. T. VI, str. 233.

Vivarini, Giovanni (da Murano). M. wspotczesny Antoniego. T. I,
str. 281, zob. Vivarini Andrea. T. VI, str. 226.

Vivarini, Luigi (da Murano). Dwdoch jest malarzy Luigi (Aloizy).
Vivarini jeden ,,seniore”, kwitnie okoto r. 1414, drugi f 1490,
zob. Vivarini Andrea. T. I, str. 281, 292 przyp.

Volterra, Daniel da (wiasciwie Ricciarelli). M. (ur. 1509, f 1567).
Moze najznakomitszy uczen Michata-Aniota. ' 1V, str. 50
przyp. T. VI, str. 101 przyp. 109*, 241.

Volterra, Francesco. M. w drugiej potowie XV w. Maluje w Campo
Santo w Pizie. T. IV, str. 28.

Volvius (magister faber). R. zyjacy w IX w. T. HlI, str. 52. T. VI,
str. 217. -«
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Wilhelm z Inusbrucku. A. w Pizie — okoto r. 1170, on i Bouannus

postawili wieze pochylong w Pizie. T. I1U, str. 319. T. Vi,
str. 220.

Zelotti, Battista. M. (ur. 1532, f 1592). T. II, str. 106.

Zeuxis. M. starozytny w czwartym wieku przed Chr. ze szkoty JoA-
skiej. T. VI, str. 197.

Zevio z Verony. M. XV w. T. VI, str. 226.

Zingaro, zob. Solario, Antonio.

Zucchero, Federigo (Zuccaro). M. (f 1609). Manierzysta frazesowy.
T. I, str. 222. T. VI, str. 243.

Zucchero, Taddeo. M. brat Fryderyka, podobnie manierzysta lekki,

pobiezny, mato dbajacy o artystyczng tres¢. T. I, str. 222.
T. VI, str. 243.



lIl.  SPIS ABECADLOWY PRZEDMIOTOW,

O KTORYCH BYLA MOWA W SZESCIU TOMACH PODIIOZY DO
WLOCH.

Liczby rzymskie odnoszg sig do toméw, arabskie do stronnic, gwiazdka obok
stronnicy wskazuje doktadniejsze wiadomosci o przedmiocie.

Absis (trybuna, concha, wielka nisza) w starochrzescijanskich ba-
zylikach. T. I, str. 14 i 16 fig. 13 i 13 i 14. T. VI, str. 54,
fig. 129 i 130 poréw. T. 1V, str. 240.
Adelsbergskie groty, T. I, str. 98.
Adryan cesarz, zazdrosciwy dziwak, artysta, T. V, str. 140.
Aedes Divi Julii, T. V, str. 91 przyp. 102, 108.
Afisze starozytne w Pompei, T. IV, str. 236.
Afrodyty (Wenery) Praxitelesa, T. VI, str. 193 i nast.
Agnieszka. Bernauerin, jej losy podobne do losow Ines de Castro, We-
roniki Cylejskiej i Maryi Malczewskiego, T. I, str. 85.
Agryjypind, posag w Neapolu, T. IV, str. 124, fig. 75, str. 126,
przyp.
Akademia delle belle arti we Florencyi, T. I11, str. 278. T. IV, str.
14, 26, 27, 44, 45.
Akademia delle belle arti w Wenecyi, T. I, str. 272. T. Il, str. 64.
— S-go tukasza w Ezymie. T. V, str. 120.
Akwedukty (rzymskie w ogélnosci), T. V, str. 237 przyp.
— w Campagnii Rzymskiej. T. V, str. 24 i nast.
— CJaudiusza w Rzymie, T. V, str. 235, 238.
— Nerona w Rzymie, T. V, str. 229.
Alae w starorzymskim domu, T. IV, str. 275, 279, fig. 96, str. 281.
Albani Kardynat i Winkelman, T. I, str. 119.
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Aleksander W. popiersie w Rzymie, T. VI, str. 134.
— — posazek konny ze $pizu, wedle Lysippa w Neapolu,
T. 1V, str. 173 i nast.
Aleksander W. umierajacy, popiersie we Florencyi, T. Ill, str. 187
i nast. fig. 57.
Amazonka, w zbiorach kapitolinskich. T. VI, str. 133.
Ambona Mikotaja Pisano w Pizie. T. I, str, 316.
— tegoz w Sienuie. T. I, str. 309.
Ambony w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 52.
Amerykanie wykupujacy obrazy w Europie. T. 1, str. 308.
Amfion, T. IlI, str. 162. T. IV, str. 157.
Amfiteatr Flawiuszdw w Rzymie, zob. Colosseum.
— Obozowy (Amphit. Castrense) w Rzymie, T. V, str. 70.
— w Pompei. T. IV, str. 252.
— w Weronie. T. I, str. 244,
Amfiteatra (rzymskie w ogolnosci). T. VI, str. 205.
Amor-tucznik w Rzymie. T. IV, str. 131.
— wedle Praxitelesa w Neapolu. T. IV, str. 150.
— Watykanski wedle Praxitelesa. T. VI, str. 113, porow. T. 1V,
str. 150.
Amorki w klatce w Neapolu. T. IV, str. 300.
Amphiprostylos. T. VI, str. 177, fig. 158.
Andrzéj Doria, doza Genui. T. I, str. 103.
Anglicy i Rzymianie sg praktycznemi, a przeciez zabobonnetni luda-
mi. T.V, str. 188.
Aniot, widziadlo nad grobowcem Hadryana. T. V, str. 129.
— z X1l w. w Rzymie. T. VI, str. 41.
Antae, zob. In Antis.
Antinous, posag na Kapitolinie. T. VI, str. 134.
Apodyterium w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 247, 248.
Apollino we Florencyi. T. IlI, str. 175.
Apollo Belwederu (czyli Watykanski). T. VI, str. 124, fig. 138.
Apollo-Lutnista w Neapolu. 1'. 1V, str. 152.
— i Dafne, gruppa Berniniego w Rzymie. T. VI, str. 104,
fig. 132.
Apoxyomenos, posag wedle Lysippa w Watykanie. T. VI, str. 128,
fig. 139.
Area w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 52.
Arcaiujeli, morderca Winkelmana. T. I, str. 121.
Architektoniczne dzieta nad weneckim Canal-Grande sa zarazem wy-
stawg Historyi i artyzmu. T. I, str. 200.
Architektura, obecnie czesto jatowa. T. I, str. 31.
— winna stosowac sie do materyatlu swojego, a nie kia-
mac¢ w téj mierze. T. Il, str. 174,
Architektura Grecka, zob. Sztuka Grecka.
— klassycznego $wiata, zob. Sztuka Starozytna.
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Architektura Rzymska, dziatajagce w niej czynniki, jej przemiany,
jej najwazniejsze niedostatki, zob. Sztuka Rzymska.

Architektura Rzymska wobec dzi$ zyjacych ludzi. T. V, str. 112,

Arcydzieto malarskie starozytnego S$wiata w Neapolu. T. 1V,
str. 310.

Arena w amfiteatrach starorzymskich. T. Il, str. 245. T. 1V, str.
252, 253. T. V, str. 150, 152.

Arena w Medyolanie. T. IlI, str. 43.

Aretino, Swietny talent a sprzedajny. T. I, str. 146.

Ariadna $pigca (zwana dawniej Kleopatrg) w Watykanie. T. VI,
str. 114.

Aristides, posag starozytny w Neapolu. T. IV, str. 146, fig. 76.

Aristotcles, posag siedzacy, Rzym. T. VI, str. 160.

Arrazzi (kobierce) Rafaela, ich smetne losy. T. VI, str. 90.

Arrotino, posag we Florencyi. T. I, sti\ 179.

Arsenat w Wenecyi, zob. Zbrojownia.

Artysta zuchwaty a Signoria Wenecyi. T. Il, str. 168 i nast.

Arx na gorze Kapitolinskiej. T. V, str. 67, 88 przyp.

Assunta, Tycyana, w Wenecyi. T. I, str. 75.

Asylum Romtilusa na gdrze Kapitolinskiej. T. V, str. 48, 68.

Atlas farnczyjski w Neapolu. T. 1V, str. 150.

Atriensis w starorzymskim domu. T. IV, str. 274.

Atrium (Paradisus, Aula), w starochrzescijanskich bazylikach. T.
I, str. 13, przyp. T. VI, str. 13, 52.

Atrium (cavaedium) w starorzymskim domu. T. IV, str. 273, 279.
fig. 95, str. 281, fig. 96, str. 282, 283, fig. 98.

August elektorowicz Saski (pozniejszy August Il) zawstydzony
wobec senatorow6j Mocenigo. T. I, str. 227.

August (I11) krélewicz polski, odbywa ospe w Wenecyi. T. I,
str. 228.

August (I11) krol polski i Winkelman. T. I, str. 117.

August Oktawian (cesarz) jako kaptan ofiarnik, posag w Watykanie.
T. VI, str. 129, fig. 140.

Aula (Paradisus), zob. Atrium.

Aurora, przez Guidona Reni w Rzymie. T. VI, str. 106.

Autor niniejszej ksigzki do czytelnika swojego. T. VI, str. 170.

Awantumy zywot Benvenuta Celliniego. T. IV, str. 49 przyp. T.
I, str. 289.

Badawcza mysl cztowieka. T. I, str. 268.

Bagna Pontynsicie. T. V, str. 18.

Balbus, ojciec i syn, starozytne posagi konne w Neapolu. T. 1V,
str. 118.

Baptisterium w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 248.
— chrzescijanskie w ogdlnosci. T. I, str. 315. przyp.
— S-go Jana we Florencyi. T. I, str. 229.
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Baptisterium S-go Jaua w Lateranie. T. VI, str. 45.
— w Pizie. T. I, str. 315 fig. 72.

Barbara zona kréla Zygmunta. T. I, str. 89.

Barbarzynstwa wieku XV II1.,,T. 1V, str. 318. T. V, str. 240.

Barokizm. T. VI, str. 244.

Bazyliki dawnego (poganskiego) Rzymu (w ogdélnosci). T. VI,
str. 204.

Bazyliki najdawniejsze z czasow Rzeczypospolitej Rzymskisj przy
Forum w nastepstwie chronologicznem: B. Fulvia (pozniej
Aemilia). T. V, str. 90 przyp. str. 104. B. Opimia. T. V, str.
105. B. Porcia (Catona). T. V, str. 90 przyp. 104. B. Sem-
pronia (Grachusa). T. V, str. 105.

Bazylika Julia (Cezara). T. V, str. 90, przyp.;jej opis str. 109.

— Konstantyna. T. V, str. 91 przyp.; jej opisanie str. 136,
zniszczona oghiem podziemnym str. 138.
Bazylika w Pompei. T. IV, str. 239.
— Ulpia (Trajana). T. V, str. 162 przyp.
Bazyliki poganskie poréwnane z chrzescijanskiemu T. IV, str. 240.
— starochrzescijaniskie w ogdlnosci. T. VI, str. 214 ; ich pocho-
dzenie i styl. T. Il, str. 13 i nast. fig. 13 i 14. T. VI, str 38,
fig. 123; szczeg6towe ich urzadzenie wewnetrzne. T. V, str.
52, fig. 129 i 130; poréwn. T. IV, str. 239 (*).

Beranger. T. I, str. 44.

Berenika, popiersie spizowe w Neapolu. T. IV, str. 174, fig. 79.

Berry ks. i jej losy romantyczno-rycerskie. T. I, str. 256.

Bezrzad w zyciu, gubi najswietniejszych artystow. T. IV, str. 55.

Bianca Capello, obraz (Tinelli) w Wenecyi. T. i, str. 264 ; jej zycie

awantnrne. T. Il, str. 183 i nast. T. I, str. 263.
Biblioteka S-go Marka (w Wenecyi) T. I, str. 134*, 137, fig. 1i 2,
str. 159.

Bitwa Aleksandra, mozaika Pompejanska, najwazniejsze dzieto ma-
larstwa starozytnego, w Neapolu. T. 1V, str. 310 do 317.
Bitwa Konstantyna Rafaela w Rzymie. T. 1V, str. 315. T. VI,

str. 88.
Bocca della Verita. T. V, str. 179, 180.
Boccacio wobec grobu Wirgiliusza. T. 1V, str. 138.
Boecyusz i Teodoryk. T. IlI, str. 100.
Borgo, przedmiescie rzymskie. T. V, str. 55, przyp. T. VI, str. 7.
Bdostwa rzymskie wrecz rozne od bogéw greckich. T. V, str. 186.
Brak jednosci a ogniska wadg gtéwng w dzietach sztuki i poezyi. T.
I, str. 113.
Brania Arco della Pace w Medyolanie. T. IlI, str. 42.

(*) Ponizej w spisie kosciotdw oznaczyliSmy w nawiasie te, ktére pod wzgla-
dem architektonicznym sg bazylikami.
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Bramy miejskie dawnego Rzymu za Aureliana. T. V, str. 54, przyp.
ich wykazanie na mappie.
Brama (Luk) tryumfalna Rzymska w ogoélnosci. T. VI, str. 205. Jej
niedostatki i wady architektoniczne. T. Y, str. 95.
Brama Dolabelli w Rzymie. T. V, str. 229.
— Druzusa w Rzymie. T. V, str. 243.
— Galliena w Rzymie. T. V, str. 233.
— Konstantyna w Rzymie. T. V, str. 55 przyp.; dokfadniejszy
opis jej, str. 150.
Brama Septimiusa Sewera. T. V, str. 40, 89 przyp. 92 ; doktadniej-
szy jej opis str. 94 i nast. fig. 111 i 112.
Brama Tytusa. T. V, str. 41, dokladniejszy opis str. 142 i nast. fig.
113 i 114, jej znaczenie w dziejach tamze.
Brama Ztotnikdw na cze$¢ Septimiusa Sewera. T. V, str. 189.
Bramy miejskie dawnego Rzymu za Aureliusza. T. V, str. 54,
przyp.
Brenta i jej brzegi. T. I, str. 228.
Breve Papiezkie i Michat-Aniot Buonarotti. T. VI, str. 17.
Bruk ulic i chodnikéw w Pompei. T. IV, str. 265.
Brutus, Michata-Aniota we Florencyi. T. 111, str. 190.
Bryseida, obraz starozytny w Neapolu. T. IV, str. 304, fig. 103.
Buffa czyli burleska i jej znaczenie. T. 17, str. 193.
Butgari cicerone weneckie. T. I, str. 143.
Burza morska Giorgionego w Wenecyi (wedle legendy). T. II,
str. 69.
Burza zlowroga a $wiatetka ratowne na masztach. T. VI, str. 170.
Butnosé artysty. T. I, str. 238.
Byron (Lord) w Wenecyi, charakterystyka jego. T. 1, str. 226,
i nast.

Cadenabbia nad jeziorem Como. T. III, str. 71.

Cafarelld, dolina pod Rzymem. T. V, str. 246.

Caldarium w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 246, 248.

Catesso neapolitanski. T. IV, str. 107.

Campagna Rzymska. T. V, str. 24 i nast.

Canipo Santo Nuovo w Neapolu. T. IV, str. 202.

— — w Pizie. T. I, str. 320.
— Vaccino w Rzymie, zob. Forum Romanum.

Campus Martins w Rzymie. T. V, str. 44.

Campus Vaticanus w Rzymie. T. V, str. 44, blizsze wspomnienie, T.
VI, str. 9i nast., juz w starozytnos$ci znany z niezdrowego po-
wietrza, str. 10.

Canut Grande w Wenecyi, T. I, str. 178; wstep do niego, str. 193,
widoki z Gondoly, str. 198, 264.

Cantharus w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 13.

CasteHo S. Angeto, zob. Grobowiec Hadryana.
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Cathedra w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 54.
Catilina i towarzysze jego. T. V, str. 123.
Caio a panie rzymskie. T. V, str. 105 przyp.
Cavea trojaka w starorzymskich amfiteatrach i teatrach. T. IV, str.
252, 254.
Cel niniejszej ksigzki. T. I, str. 21.
Cella (Naos) w Swigtyni starozytnej. T. VI, str. 177; poréwn. T.
1V, str. 227 fig. 85 i 8G, str. 229.
Centralne budowanie w czasach chrzescijanskich. T. VI, str. 55, 58,
przyp. poréwn. T. Ill, str. 315 przyp.
Chalcidicum w Pompei. T. IV, str. 235.
Charakter archaistyczny Egineckich rzezb. T. VI. str. 139 i nast.
Chor (chorus) w starochrzescijanskich bazylikach. T. Il, str. 14,
przyp. T. VI, str. 52.
Choroba morska. T. I, str. 141 i nast.
— robienia wierszy. T. IlI, str. 8.
Chiopczyna i delfin — gruppa w Neapolu. T. IV, str. 139 i nast.
— z gesig — gruppa starozytna w Neapolu. T. 1V,

str. 150.

Chiopicki generat i Napoleon I. T. 111, str. 45.

Chitopiec wydobywajacy sobie ciern z nogi — w Rzymie. T. VI,
str. 139.

Chrystus Pan i czterej Ewangelisci przez Fra Bartolomeo we Eloren-
cyi. T. I, str. 271.
Chrystus Pan i czteré¢j mezowie S$wieci — obraz Michata Giambono
w Wenecyi. T. I, str. 280.
Chrystus Pan z uczniami — Jana Belliniego w Wenecyi. T. II,
str. 215.
Chrystus Pan wsrod doktoréw a wspoétczesny Rzym. T. IV, str. 123.
Chrzescijanie za Nerona — stowa o nich Tacyta. T. VI, str. 12.
Chwile pamietne i Swigteczne w zyciu. T. Il, str. 75-
— pierwsze w Rzymie. T. V, str. 7.
Ciatochwalstwo goruje gdy duch upada. T. V, str. 223.
Ciborium w starochrzescijanskich bazylikach, T. VI, str. 54 poréwn.
T. 1V, str. 240.
Cicero popiersie, i inne rzezby w Neapolu. T. IV, str. 149.
Cincinatus. T. VI, str. 9 i nast.
Circus (rzymski w ogolnosci), urzadzenie jego. T. V, str. 178.
— Caliguli i Nerona. T. VI, str. 11.
— Elaminiusza. T. V, str. 38, 198.
— Maxentiusza. T. V, str. 178, 247*.
— Maximus. T. V, str. 52, 176, 177* i nast.
Gita Leonina Rzymska. T. VI, str. 8 przyp.
Civita-Vecchia. T. IV, str. 85.
Clivus Capitolinus w Rzymie, T. V, str. 89 przyp.; opis jego kierun-
ku, str. 86.
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Cloaca Maxima w Rzymie. T. V, str. 52. T. VI. str. 190.

Coenaculum w starorzymskim domu. T. 1V, str. 278.

Colonnacce w Rzymie. T. V, str. 161.

Colosseum w Rzymie. T. V, str. 41 przyp. 55, przyp. 141, doktadniej-
sze jego opisanie od str. 145 do 156, fig. 115.

Colselata. T. I, str. 119.

Columbaria. T. V, str. 241.

Comitium rézni sie od Forum wzietego w $cistem znaczeniu, T. V,
str. 99, dokladniejsze opisanie obacz Forum Romanum.

Campagna della morte. T. 1V, str. 340.

Concordia, kawiarnia w Genui. T. Ill, str. 118.

Confessio (crypta, testimonium) w kosciotach chrzescijanskich, T. 11,
str. 14 przyp. T. VI, str. 14.

Corso w Neapolu. T. 1V, str. 101.

— Rzymski T. V, str. 31

Cristo della mo/ieia Tycyana, w Drezuie. T. Il, str. 82 przyp.

Cubicula (komnaty) diurna i nocturna starorzymskiego domu. T. 1V,
str. 276, 282, 283, fig. 98.

Cunei w amfiteatrach i teatrach starorzymskich. T. 1V, str.
253, 258.

Curia llostilia. T. V, str. 50, 57, oznhaczenie jej na planie str. 91,
przyp. 100; spalenie jej za czasow Cycerona, str. 106, 118 ;
btedne jej umieszczenie, str. 229.

Curia Isiaca w Pompei. T. IV, str. 262.

— Julia. T.V, str. 108, 110.

Curiae w Pompei. T. IV, str. 239.

— starorzymskie w ogolnosci. T. VI, str. 205.

custode W katakombach Neapolu komedyantem. T. IV, str. 130.

Cyktopejskie mury. T. VI, str. 18;i.

Czarodziejstwo linii i Swiatet w dziele arcintektonicznem. T. II,
str. 205.

Czarownica Circe a rycerze Odysseusza. T. IV, str. 90.

Czasy upadajacej Grecyi sg epoka rozkwitu jej malarstwa. T. IV,

str. 297.
Czasy upadku sg potegg negacyjng. T. V, str. 126.
Cze$¢ ludu florenckiego dla artysty. T. 11, str. 249,

Czlowiek wsrod Natury. T. 11, str. 24.
Czytelnik a Autor i wzajemne ich spoufalenie ze sobg. T. VI,
str. 167.

Damy rzymskie. T. VI, str. 47, 48 przyp.

Dandolo, doza wenecki. T. Il, str. 116.

Dante wygnancem w Weronie. T. I, 251.

Dawid, posag przez Michata Aniota we Florencyi, T. Ill, str. 160,
291 ; tenze posag w nocy, str. 314.
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Dcmokracya starozytna a indywidualizm nowoczesnego $wiata. T.
1V, str. 148.

Diadumenos, posag w Rzymie. T. VI, str. 157 fig. 147.

Dioslcury bliznieta, zyjg w piersiach kazdego cztowieka. T. VI.
str. 170.

Dipteros. T. VI, str. 177, fig. 155.

Diskobol wedle Myrona w Watykanie. T. VI, str. 117, fig. 135.

— Naukydesa w Watykanie. T. VI, str. 117.

Disputa Rafaela w Rzymie. T. VI, str. 86.

Dogana di Marc, w Wenecyi, dzietlo J6zefa Bennoniego. T. |,
str. 181.

Dom Cappullettich w Weronie, dzi§ gospoda furmandéw. T. II,
str. 252.

Dom Lucretiusa w Pompei. T. 1V, str. 283, fig. 98 i 99.

— Macbiavellego we Florencyi. T. 111, str. 305.

— Michata Aniota we Florencyi. T. IlI, str. 305.

— Pifata, raczej Mikotaja Rienzi (w Rzymie). T. V, str. 182,
— Romulusa w starym Rzymie. T. V, str. 171 przyp.

— Sallustiusa w Pompei. 'J. 1V, str. 280 fig. 96.

— tragicznego poety w Pompei. T. IV, str. 279 fig. 95.

— ., Tymczasowy* (Domus Transitoria) Nerona. T. V, str. 172.
— Zloty Nerona. T. V, str. 172.

Domy Pompejanskie zewnatrz widziane — ich wnetrze, T. 1V, str.
265 — ich charakterystyka, str. 267 — plan prawidiowego
domu Pompejanskiego, str. 270 i nast. str. fig. 93.

Domy rzymskie nad brzegami Tybru sg bezswiadomg fantazyg ludo-
wag. T.V, str. 184 i nast.

Domy stawnych starozytnych ludzi na Palatynie. I V, str. 171
i nast.

Dominic¢hino i wrogi jego. T. IV, str. 331.

Don Juan i Marya Roza, cérka malarza. T. IV, str. 333.

Doryplioros, posag Polykleta jako piawidto (kanon) proporcyi ludz-
kich. T. VI, str. 128.

Dottissimo Professore Tito Livio. T. Il, str. 241.

Dowcip ztosliwy o Rzymie. T. V, str. 251.

— znaczenie jego. T. 1V, str 188 przyp.
Droga z Medyolanu do Pawii. T. 111, str. 85.
— z Neapolu do Rzymu. T. V, str. 10 do 28.
— Swieta w starozytnym Rzymie, zob. Via Sacra.
— z Wiednia do Tryestu. T. I, str. 53 do 102.

Drzwi w oratorium S-go Jana Ewangelisty w Rzymie. T. VI, str.
46 fig. 127. )

Drzwi spizowe Ghibertego w baptysteryum S-go Jana we Floren-
cyi, T. I, str. 212, ich blizsze opisanie, str. 332 fig. 64.

Drzwi $pizowe Sansowina wr Wenecyi. T. I, str. 145,

— starozytne w Pompei. T. IV, str. 236.
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Duch olbrzymi pierwotnych Rzymian. T. V, str. 51.
— starozytnego ludu wcielony w nowoczesnego cztowieka. T. I,
str. 107 i nast.
Duma zacna dawnej Florencyi. T. IlI, str. 204.
Dusza a ciato j§j; narod a kraj jego ojczysty. T. I, str. 151.
— zolnierza przeniesiona w $Swiat zagrobowy. T. V, str. 128.
Dwie ostatecznosci a artystyczna fantazya. T. II, str. 279.
Dwoisty zywot weneckiego ludu. T. I, str. 158.
Dworzec kolei zelaznej w Neapolu. T. IV, str. 220.
Dyana Pompejaniska wNeapolu, i inne jeszcze rzezby arckaistyczne
w Neapolu. T. IV, str. 112 i nast. fig. 74.
Dzicz zotnierska Karola Bourbona w Rzymie. T. V, str. 133.
Dziedziniec klasztoru S-go Pawta w Rzymie. T. VI, str. 41 i nast.
fig. 126.
Dziedziniec w patacu Brera w Medyolanie. T. IlI, str. 26.
Dzieje Amora i Psychy przez Rafaela. T. VI, str. 90.
— krélow Rzymskich, pierwotnie epopejg, pézniej dramatem. T.
V, str. 56.
Dzieje pierwotne ludzkiego rodu Michata Aniota w kaplicy Syxtyn-
skiej. T. VI, str. 96.
Dzieje pustoszenia zabytkow Rzymu. T. V, str. 126 do 134.
— sztuki starozytnej. T. VI, str. 175 i nast.
Dzieto sztuki i zadanie jego. T. Il, str. 268.
Dziewczynka z golgbkiem w kapitolinskiem muzeum. T. VI,

str. 131.
Dziko$¢ barbarzynska ludzi. T. VI, str. 89.
Dzwonnica katedry florenckiej. T. 111, str. 226.

Egeria Nimfa. T. V, str. 50; jej grota, str. 244.
Egineckic rzezby (w odlewach) Rzym. T. VI, str. 139 i nast. fig. 142
i 143.
Eklcktycy, szkota malarska. T. VI, str. 247.
Ergastula, w starorzymskim domu. T. IV, str. 278.
Etruskowie i ich artyzm w ogélnosci. T. VI, str. 199 przyp.
— ich dzieta we Florencyi. T. I, str. 191.
8S. Ewangelisci Fra Bartolomea we Florencyi. T. I11. str. 271.
Exedra w starorzymskim domu. T. IV, str. 277, poréwn. str. 246.
Ezop, popiersie we willi Albani, w Rzymie. T. VI, str. 155
i nast.

Fablriche Vecchie i Nuove w Wenecyi. T. I, str. 238.

Fachini w Neapolu. T. IV, str. 198.

Fantastycznos¢ p6étnocy pod niebem potudniowem. T. IV, str. 206.

Fantazya twdrczaijej zadanie, T. Il, str. 267 i jej natchnienie,
str. 272.

Famesina (willa) w Rzymie. T. VI, str. 90.
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Fauces, starorzymskiego domu, T. 1V, str. 276, 277, 283, fig. 95,
96, 98.
Faun i Bachus, gruppa starozytna w Neapolu. T. IV, str. 117.

— florencki. T. I, str. 180.

— kapitolinski. T. VI, str. 131.

— pijany, posag spizowy w Neapolu. T. IV, str. 171.

— tancujacy, posazek spizowy w Neapolu. T. IV, str. 170, 275,
fig. 94 d.

Fauny i ich natura. T. Ill, str. 180. T. IV, str. 170.

Ficus Buminalis (drzewo S$wiete figowe) i wilczyca mamczaca bli-
znieta. T.V, str. 49, 101, 171.

Fieschi i spisek jego w Genui. T. I, str. 103.

Florafarnezyjska, posag w Neapolu. T. 1V, str. 144,

Florencya i wycieczka do Sieny. T. Ill, od str. 136 do 314.

Fondaco de’ Tedeschi w Wenecyi. T. I, str. 237.

— dei Turchi w Wenecyi. T. I, str. 265.

Fontana (Domenico) stawia obelisk $-go Piotra. T. VI, str. 20.

Fontanny, zob. Wodotryski.

Fornix Fabianus przy Forum R. V, str. 90, przyp. 106.

Fora (rzymskie, w ogo6lnosci). T. VI, str. 204,

— Cesarski* w Rzymie; blizsze ich opisanie. T. V, str. 157
do 162.

Forum Boarium w Rzymie. T.V, str. 185 przyp.

— Olitorium w Rzymie. T. V, str. 191.

— Pompejanskie. T. IV od str. 223 do 242 fig. 84.

— Bomanum. Szczego6towe opisanie T. V, str. 86, plan Forum
str. 87; fig. 100, zob. przyp. 86; ogdlny jego widok str, 39;
jego poczatek str. 48; Forum w $cislem znaczeniu rézni sie od
Comitium str. 90, 91, przyp. Jego dzieje w trzech wielkich
epokach rzymskiej Historyi str. 100; jego losy w $rednich
wiekach, str. 98.

Forster. T. IV, str. 361.

Eoscari, doza Wenecki, dzieje loséw jego tragicznych. T. I,
str. 217.

Eranciszek Carrara, tyran Padwy. T. Il, str. 61.

— I, krol francuzki w niewoli i Bourbon connetable Fran-

cyi. T. ITI, str. 96.

Freski Dominika Ghirlandajo w S. Maria Novella; Florencya. T.
1, str. 250.

Ereski Masaccia w kosciele Karmelitow we Florencyi. T. I1lI,
str. 284.

Erigidarium, w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 248.

Fugger, kupiec Augsburski a Karol V. T. 11, str. 105.

Galerya Brera w Medyolanie i opis jej dziet najwazniejszych. T. 111,
str. 26.

PodrAz do Wtoch. Tom VI. 21
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GaWya Manfriui w Wenecyi. T. I, str. 215 (*).

Galléw dwoje, gruppa w Rzymie. T. VI, str. 159 fig. 149, poréwn.
135, 137.

Gallowie idg! T. V, str. 77.

Ganimed i orzet w Neapolu. T. IV, str. 117.

— unoszony przez orla, gruppa Leocharesa w Rzymie. T. VI,
str. 115.
Geniusz gwatcacy samowolnie formy pieknosci. T. 1V, str. 60.
Geniusze w artyzmie a geniusze w innych dzielnicach. T. 11,

str. 64.
Geniusze a Indzie powszedni. T. I, str. 29.
—  wrzekome. T. I, str. 79,
Geniuszki Lukasza della Robbia we Florencyi. T. Ill, str. 294

Genua. T. 11, od str. 101 do 136.
— a sztuki piekne. T. IlI, str. 116.

Ghetto, dzielnica zydowska w Rzymie. T. V, str. 200.

Gladiator $miertelnie ranny w Neapolu. T. 1V, str. 119.

Gladiator umierajacy (raczej Gall) — posag w Rzymie. T. VI, str.
135, fig. 141. poréw. str. 160.

Glowa Chrystusa Pana, Karton Leonarda w Medyolanie. T. IlI,
str. 30.

Glowica (kapitel) Rzymski (kompozyt) i pierwsze jej zjawienie. T.
V, str. 143 fig.'l13.

Glowice, kapitele bizantynskiego stylu. T. Il, str. 147 fig. 21, 22,

22 i 24.
Glowice i stopy kolum romanskiego stylu. T. II, str. 250, fig.
39 i 40.

Gniazdka amorkéw na drzewie w Rzymie. 'I' VI, str. 116.

Gnopholium Pompejanum — kwiatek rosnacy na popiotach Pompei.
T. 1V, str. 291.

Godzina potudniowa we Wioszech, obrazek z Pawii. T. Ill, str. 83
i nast.

Gothe o Paladiusza. T. I, str. 274.

Gondoliery i Gondoly w Wenecyi. T. I, str. 177, 181, 198.

Gonitwy wozowe w Rzymie i w Konstantynopolu. T. V, str. 179.

Gotowalnia damska starozytna w Neapolu. T. 1V, str. 184,
fig. 82.

Gotycki styl, zob. Sztuka Gotycka.

Gotycyzm a poczucie italskie. T, Il, str. 162.

— arzezba grecka. T. IV, str. 143.
Gracye w zakrystyi w Sienie. T. IlI, str. 310.

(*) Co do innych a najwazniejszych galeryj obrazéw, zob. Akademia we Flo-
rencyi, w Wenecyi i w Rzymie, oraz patac Ufjizi i Pitti we Florencyi, i Muzeum
czyli Studii w Neapolu.
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Graecostasis pierwotnego Rzymu. T. V, str. 101 — za cesarzéw 90
przyp. i 110.

Grecya i Rzym iich rdzne znaczenie w dziejach ludzkich. T.Y,
str. 64.
Grob Rafaela znaleziony w Panteonie w Rzymie. T. V, str. 214.
— Wirgiliusza w Neapolu. T. IV, str. 136.
Grobowa ulica w Pompei. T. IV, str. 286.

Grobowce Etruskdw, i rézne ich budowania tryby. T. V, str. 22.
—  Medyceuszow, dzieto Michata Aniota we Florencyi. T. Ill,
str. 256, fig. 66.
Grobowce i styl dla nich witasciwy. T. IV, str. 204. T. V, str. 199.

Grobowiec Alfierego we Florencyi. T. 11, str. 240.
— Augusta w Rzymie. T. V, str. 218.
— Caecili Metelli (Capo di Bove) w Rzymie. T. V, str. 248.
— (piramida) Cajusa Cestiusa w Rzymie. T. V, str. 250.
— Dantego we Florencyi. T. I, str. 239.
Eurysacesa piekarza w Rzymie. T. V, str. 236.
— Galileusza we Florencyi. T. I, str. 240.
— Gonsalva z XIIL w. w Rzymie. T. VI, str. 50, fig. 128.
— Hadryana (Castello S. Angelo) w Rzymie. T. V, str. 220.
— Horacyuszow i Kuryacyuszéw pod Rzymem T. V, str. 20,
fig. 107.
Grobowiec Jana Pesaro w Wenecyi. T. Il, str. 164.
— Krystyny przez Kanowe w Wiedniu. T. 1, str. 41.
— Machiavellego we Florencyi. T. I, str. 240.
— Michata Aniota we Florencyi. T. IlI, str. 240.
— —  Skotnickiego we Florencyi i w Krakowie. T. HI,

str. 241.

Grobowiec Porsenny, fantastycznych form i rozmiaréw. T. V, str.
22 przyp.

Grobowiec Publiciusa Bibulusa w Rzymie i wazne jego znaczenie.
T.V, str. 125.

Grobowiec Romulusa. T. V, str. 49.
— Tycyana w Wenecyi. T. Il, str. 166.
— Zofii hr. Zamojskiej we Florencyi jest wyrazem chrzesci-
janskiej pieknosci. T. I, str. 242,
Grobowy napis niedorzeczny. T. V, str. 199.
Groby w katakombach $-go Kaliksta pod Rzymem. T. VI, str. 68
i nast. 72.
Groby Scypionéw w Rzymie. T. V, str. 240.
— starozytne a chrzescijanskie cmentarze. T. IV, str. 287.
— i sztuka piekna. T. I, str. 327.
— Zzbiorowe, zob. Columbaria.
Groteski, ich znaczenie a réznica od Arabeskéw. T. V, str. 231.
Gwiazdka Pelegrina zgasta na Niebie. T. Il, str. 51.

21*
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Hadryan cesarz i Antinous. T. VI, str. 134.

llatasny Neapol, po raz pierwszy widziany. T. IV, str. 95.

Helena Lukrecya Cornaro Biskopia, dziwo niewiescie. T. Il, str. 238,

Heliogabal, szalenstwo i $mier¢ jego. T, V, str. 183.

Henryk Walezyusz uszediszy z Polski przyjmowany Swietnie w We-
necyi, T. I, str. 225, zasiadt w Wenecyi pod obrazem sadu
ostatecznego. T. II, str. 123.

Henryk Wroctawski, cieplowy Piast Szlgski. T. I, str. 33.

Herkulanum inaczej pogrzebane pod powierzchnig ziemi jak Pompe-
ja. T. IV, str. 218.

Herkules Farnezyjski w Neapolu. T. IV, str. 161, fig. 78.

Herkules i Kakus przez Baccio Bandinelli we Florencyi. T. Ill, str.
160, 291, fig. 70.

Hermafrodyt we Florencyi. T. Ill, str. 186.

Hieronim S-ty Vasarego we Florencyi. T. I, str. 270.

Historya jednostkowego cztowieka a dzieje swiata. T. Il, str. 40.

Homer, popiersie w Neapolu. T. IV, str. 149.

Hotel Dyomcda garkuchnig neapolitaniskg. T. 1V, str. 222,

Humorystyka Historyi Powszechnej. T. V, str. 216.

Hypaithros. T. VI, str. 176.

Idea polityczna panstwa jako pierwotna i najwyzsza idea Rzymian.

T. V, str. 47.
Idea, rdznica jej od mysli i od pojecia. T. Il, str. 274 przyp.
— w zwiazku z rzeczywistoscia. T. IlI, str. 10.

Idealny Swiat a biedki drobne zycia powszedniego. T. IV, str. 219.

Imiona polskie w uniwersytecie Padewskim. T. II, str. 239.

Imperatorowie Bzymscy w nastepstwie clironologicznem i dzieta
architektury przez kazdego z nich wykonane. T. V, str. 60.

Impluvium starorzymskiego domu. T. IV, str. 273, 279, fig. 95, 96.

Improwizator w Wenecyi. T. Il, str. 223.

In Antis (Templum). T. VI, str. 177, fig. 150 i 157.

Indywidualizm w architekturze Gotyckiej. T. IV, str. 17 przyp.

Indywidualno$¢ jednostkowa w stosunku do idei ogolnej. 1. Il, str.
258 i nast.

Indywidualno$¢ potezna i jej wiasciwos¢. T. I, str. 283.

Islandya i Neapol. T. IV, str. 231 przyp.

Jajo Kolumba. T. I, str. 215.
Jan Sw. posag przez Benedetto da Majano we Florencyi. T. I,
str. 294,
Jan Sw. napuszczy, Rafaela — we Florencyi. T. IlI, str. 181.
— — Tycyana — w Wenecyi. T. II, str. 83.
Janus Quadrifrons w Rzymie. T. V, str. 185, opis w przyp.
Jaskatki i dzieta pieknosci pod strzechg domowa. T. I, str. 314.
Jaskrawe barwy i jaskrawe dzwieki. T. 1V, str. 134.
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Jednostka zaslubiona wielkiej idei, nie ginie. T. VI, str. 169.
Jezioro Comejskie. T. 111, str. 62.

Jezuici jako budownicy. T. VI, str. 63.

Jezyk rzymski i jego znaczenie w dziejach. T. V, str. 65.
Jowisz, kolosalna gtowa we Florencyi. T. Il1, str. 170.
Jowisz z Otricoli w Rzymie. T. VI, str. 110, fig. 133.
Jowisz Verospi w Rzymie. T. VI, str. 110, fig. 134.

Judyta, Christof. Allorego we Florencyi T. 111, str. 269.
Jugurta w kazni Mamertynskiej. T. V, str. 123.

Julia corka Augusta. T. V, str. 192 przyp.

Juliusz Cezar, popiersie kolosalne w Neapolu. T. IV, str. 123.
Juliusz 11 Wielki. Papiez i wielcy mistrze. T. VI, str. 61.

Juno we Florencyi. T. Il1, str. 189.
Juno Ludovisi, popiersie wedtug Polykleta w Rzymie. T. VI, str.
158, fig. 148.

Kagance (lamy) w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 247.
Kaligula, posag w Neapolu. T. IV, str. 122.

Kandelabry i kratery starozytne. T. IV, str. 182, fig. 80 i 81.

Kant i jego Homo Numenon i Phaenomenon. T. Il, str. 153 i nast.
— a muzyka w gospodzie rzemie$lnikéow. T. IV, str. 219.

Kapitel (gtowica) koryncki. T. VI, str. 183, fig. 162.

Kapitolium i jego miejscowos$¢ w ogélnosci oznaczona. T. V, str. 37

_przyp. _ o

Kaplica Baroncelli z obrazami Giotta. T. 111, str. 242.
— Brancacci i malowania Masacciawe Florencyi. T. 111, str. 284.
—  (wieksza) Medyceuszow we Florencyi. T. Ill, str. 261.

Sykstyhnska w Watykanie. T. VI, str. 96.
Kaplice w katakombach rzymskich. T. VI, str. 70 i 72.
Karalcalla, popiersie w Neapolu. T. IV, str. 121.
Karol V, w Genui. T. IlI, str. 105.
Karol X, ijego rodzina (w 1830). T. I, str. 257.
Karol W., dwukrotna bytno$¢ w Rzymie. T. VJ, str. 14.
Karyatyda w Watykanie. T. VI, str. 127.
Katakomby w Neapolu. T. IV, str. 130.
— Rzymskie. T. VI, str. 66 do 77.
— zawiazkiem i kolebkg sztuki chrzescijanskiej. T. VI, str.
71, 74 i nast. — pierwotny charakter tej sztuki, str. 74.
Katechumeny i miejsce ich w starochrzescijanskich bazylikach. T. II,
str. 13 przyp. T. VI, str. 55.
Kilinski Jan i braciszek Siekierka. T. I, str. 129.
Klassycyzm i romantyka. T. IV, str. 141.
Klassycznos¢ Rzymska rozna od Greckiej, a tem wiecej od roman-
tycznych wiekow. T. V, str. 79.
Kochanowski Jan i celniki neapolitanskie. T. IV, str. 97.
— o0 $miechu. T. IV, str. 186.
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Kock, T. I, str. 44.
Koloryt szkoty weneckiej. T. I, str. 297.
Kolos Nerona w dawnym Rzymie. T. V, str. 148.
Kolosseum, ob. Colosseum.
Kolumna dorycka, ob. Styl dorycki.
— grecka i jej wiasciwosci ogolne. T. VI, str. 178.
— jonska, ob. Styl jonski. T. VI, str. 178.
—  koryncka, ob. Styl koryncki.
—  Marka Aureliusza w Rzymie. T. V, str. 252.
— Phokasa na Forum Rzymskiem. T. V, str. 41* tamze
w przyp. str. 91, przyp. str. 112, opis, str. 118*.
— Trajana. T.V, str. 162, 163*.
Kolumny (dwie) na Piazzeta w Wenecyi. T. I, str. 139, 175.
Komedya ludowa a Tragedya. T. IV, str. 192.
— w S. Carlino w Neapolu. T. IV, str. 192.
Komedyantami Natury zwierzeta. T. IV, str. 186.
Komedye improwizowane. T. IV, str. 1-95
Komika i jej stadya. T. IV. str. 187.
Kompozycya malarska. T. Il1, str. 15.

— starozytnego obrazu bitwy Aleksandra poréwnana z kom-
pozycya bitwy Konstantyna W. przez Rafaela i z kom-
pozycya zwyklg nowoczesnych obrazéw bitew. T. 1V,
str, 315.

Komunia $-go Hieronima przez Domenichitiaw Rzymie. T. V1, str. 106-
Konfesyonaty w kosciele Sw. Piotra w Rzymie. T. VI, str. 34.
Konie $pizowe z dawnego Koryntu w Wenecyi. T. |1, str. 143 i 144,
Konigsmark, brandeburski hrabia, wysadzit bombg Parthenon. T.VI,

str. 144.

Konstanty W. buduje bazylike Sw. Piotra. T. VI, str. 13.
Koputki w loggiach watykanskich. T. VI, str. 89.
Korce starozytne w Pompei. T. IV, str. 243.
Korsyka i Elba. T. IV, str. 84.
Korsijka i wyspa Sw. Heleny. T. Il1, str. 114.
Kosciot S. Agnese (Bazylika) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp. (*).
— S. Ambrozego w Medyolanie. T. 111, str. 50.
— S. Annunziata we Florencyi. T. 111, str. 283.
— S. Antoniego w Padwie. T. I, str. 232 i nast.
— Ara Celi (Bazylika) w Rzymie. T. V, str. 37, 38 przyp. str.
67, 88 przyp. T. VI, str. 58 przyp.
— (Madonna) del! Arena z obrazami Giotta w Padwie. T. I1,
str. 234.
— S. Bartolomeo (Bazylika) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.

(*) W tym spisie koSciotow wskazaliSmy w nawiasie te, ktére z budowy swo-
jej a rozktadu, to jest ze wzgledu na architekture, sg bazylikami.
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Koscidt del Carmine we Florencyi. T. I, str. 284,

S. Clemente w Rzymie (Bazylika) w nim najszczes$liwiej za-
chowane szczegoty starorzymskiej bazyliki. T. VI, str. 52,
fig. 129 i 130.

S. Constanza w Rzymie. T. V1, str. 58 przyp.

SS. Cosmy i Damiana, ob. $wigtynia Romulusa.

S. Croce we Florencyi Panteonem wielkich ludzi. T. I,
str. 238.

S. Donato na Murano pod Wenecyg. T. I, str. 30, 37, fig. 18.
S. Eustorgio w Medyolanie. T. 111, str. 48.

S. Fosca na Torcello pod Wenecyg. T. If, str. 19, 22, fig.
15, 16 i 17.

S. Francesca Romana w Rzymie. T. V, str. 139.

S. Franciszka w Assisi. T. VI, str. 60.

00. Franciszkandw w Krakowie. T. I, str. 46 przyp.

11 G-esu w Rzymie. T. VI, str. 63.

S. Giorgio de Greci w Wenecyi. T. I, str. 188, fig. 29.

S. Giorgio Maggiore w Wenecyi. T. Il, str. 198, fig. 30.

S. Giorgio in Velabro (Bazyl.) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.
S. Ignazio w Rzymie. T. VI, str. 64.

$. Jana Lateranskiego w Rzymie. T. V, str. 27.

8S. Jana i Pawta we Wenecyi. T. Il, str. 166, fig. 25.

00. Jezuitow w Wenecyi. T. I, str. 207.

S. Justyny w Padwie. T. Il, str. 241.

Kartuzéw (Certosa) pod Pawig. T. IIl, str. 88 i nast. fig. 46,
47 i 48.

Katedralny w Como. T. Ill, str. 63.

Katedralny we Florencyi — pierwszy jego widok, T. I,

str. 160, blizsze jego opisanie i dzieje jego budowy, str. 204
i nast. fig. 60, 61, 62 i 63.

Katedralny w Medyolanie, pierwszy widok, T. I, str. 9;
wnetrze jego, str. 23, fig. 42, str. 77*.

Katedralny w Pizie. T. Ill, str. 317, fig. 721 73
Katedralny w Sienie. T. III, str. 307.

Katedralny (Baz.) na Torcello pod Wenecyg. T. II, str. 11
i nast. fig. 13 i 14.

Lorenzo we Florencyi. T. I, str. 254, fig. 65.

Lorenzo fuori le mura (Baz.) w Rzymie. T. VI str. 58 przyp.
Lorenzo w Genui. T. I, str. 120.

Lorenzo w Medyolanie. T. I, str. 53, fig. 44.

Lorenzo in Mirando w Rzymie, ob. $wigtynia Antonina.
Maria degli Angeli w Rzymie. T.V, str. 225.

. Maria in Campitelli w Rzymie. T. V, str. 199.

Maria di Carignano w Genui. T. 111, str. 109, fig. 49 i 50.
Maria in Cosmedin (Baz.) w Rzymie. T. V, str. 180.
Maria Gloriosa ai Frari w Wenecyi. T. Il, str. 159.

VOOODODVY®



328

Kosciot S. Maria delle Grazie w Medyolanie. T. Hf, str. 19, fig. 41.

S. Maria Incoronata w Neapolu. T. 1Y, str. 318.

S. Maria Liberatrice przy dawnem Forum R. T.V, str. 90
przyp.
. Maria Maggiore w Rzymie. T. VI, str. 48.
. Maria sopra Minerva w Rzymie. T. VI, str. 60.
Maria Novella we Florencyi. T. I, str 246.
. Maria della Rotonda, albo N. P. ad Martyres, ob. Panteon.
. Maria delJaSalute w Wenecyi. T. 1, str. 183, 192, fig. 6i 7.
klasztor) S-go Marka we Florencyi. T. Ill, str. 278.
Marka w Wenecyi. T. I, str. 160*, fig. 4 ; jego wnetrze
. I, str. 131*, fig. 19 i 20; posadzka, str. 142.

Martino ai Monti (Baz.) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.
Michele w Pawii. T. IlI, str. 98.
. Miniato al Monte pod Floiencyg. T. IlI, str. 192, fig. 58
i 59.

S. Nicola in Carcere (Baz.) w Rzymie. T. V, str. 192 przyp.
$. Pawta w Rzymie (Bazyl.). T. VI, str. 37 do 43, fig. 123,
124, i 126.
S. Pietro in Carcere w Rzymie. T. V, str. 122.

S. Pietro in Vincoli (Baz.) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.
S. Piotra w Krakowie. T. VI, str. 23.

S. Piotra w Watykanie ujrzany z dalekiej Kampanii rzym-
skiej. T. V, str. 24, widziany po raz pierwszy z blizka str. 9;
oznaczenie jego na mapie, str. 55 przyp,.; waznos¢ tej swia-
tyni. T. VI, str. 8. Dzisiejszy kosciét S-go Piotra pierwotna
bazylika zbudowana na fundamentach cyrku Nerona, str. 13
przyp. Opisanie dawn$j bazyliki — Karol W. w Bazylice,
str. 14 — Karol W. w r. 800 koronowany Cesarzem Rzym-
skim, str. 14. —Dzieje budowy nowego koSciota, str. 16. —
Dokfadniejsze opisanie jego od str. 18 do 37, fig. 118, 119
i 120.

S. Prassede (Baz.) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.

S. Prisca (Baz,) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.

S. Redentore w Wenecyi. T. Il, str. 200 i nast., fig. 31, 32,
331 34.

S. Sabina (Baz.) w Rzymie. T. VI, str. 58 przyp.

S. Salvatore w Wenecyi. T. I, str. 190.

degli Scalzi w Wenecyi. T. 1, str. 266.
Spirito we Florencyi. T. I, str. 267.
. Stefano Rotondo w Rzymie. T. V, str. 229. T. VI, str. 55*.
. Zaccaria w Wenecyi. T. I, str. 185, fig. 28.

Zenona w Weronie, jako przyklad romanskiego stylu.
. 11, str. 246, fig. 35, 36, 37, 38, 39 i 40.

Zofu w Konstantynopolu jako modta kosciotow bizantyn-
skle') T. U, str. 20 i nast.; blizsze jego opisanie, str. 135 i nast.
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Kosciotek Domino quo vadis pod Rzymem. T. Y, str. 243.
— S. Urbana w Rzymie. T. 243,
Koscioty najznakomitsze Europy poréwnane co do wymiaréw z ko-
$ciotem S-go Piotra w Rzymie. T. Y|, str. 25 przyp.
Koszary gladiatorow w Pompei. T. IY, str. 261.

Kowalicki ks. o dyamencie krolowej Bony. T. I, str. 25, i o Pola-
kach towarzyszacych trzem krdlom z Medyolanu do Kolo-
nii. T. 111, str. 49.

Kozmus 1, posag konny przez Jana z Bononii we Florencyi. T. IlI,
str. 160.

Kras i jatowizna jego natury. T. I, str. 96.
Krasicki o ogrodach. T. VI, str. 153.
Krakéw palgcy sie w r. 1850. T. I, str. 14.

— wyjazd z niego. T. I, str. 13.
Krakowska okolica dwojaka. T. 1, str. 27.
Krakowskie dzwony, ich muzyka i mowa. T. I, str. 13.
Krypta, ob. Confessio.

Krzesto Attyli na Torcello. T. II, str. 25.
Krzyz drewniany w tryumfach. T. V, str. 150.
Kitnegunda, legenda styryjska. T. I, str. 73.
Kuriat ob. Curia.

Labrum w tazniach starorzymskich. T. IV, str. 248.
Lacus Curtius w Rzymie. T. V, str. 45*, 99, 111.
Lakiernik spanoszony dzietem wielkiego mistiza. T. Ill. str. 304.
Lampki starozytne, ob. Kagarce.
Lanzi, T. I, str. 84. T. I, str. 35, 41.
Laokoon, gruppa w Rzymie. T. VI, str. 120* do 124, fig. 137, po-
rownaj str. 137, 160.
Lararium starorzymskiego domu. T. IV, str. 282, fig. 98.
Lasy dzisiejsze a dawne. T. I, str. 32.
Laur Petrarki u grobu Wirgiliusza z Neapolu. T. IV, str. 138.
Laura Petrarki i Lukrecya Borgia. T. I, str. 58.
Legenda o krzyzach. T. IV, str. 165.
— wenecka. T. Il, str. 69.
Lenora Biirgera. T. I, str. 82.
Leulcothea Willi Albani w Rzymie. T. VI, str. 154, fig. 146.
Lew kamienny jako pomnik zwycieztwa Milcyadesa w Wenecyi. T.

I, str. 53.
Lipinski Karol skrzypek, T. I, str. 46.
List o Smierci Leonarda da Vinci. T. IlI, str. 33 przyp.

Listy pisywane do kraju do naszych sg dla nas talizmanem. T. II,
str. 25 i nast.
Loggia dci Banclii w Genui. T. 111, str. 115.
—  —Lanzi we Florencyi. T. I, str. 157, 287.
Loggie Rafaela w Watykanie. T. VI, str. 88,
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Loggietta i wieza S-go Marka w Wenecyi. T. Il, str. 151.
Lombardo (statek) i marynarze jego. T. IV, str. 87.
Loredano, panek wenecki i jego ksiega handlowa. T. I, str. 219, 224.

Lorenzo Medici na tozu $mierci i Savonarola. T. IlI, str. 280.
Loze w starochrzescijanskich kosciotach. T. II, str. 139. T. VI, str.
58 przyp.
Lucrecya i jej $mier¢ jako charakterystyka ducha rzymskiego. T.V,
str. 59.

$. Lucya w Neapolu. T. IV, str. 105*%, 359.

Lucyfer i mistrz Spinello. T. IIT, str. 201.

Lud neapolitanski. T. IV, str. 199.

— wenecki, jego dzieje i zastugi. T. I, str. 152.

Ludnos¢ i sita wojenna rzymska za czaséw Tyberyusza. T. V.
str. 60.

Lupercal w Rzymie. T. V, str. 171.

tagodnos¢ ludu w Sienie. T. I, str. 307.
takocie dla romansistéw terazniejszych. T. Ill, str. 262 i nast.
tamanie sie Azyi z cywilizacyg Europy. T. IV, str. 311.
taznie Cajusa i Lucyusza. T. V, str. 234.
— Caracalli (Thermae Antoninae). T. V, str. 226.
— Dyoklecyana. T. V, str. 223.
— S-tej Heleny. T.V, str. 238 przyp.
— i ich znaczenie w starozytnosci. T. IV, str. 244; za cesarzOw
rzymskich. T. V, str. 222.
— Liwii. T.V, str. 171.
— w Pompei i ich rozklad. T. IV, str. 244, fig. 84 i 88.
— Tytusa. T.V, str. 230.
tukasz S-ty malujacy wizerunek N. M. Panny. T. V, str. 121.

Machiavelli o spisku rodziny Pazzi. T. Ill, str. 223.
Madonny Rafaela z epoki jego florenckiej. T. VI, str. 85 i przyp.
Majtek Rresca w szczesciu. T. VI, str. 20.
Malarstwo i historya jego w Rzymie. T. VI, str. 77 do 109.
— olejne i poczatki jego. T. I, str. 301.
— Scienne i technika dawnego $ciennego malowania. T. IV,
str. 299.
starochrzescijanskie, oh. Sztuka starochrzescijanska.
— staroweneckicj szkoty. T. I, str. 278.
— starozytne i jego cechy. T. IV, str. 292 i nast.
Malarze improwizujgcy. T. I, str. 100 i nast.
— i rozbdjnicy. T. IV, str. 335.
— isuftan. T. I, str. 308.
Malarz-zakonnik a radosci doczesnego Swiata. T. IV, str. 41 przyp.
Malowane okropnosci, w obec estetyki. T. VI, str. 57.
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Malowanie nabozehnstwem u mistrza Jana Angelico da Fiesole. T. 111,
str. 278 i T. 1V, str. 29.
Malowidta bizantyriskie w Wenecyi. T. I, str. 277.
— domow Pompejanskich. T. 1Y, str. 268.
— w katakombacb rzymskich. T. Y1, str. 71, 76.
— pompejanskie w ogolnosci i ich cechy. V. IV, str. 298 ;
stan ich obecny, str. 299.
Malowidto z amfiteatru w Pompei. T. 1Y, str. 254, fig. 90.
Manin, ostatni z dozéw weneckich. T. Il, str. 117 i nast.
Marchiese i rozbéjnicy. T. Y, str. 17.
Marco Polo. T. II, str. 27.
Marek Aureliusz, posgg konny w Rzymie. T.Y, str. 37. T. Y], str. 130*.
Marino Falieri, doza wenecki i jego tragiczne losy. T. Il, str. 114.
Murmur bialy a $piz jako watek dla rzezby. T. IV, str. 166.
Marya liazimira krélowa Polska w Wenecyi. T. I, str. 176.
arya Malczewskiego (Gertruda Komorowska). T. I, str. 87.
Maski gipsowe w starozytnosci. T. IlI, str. 188 przyp.
Maszty na placu S-go Marka w Wenecyi — trzony S$pizowe w ktd-
rych sg osadzone. T. I, str. 167, fig. 5.
Materya runeta w obec krzyza. T. VI, str. 171.
Materyalizm w starozytnosci przepromieniony wdziekiem. T. VI,
str. 131.
— zmystowy wstretng cechg szkoty neapolitanskiej. T. 1V,
str. 325.
Matka i jej stosunek do dzieci w trzech epokach zycia. T. I, str. 51.
Matki i ich powotanie w narodzie. T. I, str. 51.
— w obec posaggu Nioby. T. I, str. 170.
Matroneum w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 54. T. 11,
str. 14 przyp.
Medea, obraz starozytny przez Timomacha, w Neapolu. T. IV, str.
306, fig. 104.
Modyolan. T. IlI, str. od 7 do 83.
Mehemet-Ali i ko$ciot S-go Pawta w Rzymie. T. VI, str. 37.
Menander poeta, posagg w Watykanie. T. VI, str. 115.
Menelaus i Patroklus, gruppa starozytna (okruchy) w Rzymie. T. VI,
str. 114.
er kurius (Hermes) Belwederu w Rzymie. T. Y|, str. 119, fig. 136.
— posag $pizowy w Neapolu. T. IV, str. 167.
eta sudans w Rzymie. T. V, str. 156.
Metopy.. T. VI, str. 180, fig. 158.
Meczenstwo $-go Piotra (L. Giordano) w Wenecyi. T. I, str. 262.
Michat-Aniot ociemniaty w obecTorsaBelwederskiego. T. VI, str. 118.
— zazdrosci stawy Rafaelowi. T. I, str. 71 i nast.
Mikotaj S-ty patron miodziezy—Andrzeja ze Salerno. T. 1Y, str. 322.
Miliarium Aureum. T. V, str. 88 i 89 przyp. 97*, 110.
Mitos$¢ groszka i wyczki. T. I, str. 28.
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Mitos¢ Islandczyka do ziemi rodzinnej. T. IV, str. 231 przyp.
— przeistacza dwéch kowaléw na wielkich artvstow. T. IV,

str. 320.

— a natchnienie mistrzéw podobne do siebie. T. I, str. 290.
Mitos¢ do natury ludéw starozytnych achrzescijanskich. T.1Y ,str. 307.
Mitos¢ osnowg niewyczerpang dla sztuki i poezyi. T. Il, str. 256.

do 290, 281*.

Mitos¢, Smier¢ i noc podobne sobie. T. V, str. 154.
— u starozytnych a u nowoczesnych ludéw. T. IV, str. 242.
— weztem Europy z Ameryka — powie$¢ z kolei zelaznej. T. I,
str. 55.
Minerva Medica w Rzymie. T. V, str. 234.
Mistrze Wenecyi z epoki najswietniejszej. T. 11, str. 64.
Mistrzowstivo architektury zewnetrznej i wewnetrznej ko$ciota S-go
Jana w Lateranie. T. VI, str. 43.
Mit Wirgiliusza o Laokoonie i mit drugi prawdziwszy i moralniej-
szy. T. VI, str. 120.
Mocarze $wiata schlebiajg wielkiemu malarzowi. T. II, str. 81.
Modlitwa mistrza. T. 1, str. 290.
Mogity nasze. T. 111, str. 314.
Mojzesz, posag Michata-Aniota w Rzymie. T. VI, str. 102, fig. 131.
Molo Neapolu. T. IV, str. 197.
Momus na jeziorze Como. T. I, str. 69.
Monte Cavallo w Rzymie. T. VI, str. 162 (poréwn. pagér Quirinalis).
Monte Christo (wyspa). T. IV, str. 85.
Mora, gra ludowa we Wioszech. T. VI, str. 45.
Morderca A. del Castagno malarz. T. I, str. 302, obraz jego pedzla.
T. 1V, st. 44.
Morze miedzy Genug a Livorno. T. Ill, str. 139 ; miedzy Livorno
a Neapolem. T. IV, str. 83.
Most S. Angelo. T. V, str. 220.
— Carignano w Genui. T. I, str. 113.
— przez laguny weneckie. T. I, str. 225.
— Ponte Rotto w Rzymie. T. V, str. 183.
— Ponte Vecchio we Florencyi. T. I, str. 237.
— Rialto w Wenecyi. T. I, str. 235, 237.
— westchnien (il Ponte dei Sospiri) w Wenecyi — widok ze-
wnetrzny, T. I, str. 140; jego wnetrze, T. I, str. 127.
Mosty starego Rzymu, ich wyliczenie. T. V, str. 54 przyp.
Motyw ten sam a rézne wykonanie jego réznej wartosci artystycznej.
T. VI, str. 49.
Mownice w Rzymie starozytnym, ob. Rostra.
Mozaika z Casa del Fauno — starozytna ob. bitwa Aleksandra.
Mozaika: Posadzka niezamiecionej sali jadalnej,—Rzym. T. VI, str. 149.
— wieczerzy Panskiej Leonarda da Viuci w Wiedniu. T. I,
str. 41.
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Mozaika wizerunki gladiatorow w Rzymie. T. Y|, str. 149.
Mozaiki bizantynskiego stylu kosciota S-go Marka w Wenecyi, ze-
wnatrz, T. I, str. 162, 163; wewnagtrz str. 164. T. II, str.
141*; posadzka, T. I, str. 165. T. I, str. 142,
—  Filipa Rusuti z r. 1300. T. Y|, str. 50.
—  w kosciele S-go Jana w Lateranie. T. VI, str. 44,
— w kosciele S-go Kozmy i Damiana w Rzymie T.V, str. 135.
—  w kosciele S-go Pawta w Rzymie. T. VI, str. 40.
Murano wyspa pod Wenecyg. T. Il, str. 26.
Murarskie pomocniki stajg sie wielkiemi malarzami. T. IV, str. 324,
327.
Mury miejskie starego Rzymu. T. V, str. 53.
Mury watykanskie papiezéw. T. VI, str. 15 przyp.
Muryca (rzeka) a malownicza jej dolina — widoczek natury styryj-
skiej. T. I, str. 62.
Muzeum w Neapolu (Sludii niegdy$ Museo Burbonico). T. IV, str.
110 i nast. 140 i nast. 166 i nast. 292 i nast.
Muzyka czynnikiem w wychowaniu miodziezy. T. I, str. 45 i nast.
— dawna i domowa. T. I str. 50.
— hulajaca. T. I, str. 43.
Muzyka i modlitwa domowa. T. I, str. 52.
— nocna boréw i skat tatrzanskich. T. Ill, str. 275 i nast.
Muzyka obca a swojska. T. I, str. 53.
Muzyka polska na morzu Srédziemnem. T. IV, str. 92.
Muzyka, rzezba, malarstwo i wzajemny ich stosunek. T. I, str. 47.
—  spofczesna. T. I, str. 44,
— sztukg chrzescijanska. T. I, str. 47.
— sztukag ukochang nowozytnych czasow. T. I, str. 46.
— i technika jej. T. I, str. 46.
—  zalogi francuzkiej w Rzymie. T. V, str. 253.
—  zatogi wegierskiej w Wenecyi. T. I/str. 174.

Nabozenstwo malarza. T. VI, str. 82.
— nocne natury. T. Ill, str. 275.
Napoleon 1, i drzewo laurowe. T. I11, str. 76.
— i dzwony wieczorne. T. I, str. 13.
— w Medyolanie. T. I, str. 42,
— w obec Wieczerzy Panskiej w Medyolanie. T. 111, str. 14.
— na wiezy S-go Marka w Wenecyi. T. I, str. 220.
Narthex w bazylikach starochrzescijanskich. T. VI, str. 52. T. U,
str. 13 przyp.
Nastepstwo stylow i epok kosciotéw weneckich. T. Il, str. 159.
Natatorium w fazniach starorzymskich. T. IV, str. 247.
Natura bezduchowa w szczeblowaniu ku coraz wyzszym stopniom —
a cztowiek na stopniach duchowych. T. II, str. 286.
Natura a ideat pieknosci. T. Il, str. 267.
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Natura i sztuka jako dwa wzajemne czynniki artystycznego ogrodo-
wnictwa. T. Y, str. 152,

Naturalisci, szkota malarska. T. Y|, str. 247.

Nauka cywilizujgca. T. I, str. 40.

Neapol wraz z Pompeja. T. 1V, str. od 92 do 360.

Neapolitanska zatoka widziana ze statku. T. IV, str. 92 i nast.

Nereida we Florencyi. T. I, str. 171.
Nero i ostatnie jego chwile opowiedziane przez Svetoniusa. T. V,
str. 173.

— pali Rzym. T. VI, str. 11.

— woznicg w cyrku. T. VI, str. 11.

Niewdzieczno$¢ ucznia. T. I, str. 67 i nast.

Niewiasty w czasie upadku spotecznosci. T. IV, str. 124,

Niewolnik na rydwanie za tryumfatorem. T. V, str. 72 przyp.

Nil (kompozycya allegoryczna) w Watykanie. T. V1, str. 129.

Niobe ij¢j dzieci we Florencyi — blizsze opisanie tego starogrec-
kiego arcydzieta. T. I, str. 162, fig. 52 i 53. Mit tragiczny
0 Niobie. T. IlI, str. 162. Charakterystyka epoki, w ktorej
ta gruppa byta wykonana. T. III, str. 166. T. IV, str. 155.
Ustawienie figur niegdy$ do niej nalezacych. T. IlI, str. 167.

Nochajazda z Neapolu do Rzymu. T. V, str. 17.

Numer 10 i sala jadalna wLocanda Grande w Tryescie. T. I, str. 106.

Nymphaeum. T. V, str. 244 przyp.

Obczyzna i widok,z niej na morze. T. I, str. 100,

Obelisk na placu S-go Piotra w Rzymie i jego dzieje. T. VI, str. 20.
Obiad w Molo di Gaeta. T. V, str. 16.
Obdz Pretoryanéw (castra Praetoria). T. V, str. 226 przyp.
Obraz malowany a opis. T. I, str. 289.

Obrazek nocny z Colosseum. T. V, str. 154.
Obrazki weneckie z gondoty widziane. T. II, str. 179.
Obrazy na stosie ogniowym. T. 111, str. 280.
Obszar starozytnego a nowoczesnego Rzymu. T. V, str. 54 przyp.
Obumarly $wiat na scliylach Wezuwiuszu. T. IV, str. 351.
Obwieszczenia straszliwe w Pompei. T. IV, str. 237.
Odkrycie rzezb egineckicli w r. 1811. T. VI, str. 139.

Oecus starorzymskiego domu. T. 1V, str. 277, 283, fig. 98.
Ofiarowanie NS. Panny, Tycyana w Wenecyi. T. I, str. 78.
Ogorki malowane zabijajg wielkiego artyste. T. V, str. 140.
Ogrdd (willi) Albani w Rzymie. T. VI, str. 150.
Ogrdd Boboli we Florencyi. T. I, str. 313.

— botaniczny w Padwie i palma. T. H, str. 241.

— (patacu) Calergi w Wenecyi. T. 1, str. 255.

— (willi) Ludovisi w Rzymie. T. VI, str. 150.

— i park willi Pallavicini pod Genug. T. Il1, str. 132,
— Reale w Wenecyi. T. I, str. 178.
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Ogréd starozytny w domu Sallustiusa w Pompei. T. 1Y, str. 280,
fig. 97.
— Ygilla Reale w Neapolu. T. IV, str. 100, 102.
Ogrodnictwo artystyczne i jego rodzaje. T. VI, str. 151.
Ogrodu Agrippiny. T. VI, str. 11.
— farnezyjskie w Rzymie. T. V, str. 42.
— francuzkie (raczej wioskie), a ogrody angielskie (raczej chin-
skie). T. VI, str. 150.
Ogrody publiczne w Wenecyi. T. I, str. 61.
Oko morskie w Tatracli, w nocy. T. Il1, str. 275.
Okret Bucentaur wenecki. T. I, str. 57.
— Hierona. T. I, str. 58.
— Ptolomeusza. T. I, str. 58-
— szatanski. T. I, str. 70.
Okrucienstwo dawnych Rzymian. T. V, str. 72 przyp. 74.
— neapolitanskiego ludu. T. V, str. 14.
Ottarz rzezbiony z czaséw Karolingbw w Medyolanie. T. Ill, str.
51, fig. 43.
Opatrzne chwile w zyciu ludzkiem. T. II1, str. 30.
Opisthodom w $wigtyni starozytnej. T. VI, str. 176.
Orchestra w teatrze rzymskim. T. IV, str. 254, 257.
Ornamentyka zdobigca sprzety jaka byta w starozytnosci, a jaka
w wiekach $rednich. T. IV, str. 178. Ob. Sztuka nadobna.
Orzet stary a Rzym w upadku. T. V, str. 129.
Osietek Nikon uczczony pomnikiem. T. 11, str. 180 przyp.
Ospedale Grande w Medyolanie. T. 111, str. 56, fig. 45.
Ostatecznosci w historyi. T. I, str. 94.
— znoszg sie nawzajem. T. VI, str. 150.
Ostatnie dwie Foscari. T. 1, str. 226.
Ostium starozytnego domu. T. IV, str. 273.
Ostrotuk gotycki i znaczenie jego konstrukcyjne. T. 1V, str. 17 przyp.

Padwa, T. Il, str. 232 do 243.
Pagor Aventinus. T. V, str. 43, 47, 51.

— Caelius w Rzymie. T. V, str. 43, 50, 229.

— Esquilinus. T. V, str. 44, 53, 230.

— Janiculus w Rzymie. T. V, str. 44, 51.

— Kapitolinski. T. V, str. 36, 39, 48, 55, 58 przyp.; blizszy po-
glad str. 67; szczegOtowy opis str. 63 do 86 (na planie
fig. 110, ob. str. 89 przyp.)

— Palatynski, blizsze wspomnienie. T.V, str. 42, 43, 47; na
nim zatozony pierwotny Rzym str. 47. Dzieje gory Palatyn-
skiej i jej wejrzenie dzisiejsze str. 168 do 178.

— Pincius. T. V, str. 44,

— Quirinalis. T. V, str. 44; zaludniony Sabinami, str. 48. T.
VI, str. 162. (Ob. Monte Cavallo).
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Pagoér Vaticanus w Rzymie. T. V, str. 44.

Yiminalis. T. V, str. 44, 53.

Pagorek Monte Testaccio w Rzymie. T. V, str. 251.
Pakostaw, Powie$¢ Szlaska. T. I, str. 36.

Pala d'oro, w kosciele S-go Marka w Wenecyi. T. I, str. 165.
Pallady (Minerwy) Fidiasa. T. VI, str. 190.

Patac Balbi w Genui. T. Il1, str. 122.

Balbi w Wenecyi i Krélewicz Polski Witadystaw (1V). T. |
str. 202.

Brignole w Genui. T. I, str. 120.

Caffarelli w Rzymie ijego znaczenie topograficzne. T. V, str. 37.
Cancellaria w Rzymie. T. VI, str. 62.

Capello w Wenecyi. T. I, str. 182.

Capodimonte w Neapolu. T. IV, str. 133.

Casa Doro w Wenecyi. T. I, str. 238, fig. 9.

Cornaro w Wenecyi. T. I, str. 194.

Costaguti w Rzymie. T. V, str. 196.

Dario w Wenecyi. T. I, str. 194,

Dozow w Wenecyi — widok od morza. T. I, str. 136 ; tylna
strona str. 140; dziedziniec. T. Il, str. 42; Porta della Carta,
str. 43; studnie, str. 50; Sala del Maggior Consiglio, str. 110;
Schody ztote, str. 122; inne sale tego patacu, str. 123 — wie-
zienia, str. 128.

Fabrica Nuova w Wenecyi. T. I, str. 146.

Farsetti i Loredan w Wenecyi. T. I, str. 266.

Foscari w Wenecyi jako wzor stylu gotycko-arabskiego. T. I,
str. 202, fig. 8.

Giraud w Rzymie. T. VI, str. 63.

Giustiniani w Wenecyi. T. I. str. 193.

Grimani w Wenecyi. T. I, str. 232, 234.

Konserwatoréow w Rzymie. T. V, str. 36, fig. 109, str. 38
przyp. str. 89 przyp.

Kwirynalski w Rzymie. T. VI, str. 166.

Manzoni Angarami w Wenecyi. T. I, str. 194.

Marcello Durazzo w Genui. T. I11, str. 126.

Mattei w Rzymie. T. V, str. 198.

Muzeum Kapitolinskiego. T. V, str. 37, fig. 109, str. 39, 89
przyp. T. VI, str. 150*.

Pappafava w Padwie. T. II, str. 242.

Pesaro w Wenecyi. T. I, str. 246.

Pisani w Wenecyi. T. I, str. 228.

Pitti we Florencyi i galerya jego. T. IlI, str. 268.
Prokuracyj dawnych w Wenecyi. T. I, str. 146, 149, 159.
Prokuracyj nowych w Wenecyi. T. I, str. 146, 148, 149, 159.
Ragione w Padwie. T. Il, str. 239.

Rzgdowy w Sienie. T. Ill, str. 310.
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Patac Sauli w Genui. T. I, str. 127,
— Senatorski w Rzymie. T. V, str. 38 przyp., fig. 109, str. 89
przyp. T. VI, str. 130.

— Strozzi we Florencyi. T. I, str. 265, fig. 67 i 68.

— Uffizi we Florencyi. T. I, str. 159; jego galerya str. 161,
172, 186. 295, 298.

— Wenecki w Rzymie. T. V, str. 31, 37 przyp. T. VI, str. 60.

— Vechio we Florencyi. T. I, str. 156, fig. 51.

Yendramin Calergi w Wenecyi. T |, str. 247, fig. 10, 11 i 12.

Patace cesarzéw rzymskich na Palatynie. T. V. str. 177.

— genuenskie i ngélna ich charakterystyka. T. Il1, str. 129.
— prywatne i ich ogolne estetyczne znaczenie. T. IlI, str. 116.
—a watykanskie, oznacz, na mappie. T. Y, str. 55 przyp.

NS. Panna Cimabuego we Florencyi, jeden wizerunek w kosciele
S. Maria Novella. T. Ill, str. 247 ; drugi w akademii
Florenckiej. T. IV, str. 14

— — (Zingarella) Correggia w Neapolu. T. 1Y, str. 345.

—  — (della Gatta) przez Giulio Romano w Neapolu. T. 1Y,

str. 343.

—  — Filipa Lippi we Florencyi. T. I, str. 299.

— — Jana i Antoniego z Murano, w Wenecyi. T. I, str. 282.

— — Kwiatu, posag Jana z Pizy we Florencyi. T. IlI, str.
204, fig. 60

— — (Madonna del Cardellino) Rafaela we Florencyi. T. 111,
str. 182.

— — (col divino amore) Rafaela w Neapolu. T. IV, str. 343.

— przez Parmigianino we Florencyi. T. I, str. 274.

NS. Panna i Swieci, Jana Belliniego w Wenecyi. T. I, srt. 305.
NS. Panny Koronacya, Pawta z Werony. T. Il, str. 104.
Panteizm wyrazajacy sie w Panteonie Rzymskim. T. Vv, str. 212.
Panteon w Pompei. T. IV, StI'. 232,

— w Rzymie. T. V, str. od 200 do 216, fig. 116 i 117.
Paradiso Tintoretta. T. II, str. 112.
Paradisus, ob. Atrium.
Parki, Michata-Aniota we Florencyi. T. I11, str. 272.
Parthenon w Atenach. T. VI. str. 143 i nast.
Paschat. T. VI, str. 53.
Pasquino i Paszkwil. T. VI, str. 114 i nast. przyp.
Patrycyusz Jan i matzonka jego. Legenda. T. VI, str. 48.
Pawia i jej Certosa. T. Ill, str. 83 do 101.

Pazzowie i spisek ich przeciw Medyceuszom. T. IIT, str. 223.
Pejzaz historyczny, malowidto starozytne. T. IV, str. 308, fig. 106.
— malowany bez harmonii w o$wieceniu. T. I, str. 64 i nast.

— malowany a widok rzeczywistej natury. T. I, str. 67.
Pejzaze malowane bywajg niekiedy jakby bezpowietrzne. T. I, str. 68.
Perikles i czasy jego. T. VI, str. 143.

Podréz do Wtoch. Tom VI. 22
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Peristilium starorzymskiego domu. T. IV, str. 276, 280, fig. 95,
str. 283, 284, fig. 98 i 99.
Pcrseitsz i dzieci przed rydwanem tryumfatora. T. V, str. 72 przyp.
—  posag B. Celliniego we Florencyi. T. IlI, str. 289, fig. 69.
Peirarka btagajacy Urbana V. T. Y, str. 132.
— w Wenecyi. T. I, str. 176.
Petronella S-ta ztozona do grobu przez Guercino da Cento w Rzy-
mie. T. VI, str. 108.
Piekno$¢ estetyczna w naturze zalezy od szczeSliwego przypadku.
T. 11, str. 263.
— natury i calej rzeczywistosci w stosunku do pieknosci sztu-
ki. T. I, str. 188 w przyp. T. Il, str. 258.
— awdziek. T. VI, str. 132.
Pierrot i cholera w Paryzu. T. IV, str. 129.
pierwsze przesladowanie chrzescijan. T. VI, str. 11 i nast.
Pieta Annibala Garacci w Neapolu. T. 1V, str. 347.
— Michata-Aniota w Rzymie. T. VI, str. 34.
Piglia un lengo efanne uno tu. T. Il1, str. 210.
Pinacotheka w domu starorzymskim. T. IV, str. 278.
Piotr S-iy, posag $pizowy w kosciele S go Piotra w Rzymie. T. VI,
str. 29, fig. 121.
— — meczennik przez Tycyana w Wenecyi. T. Il, str. 170
i nast.
— — i Swieci Jakéba Palmy w Wenecyi. T. II, str. 72 i nast.
Piotra S-go $mieré¢ meczenska. T. VI, str. 13.
Piscina w starorzymskim domu. T. IV, str. 276, 284, fig. 99, poréwn.
str. 247.
Pius IX, wraca z Castel Gandolfo do Rzymu. T. VI, str. 47.
Piza. T. IlI, str. od 315 do 327.
Plac Colonna w Rzymie. T. V, str. 251.

— del Gran Duca we Florencyi. T. 111, str. 156*, fig. 51, str. 287.
— Kapitolinski w Rzymie. T. V, str. 35, fig. 109, str. 38 przyp.
str. 68., 89 przyp. T. VI, str. 130.
— Katedry we Florencyi. T. 111, str. 160, 207*, 314.
— Katedry w Pizie. T. 111, str. 316, fig. 72.
— S-go Marka w Wenecyi. T. I, str. 145* i nast. fig. 3, widok
wieczorem, str. 170.
— Navona w Rzymie. T. V, str. 196 przyp.
— Piazzetta w Wenecyi. T. I, str. 132, fig. 3, str. 149 wieczorem,
str. 170.
— S-go Piotra w Rzymie. T. VI, str. 18 i nast.
Plan kosciota S-go Pawta w Rzymie, jako prototyp rozkladu staro-
chrzescijanskich bazylik. T. VI, str. 38, fig. 123.
Plato, popiersie $pizowe w Neapolu. T. IV, str. 172
Plaskorzezba chrzescijariska w katakombach poréwnana z grecka i sta-
rorzymska. T. V, str. 75.
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Ptaskorzezba rzymska, najwierniejszym wyrazem ducha i usposobienia
Rzymian. T. V, str. 164.
Plinthus, w stopie kolumny. T. YI, str. 181.
Piyty marmurowe cienkie zastepujgce szyby szklanne. T. II, str.
18. T. M, str. 200.
Pochod historyi. T. 111, str. 284.
Pociecha rodzicéw po stracie dziecka. T. VI, str. 116.
Poczet mistrzéw, o ktérych mowa byla w pieciu tomach niniejszego
dzieta. T. YI, str. 277.
Pocztyliony i konduktory poczty neapolitanskiej. T.V, str. 12, 14, 15.
Podania ludowe a artyzm poety. T. I, str. 82.
Poddasza otowiane w Wenecyi. T. Et, str. 127 i nast.
Podstep malarza. T. I, str. 299.
Poeta i artysta a chwila natchnienia. T. I. str. 179.
— — winien bra¢ potracenie fantazyi swojej od zewnetrz-
nego $wiata. T. I, str. 171 — rozpoczynajac od my-
§li z gory powzietej nie stworzy dzieta pieknosci.
T. I, str. 273.
Poeta o wielkich talentach z negacyg w sercu. T. I, str. 97.
— winien bra¢ potracenie od poezja i uczué swojego ludu. T. I, str. 78.
Poezya dawna podrozy zagineta. T. I, str. 69.
— klassyczna a romantyczna. T. II, str. 197.
— a powies¢ gminna w stosunku do zdarzenia historycznego
i poezyi istnego wieszcza. T. I, str. 75.
Pogrzeb W Neapolu. T. IV, str. 293.
Pollux i Castor, ich mito$¢ braterska i grob. T. VI, str. 169.
— — (Dioskury) posagi kolosalne na Kwirynale w Rzy-
mie. T. VI, str. 162 i nast.
Potychromia w architekturze starozytnej. T. Y|, str. 180 i 182.
Pomniki starozytne a ich losy ztowrogie. T. V, str. 127 do 134.
Pompeja. T. 1V, od str. 206 do 292. Pierwsze odwiedziny, str. 206,
dzieje tego miasta, str. 208. Pierwsza katastrofa, str. 209 —
ostatnia katastrofa opisana przez naocznego $wiadka, str. 210
przyp. — opisanie doktadniejsze obecnego stanu do str. 292.
Pompejus, posag kolosalny, Rzym. T. VI, str. 161.
Porozumienie sig. z czytelnikiem CO do obeznania sie z historyg sztuki
w Toskanii a dziejami artyzmu dawnej Grecyi i Rzymu. T. 111,
str. 144,
Porozumienie sie z czytelnikiem wzgledem wedréwek po Rzymie Sta-
rym. T. V, str. 32 przyp.
Porta Afjpia, T V, str. 239.
Porta Labicana czyli Praenestina w Rzymie. T. V, str. 235.
Porta libitenensis w amfiteatrze. T. IV, str. 254.
Porta Maggiore w Rzymie. T. V, str. 235.
Porticus (przysionek) Oktawii w Rzymie. T V, str. 194
Portrety przez Rafaela we Florencyi. T. lii, str. 182, 303.

22%*
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Porwania Europy, Pawta z Werony w Wenecyi. T. Il, str. 124.
Porwanie Sabinki, gruppa Jana z Bononii we Florencyi. T. 111, str.
292, fig. 71.

Porzadki greckiej architektury, ob. Styl.

Posag Coleoni w Wenecyi. T. I, str. 168.

Posagi konne w kosciele w Wenecyi. T. Il. str. 163.

Posag konny Domicyana na Forum R. T. V, str. 91 przyp., str. 111.

— wrbzacy przysztosé. T. 1V, str. 318 przyp.

Posgzki zdobigce starozytne impluvia i studnie. T. 1Y, str. 274, fig. 94.

Posidippus, posag w Watykanie. T. VI, str. 115.

Posilippo w Neapolu. T. IV, str. 135.

Potegi natury walczgce z cztowiekiem. T. 111, str. 237.

Potocki Stanistaw, autor dzieta ,,O Sztuce u Dawnych, czyli Winkel-
man Polskil braciszek Siekierka. T. I, str. 122, 129.

Pozar w Borgo, Rafaela w Rzymie. T. VI, str. 87.

— Rzymu za Nerona epokg w architekturze rzymskio6j. T. VIr
str. 210.

Pozegnanie sie moje z czytelnikiem i z ksigzka niniejszg w obec Dio-

skuréw w Rzymie. T. VI, str. 166 i nast.
— — nasze z Florencya. T. III, str. 314.
— — S-go Piotra ze Sw. Pawlem przed $miercig meczenska
T. Y1, str. 39 i nast.

P>-ata Flaminia w Rzymie. T. V, str. 44.

Prawo odnoszenia sie jestestwa na zewngtrz -jest podwaling wszech-
jestestw stworzonych. T. II, str. 282,

Pronaos w $wiatyni starozytnej. T. VI, str. 176 — poréwn. T. IV,
str. 227, fig. 85 i 86.

Propyleje w Atenach. T. VI, str. 1809.

Proroki przysztosci. T. I, str. 271 i nast.

Proroki i Sybille Michata-Aniota (kaplica Sykstyhnska), poréwnanie
ich z Jowiszem Fidiasza. T. VI, str. 97.

Prostylos. T. VI, str. 177, fig. 152.

Proteus anguineus. T. I, str. 99.

Prothyrion w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 51.

Proza dzisiejszych sprzetéw. T. IV, str. 178.

Przedmioty nawet bezduszne moga by¢ wdzieku petne. T. VI, str. 132.

Przeglad wedtug epok dziet architektury opisanych w Medyolanie,

Pawii i w Genui. T. I, str. 131.
— wedlug epok dziet najwazniejszych architektury opisanych
w tomie | i Il niniejszej Podrézy. T. I, str. 209.
Przemysl a czysta umiejetno$¢. T. I, str. 225.
Przepaska dziewicy zawieszona na gwiazdach. T. VI, str. 114.
Przewddcy malarstwa w XV wieku we Florencyi. T. I, str. 300.

Przybytki (trzy) Janusa przy Forum Rom. T. V, str. 106.
Przypadek na kolei zelaznej. T. I, str. 29.
Przypadkowo$¢ w naturze. T. Il, str. 262.
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Przyszto$¢ narodéw a uczciwos$¢ rodzinnego obyczaju. T. 11, 147.
Pseudodipteros. T. VI, str. 178, fig. 156.

Pulcinello w Neapolu. T. IV, str. 191.

Pulpit w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 53.
Pustelnia na Wezuwiuszu. T. 1V, str. 351.

Pycha bywa karg Bozg. T. IV, str. 90.

Quandt, zob. Lanzi.
Radcliff, autorka i fantazya jej. T. I, str. 247.

Raj nie zna zegaréw. T. Il, str. 7.
Realizm hollenderskiej a naturalizm neapolitanskiej szkoty. T. 1V,

str. 326.
—  w sztuce Rzymian. T. VI, str. 210.
Recepta na mitos¢. T. 111, str. 139.

Regia przy comitium rzymskiem. T. V, str. 102.

Reichenburgowie, podanie styryjskie. T. 1, str. 90.

Renessans (styl w ogolnosei) — ob. sztuka renessansu, rézni sie od
wiasciwego Odrodzenia. T. ii, str. 171, 192, T. Ill, str. 254.
T. 1V, str. 31, 65.

Renessans wczesny wedle roéznej historyi Florencyi i Wenecyi jest
wrecz rézny u tych dwoch ludéw. T. 1V, str. 34.

Rinaldo i Armida przez Aug. Caraccego w Neapolu, i'. IV, str. 346.

Riva degli Schiavoni w Wenecyi. T. II, str. <2

Rodzina Daryusza w namiocie Aleksandra W-go, Pawta z Werony.
T. i, str. 229.

Rodzina P. NS. Lukasza Signorelli we Florencyi. T. 111, str. 301.

— — — Michata-Aniota we Florencyi. T. IIf, str. 182.

Roma Quadrata (Rzym pierwotny) to jest Romulusa. i V, str. 48.

Romantyczne powiesci wsrdd Swiata klassycznego. T. V, str. 77.

Romantyka Ghibertego i naszego Wita Stwosza. T. tli, str. 235
przyp.

Romeo i Julia. T. I, str. 252 przyp. (Tragedya Szekspira) str. 255.

Rostra (méwnica) w Rzymie za czasow rzeczypospolitej. T. V, str.
101, 108, na planie: str. 91 przyp.; za czasow Cezara: str.
108, na planie: str. 91 przyp.; za czasow cesarzow na planie:
str. 88 przyp. i str. 78.

Rozbojnicy. T. Ili, str. 106.

Rozmiary i ksztatt Forum Rzymskiego. T. V, str. 98 i nast.

— olbrzymie katakomb rzymskich. T. VI, str. 72 przyp.
Rozmyslania nad losem niniejszej ksigzki mojej. i'. Ill, str. 313.
Rdéznica nastroju duszy $wiata starozytnego a nowoczesnego wyraza

sie w budowaniu doméw prywatnych. T. IV, str. 266.
Ruiny starozytnego Rzymn. T. V, str. od 31 do 254.
Rura spizowa starozytna z woda w Neapolu. T. IV, str. 176.
Rybak i Doza - obraz Bordonego w Wenecyi. T. Il, str. 95.
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Rzad dobry i rzad zty, obrazy Ambrogia di Lorenzo w Sienie. T.
11, str. 310.
Rzecz publiczna a organizm zyjacy. T. Il, str. 118.
Rzezba z X1 wieku. T. VI, str. 40, fig. 124.
— pelna, wstretna najdawniejszym chrzescijanom. T. VI, str. 75.
Rtezba starochrzescijaniska w ogélnosci. T. VI, str. 216 — jej cechy

str. 76.
Rzezby Atenskiego Parthenonu i ich losy. T. VI, str. 143 i nast.
fig. 144 i 145.

Rzym jednym wielkim grobem. T. V, str. 238.

— widziany z Campagnii rzymskiej. T. V, str. 24.

Rzymianie przewaznie ludem budownikiem. T. V, str. 75.
— i sztuka sklepienia. T. V, str. 52.

Rzymskie a polskie podania mityczne. T. V, str. 49.

Sacrarium w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 54.
— (sacellum) starorzymskiego domu. T. IV, str. 278.

Sala Rotunda w Watykanie. T. VI, str. 1009.

Sand G. w Wenecyi. T. |, str. 178.

Sansovino w klopotach. T. II, str. 151 i nast.
Sarkofag Luciusza Scypiona w Rzymie. T. VJ, str. 118.
Sasso di Dante, we Florencyi. T. IlI, str. 160, 206.

Satyr i pan leSny, gruppa starozytna w Rzymie. T. VI, str. 116.
Savonarola. T. 111, str. 279 przyp.
Sad o ludziach jaki by¢ winien. T. I, str. 186 i nast.
— ostateczny Michata-Aniota w kaplicy Sykstynskiej. T. VI,
str. 99.
Scena w teatrze rzymskim. T. IV, str. 256 i nast.
Schody gemonslcie przy wiezieniach mamertynskich w Rzymie. T. V,
str. 122.
Schola di S. Marco w Wenecyi. T. I, str. 171, fig. 26 i 27.
— di S. Rocco w Wenecyi. T. I, str. 178.
— Xantha, pod schytem Kapitolu. T. V, str. 88 i 89.
Scholac w starorzymskim domu. T. IV, str. 277.
Sejm artystow catej Europy zwotany r. 1420 do Florencyi. T. I,
str. 214.
Selvatico. T. J, str. 289. T. IV, str. 4.
Semering, przeprawa przez te goére. T. I, str. 53.
Senaculnm w Pompei. T. IV, str. 233.
Senatorium w starochrzescijanskich bazylikach. T. n, str. 14 przyp.
T. VI, str. 54.
Senatus Domicyana w Rzymie. T. V, str. 90 przyp.
—  pierwotny. T. V, str. 101; Domicyana, str. 111.
Senne wroézby biednego chiopca. T. VI, str. 79.
Septimius Severus i straszliwy czas jego. T. V, str. 94.
Septizonuim w Rzymie. T. V, str. 76.
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Seret arcykaptanem w chwilach usunienia. T. 11T, str. 277.

Sessorium w Rzymie. T. V, str. 238.

Sette Sale w Rzymie. T. V, str. 233.

Sfinscy egipskie, T. I, str. 240.

Siedem pagérow i siedem krélow rzymskich. T. V, str. 47.

Sienna. T. 111, str. 306 do 313.

Signor Formica na rzymskim karnawale. T. 1V, str. 337 i nast.

Silicernium. T. IV, str. 287.

Skala Tarpejska. T. V, str. 38 przyp. — z dola widziana, str. 83 —
dzieje tego urwiska sg istng symbolikg ducha pierwotnego
Rzymu, str. 78.

Skarbce (Thesauri) z mitycznych czasow Grecyi. T. VI, str. 184,

Szkic tymczasowy dziejow sztuki starozytnej. T. IlI, str. 152.

Sklepienia najdawniejsze w Europie. T. V, str. 52.

Sklepienie z naczyn glinianych. T. VI, str. 56.

Skon mistrza z upokorzonej dumy. T. VI, str. 81.

- Wenecyi (roku 1797), a Logika History Powszechnej. T. H,

] str. 117.

Smiech i jaki jego powod. T. IV, str. 187.

$Smier¢ Katona Spagnoletta w Wnnecyi. T. I, str. 262.

Smutek w naturze i sercu. T. VI, str. 67.

Sny ztowrogie straszag matkobdjce. T. V, str. 173 przyp.

Sobotki polskie a Palilia starorzymskie. T. V, str. 47 i nast.

So/pihokles, posag w Rzymie. T. VI, str. 148.

Spis illustracyj w kolei, ktorg sa umieszczone wr pieciu tomach ni-

niejszego dzieta. T. VI, str. 262.

— illustracyj utozony wedle epok i okresow historyi sztuki. T. VI,
str. 269.

Spisek Kahjliny przez Salvatora Rosy we Florencyi. T. HI, str. 273.

Spisek morderczy malarzy neapolitanskich przeciw obcym artystom.

) T. 1V, str. 330. — Koniec ich, str. 333.

Spiz, jego wihasciwosci i zalety znakomite jako watka dla rzezby.
T. 1V, str. 166.

Spoliatorium w amfiteatrze starorzymskim. T. IV, str. 254,

Sposalizio Rafaela, ob. Zaslubiny.

Sprzety prywatne z Pompei i Herculanum. T. IV, str. 176 i nast.

Stadium Domicyana w Rzymie. T. V, str. 195 przyp.

Starze Bafaela w Watykanie. T. VI, str. 86.

Stara panna. T. I, str. 25.

Starochrzescijanska a starorzymska sztuka. 'I' 1V, str. 9.

Statek parowy Lombardo. T. IlI, str. J40.

Stoly wirujace a pukajgce duchy. T. V, str. 188.

Stopa kolumny (baza) attycka. T. VI, str. 181, fig. 161.

Stosunki wzajemne wymiaréw w przestrzeni. T. Il, str. 168.

Strada di Toledo w Neapolu. T. IV, str. 106.

Straussowi/; skrzypki, ojciec i syn. T, J, str. 43.
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Stracenie szatandw, gruppa w Padwie. T. II, str. 243.
Studenci w Padwie, nowe czasy a dawne. T. Il. str. 237.
Studii Pitblici, ob. muzeum w Neapolu.
Styl architektoniczny Palladia i tragedya klassykow francuzkich.
T. I, str. 197.
— architektury gotycko-maurytanski w Wenecyi. T. i, str. 202
do 211.
— bazylik chrzescijanskich w ogo6lnosci. T. VI, str. 15.
— (poizadek) dorycki. T. VI, str. 178* i nast. fig. 158, str. 184,
185, 188.
— gotycki jako wyraz ducha chrzescijanskich ludéw, zwitaszcza na
pétnocy. T. 11, 32.
— (porzadek) jonski. T. VI, str. 178* i nast. fig. 159, 160 i 161,
str. 184, 185, 188.
— (porzadek) koryncki. T. VI, str. 178 i nast. 182*.
— romanski a bizantynski. T. 1V, str. 10 przyp.
— romanski i gotycki w poréwnaniu do trzech porzadkow greckich.
T. 1!, str. 31.
Style artystyczne w historyi. T. VI, str. 183 do 250. T. IV, str. od 7
do 78, ob. jeszcze ponizej Sztuka (w czasach) Barokizmu i nast.
Subsellia w starochrzescijanskich bazylikach. T. VI, str. 54.
Sudatorium w fazniach starorzymskich. iV, str. 248.
Susper.sura w fazniach starorzymskich. T. IV, str. 248.
Swiatla zmieniajgce sie w pejzazu. T. I, str. 64.
Swigtniczka Janusa na Forum R. T. V, str. 90 przyp. str. 111.
Swigtynia Antonina i Faustyny przy Forum R. (S. Lorenzo in Miran-
da). T. V, str. 90 przyp.
— Castora i Polluxa (Dioskuréw) przy Forum rzymskiem. T.
str. 90 przyp.; str. 103 i nast. przyp.
— Deus Rediculus pod Rzymem. T. V, str. 246 i nast.
— Fortuny w Pompei. T. IV, str. 249, fig. 89.
— Fortuna Virilis (S. M. Egizzaca) w Rzymie. T.V, str.
181; opis w przyp.
— grecka, jej rozkiad i stopniowy rozwoj. T. VI, str. 176,
fig. 150 do fig. 156.
— Janusa G-ermina w Rzymie. T. V, str. 49.
Jowisza Groméw (Jupiter Tonans) w Rzymie. T.V, str.
40 w przyp., str. 112 i 113 przyp.
— Jowisz,i Kapitolinskiego w Rzymie. T. V, str. 38 przyp.
za Romulusa, str. 48; pdézniejsza Tarquiniusza Pysznego,
str. 68, odbudowana w koncu Rzeczypospolitej, str. 69.
— Jowisza w Pompei. T. IV, str. 226, fig. 85 i 86.
— Junony (Moneta) w Rzymie. T. V, str. 68.
— Marka Aureliusza (dzi§ urzad celny w Rzymie). T.V,
str. 28, 252.
— Marsa Msciciela (Mars Ultor) w Rzymie. T. V, str. 160.
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Swigtynia Pudicitia Patricia w Rzymie. T. V, str. 180.
— Romulusa w Pompei. T. 1Y, str. 233, fig. 87.
— Romulusa (Penatium) w Rzymie (dzi$ kosciot SS. Kozmy
i Damiana). T.Y, str. 91, 134* i nast.
Romulusa, syna Maxentiusa pod Rzymem. T. Y, str. 248.
— Rzymska w ogolnosci. T. VI, str. 178, fig. 157 i 203*.
— Saturna w Rzymie. T.Y, str. 40, przyp. str. 89, przyp.
str. 91.
— Stonca w Rzymie. T. V, str. 167.
— Szczescia (Felicitatis) w Rzymie, ozuaczenie na planie.
T. V, str. 90 przyp. 101 i 107.
— Wenery w Pompei. T. 1Y, str. 241.
Wenery i Kupidyna w Rzymie. T. V, str. 112.
Wenery i Romy. T. Y, str. 139 i 140*.
—  Wespazyana na schyle Kapitolinskim. T. V, str. 40
przyp., str. 89 i 111.
— (Aedes) Yesty na dawuem Comitium rzymskiem, pier-
wotna zatozona przez Nume Pomp. T.Y, str. 49 przyp.,
str. 90, odbudowana przez Domicyana, str. 111.
— Yesty (S. M. de Sole) w Rzymie. T. Y, str. 181.
Zgody (Concordiae) w Rzymie. T. V, str. 40 przyp., na
] planie: str. 89 przyp., str. 91 i 92*.
Swiatynie Etruskow, ich budowa. T. V, str. 69.
Swietokradzka swawola w katakombach. T. Y, str. 73.
Swietokradztwo pamigtek narodowych ukarane. T. I, str. 168.
Sybille przy Forum R. Y, str. 112.
Szara godzina — powdd jej magii i poetycznosci. T. 1Y, str. 102,

Szata?iy w klasztorze straszace Savonarole. T. 111, str. 279 i nast.
Szczeble coraz wyzsze w naturze, czem sg dla artyzmu a czem dla
umiejetnosci. T. I, str. 275 i nast.

Szkielety ludzkie znalezione w Pompei. T. IV, str. 241, 262,263,
286, 288, 289, 290.

Szkta farbowane pomocg do malowania pejzazéw. T. I, str. 65.

—a weneckie. T. I, str. 26.

Szkota Atenska Rafaela w Rzymie. T. Y|, str. 86.

Szkota chtopcéw starozytna w Pompei. T. 1Y, str. 236, i zaki szkol-
ne w starozytnosci. T. IV, str. 238.

— i wychowanie w starozytnosci a w nowozytnym Swiecie. T.
1V, str. 238.

- artystyczne starozytne. T. VI, str. 183 ; nowozytne, str. 213;
w szczegoéluosci toskanskie. T. IV, str. 7 do 78; ob. ponizej
Sztuka Barokizmu.

Sztuka nadobna w ogoéle. Jej rdznica od sztuki pieknej. T. I, str.
60, 164, 168 i nast.; ob. ornamentyka.

Sztuka piekna. Jej zrodto i zadanie. T. Il, str. 257 i nast.

Sztuka (w czasach) Barokizmu. T. VI, str. 243.
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Sztuka bizantynska. T. VI, Ltr. 214,

— chrzedcijanska, jej epoki dziejowe. T. VI, str. 213 do 250.

— Etruskow. T. VI, str. 199 przyp.

— gotyckiego stylu. T. VI, str. 218, 221* i nast.

— grecka i jej epoki dziejowe. T. VI, str. 175 do 206.

— nowozytna i jej epoki dziejowe. T. VI, str. 227 do 250.

— (w epoce) odrodzenia wiasciwego. T. VJ, str. 236.

— renessansu i joj dwa okresy. T. VI, str. 227.

— romanskiego stylu. T. VI, str. 218.

— rzymska i jej dziejowe okresy. T. VI, str. 198.

— Sredniowiekowa i jej okresy. T. VI, str. 213.

— starochrzescijanska i jej okresy. T. VI, str. 213.

— starozytna (klassyczna) i jej epoki. T. VI, str. 175 do 212.
Szyby szklanne w Pompei. T. 1V, str. 247.

Tdbernae i porticus przy dawnem Forum rzymskiem. T.V, str. 102.
Tablinum starorzymskiego domu. T. IV, str. 276, 280, fig. 95.
Tabularium rzymskie. T. V, str. 38, przyp. str. 39; wybudowanie
jego i opis, str. 83 ; widok z niego na nizine Forum, str. 85 ;
0znaczone na mappie, str. 89 przyp.
Tacitus i Pliniusz miodszy. T. 1V, str. 210 przyp.
Taglioni tancerka, jej znakomite zastugi. T. I, str. 244.
Tancujace nimfy, malowidta starozytne w Neapolu. T. IV, str. 300,
fig. 100 i 101.
Taniec i giebsze jego znaczenie. T. I, str. 245.
Teatr Balbusa. T. V, str. 195 przyp.
— S. Carlo w Neapolu. T. 1V, str. 196.
— S. Carlino w Neapolu. T. IV, str. 191.
— Marcella w llzymie i opis jego. T. V, str. 192.
— mniejszy w Pompei. T. IV, str. 255, fig. 91 i 92.
— Pompejusza. T. V, str. 195 przyp.
— iscena innego znaczenia w starozytnym, a innego w nowo-
zytnym Swiecie. T. IV, str. 260.
Teatra (rzymskie) i ich scena stabilis. T. IV, str. 258.
— starorzymskie w ogdlnosci. T. VI, str. 205.
— zbyt wielkich wymiaréw nie odpowiadajg celowi. T. IV, str.
197.
Teatralna kortynai jej narzad w teatrach rzymskich. T. 1V, str. 259.
Tepidorium w fazniach starorzymskich. T. IV, str. 246, 248, fig. 88.
Tecza (tuk tryumfalny) w kosciotach chrzescijanskich. T. II, str. 14
przyp. T. VI, str. 13, 38 i 54,
Tesknota do natury ludow chrzescijanskich mniej znana starozytnym”
T. 1V, str. 307.
Tliermy starozytne, ob. LazZnie.
Ttumy rozhukanego ludu szanuja dzieta sztuki. T. IV, str. 325.
Tok (echinus) w kapitelu. T. VI, str. 182.
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Tomasz, biskup wroctawski - powies¢ szlgzka. T. I, str. 33 i nast.

Topografia Rzymu, og6lny poglad na jego pagory, réwniny i bieg
Tybru. T. V, str. 43.

Torcello, wyspa wenecka. T. Il, str. 7 i nast.

Torsa (dwa) Psychy i Bachusa w Neapolu. T. IV, str. 151.

Torso Belwederski w Rzymie. T. VI, str. 117.

Tragedye francuzkich klassykéw. T. I, str. 78.

Tragiczno$C i j§j znaczenie estetyczne. T. I, str. 214,

Transfiguracya Rafaela w Rzymie. T. VI, str. 91.

Trastevere Rzymu. T. V, str. 55 przyp.

in Tribus Fatis! T. V, str. 112,

Triclinium aestivum i hibernum starorzymskiego domu. T. str. 277,

283, fig. 98.
— funebre w Pompei. T. IV, sti. 286.

Trochilus w stopie kolumny. T. VI, str. 181.

Trofea Maryusza. T. V, stl'. 36 i nast. i 233*.

Troistoso logiczna kompozycyi w architekturze i w kazdej sztuce. T.
I, str. 196 — znajdzie sie ona w kazdej kompozycyi prawdzi-
wie artystycznej. T. J, str. 197.

Trupie gtowy na grobowcach. T. IV, str. 205.

Trupy z XV wieku w katakombach neapolitanskich. T. IV, str. 131.

Trybuna, ob. absis.

— w palacu Ulfizi we Florencyi. T. 111, str. 172.

Tryest wieczorem. T. I, str. 103.

Tryglify (tréjwrebki) belkowania doryckiego. T. VI, str. 180, fig. 158.

Tryumf Aleksandra W., dzieto Thorwaldsena. T. I, str. 72. T. VI,
str. 166.

Tryumf $mierci, malowat A. Orcanga w Pizie. T. I, str. 322,

Tryumf, znaczenie jego u Rzymian. T. V, str. od 71 do 75; opis je-
go szczegbtowy, str. 71 przyp.

Trzéj Krélowie Jana Ang. da Fiesole we Florencyi. T. I, str. 299.
Tyberyusz, popiersie w Neapolu. T. 1V, str. 249.

Uczciwa praca nigdy nie bywa stracong. T. VI, str. 169.

Uczta w domu Levi Pawta z Werony w Wenecyi. T. I, str. 107.
Ukrzyzowanie S-go Andrzeja — Karola Dolce we Florencyi. T. Il
str. 269.

Ulewa zwrotnikowa w Neapolu. T. V, str. 10 i nast.
Ulica Okropnosci, ob. Vicus Cyprius.
Ulicznik rysujacy na bruku z wrézkg w sercu. T. IV, str. 328 i nast.
Ulisses i Penelope, obraz starozytny w Neapolu. T. IV, str. 302,
fig. 102.
Umarli i ich stosunek do zyjacych. T. IV, str. 285.
— pod Willg Capodimonte. T. IV, str. 134.
Umbria, jej natura i joj mistrze. T. VI, str. 78.
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Uniwersytet w Padwie i Polacy, ktorzy niegdy$ w nim sie ksztatcili.
T. I, str. 237.

TJpacklc Jerozolimy i jego znaczenie w dziejach. T. V, str. 142.

Upadek $wietnego rodu. T. V, str. 196.

Urzednik pocztowy neapolitanski. T. Y, str. 11 i nast.

Ussarze polscy w Medyolanie. T. 111, str. 49.

Wagi starozytne. T. IV, str. 185, fig. 83.
Walce starszego a miodszego Straussa. T. I, str. 43.
Walka z bykami w Colosseum. T. V, str. 49 i przyp.
— miedzy czlowiekiem a zewnetrzng naturg. T. I, str. 265.
Walter Scott i Thorwaldseti, i rozmowa ich na giesta. T. VI, str. 165

przyp. _ _ _
Wat kamienny Serwiusa Tulliusza. T. V, str. 52 i 56.
Warszewicz i cesarz Soulouque. T. Il1, str. 60.

Wadziek na czem zalezy. T. VI, str. 132.

Weneeya, od T. I, str. 131, do T. II, str. 224.
Wenecya, jej widok ze statku. T. I, str. 131.

Wenery (dwie) Tycyana we Florencyi. T. 111, str. 184.

Wenus (zwana) accroupie w Watykanie. T. VI, str. 127.
— Kapitolinska. T. VI, str. 137.
— Kapuanska, starozytna gruppa w Neapolu. T. IV, str. 116.
— Knidyjska w Watykanie. T- VI, str. 127.
— Medycejska we Florencyi. T. I, str. 173, fig. 54; znalezie-
nie tego posagu. T. V, str. 194.
Werona. T. Il, od str. 243 do 256.
Weronika — powies¢ styryjska. T. I, str. 84.
Wezuwiusz., pierwszy jego widok. T. IV, str. 94.
— wyprawa na jego szczyt. T. IV, str. 348 do 360.

Wianki na Wiste puszczane. T. 111, str. 142.
Widok Genui ze statku parowego. T. I, str. 140.
Widok z Hotelu, Feder (w Genui) na morze. T. Ill, str. 102.

Widok z morza na pobrzeza Latinéw. T. IV, str. 88.
— ze Swigtyni Jowisza w Pompei. T. IV, str. 229.
— ulic w Genui. T. I, str. 107.
— ulic w Pompei T. IV, str. 264.
— z Wezuwiusza. T. 1V, str. 358.
— z wiezy S-go Marka w Wenecyi. T. I, str. 220.
— z wyspy Skalnej — malowidio starozytne. T. IV, str. 308,
fig. 105.
Widoki Warszawy Canalettego. T. I, str. 108.
Widziadto Dioslcuréw na Forum w Rzymie. T. V, str. 103.
Wieczerza Panska Leonarda da Vinci w Medyolanie, smetne losy tego
arcydzieta. T. LI, str. 12 ; blizszy opis jego. T.
11, str. 15.



349

Wieczerza Panslca wedle Leonarda da Vinci, mozaika, wykonat Ra-
faeli w Wiedniu. T. I, str. 41.

Wieczér pierwszy w Neapolu. T. IV, str. 104.

Wiek XV, a dawna bazylika $-go Piotra. T. VI, str. 15.

Wieko (abakus) w kapitelu. T. VI, str. 179.

Wielkie -postacie przesztosci. T. Il, str. 115 i nast.

Wierzby i ich pieknos$é. T. I, str. 230.

Wierzynek rajca Krakowski. T. 111, str. 106.

Wieza pochylona w Pizie. T. Ill, str. 318, fig. 72.

Wieza zegarowa i jej $pizowe olbrzymy w Wenecyi. T. I, str. 132;
blizszy jej opis, str. 149.

Wiezienia Mamertynskie w Rzymie. T. V, str. 51, 56, 66 i 90 przyp.;
str. 72 przyp.; blizszy opis str. 122 i nast.

Wiezienia weneckie. T. I, str. 140. T. I, 128*.
Wiezienie zatozone przez Appiusa Claudiusa. T. V, str. 192 przyp.
Wijazd do Neapolu. T. IV, str. 98.
Willa di Negro w Genui. T. Ul, str. 123.
Melzi nad jeziorem Como. T. IlI, str. 76.
— Pallavicini pod Genua, T. Ill, str. 131 i nast.
— Serbelloni nad jeziorem Como. T. I, str. 74.
--  Sommariva nad jeziorem Como. T. III, str. 71.
Starorzymska w Pompei. T. IV, str. 288.
W|IIe pod Tryestem. T. I, str. 102.
Wilczyca Bzymska. T. V, str. 47.

Winkelman, nasze pierwsze o nim wspomnienie, charakterystyka jego.
zycie i Smier¢ gwattowna. T. I, od str. 106* do 131.
Wiszniewski Michat w Genui. T. IlI, str. 115, 117, 125.
Wiadystaw Jagieto i hrabiowie Cylejscy. T. I, str. 84.
Wiadystaw (1V) Krélewicz Polski, gosciem w patacu Cornaro w We-
necyi. T. I, str. 197.
— — — — mieszka w Wenecyi w patacu Gri-
mani. T. I, str. 235.
Wiadystaw Wysoki Ksigze Polski i rycerz Lombardzki. T. 111, str. 49.
WHtosy Bereniki na niebie gwiazdzistem. T. IV, str. 174.
Whiebowzigcie NS. Panny przez Andrzeja del Sarto we Florencyi.
T. I, str. 272.

Whniebowziecie przez Tycyana, ob. Assunta.

Wodnik (cztowiek-ryba). T. IV, str. 200.

Wodotrysk fonte gaja Jakoba della Quercia w Sienie. T. 111, str. 312,
— delle Tatarughe w Rzymie. T. V, str. 196.
— Termini w Rzymie. T. V, str. 223.
— Trevi w Rzymie T. VI, str. 65.

Wodotryski na placu S-go Piotra w Rzymie. T. VI, str. 21.

Wody ! Wody na liny! T. VI, str. 20.

Wojazery dzisiejsi. T. 111, str. 26.
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W6t Farnezyjski i duch epoki, w ktdrej ta gruppa powstata. T. IV,
str. 153 i nast. 156, 157, 159, fig. 77; mit ttdbmaczacy ja, po-
rownaj T. VI, str. 121, 123, 137.

Wrona wrézka. T. IV, str. 122.

Wspomnienia z mtodosci. T. ILI, str. 136.

Wybawienie niewolnika przez Tintoretta w Wenecyi. T. Il, str. 101.

Wychowanie a wdziek. T. VI, str. 133.

Wypedzenie Heliodora Rafaela. T. VI, str. 87.

Wyspa na Tybrze (di S. Bartolomeo, Tiburina). T.V, str. 195 przyp.

Wozniostos¢ i tragicznos¢. T. |, str. 212.

Valery a uczciwe stowa jego o ziomku i narodzie naszym. T. I,
str. 241 przyp.

Vasari a mistrz stowianski. T. I, str. 91 i nast.

Velabrum w Rzymie. T. V, str. 44, 179.

Velia w Rzymie starozytnym. T. V, str. 91 przyp. 100 przyp.

Vergognosa di Campo Santo przez B. Gozzoli wPizzie. T.l1I, str. 326.

Vestibulum w starorzymskim domu. T. IV, str. 272, 282, fig. 98.

Via Appia w Rzymie. T. V, str. 239.

Via Sacra (Droga Swieta) w starozytnym Rzymie. T. V, wskazanie
jej na planie, str. 89, 92* przyp. str. 99, 100, 106, 112, 156
znaczenie tej drogi i caly jej kierunek, str. 156* przyp.

Via triumphalis. T. V, str. 156.

Vicus Cyprius w Rzymie. T. V, str. 57.

— Jugarius i Tuscas przy Forum Rzymskiem. T. V, str. 102.

Vomitoria w amfiteatrach i teatrach starorzymskich. T. 1V, str. 258,
porown. T. II, str. 188. T. V, str. 146.

Vulcanal w Rzymie. T. V, str. 101.

Xystus (ogrdd) starorzymskiego domu. T. IV, str. 276, 280, 282,
fig. 95, 97 i 98.

Zadanie niniejszej Podrézy do Wioch. T. I, str. 16 do 24.

Zalozenie Wenecyi. T. I, str. 11.

Zamki Sreduiowiekowe a czasy dzisiejsze. T. I, str. 68.

Zanzare neapolitanskie a komary polskie. T. IV, str. 105.

Zapasnicy dwaj, gruppa we Florencyi. T. IlI, str. 176, fig. 56.

Zapasnicy, posagi spizowe w Neapolu. T. 1V, str. 169.

Zareczyny S. Katarzyny Correggia w Neapolu. T. 1V, str. 345.

Zarys dziejow sztuki starozytnej i sztuki rozwinietéj w czasach chrzesci-
janskich we Wioszech. T. VI, str. 175 do 250.

Zarys Dziejow sztuki w Toskanii. T. IV, str. 7 do 78.

Zaslubiny N. Panny Rafaela (Sposalizio) w Medyolanie. T. 11, str.
37*. T. VI, str. 84.

Zawistni artysci. T. VI, str. 108.

Zazdro$¢ w sercu wielkiego mistrza. T. VI, str. 108.
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Zbroja Henryka IV w Wenecyi. T. I, str. 60.
Zbrojownia Wenecka. T. I, str. 52.
Zdjecie z Krzyza — malowat Cigoli we Florencyi. T. I, str. 270.
— —  przez Daniela da Voltera w Rzymie. T. VI, str. 109.
Zingarella przez Corregia w Neapolu. T. IV, str. 345.
Ztowrogie losy niszczg dzieta Leonarda da Vinci. T. 1V, str. 52.
Ztozenie Zbawiciela do grobu przez Garofala w Neapolu. T. IV, str.
344.
—  Zbawiciela do grobu przez Rafaela w Rzymie. T. VI, str. 85.
—  Zbawiciela do grobu Tycyana. T. I, str. 216 i nast.
Zrodzenia sie greckich bogéw a rozwdj dziejow sztuki. T. 1, str. 285.
Zubozenie szlachty weneckiej. T. I, str. 199 przyp.
Zuchwalstwo partaczéw. T. I, str. 14.
Zwaliska architektury greckiej inne majg znaczenie jak ruiny Rzym-
skie. T. V, str. 64.
— w Campagnii Rzymskiej T. V, str. 25.
Zwiastowanie Szymona di Martino we Florencyi. T. Ill, str. 298
i nast.
Zygmunt, dzwon na Wawelu. T. I, str. 15.

Zadza panowania u Rzymian i jej powdd. T. V, str. 73.
Zycie ocknione pasujace sie ze Smiercig w obrazach Cimabuego. T.
1V, str. 15.
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Str.
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Spisy rzeczy zawartych w szesciu toniach ,Podrézy do \Yloch“.

I. Spis illustracyj:
A. W Kkolei, ktoéra sa umieszczone w szesciu tomach 262
B. Spis illustracyj utozony wedle epoki i okresow hi-

STOFYT SZTUK I 269
I1. Spis dbecadlowy mistrzéw, o ktérych mowa byta W szesciu

TOMACKH i 277
I11. Spis dbecadlowy przedmiotow, o ktérych byla mowa w szesciu

TOMACK i 312

KONIEC T. VI i OSTATNIEGO PODROZY DO WtOCH.



