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PODROZ DO WLOCH.



ZARYS

DZIEJOW SZTUKI W TOSKANII.

Dopetniam wzietego na sie obowigzku, ktadgc tutaj w krotkim
zarysie historya artyzmu na ziemi toskanskiej. Powyzej (T. III.
str. 147 i nast.), wytozytem obszernie powody, ktdre mie do tej
krotkiej pracy sktonity, zatem ich tutaj nie powtarzam. Przypomi-
nam jedynie, ze nadzieja utatwienia czytelnikowi og6lnego pogladu
na osnowe tak bogatg a wielce wazna, jako jest niniejszy przedmiot,
oraz chec¢ streszczenia ile moznosci wedrowek naszych po miastach
toskanskich, zwitaszcza po Florencyi, byly mi ku temu przewazng
pobudka. Zwracam atoli uwage szanownego czytelnika, iz ,,Zarys*
nasz rozpoczynamy od Srednich Wiekéw (okoto r. 1000), opuszczajac
epoke poprzedzajacg te wieki, bo czasy starochrzescijanskie. W na-
szym przegladzie dziet architektonicznych Wenecyi (T. Il, str. 209
i nast.), umiesciliSmy wprawdzie takze i styl epoki starochrzescijan-
skiego artyzmu, ale uczyniliSmy to juz dla tego, iz wielce wazne bu-
downicze dzieta AYenecyi do tej epoki nalezg (mianowicie kos$ci6t
Sw. Siarka), juz znowu dla tego, ze pragnatem zaraz na wstepie
oswoi¢ czytelnika z catoscig dziejow sztuki chrzescijanskiej, wiec ze
wszystkiemi j§j epokami. Inaczej sie rzecz ma z naszem niniejszem
zadaniem. Bo lubo Toskanii nie braknie dziet sztuki, nalezacych do
epoki starochrzes$cijanskiej, jednak takowe nie sg wcale dla nas sta-
nowcze i mni$j nas juz obchodzi¢ moga. Nam gtdwnie chodzi w tej
rozprawie o historyg rodzimg artyzmu toskarnskiego, wiec o dzieta,
ktére sag owocem tej ziemi zacnej i jej twoérczej fantazyi. Obaczymy
atoli ponizej, ze ta twdrczo$¢ rodzima zaczyna sie prawie wszedzie,
wiec i w Toskanii dopiero z poczatkiem $rednich wiekéw, wiec z cza-
sami romanskiego stylu; widzimy przeto, ze od epoki tego stylu roz-
pocza¢ nam wypada niniejszy nasz , Zarys*“.
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Szanowny czytelnik zezwoli, abym przedewszystkiem uczynit mu
jeszcze dwie uwagi. Jakoz niechaj raczy pamieta¢, ze wedle gtdw-
nej mysli, powodujacej nas w catej tej ,,Podrézy* naszej, ogranicza-
my sie na liczbie dziel artystycznych wielce skromnej, bo opisujemy
tylko te, ktére nam wystarczajg do nabrania wyobrazenia o gtow-
nych a charakterystycznych cechach artyzmu w kazdej epoce. Za-
tem idzie, ze i w naszym niniejszym Zarysie takowe samo ograni-
czenie zachowaé nam przyjdzie. A to tem wiecej, iz wedle naszega
zatozenia, ten nasz niniejszy ,Zarys™ ma by¢ dopetnieniem naszycli
wedréwek, odbytych we Florencyi, w Sienie i Pizie, i z niemi razem
stanowi¢ catos¢. Widzimy tedy, iz i w nim nie bedziemy wspomi-
nali o dzietach sztuki chocby wielce znakomitych a znajdujacych sie
po innych miejscach Toskanii, co wiecej, ze milczeniem pominiemy
wiele zabytkéw i pomnikéw sztuki godnych widzenia a przechowa-
nych w tych trzech powyzej wspomnianych miastach, ktéresmy od-
wiedzili w podrdzy naszej.

Powtdre upraszam czytelnika, by zechcial pamieta¢ o prawdzi-
wem znaczeniu naszego wyrazenia, gdy mowié¢ bedziemy o sztuce
,w Toskanii¥a nawet ,,0sztuce toskanskiej". To wyrazenie bynaj-
mniej nie ma znaczy¢ jakoby wszystkie objawy sztuki na ziemi
toskanskiej miaty stanowic¢ jedng cato$é, jedng niby szkole w tym
sensie jak to méwimy o szkole weneckiej, padewskiej it. d. Po-
wyzsze wyrazenia odnoszg sie jedynie do wszystkich a tak réznych
objawéw, ktére wykwitty na toskanskiej ziemi.

Nakoniec winienem uprzedzi¢ czytelnika, ze co do ogolnego pla-
nu i rozktadu tego Zarysu sztuki w Toskanii poszedtem za mojg
witasng mysla. Co sie za$ tyczy charakterystyki epok i pojedyn-
ezych mistrzéw, jak z jednej strony trzymatem sie wiasnego przeko-
nania, ktére sobie wyrobitem dtugoletniemi studyami i kilkakrotnem
zapatrywaniem sie, tak =z drugiej strony uwazalem byé sumienng
mojg powinnoscig radzié¢ sie powag powszechnie w $wiecie uznanych
i na nich sie opiera¢, o ile tylko one nie sg przeciwne wtasnemu po-
gladowi mojemu — bo przeciez zadaniem mojem jest takze, abym
oswoit miodszego czytelnika mojego z ostatecznemi wypadkami,
ktérych sie dostuzyli trudem a gtebokg praca najznakomitsi bada-
cze i krytycy czaséw najnowszych (*).

(*) Umieszczam tutaj cze$¢ tych dziet, z ktérych najczes$ciej korzystatem
a wymieniam gtéwnie takowe, ktére nietylko najwiecej pozyteczne by¢ moga dla
mtodszych czytelnikéw pragnacych obeznac sie z dziejami sztuki, ale nawet sa i pod
innym wzgledem przystepne i tatwe do nabycia. Vasari, Vite i t. d.t tlumaczenie
niemieckie dla waznych przypiskéw jest ze wszech miar godne polecenia. Lanzi,
La storia pittorica i t. d. Helcatico, Storia delle Arti i t. d. Rio, De I'’Art Chretien;
BurckJiardt, Cicerone; Rumohr, Italienische Forschungen; dalej rézne pisma Fr. Ku-
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. SREDMG WIEKI.
A. Styl romanski,

(mniej wigcej od r. 1000 do r. 1200).

Podejmujemy dzieje sztuki w Toskanii od roku mniej wiecej
1000, to jest, od pojawienia sie w Swiecie stylu romariskiego, a tern
samem od poczatku Srednich wiekow. Bo wiadomo juz czytelniko-
wi, ze styl ten zajmuje pierwszg potowe Srednich stuleciéw, a styl
.gotycki druga ich potowe.

Zrodzenie sie okresu romanskiego jest wtasnie chwilg, gdy ludy
chrzescijanskie stanety o wiasnych a wiasciwych sobie silach, jest
tedy chwilg poczecia sie sztuki na ziemi toskanskiej. Przed tym
okresem ludy miaty wprawdzie sztuke znang pod imieniem staro-
clirzeScijaAskidj, takowa atoli nie byta jeszcze petnem wyrazeniem jej
ducha, ktéry wstapit w Swiat; artyzm starochrzes$cijanski wyraza sie
najsilniej w budowaniu. Jakoz architektonicznym stylem na Wscho-
dzie, w Konstantynopolu, panuje przewaznie, jak juz wiemy, styl
bizantynski, a na Zachodzie (we Wtoszech, w Rzymie) styl bazylikowy;
pierwszy wykoriczony w sobie ale bez przysztosci, drugi, choc
z ogromng przysztoscia, ale nie wykonczony jeszcze w sobie organicz-
nie. Oba te style, cho¢ tak rézne od siebie, majg atoli te wspdlng
ceche, iz w nich obecng jest, cho¢ bladym cieniem, starozytna archi-
tektura, zwtaszcza rzymska. Ona jednak w nich przebywa, jak ro-
§lina niegdy$ zywa, a dzi§ zasuszona, przechowana w zielniku
martwym. Owa epoke starochrzes$cijanskg nie sta¢ byto, by uzy-
czy¢ nowego zycia tym obumartym starozytnym formom, bo jej ludy
same byty obumarte i na wolnem skonaniu. Prawda, ze ws$rdd tej
epoki wedréwki narodéw zalaty $wiat jakby naptywowym gruntem,
bujnym dla dziejow przysztoSci; przeciez i te nowe a Swieze ludy,
mieszajgce sie z dawnymi mieszkancami dawnego panstwa Rzym-
skiego, nie zdotaty jeszcze wywotaé z siebie wiasnej, twoérczej fan-
tazyi. Zamet chaotyczny oOwczesuego okresu, rozkotysanie dzikie
zywiotdw wszystkich, nie dozwolity upamietania sie wewnetrznych
mocy duchowych. Dopiero wtedy, gdy pofolgowaly rozhukane bu-
rze, gdy sie ukotysaty fale ludzkosci, narody zaczety nabieraé po-
czucia siebie, a nastgpito to prawie w czasie, gdy rok 1000 zawi-
tat nad historyg. Wtedy kazdy lud gteboko odetchnat, a przebudzita

ylera, Schnaasego, Liibkego i t. d. (Co do powyzszej literatury zobacz przypiski do
nastepujacych miejsc niniejszej Podr6zy do Wioch: T. I, str. 142, 289, 293, 301.
T. I, str. 84, 172. T. I, str. 34. Précz tego wspomnie¢ tu nalezy o najnowszych
obszernych dzietach z dziedziny malarstwa witoskiego znakomitych badaczy : Crown
i Cacalcaselle, Dohm, Wollmann i inni. — St.)
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sie w nim wiedza o wtasnej jego istocie; kazdy szczep uczut sie byé
w domu u siebie, w sobie samym. Zatem tez kazdy lud zaczat
przelewac treS¢ swojg w dzieta sztuki i ocuca¢ jg nowem zyciem.
Tak tedy zradza sie sztuka romanska. Ona to taczy owe dwie formy
starochrzescijanskiego budowania; za jej to sprawg Ow styl bazyli-
kowy, nieorganiczny, podtuzny, prostokatny, o stropie ptaskim, teraz
wigze sie stylem bizantynskim, sklepionym, kopulastym i tak skon-
centrowanym w gtuchej jednosci. Obok tych dwdch stylow, beda-
cych czynnikami architektury romanskiej, jestjeszcze w niej trzeci
a najwazniejszy pierwiastek, a tym jest samo usposobienie duchowe
nowej epoki; ten czynnik wilasnie jednoczy oba tamte, zatem je
modyfikuje i tagodzi, a co wiecej czyni je wyrazem wilasnego
serca swojego. Architektura romanska jest jednoscig jak styl bi-
zantynski, a jest rozmaitosScig jak stara bazylika w romanskiej ar-
chitekturze; zyje koncentracya ijedno$¢ ale rozmaito$ci petna i na-
wzajem ta rozmaitos¢ staje sie jednosScig organiczng. Tu i owdzie
znajdujemy w stylu romanskim jeszcze jeden, bo czwarty czynnik;
lecz nierbwnie mniej znaczace sg te nalecialki fantastyczne ze stylu
iSlamickiej architektury.

Nie trudno nam zrozumieé, ze ta wiasciwos¢ stylu romanskiego
nie od razu urosta w duszy tego czasu; uczucie te epoke parito,
wzieta sie tedy do pracy doswiadczajgc sie zwolna, az skonczyta na
tem, ze pojeta wskro$ witasng dusze swojg i zrozumiala siebie,
a wtedy tez architektoniczne dzieto stato sie catkowitym wyjawem
wewnetrznej tre$ci swojego czasu.

Otoz to zmartwychwstanie form sztuki z diugiego letargu jest
0g6lng cechg epoki romanskiej; to nowe zycie fantazyi daje o sobie
zna¢ we wszystkich rodzajach artyzmu (*).

(*) Nic rozwodzimy sie powyzej obszerniej nad znaczeniem epoki romanskiej,
zwtaszcza joj architektury. Wszak o stylu bizantyriskim i bazylikowym, z ktérych
sie ona sktada, mowiliSmy juz i méwi¢ bedziemy po kilkakro¢ na innych miejscach:
podobniez dotkneliSmy sie tez juz nie raz architektury romanskiej, przy opisie
S. Miniato. (T. 111, str. 193 i nast.) Tutaj tylko jeszcze potozymy najogélniejsze
techy tego stylu, jak urdst og6lnie w Europie. Rzut poziomy jest bazylikowy (ob.
lig. 13 w Il tomie str. 14 i T. 1l str. 197 i nastepne). l'6zniej atoli ta zachodzi
odmiana na lepsze w tem, iz absyda najczesciej juz nie dotyka bezposrednio pres-
biterium, ale bywa dopiero przybudowana do przedtuzenia nawy $rodkowej. To
przedtuzenie réwna sie zwykle kwadratowi, ktérego boki réwnaja sie¢ szerokosci
nawy $rodkows$j. Uwazmy dal¢j, ze ko$ciot dostaje czesto nawy poprzeczue (by-
wato li wyjatkiem w dawnych bazylikach). Tak $wigtynia przybiera formy orga-
niczne krzyza tacinskiego. Gdy po6zniej jeto sie sklepi¢ koscioty, juz wtedy ko-
lumny okragte byty za stabe do dZzwigania brzemienia tego, zastapiono je tedy
filarami, ktore sie tedy zawsze teraz arkadami taczg z sobg (i w bazylikach pdzniej-
szych przez arkady tgcza sie okragte kolumny, ale dawniejsze bazyliki majg archi-
trawy, to jest belki kamienne, potozone na kapitelach kolumn). Lubo wtasnie
sklepienie jest pierwiastkiem bizantyriskim, przeciez styl romanski sklepi inaczej.
Jakoz od filaru do filaru, stojacego na przeciw niego, to jest na drugi¢j stronie
nawy gtéwnej, rozpina sie potezny, wysoki. Tak tedy te luki u gory dzielg skle-
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Albowiem, podobnie jak z architekturg, stato sie z rzezbg i ma-
larstwem w tej epoce.

Jakoz w starochrzescijanskiem malowaniu postacie, zwtaszcza te,
ktére widzimy na bizantyrniskich obrazach, tak zachowatly wspomnie-
nia ze sztuki starozytnej, jak na umartym zachowujg sie rysy juz
od dni kilku zgastego zycia. W epoce romanskiej chuchnat pierwszy,
cho€ jeszcze wielce lekki, powiew, majacy wskrzesi¢ pulsa i czucie
w tych martwych, skotczatych bizantynskich wizerunkach. Rdwnie
i rzezba starochrzescijanska, dostawszy sie do czas6w stylu ro-
manskiego, diugo sie szamotata, zanim sie pozbyta gtuchych bi-
zantynskich form :co wiecej, skulptura z razu przybiera na sie jakas$
rubaszng surowizne, ktora po wiekszej czesci bywata dtugo jeszcze
znamieniem romanskiej epoki. | nie dziw, ze swobodny rozwdj
i Swietny postep daleko snadniej wyjawi¢ sie¢ mdégt w architekturze,
niz w skulpturze i malarstwie; bo obie te sztuki, miaty gtownie
sprawe z tradycya uswiecong obyczajem i Kosciotem, a nadto tru-
dniejsza bywa rzecz z postacig ludzka, niz z formami architektonicz-
nemu ktére jakby bezstownemi tonami wyptywajg z duszy naszej.
Nakoniec uwazmy, ze technika bizantynska byta wielce wyrobiona
i doskonata, wiec nie dziw, ze i ona, dostawszy sie w epoke roman-
ska, przytozyta sie nie mato do utrzymania w rzezbie i malarstwie
daznosci i stylu sztuki bizantyjskiej. Tak sie stato, ze te dwie
sztuki, bo rzezba i malarstwo, przejety sie duchem nowego czasu
nierownie pozniej niz architektura.

Na czele tej nastajgcej epoki artystycznej, nie tylko we Wio-
szech, ale prawie w catej Europie, staneta Toskania, a mianowicie
Florencya (*).

pienie na czas$ci; kazda z tych cze$ci napetnia sio sklepieniem krzyzowem. Styl
bizantynski za$ te czesci pokrywat koputami, albo nickowatem (kolebkowatem)
sklepieniem. Czesto styl romanski na wzoér bizantynskiego stawia na kosciele ko-
pute, a to na skrzyzowaniu naw. Jak przeto tym sposobem w rzucie poziomym
kosciotdw romanskich wystepuje juz jedno$¢ organiczna, tak teraz to zycie, ta
rozmaito$¢ w jednos$ci zaczyna przebywac i u goéry budynku, bo we falistosci arkad
i sklepienia. Uwazmy atoli, iz we Wtoszech wiele kos$ciotéw romanskich nie jest
sklepionych, lecz opatrzone sg stropem ptaskim, lub nie majg nawet zadnego stropu,
ale po prostu pokryto sg dachem ijego wigzaniem (jak to np. we Florencyi i w S.
Miniato fig. 58 T. 111, str. 190). Przeciez najwazniejszem, najwiecej charaktery-
stycznym urzadzeniem stylu romanskiego tak na péinocy, jak we Wtoszech, jest
owo wysokie wzniesienie choru (presbiterium) i mieszczaca sie pod nim krypta
(confessio), jak to juz widzieliSmy w S-tym Zenonie (T. 11, str. ~49, fig. 37 i ob —
S. Miniato fig. 58 i 59 1 c.). O szczeg6tach tutaj nie méwimy. Pamietajmy tylko,
ze arkady, luki, podobnie jak w architekturze rzymskiej, byty kragte, potkoliste
(arc semi-circulaire, plein-cintre, Rundbogen). Ztad tez styl romanski zowie sie
po francuzku: style itplein-cintre, a po niemiecku liundbogenstyl. Niekiedy tylko te
luki przybierajg formy na wz6ér mahometanskiego stylu. Poréwnajmy powyzszy
wywdd z przypiskiem na str. 198 T. 111, potozonym w czasie ogladania ko$ciota
S. Miniato.

C) WymieniliSmy powyzej jedynie budowania, ktére sg najwazniejsze a ktd-
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Charakter romanskiej architektury w Toskanii wyjasnit sie na-
szym czytelnikom rozpatrywaniem sie w budowach Pizy i Florencyi.
W Pizie albowiem stawia Ratnaldua r. 1063 katedre. Diotisalvi
r. 1153 baptisterium; a w r. 1174 Bonnanus i Wilhelm z Innsbruku
owgq przestawng wieze pochylg. Wszystkie te trzy budynki opisa-
lisSmy do$¢ obszernie w czasie naszego pobytu w Pizie (ob. T. |11,
str. 315 i nastepne fig. 72 i 73). We Florencyi Swiadkiem tej epo-

ki jest baptisterium S. Giovanni (T. Ill, str. 229 i nastepne) i ko-
§ciot S. Miniato al Monte, ktdry, jak sie zdaje, byl wykonczony
w r. 1207 (T. I, str. 107, fig. 58 i 59).

Lubo szczegétowe wiasciwosci tych budowli wykaza sie nam,
gdy sie wtakowe naocznie wpatrywaé¢ bedziemy, nie zawadzi jednak
wyrzec tutaj kilka stéw o ich ogélnym charakterze. Ot6z powiedzmy,
ze w tych budynkach toskanskicli uczucie bazyliki pokazuje sie
wielce przewaznie wéréd tej epoki. Zwykle tu nie obaczysz skle-
pienia, bo te koscioty odznaczajg sie albo stropem ptaskim, albo zu-
petnym brakiem stropu (w sposob, iz wigzanie dachu widac¢), zatem
idzie, ze kolumny nie ustapity jeszcze miejsca filarom. Kolumny
stojg szeroko od siebie. Krom tego spostrzezesz czesto tak mister-
ne zrozumienie form starozytnych, zeby$ niekiedy mniema¢ mogt, ze
masz przed sobg dzieto renesansowe, z korica X \7 lub z poczatku
XY stulecia. Lubo i to prawda, ze niekiedy sie zdaje, jakoby lekki
sen ze Swiata bajek wschodnich przeleciat po niektérych z tych
pomnikéw, bo czesto na nich widzisz niby reminiscencye ze stylu fan-
tastycznych Islamitéw. Cios pdinocny zastepuja w Toskanii mar-
mury— a marmury réznobarwne; one bywajg uzywane nie tylko
jako kosztowna dekoracya, lecz czesto jako przystr6j zewnetrzny
kosSciota, wigzacy sie organicznie zjego wewnetrzng konstrukcyg, be-
dacy tedy jakoby zapowiedzig wnetrza. Przeciez najwazniejszym
charakterem budowli w Toskanii, jak w ogélnosci jej artystycznego
zycia, jest pojmowanie sztuki na zacng i wielkg stope. To samo
zycie obudzone, wyjawiajace sie w malarstwie, pulsuje juz w bu-
dowach a zwilaszcza we facyatach koscielnych. Te budowania
wszystkie gtosno $wiadczg o szlachetnej dumie miast toskanskich,
0 zamoznos$ci obywateli, oszerokim ich pogladzie na $wiat, nieprzy-
puszczajagcym do siebie drobiazgowosci chetek i spraw, jako nie-
godnych ich zajecia.

MowilisSmy dopiero jako nieréwnie pO6zniej rzezba i malarstwo
romanskiego stylu odziewa sie w formy wyzsze i szlachetniejsze.

reSmy powyzej ogladali. Przeciez we Florencyi jeszcze stylu romanskiego sg:
SS. Apostoli i S. Jacopo — a w Pizie jest wiele kosciotéw z tej epoki i z tych naj-
wigcej godne widzenia: S. Frediano, S. laolo al Orto, S. Pierinu, M Sejjulcro,

Faolo in Papa d'Arno (arkady ostrotukie clio¢ kosciét romanski), S. Michele iu
Burgo, a niedaleko pod Pizg S. Fiero in Gradu-Fieaule, katedra. O tem wspominamy
dla naszych ziomkéw podrézujgcych we Wtoszech.



PODIiIOZ DO WLOCIL 13

Skulptura zwtaszcza, jakoSmy rzekli, dlugo jeszcze tu wystepuje
w ksztattach rubasznych, a co wiecej, ona bawi sie okoto przedmio-
téw drobnych, bo okoto sprzetéw i naczyn koscielnych, prywatnych;
wyrabia drzwi, ottarze, Swieczniki, ornamenta architektoniczne ze
zrecznoscig misterng, rzemieslnicza.

Wsrod tego stanu rzeczy atoli zajasniat cztowiek prawie fenome-
nalny, 6w Nicolo Pisano (z Pizy). Nie wiedzie¢ dobrze ani czasu
urodzenia, ani czasu $mierci jego; to pewna, ze kwitngt okoto roku
1250, zatem w okresie, gdy wr poinocnej Europie od dawna juz styl
romanski ustepowat miejsca gotyckiemu.

Niekiedy sie dzieje w naturze, ze ptak wedrowny omyli sie
w porze i zawczes$nie przyleci z krain potudnia i, zamiast wiosny,
zastanie mrozy, a zamiast kwiatéwr brylantowy szron na drzewach
i $niezne zamiecie na tgkach. Ptak wprawdzie za$piewa, ale bedzie
samotnym, nie zatozy gniazdka, i sam gdzie$ sie podzieje, i zniknie
bez potomstwa. Jak z tym ptakiem, tak sie dzieje z kazdym ge-
niuszem, co przedwczes$nie pojawi sie Swiatu; tak tez stato sie z ge-
nialnym artyzmem Mikotaja z Pizy. Jakoz ogladaliSmy jego ambo-
ne w baptisterium pizanskiem (T. I, str. 316) i drugg jego ambone
katedry w Sienie (T. IlI, str. 309) i przekonaliSmy sie, ze one sg
jakby dzietem jakiego$ skulptora XY | wieku, wiec praca o trzysta
lat p6zniejszg. Jakoz zaiste Nicolo jest mistrzem prawrie petnego
renesansu! Rozumie sie tedy. ze ten geniusz jego byt zawczesnym,
ze przemingt bez $ladu dla wspo6iczesnych i najblizszych jego na-
stepcoéw, nie zostawujgc szkoty po sobie. Bo jego rodzony syn Gio-
vanni Pisano byt wprawdzie Swietnym uczniem jego, lecz on rézni
sie stylem od ojca. Jakoz Giovanni witasnie jest pierwszym, ktory
zaprowadza do wioskiej rzezby styl gotycki, a tem samem on nalezy
dopiero do nastepnej epoki (*).

Wydatniej duch romanskiej sztuki przeziera w malarstwie to-
skanskiem. Juz, jakby ciche wystanniki przebudzajgcego sie zycia,
okazuja sie niektére prace mozaistbw owTEzesnych, cho¢ takowe
szeptanie poranne przez sen jest jeszcze wielce nieSmiate, bo mozai-
ka, jako robota wielce kosztowna, mozolna, a bedgca jeszcze wigzana
tradycya, oczynia swobode twérczej fantazyi. Smielej pojawia sie
artyzm we witasciwem malarstwie Sciennem i w tym wzgledzie, cho¢
zamglone w historyi, jest uczciwe zycie niejakiego$ Ginnto Pisano,
co zaswiecit sztuka, jak sie zdaje, okoto roku 1220. Jego wspét-
czesnym jest Guido ze Sieny. On w petni catej jest jeszcze bizantyn-
skim malarzem, lecz peten uczué delikatnych, misternych tagodzi

(") Nicolo Pisano, jak wiemy, byt i arcliitektg znakomitym; wszak to on stwo-
rzyt plan znanego nam kosciota gotyckiego S. Maria dei Frari w Wenecji, a drugi
kosciot gotycki w Wcnecvi, bo S. Giovanni e Paolo, rai by¢ dzietem 00. Dominika-
néw uczniéw jego.
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o ile tylko styl ten znies¢ moze, twardg szorstko$¢ jego. Istotnie
atoli wielkim i na ogromng miare mistrzem-malarzem tej epoki jest
Giovanni Cimabue (*).

W roku 1240 ,za wolg Bozg“jak sie wyraza Vasari, urodzit sie
Swiatu Cimabue; zatem w czasie, w ktérym, jakeSmy rzekli, archi-
tektura romanska w po6inocnej Europie, ukoriczywszy rozwoj wiasny,
obaczyta okoto siebie dzwigajace sie tumy gotyckie. Ale tez ten
Cimabue jest jednym z tych wielkich wzniostych geniuszéw, ktérych
historya wybiera, by byly zapowiedzig nowego zwrotu w zyciu
ludzkos$ci. Ojciec Jana, pochodzacy z dawnej zacnej rodziny, wi-
dzac w chiopczynie zdolno$ci, posytat go na nauki do S. Maria No-
vella. Lecz miody Giovanni po ksigzkach, po kartkach rysowat
0s6bki, konie, domki i nie wiedzie¢ juz jakie koncepta. Zdarzyto
sie nadbwczas, ze witadzcy Florencyi wezwali greckich malarzy do
stolicy swojej. Ci Grecy tedy pracowali tez i w S. Maria Novella.
Mtodzieniaszek Cimabue wymknat sie, ile razy sie dato swoim uczo-
nym mentorom, by sie przypatrywa¢ robotom onycli wschodnich
artystow. Nakoniec tez ojciec jego zezwolit, aby syn poswiecit sie
sztuce.

Zanim sie sam spostrzegt miody artysta, urést olbrzymem nad
owych Grekow i nad ich bizantynskie malowania i zajasniat stawa.
A stawa jego tak byla promienng, iz Florencka Signoria, chcac
uczci¢ obcych kréléw, pokazywata im pracownie Cimabuego, ze pro-
cessye uroczyste otaczaty jego obrazy, gdy byty przenoszone z domu
mistrza do przeznaczonego im koSciota.

Miedzy najwazniejsze dzieta jego licza sie malowania w Wyz-
szym kosciele w Assisi i dwie Madonny, przechowujgce sie we Flo-
rencyi; pierwsza z nich dawniejsza miesci sie w akademii Florenckiej,
a druga p6zniejsza w S. Maria Novella. Te drugg scharakteryzo-
waliSmy przy naszych odwiedzinach kosciota S. Maria Novella, opi-
sujac ten obraz bardzo obszernie (T. Ill od str. 247 i nastep.). Co
do Madonny, ktorasmy ogladali w akademii, powiedzmy, ze ona
jeszcze jest blizsza gtuchoty bizantynskiej. Patrzgc na nig do-
Swiadczasz uczucia jakby$, czuwajac w nocy przy umartym, ustyszat
z nienacka jakie$ westchnienie ciche z trumny i obaczyt, ze umarty
roztwiera z lekka palce, zlozone w pacierz na piersiach. To nie
Smier¢, to letarg a budzace sie zycie! — Stusznie wiec AViosi obrazy
Cimabuego ,, Terribile" zowia.

Zatem tutaj jedynie powiedzmy stéwko o cechach jego sztuki.
Znawcy zgadzajg sie prawie jednomyS$inie, ze cho¢ Cimabue nie po-

(*) Inspektor muzeum narodowego w Neapolu Demetrio Saluzaro stara sic;
wykaza¢, ze przed Cimabuein rozwineta sig sztuka nowsza w potudniowych Wto-
szech. Zob. jego Sludj sui monumenti della Italia meridionale dal 1V al X 111 secolo.
Neapol. 1871 r. — St.
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konat bynajmniej do ostatka stylu bizantynskiego, zdotat atoli wlaé
dusze w jego obumarte formy. W obrazach Cimabuego— prawig
znawcy — tkwi jaka$ dwoisto$é, jaka$ walka, bo pasowanie sie
ocknionego zycia ze $miercig-, te martwe cztonki zaczynajg sie ru-
sza¢, drgaé, oczy nabierajg blasku, bo z nich juz wyziera duch; lecz
ten duch jeszcze zaklety w martwicy bezwladnej. WHtosi tez méwig,
ze te postaci jakie$ straszliwe (terribile), jakie$ okropne, ze przeciez
necag ku sobie widza jakim$ tajemniczym urokiem (*).

Jan Cimabue umart peten chwaty okoto roku 1300, zostawiwszy
w wielu miastach liczne dzieta, jako droga po sobie spuscizne.

Nieco pézniejszym niz Cimabue jest Duccio Buoninsegna (umart
w r. 1340). W Kkatedrze SieAskiej mowiliSmy juz otym mistrzu
(T. 111, str. 308); wiec teraz tylko w kilku wyrazach o nim wspo-
mnimy. Duccio Buoninsegna osiadt w Sienie. Uczniéw jego tak
Avielka byta liczba, iz mawiano, ze zjego pracowni tyle wysypato
sie dzielnych malarzy, ile niegdy$ wojownikdw z konia trojanskiego.
I nie ma czego sie dziwi¢, bo czem Gimabue byt dla Florencyi, tem
jest Duccio dla Sieny; on sie stat na sto lat rejem sztuki w ojczy-
stem miescie swojem. On wielkim jest geniuszem, zwtaszcza w two-
rzeniu pieknosci ludzkiej postaci i oblicza, wdziecznych ruchéw
i postawy ciata, a umial on te zalety potgczyé z wysoka godnosciag
swoich figur, ktore wywotywat fantazyg tatwg i tworczg. Prawda,
ze te wszystkie oznaki jego geniuszu stojg jeszcze w czesci na tle
sztuki bizantyniskiej, zwtaszcza co do techniki; lecz i u niego dzieje
sie podobnie jak u Cimabuego i Duccio; z jednej strony wydobywa
sie na wolno$¢ z bizantynskiego jectwa, z ktérem jeszcze sie tamie,
a z drugiej strony jest juz wielce jasng zapowiedzig nowego Swiata
w sztuce — choc¢ inng drogg pojdzie Florencya a inng Siena.

Nieladajakim artystg byt tez Andrea Tafft (ur. 1213, j 1294 ro-
ku) (**). On gtownie odznaczal sie mozaikami. Otaczata go za-
pewne cze$¢ serdeczna wspbtczesnych, gdyz mu potozyli na grobowcu
taki napis:

Qui giace Andrea ch’opre legiadre e belle
Fece in tutta Toscana ed ora, e ito
A far vago lo regno delle stelle (***)e

Obok niego godzi sie wspomnie¢ o innym mistrzu mozaiscie zwa-

(') Quandtw przypisie do dzieta Ludwika Lanzi, T. I, str. 16. (Zob. 1'odréi
do Wioch T. I, str. 84.)

(~w) Nowsi historycy sztuki wykazuja, ze Taffi urodzit sie po roku 1250,
a umart po 1320 r. — St.

("**) ,,Tu spoczat Andrzej, ktéry po catej Toskanii stwarzat dzieta wdzieczne
i piekne; a teraz poszedt, by upiekni¢ gwiazd krélestwo.?* Ob. Vasari, Yite, T. 1
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liym Gaddu Gaddi (*). Ou trzymat sie wprawdzie jeszcze bizantyn-
skiego trybu, umiat przeciez dzielnie rysowac i zradzal z siebie
mnoéstwo wielkich i szlachetnych mysli; ,,co zapewne pochodzito
ztad“ mowi Vasari, ,ze Gaddo zyl w serdecznej a cnej przyjazni
z Janem Cimabne; a te mysli wielkie tem facniej mu przychodzity,”
dodaje Yasari, ,iz go otulaty czyste, miluchne powiewy florenckiego
powietrza, ktére zradza zwykle umysty giebokie i szlachetne".
Mniemam tez, ze nie od rzeczy bedzie, gdy jeszcze powiem, ze
szlachta florencka, pragngc zatrzymac¢ mistrza w swojej stolicy i do-
czekac sie z niego potomstwa, poswatata go z panienkg zuakomitego
a wysokiego rodu. Otoz takiego sposobu myslenia byta juz arysto-
kracya Florencyi nie od wczoraj, ale przed p6t tysigcem lat. Co sie
tyczy owego potomstwa — nadzieje nie omylity, bo Gaddo miat sy-
na Tadeusza arcySwietnego mistrza. Ten Taddeo Gaddi nalezy atoli
juz do nastepnego okresu.

Dodajmy jeszcze, ze wspOiczesnym Cimabuego, lubo, jak sie zda-
je, wiele mtodszym od niego, byt Margaritone. On wiecej odznaczat
sie poprawiong nowga technika, niz wdziekiem i urokiem. Ba! jego
malowania patrza niekiedy per modum straszydet.

13 Siyl gotycki,
(od r. 1200 — (lo mniej wiecej 1420 we Wtoszech).

RzekliSmy juz nieraz, ze jak okres romarski zajmowat pierwsza
cze$¢ Srednich wiekdw, tak okres sztuki gotyckiej objat druga ich
czes¢. W Europie péinocnej 6w pierwszy okres siega mniej wiecej
od r. 1000 do 1200, a drugi, tojest gotycki, rozpoczynajgc sie od
mniej wiecej 1200, zachodzi, jak juz zkadingd wiemy, po rok
1500, a nawet, jak w Niemczech, on jeszcze poOzniej sie konczy, bo
dopiero z potowg XY I stulecia. We Wtoszech dwa te okresy nie
przypadajg na te same lata, zwtaszcza gdy styl gotycki, bedac cu-
dzoziemcem dla lud6éw italskich, po6zniej sie u nich pojawia i wcze-
$niej znika. Jakoz on tu prawie juz z poczatkiem XV stulecia
(1420) zaczyna schodzi¢ z pola, a okoto 1450 juz ustapit miejsca zu-
petnie renesansowi.

Podobnie jak o stylu romanskim, tak tez o stylu gotyckim czesto
juz prawiliSmy i jeszcze o nim prawi¢ bedziemy. Przeto tutaj tylko
odSwiezamy w pamieci naszych czytelnikow najgtowniejsze cechy
gotyckiego okresli.

Ot6z idealizm, spiritualizm, spotegowanie jednostki i zycia we-
wnetrznego, cofanie sie w siebie, matowazenie natury, tesknota nie-
wypowiedziana, wykipianie duchowosci cztowieka nad Swiat rzeczy-

(*) Onihli) Gru!di, przyjaciel CinmlIntegn, nr. okoto 12f>P, + 1312 r. — St.
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wisty, oto sg cechy czaséw w ktérych wykwitnat styl gotycki. On
tez jest wiernym wyrazem tego duchowego nastroju éwczesnej
ludzkos$ci. MowiliSmy atoli tylekro€. ze te wszystkie czynniki mniej
byty potezne u wioskich ludéw. | dla tego tez gotycyzm, nie tylko,
jakeSmy dopiero co powyzej rzekli, trwat we Wtoszech krocej niz
gdzie indziej, ale nawet ulagadzat wtasciwosci swoje, strojac sie do
uczucia estetycznego serc italskich. Na witoskiej ziemi albowiem je-
dynie lekkim odgtosem zachowujg sie zywioty, ktdre tak silnie graja
w budowaniu gotyckiem we Francyi, w Anglii, w Niemczech, a na-
wet w Polsce i w Skandynawii, i t. d. (*).

(w) Wiele juz méwiliSmy o stylu gotyckiej architektury i w Wenecji i w Me-
dyolanie, i zapewne jeszcze o nim moéwi¢ bodziemy. WspomnieliSmy powyzej, iz
styl gotycki jest objawem silnym romantycznosci, ze tedy w nim wyjawia sio spiri-
tualizm, idealno$¢, duchowo$¢, wewnetrznosi, wiec jednostkowos$¢, indywidualnosé,
niedbajaca o $wiat zewnetrzny, o ogélne ustawy natury, ani o powszechne ogélne
prawa spoteczenstwa, lecz zrywajaca si¢ w samowolnej swobodzie nad rzeczywisty,
zewnetrzny $wiat, nad ziemie, nad nature. Te wszystkie czynniki $ci$le nawzajem
z siebie wyptywaja, a dygoca, wotajg na nas z prawdziwie gotyckich tuméw. Same
arkady ostrolukie i sklepienia ostrolukie witasciwe stylowi gotyckiemu stwarzaja
wyraz wzlotno$ci strzelistej, a nawet swobody indywidualnej, bo tuk pétkolisty (ro-
manski). cho¢ jest tylko potowg catosci, jednak jest niby zaklety jednym punktem
nim wiadnacym, bo $rodkiem kola, do ktérego owe pétkole nalezy. Ostrohtk za$
jest wzlotny, a nadto sktada sie z dwé6ch jednostkowych lukéw, ktére wprawdzie do
jednego kola nalezg, ale z ktérych kazdy zakre$lony jest z osobnego (jednostko-
wego/ sobie punktu. Wazlotuo$¢, indywidualno$¢ juz dla samego oka okazuje sie
i ttm, ze wszystkie szczegéty, ozdoby, owe tysigczne floresy, wiezyczki, iglice,
strzatki sg jakby rozjednostkoicane catostki; co wiecej, ze one wszystkie, jak i ca-
tos¢ katedry, maja sie pionowo, ze przeto wzlatujag w goére i niby odrywaja sie od
ziemi. Gotycka budowa, badz na wielkg stope uwazana, badz w swoich szczeg6-
tach i szczeg6lkach wzieta, unika linij poziomych, to jest réwnolegtych do ziemi.
Ztad tez ona poteguje sie do ostatka we wiezycach, tak ostrg strzatg w niebo wzla-
tujgcych. Styl gotycki chce przemddz ciezko$é, materyg, on radby traci¢ ciezkos$¢
swojg, ulatywaé z ziemi pogardzajac doczesnoscig. Ta eteryczno$¢ nadziemska
wyraza si¢ jeszcze dzierganiem ciosow7 w koronke; ciosy, zwtaszcza w lekkich
ostrzach wiez, staja sie przezroczyste, dla promieni stonecznych, dla biekitéw nie-
bios. Jezeli za$ juz na pierwszy a powierzchowny rzut oka pokazuje si¢ ta ete-
ryczno$é, to rozpojedynczenie najednostki a catostki osobne, tem wiecej sie te
znamiona nam powtérza w samem wnetrzu a rozktadzie gotyckiego kosciota. Ja-
koz, nie prawigc tutaj doktadniej o stosunku, wjakim sie ma wzajemne filarow
oddalenie do szerokosci naw, to¢ przeciez uderzajaca jest wysoko$¢ kosciota od
posadzki do sklepien; ta wysoko$¢ jest ogromna w poréwnaniu do wymiaréw $wia-
tym, zwtaszcza do szerokos$ci tych niby ciasnych naw. Ta wzniosto$¢, strzelisto$¢
sklepien tem wiecej sie poteguje, gdy sklepienie samo jest z formy swojej strzeliste,
bo ostrolukie, ze sklepienie zdaje sie nie ciezy¢ na filarach, ale niby z nich wyrasta¢
w gaze, jakby byto porwane w gére wiasng sita.

Wszak to sklepienie jest i rozjednostkowane na catostki osobne. Jakoz u géry
do filaru, stojagcego na przeciwnej stronie nawy, rozpina sie ostrotuka arkada (ze-
brem, pasem). Te arkady, te pasy rozdzielajg sklepienie na osobne rozpojedvn-
czone prostokaty. !lwazmy, iz w takowym prostokgcie rozpinano jeszcze zyty
diagonalne, to jest biezace od kata do kata, wiec krzyzujace sie w $rodku prosto-
kata. Tak w prostokacie powstajg cztery tréjkaty z lekka zasklepione. Takowe
sklepienie krzyzowe byto znane nie tylko w stylu romanskim, ale juz i w staro-

Poilréz do Wioch. Tom I\. 2
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Wiemy, ze do cecli gotyckiego budowania nalezy: niezmierna
wzniosto$¢ naw koscielnych, w poréwnaniu do ciasnoty ich, nastepnie

rzymskim. Styl gotycki atoli, korzystajac z niego, udoskonala je, bo czyni je ostro-
tukiem. Ogromng odmiane, konstrukcyjng, sprawiong przez wynalazek takowego
sklepienia, obaczymy zaraz ponizej. Teraz wspomnijmy jeszcze o filarach, nie
wchodzac w tem miejscu w jego rdzen; uwazmy, iz do niego (niby do walca) przy-
pieraty pionowo watki, niby wysmukte kolumny, z ktérych jedne grubsze przezna-
czone byty do dzwigania gtéwnych lukéw, paséw (z ktérych jedne rozpinaty sie jak
wiemy w poprzek nawy, a drugie pary taczyty iilar ze sgsiedzkiemi, stojacemi
z nim po tej samej stronie nawy), a drugie ciefsze podtrzymywaty owe arkady
diagonalne, dzielgce owe prostokaty na sklepienie w owe cztery trdjkaty. Lecz te
grubsze i ciensze watki czyli kolumny wysmukte, przypierajace do filaru, a czynigce
z niego niby ‘pek kolumn strzelistych, nie mato sie przyczynialy do nadania tym
olbrzymim filarom naprzéd formy rozjednostkoiuanej a przedewszystkiem wzlotnej
i lekkiej. Teraz wréémy do sklepienia. MowiliSmy, ze forma ostrotuka, zyjaca
nie tylko w oknach, we drzwiach, w arkadach, ale i w sklepieniach stylu gotyckiego,
wyraza w nim juz sama formg uczucie indywidualizmu, swobody i wzlotnosci.
Uwazmy jednak, ze bytoby zdaniem arcyblahem i powierzchownym, gdybysmy
mniemali, jakoby sama ta forma stanowita istotg gotycyzmu. Teu ostrotuk znany
byt wprawdzie juz w architekturze islamickiej, maurytanskiej, lecz zastosowany do
stylu gotyckiego staje sie dopiero pierwiastkiem przeradzajagcym wskr6$ konstruk-
cya budowli i sprawujgcym, ze gotycyzm co do istoty swoj$j roézni sie wrecz od
wszystkich innych stylow.

Zwracamy uwage na teraz na dwie jego wyniktosci, nalezace zapewne do naj-
wazniejszych. ModwiliSmy juz powyzej, ze tuk poétkolisty nie ma swobody ani
wzlotnosci, bo sie odnosi do punktu z ktdrego jest zakre$lony (ten punkt rozumie
sie znajduje sie w samym $rodku od obu wyzszych kohAcéw podpory, jest tedy od
kazdego jednako oddalony). Ostrotuk za$ jest wzlotnym a sktada sie z dwoéch
tukéw, nalezacych wprawdzie do jednego i tego samego kota, z ktérych atoli kazdy
odnosi sie do wiasnego sobie punktu, z ktérego jest wykreslony. Taka swoboda
wszelako jest dopiero swobodg formy;jednak z ostrotuku wynika inna a wazniejsza
swoboda, bo konstrukcyjna. Bo jezeli dwie podpory (np. dwa filary) mozesz pota-
czy¢ tylko zawsze jednym lukiem potkolistym (romanskim), majacym zawsze jedne
i tez samg wysoko$¢, wiec im wieksze bedzie oddalenie od siebie dwéch podpér,
tem tez koniecznie wyzej zachodzi¢ bedzie ten tuk (arkada, sklepienie tgczace obie
podpory). Ostrotuk przeciwnie tak jest swobodny, iz jedne i tez same podpory mo-
ga by¢ nieskonczong liczba ostrotukéw’ to wyzszych, to nizszych. Ztad wynika, ze
w stylu gotyckim wysoko$¢ luku nie zalezy od odlegtosci podp6r, ze tedy podpory
réznie od siebie oddalone mozna byto potaczyé¢ od géry lukami réwnéj wysokosci,
i nawzajem, ze nad podporami, jednako od siebie oddalonemi, mozna byto wedle
potrzeby rozpig¢ luki i sklepienia réznych wysoko$ci. Druga ogromna korzysé
konstrukcyjna jest niemniej wazna. Jakoz wystawmy sobie sklepienie kolebkowate,
to jest takowe, ktore jakby potowg wzdiuz przecietego walca pokrywa przestrzen.
Rzecz jasna, iz sklepienie takowe nie tylko bedzie ciezy¢ na wszystkich punktach,
ale co wiecej, bedzie je we wszystkich punktach rozpiera¢; wymaga tedy $cian
wszedzie jednako grubych, mocnych, by mogly wytrzymaé takowe rozpieranie
sklepienia. To rozpieranie atoli o wielce sie juz tagodzi, jezeli poprzedzielasz calg
dtugos$¢ sklepienia pasami na prostokaty i kazdy z nich pokryjesz sklepieniem
krzyzowem (to jest zlozonem z dwoch sklepien kolebkowatych nawzajem sie prze-
cinajacych); w tym bowiem razie oba te sklepienia nawzajem na siebie dziata¢ be-
da, rozpieranie zbierze sie¢ w czterech katach. Ta korzy$¢ nieréwnie sie spoteguje,
jezeli to sklepienie krzyzowe bedzie zarazem i sklepieniem ostrotukiem. Wtedy
albowiem rozpieranie sie jego w czterech owych punktach o wiele sie zmniejszy",
a. zmniejszy sie tem wiecej, im tuk bedzie strzelistszy, wznioslejszy, a za to skle-
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wzlotnos¢, strzelisto$¢ catego budowania, dzierganie cioséw, rozje-
dnostkowanie catosci na szczeg6ty a catostki osobne, dalej butnos¢
zuchwata pomystu, niebotycznos$¢ wiez, system filaréw przypornycli
i arkad przypornycli, nakoniec zebranie sie potezne we wnetrzu,
a zwrocenie ku zewnetrznemu S$wiatu nicow i skieletow. Otéz tych
wszystkich znamion gotyckiego pdtnocnego stylu, bedacych tak sci-
stym wypltywem jednej zasadniczej mysli, nie znajdziesz spetna wy-
razonych w architekturze gotyckiej na ziemi toskanskiej. A jezeli
gotycyzm juz w potnocnych Wtoszech zyje jakby na obcej ziemi, tem
wiecej czuje on sie by¢ obcym w Toskanii, jeszcze wiecej od Alp od-
dalonej. Tutaj gotycka architektura jest, jak kto$ wielce trafnie
powiedziat, jakby modg czasowg, sposobem modwienia, bez gtebszej
tresci. W Toskanii, jak prawie w catych Witoszech, styl gotycki

pienie bedzie cisng¢, cigzy¢ wiecej pionowo, wiecej wprost ku ziemi. Z tej wia-
Sciwosci wyptywa skutek dwojaki, bo nie tylko sklepienie zdota wznosic¢ sie coraz;
butniej, coraz zuchwalcy, lecz co wigcej, gdy sklepienie catej przestrzeni nie roz-
piera sie i nie ciSnie w cal¢j dtugosci swojej, ale tylko w pewnych punktach, wiec
wystarczy jezeli te punkta na zewnatrz wzmocnimy (filarami przypornemi, przypie-
rajagcemi do Sciany w tych miejscach, lub arkadami przypornemi), $ciany za$, znaj-
dujace sie miedzy temi, moznaby wprost wyrzuci¢, jako wcale niezostajace
w zwigzku ze sklepieniem, jako ani rozpierane, ani dZwigajace. Ot6z wtasnie tez
ztad wynika mozno$¢ umieszczenia w tych $cianach tych ogromnych okien, tak
ogromnych, jakich nie ma w zadnym innym stylu, tak ogromnych, ze $ciany, roz-
dzielajgce okno od okna, sg prawie wyrzucone i zamienione na filary wysokie,
wazkie. Ztad znéw wyptywa, ze styl gotycki, roézniac sie od wszystkich innych,
obchodzi sie bez wiasciwego zamknigcia ko$ciota murami, $cianami, buduje przeto
kos$cioty do szklarni podobne. Jest-to przeto znéw pierwiastek romantyczny, ktéry
pokonywa massy materyi i wyswobadza je, idealizujac je i uduchowniajac. Wszak
tez rozebranie sie catego ciezaru sklepienia w pewnych oddzielnych jednostkowych
punktach jest réwniez wyrazem romantyki, bo zindywidualizowania'sie jednostek.
Gdy wystapisz na zewnatrz ko$ciota, podobnie spotkasz sie z najgtebsza romanty-
czno$cig. Jakoz obacz filary przyporne, arkady przyporne (do tych arkad znowu
przypieraja drugie i t. d.). One dzielg zewnetrze ko$ciota na czesci wazkie a wy-
sokie, wiec wzlotne, strzeliste, a te cze$ci znoéw jednostkami, catostkami indywidual-
nemi. A nakoniec te filary, arkady i arkady arkad, te nawy i dachy stanowig
jakoby sicielet kosSciota, ale skielet na zewnagtrz wywrécony. Wszedzie tu zna¢, iz’
jak cztowiek chrzescijanski, tak i caty koscidt odnosi sie do wnetrza swojego i we
wnetrzu swojsm zyje.

Teraz dopiero widzimy cale ogromne znaczenie uzycia ostrotuku gotyckiego.
To znaczenie nie tylko jest powszechnym, estetycznem, lecz zradza z siebie ca”™
wynikto$¢ konstrukcyjng. A witasnie ten wypadek realny, konstrukcyjny, czyni go-
tycyzm tem, czemjest. Wszak znajdujemy i w budowach islamickicii ostrotuk,
a przeciez one nie sg gotyckie, bo w nich ostrotuk jest fantazyag powierzchownag,
bez dalszych wynikto$ci, on nie stanowi duszy, a principium budowy. Ztad wynika,
iz ostrotuk (arc ogival, Spitzbogen) nadaje stylowi gotyckiemu nazwe, bo styl
gotycki czesto sie tez nazywa stylem ostrotukim. (Style ogival, Spitzbogenstyl.)

Pomysélimy teraz, obok takowego dzieta romantycznych czaséw, $wigtynie grecka,
jako dzieto czystej klassycznosci! Wystawmy sobie w mysli te Swiatynie, wysta-
wiong w prostokat — jej $ciany bez okien, strop plaski, jej architektura'zupetnie
na zewnatrz wywro6cona, jej kolumny klassyczne, jednakie rzedem stojgce, ku $wia-
tu zwroécone, jej dach i szczyty prawie ptaskie!

0%
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wystepuje bez przejecia sie swojg gtowng zywotng zasadg. Ozdoby,
drzwi, okna, nawet sklepienia bywaja jako tako gotyckie, lecz sama
mys$l nie jest wysnuta do swojej konsekwencyi ostatecznej. O ile
jednak romantyczno$¢ pojawia sie w Toskanii w stylu gotyckim,
0 tyle obaczysz jej objaw w Sklepieniach $miatych, butnie rozpie-
tych, w zuchwatych koputach, w ogromie pomystdw i w jakiems
idealnetn zapatrywaniu na $wiat; stowem, wedle mojego zdania,
idealno$¢ i spirytualizm rowniez i na ziemi wloskiej i toskarskiej
odzywa sie, ale odmiennym a nie tak wyraznym jak na p6tnocy try-
bem. Blizszg charakterystyke tej gotyki toskanskiej obaczymy na
samych budowaniach florenckich.

Nie zalezy nam wcale na wyliczaniu wszystkich mistrzéw go-
tyckiej architektury w Toskanii, ograniczamy sie wymienieniem
ludzi wiekszej stawy, zwiaszcza tych, o ktérych méwiliSmy w czasie
wedrowek naszych. Takim byt naprzéd znany nam rzeZbiarz Nisolo
Pisano (ur. 1205, j okoto 1280); on i w architekturze byt geniuszem
na wysokag stope; nastepnie syn jego Jan, mistrz Campo Santo
w Pizie (T. IIl, str. 320). Dalej uczen jego Arnolfo di Cambio bu-
downik katedry florenckiej, o ktérej obszerniej moéwiliSmy (T. 111,
od str. 205, fig. 61, 62, 63). Jego kompozycyi jest rdwnie tez dzi-
wnie wspaniaty choé¢ tak ubogi kosciot S. Croce we Florencyi

(T. 111, str. 238) i patac Yechio (T. Ill, str. 157). Dalej tu nalezy
Giotto (x 1336 r.), mistrz dzwonnicy florenckiej (T. Il1, str. 226).
Dalej Orcagna Andrea Cione, architekt lodzyi dei Lanzi, ktéragsmy
opisali (T. Ill, str. 157; o rzezbach zdobigcych jg a pochodzacych

od tegoz mistrza moéwiliSmy na str. 288). Przypominamy dwdch
mnichéw budownikéw Sisto i Ilistoro a mistrz6w kosciota S. M. No-
vella (T. 11, str. 247). Taddeo Gaddi, juz wyzej przez nas wspo-
mniany i inni. W Sienie wystepuje Maestro Lando, ktérego budowa
tamtejszej katedry bytaby sie wedle zdania znawcdw wzniosta cu-
dem Swiata, gdyby jej nie byta przerwata dzuma (czarna $Smierc)
w r. 1348. (Ob. T. III, str. 307).

Brak jednak rozwoju ostatecznego architektury gotyckiej we
‘Wioszech wyszedt, na dobre dla wspdtczesnej skulptury italskiej.
Architektura bowiem tutaj nie pochtoneta skulptury, ktora tez dla
tego wiecej ma samodzielnosci i swobody. Na po6tnocy styl gotycki
w budowaniu tak sie rozbujat, iz obrécit rzezbe i malarstwo na stu-
zebnice swoje. Figury i figurki kamienne, stojace w nizach lub na
gotyckich konsolach a pod baldakinem kamiennym, czyli sq czems$
wiecej w gotyckich katedrach, niz przystrojeni ich architektonicz-
nym? Architektura gotycka zostawia miejsca niezmiernie wazkie
1szczupte dla posagébw i obrazéw malowanych, bo ona sama calg
przestrzeh zajmowata. Dla malarza jedyng wiekszg przestrzenig
byty szyby ogromnych okien. Ale malowanie na szkle wcale nie
jest swobodne, juz to dla matych wymiaréw szyb, juz to dla trudnej
techniki. To przyttumienie zwitaszcza rzezby przez p6tnocng archi-
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tekture ttdmaczytbym w ten sposéb, ze sztuka budowania, jako sym-
boliczna a gtéwnie monumentalna, nieréwnie wiecej odpowiadata
usposobieniu lirycznemu 6wczesnego $wiata niz skulptura. Bo $wiat
w tym okresie sam byt symboliczny i zagadkag siebie; parta go po-
trzeba, by te uczucia, ktére w nim kipiaty, wyrazat w ogromnych
fantastycznych dzietach, w ktérychby sie mogly przejrzeé¢ miasta
i kraje cate, jako w kamiennem catopaleniu wspo6tczesnego stulecia.
Dzieta rzezby atoli nie sg tak wielkich wymiaréw, do nich tez nie
mogta sie przyczyni¢ wiasnoreczna robota poboznych i pokutnikdw;
nastepnie gdy rzezba wystawia postacie i oblicza, wymaga jasnej
Swiadomosci siebie, rzezba jest nadto sztuka klassyczng, niby po-
ganskg. Nakoniec wedle mnie jest jeszcze inna przyczyna, dla kté-
rej w epoce gotycyzmu w poétnocnej Europie rzezba i malarstwo byty
przyttumione przez architekture. Jakoz ta epoka, jak wiemy, byta
wykwitem idealnosci tak wzlatujgcej nad rzeczywisto$¢, tak niedba-
jacej o ustawy i prawa przyrody, ze mogta jedynie znalezé petne
a jedyne wyrazenie swoje w architekturze; ona za$ nie mogta sie
objawi¢ réwniez dobitnie w malarstwie i rzezbie, bo obiedwie te sztu-
ki z istoty swojej trzymac¢ sie muszg witasnie ksztaltéw i postaci
istniejgcych w rzeczywistos$ci i przyrodzie, w obu tych sztukach tedy
samowolno$¢, odrywajgca sie od realizmu, mniej miejsca miec
mogta.

Lecz o ile usposobienie duchowe Wtochdw oddalato ich od sztuki
gotyckiego romantycznego budowania, a zblizato ich do zapatrywa-
nia sie klassycznego, otyle tez skulptura miata wiecej dla nich
uroku i wabu i otyle stata sie wolniejszg. Tak przeto gotycyzm
architektury wioskiej, mniej bedac rozwiniety, mniej tez przyttumiat
rzezbe, nie czynitjej juz samg prostg ornamentyka architektoniczng.
Skulptura tedy stata sie tu sztukg swobodniejszg, wiecej dla siebie
istniejacg, a to tem bardziej, ze italska fantazya sama przez sie
miata dgzno$¢ wiecej plastyczng, niz kraje rozlegajace sie za Alpa-
mi. Ztad wyptyneto, ze w tym okresie nierownie liczniejsze sg
dzieta skulptury wtoskiej niz u ludéw pétnocnych.

A zwrd6émy uwage na zjawisko wielce zajmujgce! Lud wioski,
majacy w sercu tradycye klassyczne, zabiera sie do skulptury, wiec
do sztuki przewaznie klassycznej; a przeciez te dzieta jego w tym
okresie majg na sobie charakter romantyczny S$redniowiekowy.
Autorowie niemieccy widzg w tym pojawie wptyw niemieckiego ar-
tyzmu. Nie przeczymy, ze ten lub 6w z witoskich mistrz6w magt
bawi¢ w Niemczech, zwtaszcza w Saksonii, kedy nadwczas rzezba
tworzyta juz znakomite dziejg, ani tez nie ma watpliwosci, ze nie-
mieccy arty$ci czesto bawili wtedy we AYioszech, bo otem wspomina
V asari; przeciez oSmielitbym sie by¢ zdania, ze byta inna, a moze
gtebsza jeszcze przyczyna tej cechy romantycznej, ktorg oddycha
owczesna skulptura wioska. Ta przyczyng byt po prostu duch ro-
mantyczny czasu, bedacy atmosferg dla dziejow 6éwczesnych. Przéd-
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kuje za$ temu nowemu zwrotowi skulptury we Wtoszech i w Toska-
nii Jan z Pizy (Giovanni Pisano), syn znanego nam Mikotaja. Ojciec,
jak wiemy, uprzedzit czas swoj, wywotujgc na jaw styl klassycznego
Swiata, lecz gdy to zmartwychwstanie starych Grekow byto wtedy
jeszcze zawczesnem, zatem Mikotaja geniusz zaswiecit btyskawicg
i zgast. Jan za$ jest isthym romantykiem (gotykiem), o ile nim
skulptura Wtoch by¢ moze. Ta romantycznos¢ jego wyjawia sieg, jak
mniemam, tem, ze on rzezbg radby opowiadac i powieSci Swiete,
a uwydatni¢ dzieje najgtebszych uczuc¢ serca. Stowem, ze go prze
che¢, aby pierwiastek duchowy wykipiat z form kamiennym jego
figur, ztagd tez genialno$¢ jego sztuki zbiera sie gtownie w twarzach,
to-jest w tej czesci ludzkiej postaci, kedy dusza ma stoteczne siedli-
sko swoje. Ztad tez Giovanni kocha sie przedewszystkiem w pta-
skorzezbach, bo one podajg mu pole dla bogatych kompozycyj, ktére
nierownie wiecej nadajg sie do malarstwa. Jakoz w tych ptasko-
rzezbach jego zyje dramatyczno$¢ petna ruchu, a niekiedy nawet
ruchu gwattownego. Jego posagi atoli NajSwietszej Panny sg pet-
ne ciszy uroczystej i spokojnego majestatu, jak o tem S$wiadczy
posag Boga-Rodzicy umieszczony nad jednym z bocznych portaléw
katedry florenckiej; otym posagu wspomnielismy w T. I, str. 204
fig. co. Giovanni Pisano byt przytem mistrzem bndownikiem na
wsze Wiochy stawnym, a liczne jego dzieta plastyczne sg po dzi$
dzien klejnotami wielu italskich miast. Nie brakto wiesci, jakoby
Giovanni byt mistrzem artystycznej rodziny Cosmatéw (Cosma) dtu-
go w Rzymie kwitnacej, gdy atoli pierwsi Cosmatowie nier6wnie
wczesniej pojawiajg sie, bo juz na poczatku X 111 wieku, przeto te
mniemania nie sg zbyt pewne, za to jednak moga by¢ dowodem
0 wielkiej chwale Jana z Pizy, gdy jego imie fgczg z ong tak znako-
mitag w sztuce rodzing. Lecz nie ma watpienia, ze uczniami jego
byli Agosiino i Angelo ze Sieny, dwaj dzielni i pieknego talentu mi-
strze diuta. Giovanni umiera r. 1320.

Niepodobna nie wspomnie¢ o Andrzeju Pisano (ur. okoto 1280,
Y 1345 r.). Wypadatoby nam nawet szeroko o nim prawi¢, bo on
zaiste wart byt diuzszych wywodéw. Lecz nie bedziemy sie nad
nim rozwodzili. Jakoz gdy jego twdrcza, a tak wzniosta fantazya
Scisle sie krewni z duchem Giotta, przeto chciejmy sobie tylko przy-
pomnie¢ coSmy rzekli o mistrzu Andrzeju, opisujgc drzwi potudniowe
$pizowe baptysterium florenckiego (T- Il1, str. 229 i 231 i nast.).
Andrea miat syna Nino Pisano, byt to artysta peten pomystdw pro-
stoty szlachetnej, cho¢ mu zarzucajg nieco realistyczne dgznosci.
Przeciez i on przechowuje tradycye po wielkim Giotto. Nino miat
brata Tommaso Pisano, takze rzeZbiarza.

Dorzuémy tu jeszcze imiona rzezbiarzy toskanskich tego okresu
1tego stylu. Uczciwego dituta byt Arnolfo del Cambio 6w budownik
powyzej wspomniany. Dalej Nicolo Aretino, Alberto di Arnoldo (oko-
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to 1360 r.), dalej 6w budownik Andrea Cionc (Orcagna), ktdrego
jeszcze pbzniej poznamy jako malarza; Simone da Fiesole i inni.

Uwazmy, jako z istoty rzeczy wynika, ze cecha tego gotyckiego
okresu nieréwnie silniej i wyrazniej sie objawia w malarstwie niz
w rzezbie. Jakoz malarstwo jest sztukg swobodniejszg, wiec w niem
duch, mniej bedgc krepowany, zdolen tez $Smielej i petniej uwidomic
wewnetrzng tre$¢ swojg. Nadto malarstwo dla idealnosci swojej
jest, jak wiemy, sztuka l-omantyczng, i dla tego wtasnie winno by¢
wierniejszem odbiciem romantycznego usposobienia. Przypatrzmy
sie przeto blizej malarstwu tego okresu, zwilaszcza gdy tem samem
poznamy doktadniej styl i wtasciwos¢ rzezby wspdiczesnej.

Nie mozna watpi¢, iz kazdy czas, jezeli rzeczywiscie bedzie prze-
nikniony jednolita mys$lg, stanowigcg jakby jego dusze a moc
zywotng, okaze te mysl we wszystkich kierunkach duchowosci swo-
jej, a tam samem wypowie jg tez we wszystkich rodzajach sztuki
wspoitczesnej. Ta ogoOlna zasada tem Scislej stosuje sie do toskarn-
skiego artyzmu tego czasu, gdy najczesciej jego mistrze wiadali za-
rownie doskonale architekturg i rzezbg i malarstwem. Ztad tez
czesto nam sie w tym Zarysie zdarza, ze jednego i tego samego mi-
strza az w trzech r6znych miejscach wspomina¢ bedziemy, bo przy
kazdym z trzech rodzajow sztuk.

Troistos¢ takowa artyzmu obecna jest w wielkim cztowieku, kto-
ry jest jakby uosobieniem tego okresu we Florencyi, ktéry jest ogni-
skiem i zebraniem sie fantazyi artystycznej, rozlanej po powietrzu
ftorenckiem — tem geniuszem jest Giotto.

Giotto jest wielkim mistrzem jako architekt, jako rzeZzbiarz ija-
ko malarz. Gdy malarstwo, wedle tego coSmy dopiero rzekli, jest
jawniejszym przedstawca epoki niniejszej niz rzezba, zatem za-
trzymaliSmy sie z charakterystykg tego mistrza az'do obecnej
chwili, w ktérej nam przychodzi prawi¢ o malarstwie w tym okresie.

Jak Cimabue jest pierwszem ledziuclmem ocknieniem sie ducha
nowozytnej sztuki i szarym jej przedswitem, tak Giotto jest jej ja-
snym, pelnym zwiastunem, jej wschodzacem stoiicem. Giotto nie
tylko po catej Italii, ale i we Francyi zostawit dzieta swoje, jako
poranne pobudki dla fantazyi tworczej, artystycznej.

Zaiste Giotto jest przewo6dzcg calej nowozytnej sztuki, on jest
0g0lIng wtasnoscig duchowg wszystkich ludow i krajéow, S$cislej atoli
mowiac, on jest jeszcze synem Florencyi i wyobrazicielem jej sztuki.
Bo w tej Toskanii tak blogiej, tak promiennej artyzmem, rozkwitta
jeszcze druga szkota sztuki, majgca inny, a sobie wtasciwy kierunek,
byta to szkota w Sienie. Szkota Florencka i szkota Sieriska rozwijajg
sie wspobtczesnie. Czem byt w okresie romanskim Cimabue dla Flo-
rencyi, tem byt Duccio dla Sieny; czem w niniejszym okresie goty-
ckim jest dla Florencyi Giotto, tem jest dla Sieny Ugolino da Siena

1339 r.), a raczej Simone di Martino (ur. 1276, y 1344 r.j, ktdry
ja najSwietniej rozpromienit. Obie te szkoty sa objawem roman-
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tycznosSci w malowaniu; przeciez obie wyrazajg sie innym trybem,
obie tedy sa. wzajemnem siebie uzupetnieniem. Mimo tego, ze
Giotto jest wyzszym geniuszem, a szkota jego nierdwnie wyzszego
znaczenia niz sienska, przeciez obie te szkolty nawzajem na siebie
tak poteznie wptynety, iz zradzajg niekiedy mistrzdw, ktorych styl
jest jakby wspélnym wypadkiem obu tych a tak réznych kierunkdéw.
Zatem pytamy, jaka jest wiasciwos¢ kazdej z tych dwoch szkod?
Czyli jakim trybem kazda z nich wyobraza romantycznos$¢, bedaca
tetnem tego okresu? {*)

Rozumiem, ze byle czytelnik raczyt po6js¢ za powyzszym rozbio-
rem naszym malarstwa witoskiego tej epoki, a przyzna mi, ze
w nim spostrzeze tez same cechy romantycznosci, ktore tak wyraznie
odbijajg sie w budowaniach gotyckich na pdtnocy <ob. przyp. ostatni).
Wedle mojego zdania, rzektbym, ze pierwiastek romantyczny, zyja-
cy idealnoscig nadSwiatng, wzniesieniem sie duchowem nad rzeczy-
wisto$é, zyjacy zyciem wewnetrznem, indywidualnem it. p., wyja-
wiac sie moze w obrazach dwojakim trybem, bo albo tym sposobem,
ze te pierwiastki sg wprost obecne w samyclize postaciach malowa-
nych, tak dalece, ze spojrze¢ na takowe, aby to usposobienie
obaczy¢; albo tez odwrotnie, mistrz dzietem swoim potrgca widza, aby
sam, za gtebszem wpatrzeniem sie w obraz, wyczytat z niego cata
a gteboka tre$é; w takim razie zna¢, ze w obrazie idealno$¢ ducho-
wa wzniosta sie, ze gdruje nad tem, co w nim jest zmystowo i rze-
czywiscie wyrazone, ze trzeba mie¢ samemu widzowi wzrok ducho-
wy, idealny, aby odgadt ducha zyjagcego w dziele sztuki, aby
dopowiedziat to, o co potracit obraz, ze trzeba samemu widzowi sie
wznie$¢ nad to, co rzeczywiscie zmystowo widzi w obrazie a siegnac
dzielnic naddoczesnych, nadzmystowych.

Pierwszego trybu trzyma sie szkota sienska, drugiego za$ trybu
wyrazem jest Giotto i jego szkota.

Szkota siefiska przedstawia wprost w obrazach swoich nad$wiat-
no$¢, nadziemskos$¢é. Jej albowiem postaci patrzg na widza z uSmie-
chem tak niebianskim, z wdziekiem tak anielskim, ze zna¢, jako te
postaci do innego Swiata nalezg. W nich uczucie nieskalane, wznie-
sione nad zmystowos$¢, Spiewa jakag$ lirycznosScig w najgtebszem
sercu poczetg. Te postaci sg cate uczuciem, cate sg sercem, one
marzg o niebie. One nie sg nasladowaniem rzeczywistosci, natury,
bo znaé, Zze mistrze, pragnac w nich wyrazi¢ te anielskg uad$wiat-
no$é, usitujg odziac je wdzigkiem a pieknoscia nadziemska. Zkad
tez na tych obrazach i sam koloryt jest luby i czysty.

Inaczej sie dzieje we florenckiej szkole. Juz rozpatrujgc sie

(*) O istocie romantycznosSci mowiliSmy juz czesto w tej podrézy naszej,
odsytam tez czytelnika do Listow z Krakowa. Jakoz tam w Il tomie, w Listach
XXVI, XXVil i XXVIII rzecz te obszerniej rozebratem.
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w dzwonnicy katedry florenckiej (T. Ill, str. 226), a nastepnie
w obrazie koronacyi PrzenajSwietszej Panny w kaplicy Baroncelli
(w S. Croce, T. IIIl, str. 243), scharakteryzowalisSmy styl Giotta,
zatem tutaj w krotkosci przypominamy, zejemu mniej o pieknosé
form, mniej o nature chodzi, bo u niego gtéwng rzeczg jest mysl.
Jego obrazy prawig, mowig, a przedewszystkiem opowiadaj3.
Patrz-no na te lub owe figure jego, jak ona sie trzyma, jak wznosi
reke i t. d., a zgadniesz jej stosunek do drugiej, bo u niego wszystko
ma gtebokie znaczenie. Giotto umie chwyci¢ w przelocie chwile,
zakla¢ je w obrazie; a przeciez mozesz wyczyta¢ z obrazu tego
co sie dziato pierwej, a co pdzniej z temi malowanemi osobami.
To sg istne dzieje i historye, to sg epopeje malowane, a wyspie-
wane oczom, lecz oczom duchowym. Giotto, jakeSmy rzekli,,
zada i po widzu przewagi duchowosci, idealnosci; ato w tem
znaczeniu, aby widz sam nie tylko patrzat na te malowania niezmy-
stowym wzrokiem, ale nadto aby je rozumiat mys$lg swojg. A jakze
Uiotto jest bogaty, jakze niewyczerpany w mysli, a w mysli naj-
gtebsze, jakiez on nam prawi rzeczy najwyzszego znaczenia!
Os$mielitbym sie powiedzie¢, ze ta mys$li potega, odziewajgc sie
natchnieniem, witasnie byta powodem tego mistrzowstwa jego wkom-
ponowaniu obrazéw. Jakoz kazda kompozycya jest wilasnie wie-
loScig zwigzang w jednosé, w catos¢. A przeciez samej jedynie
potedze ducha dana jest moc jednoczenia i tgczenia rozmaitosci
w harmonii. Ztgd tez Giotto komponuje na wielka, na ogromna
stope. c 0 s
Przypominam jeszcze, coSmy dawniej rzekli, jako z tej dgznosci
wyrazania mysli gtebokich mocg form zmystowych, wynika wprost
allegorya i symbolizowanie tych mys$li. Bo gtdwna istota symbolu
lallegoryi jest przeciez wtasnie przewaga znaczenia duchowego nad
JRB®.P°jaw zewnetrzny. Jednak symbolizowanie sztuki chrzescijan-
skiej, zatem i styl Giotta i jego szkoty, ma witasciwos$¢ rdznigcag je
atg otchtanig od symboldw i allegoryj innych epok historycznych
[np. od wschodniej, Egipskiej i t. d.). Symbol i allegorya chrze-
Scijanskiego Swiata urosty samorodnie, bezSwiadomo, lecz sa dzie-
tem najwyzszej sobie Swiadomej umiejetnosci (Burckhardt). "I dla
tego wiasnie allegoryzowanie, symbolizowanie Giotta jest takiej
ogromnej duchowej potegi! Giotto jest wspoOtczesnym, co wiecej
jakesmy we b lorencyi rzekli, jest przyjacielem od serca, a bratem
duchowym Dantego! Onego wieszcza ziemi i piekta, czy$cca i nieba,
onego arcymistrza allegoryi a symboléw. Ani watpi¢, ze Dante
wptywat na mys$l i uczucie Giotta, jak wpiynat na caly O6wczesny
Swiat swoj. | zwazmy! — Dante, ten wielki"piewca epopei, po-
Swieca z niej ustep na chwate. Giotta, onego tworcy epopei malowa-
nych. Gdy przeciwnie Petrarka, najwyzszy poeta liryczny, we
dwoéch sonetach oddaje cze$¢ Szymonowi di Martino, onemu arcy-
mistrzowi szkoly sieriskiej, ktérej obrazy niebianskie, uczuciowe,
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serdeczne a rzewne, sanie sg liryka malowang. Obrazy ogladane
w czasie naszych wedrowek po Florencyi unaoczniajg nam styi
Giotta. Powiedzmy tutaj tylko, ze W akademii florenckiej widzia-
tem caty rzad obrazkéw nie wielkich okazujgcych, jak to mistrz ten
umie opowiadac¢ dzieje Swiete ijak umie uchwyci¢ szczeg6ty zale-
dwie dostrzezone a majgce wielkie znaczenie. Co do mnie, najwyz-
szej treéci jest tutaj ustep o Sw. Tomaszu. Chrystus Pan podniést
ramie i prawie tak pokazuje rane Sw. Tomaszowi, ktéry sie jej pal-
cem dotyka. Z jednej strony kleczg dwie figury, z drugiej o$Sm; one
wecale nie sg idealnie piekne, kazda z wyrazem gtebokim duszy,
a kazda inng ainng. Zwitaszcza Sw. Tomasz: jego oblicze, poru-
szenie rgk, postawa wyjawia zarazem jakie$ napiecie umystowe i oba-
we, i zndw uszanowanie petne podziwienia.

Teraz dotknijmy tylko zwierzchu najwazniejszych przedstawcow
tej epoki (*).

Mogto to by¢ w roku 1286, gdy mistrz Cirnabue, przechadzajac
sie w okolicy Florencyi, nie daleko wioski Vespignano, ujrzat chtop-
czyka paszacego owce. Zblizywszy sie do niego, spostrzega, jako
pastuszek na ptaskim gtazie, kamykiem ostrym rysowat sobie, we-
dle natury, jedne ze swoich owieczek. A rysunek byt tak trafny,
iz Cimabue dopatrzyt sie z razu geniuszu w tej pracy dziesieciole-
tniego artysty. Zatem pyta chiopca, czyliby chciat z nim péjs¢, by
sie uczy¢ sztuki malowania. Chetnie pdjde, rzekt pastuszek, jezeli
moj ojciec na to zezwoli. Cimabue poszedt do ojca, ktdry byt wie-
$niakiem, a zwal sie Bondone, i ojciec zezwolit. A pastuszek, wy-
ksztatciwszy sie pod przewddztwem zacnego nauczyciela na mistrza,
zajasniat Swiatu, bo nim jest wtasnie wielki Giotto (Bondone).

Gdyby nam czasu nie brakto, wypisatbym czytelnikowi z Yasa-
rego z zycia naszego mistrza rézne historyjki, ktére Vasari ,,novel-
lami“ zowie; te gawedy okazujg, jak to ten wielki geniusz nie byt,
bynajmniej sztywnym, nadetym, lecz cztekiem wesotym, facecyonistg
umiejgcym sie nie zgorzej odcinac¢, gdy tego byta potrzeba. Patrzac
na jego wizerunek w Yasarim, wierzymy chetnie, jak go nam opi-
suja, ze Giotto ani celowatl wzrostem, ani zbytnig uroda.

Giotto umiera w roku 1336. Wysokiej $wietnosci uczniem
Giotta byt jego wtasny chrzestnik 6w Taddeo Gaddi, syn stawnego
a znanego Gaddo Gaddi. Jemu przypisujg te wielka zalete, iz nie
tylko podobnie jak Giotto umiat uchwyci¢ charakterystyczne zna-
miona, ktérym sie duch pojawia w zyciu, ale ze nawet zdotat te cha-

(*) O stylu Giotta ijego szkoty trafnie rozprawiajg Rumohr i Burckhardt;
ich sig téz gtéwnie radzitem. Uwazmy atoli, ze Giotto najswobodniej rozwingt fan-
tazyg swojg w Rzymie, w Neapolu (w Incoronata) i w kosciele Sw. Franciszka
w Assisi, w ktorym réwniez znajdujg sig znakomite prace Cimabuego. Lecz ja
w Assisi nie bylem. W Kapitularzu Hiszpanéw w S. Maria Novella przypatrzyliémy
sig obrazom Giottystow (T. Il str. 252).
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rakterystyke uszlachetnié¢ pieknosciag. Rzeczywiscie o tych zale-
tach Swiadczg obrazy jego, o ktorych moéwiliSmy we Morencyi w ka-
plicy Baroncelli (T. I'll str. 243); podobne malowanie przechowane
w akademii florenckiej, przedstawiajgce ztozenie do grobu Zbawi-
ciela. PrzenajSwietsza Panna podtrzymuje gtowe Pana Jezusa
a Sw. Jan z najgtebszenyozrzewnieniem catuje po raz ostatni reke
jego. Sw. Magdalena, Sw. Nikodem i J6zef z Arymatei sg posta-
ciami moéwnemi i gteboko pojetemi. Okoto sarkofagbw mndstwo
kwiatow. Druzyna liczna staneta w« koto we dwa rzedy. U gory
obrazu wsrod dwaoch aniotéw, niosgcych krzyz i widcznig, unosi sie
Chrystus Pan, trzymajgc sztandar tryumfow w reku. Taddeo atoli,
o ile mnie sie zdaje, dat Swiadectwo o wielkim swoim talencie, czy-
nigc Chrystusa Pana tryumfujgcego tak podobnym do umartego
a nadajagc zarazem obu tym postaciom oblicze z wyrazem wrecz
réznym, dla wrecz roznych sytuacyj. A w S. Croce we Florencyi
wr kaplicy Baroncelli widzieliSmy réwnie rzewne freski jego (T. |11
str. 243). Taddeo rodzi sie okoto roku 1300, a umiera po roku
1350. Synjego Agnolo Gaddi (j- 1394) zaswiecit takze niepospoli-
tym talentem. Zatem juz trzecie pokolenie tej rodziny zastuzyto
sobie na wience artystyczne, a-to tem Swietniejsze, ze rodzina ta
nalezata do najznakomitszych i najzamozniejszych; ze tedy czyste
zamitowanie w sztuce wyniosto tak wysoko jej chwate. Wspaniaty
patac Gaddich przechowywat jakby muzeum najkosztowniejsze dzieta
sztuki a nawet najrzadsze rekopisma. Pdzniej wszystkie ich posia-
dtosci przeszty na familig Pitti.

Drugim w tej zacnej galeryi Swietnych nastepcow Giotta jest
Tommaso di Stefano (ur. 1324, ¢1356); byt to syn niejakiego$ Siefano
ucznia Giotta, lecz Tommaso z takim talentem umiat sie przejg¢ du-
chem wielkiego wzorodawcy epoki, ze go zwykle Giottino zowiga.
Dalej Giovanni da Melano (to jest di Milano); on kwitnie okoto roku
1365, o nim rzekliSmy, ogladajgc w Medyolanie galerya Brera, iz to
on do tej stolicy Lombardzkiej zaprowadzit styl Giotta!

AVszak nie ma podobno w dziejach umiejetnosci i sztuki czteka
tak komicznej pamieci jak IhtonamicoBitffalwaco zwany Christofano.
Caty zywot u Vasaregojest mozaika ztozong z gawed a facecyj.
Zdaje sie nawet, ze przydomki ,Buonamico“ i Buffalmaco, poszty
mu witasnie zjego wesotych konceptéw a figlowd ktérych jest nie
miara. Mimo tego Buftalmaco, jak widzieliSmy w Campo Santo
w lizie (T. Il str. 321), jest malarzem, odznaczajagcym sie czesto
wzniosto$cig, uroczystoscig, choé w wykonaniu swoich"obrazéw bywa
niekiedy rubasznym, niedbatym. Mistrz ten przez cate zycie cho-
czajdusza, umiera ubogim blizko oSmdziesigtletnim starcem w szpi-
talu S-ta Maria Nuova okoto r. 1358 (*).

(*) Zdaje sig, ze wiadomosci Vasarego o tym malarzu Buffalmaco polegaja
na nieporozumieniu. Boccaccio wspomina w swych nowellach o takim malarzu,
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Andrzej Cione, zwykle Orcagna zwany. PoznaliSmy go juz jako
budownika, bo jego dzietem jest owa Loggia de’Lanzi na placu
florenckim del Gran Duca, uwazana stusznie za najpiekniejszy

otwarty przysionek na Swiecie catym (ob. T. Il1 str. 157). Rzezby
jego, ktoremi te lodzye ustroit, Swiadczg znowu, ze byt i znakomi-
tym skulptorem (ob. T. Il1 str. 288), a nakoniec i malowane obrazy

tego mistrza dowiodly nam réwniez genialnoSci olbrzymiej jego
pomystéw. WidzieliSmy dzieta jego pedzla w S. Maria, Novella (T.
Il str. 249) i w Campo Santo w Pizie jego Tryumf Smierci (str.
322) i Sad Ostateczny (str. 324). Wyobraznia jego wzbijajac sie
na lotach poteznych $piewa barwami tak rozkosze doczesne jak
i otchtanie nedzy, zycie i Smier¢, ziemie i niebo. Na Andrzeju Cio-
ne spoczat duch pokrewny Dantemu, wyrazajacy sie wprawdzie
pedzlem jeszcze surowym i niewyrobionym. +tatwo tedy jemu
przejrze¢ mozna te uczciwg dume, z ktdrag na malowidtach swoich
podpisuje sie: ,Orcagna sculptor”, a na rzezbach ,,Orcagna pictor®.
Lubo malarstwo, dajgc swobodne pole jego twdrczej potedze, byto
zapewne jego wiasciwym zywiotem. Obok niego, pamietajmy
o bracie jego, Bernardzie Cione. (Obrazy jego ob. T. 111 str. 250).

Znakomitego talentu byt Spinello z Arezzo (Aretino, umiera okoto
1408 r.);jego fantazya tatwa i rodna a niecierpliwa czynita go naj-
ptodniejszym, ale tez wielce lekkomys$inym artystg. Rysunek i ko-
loryt u niego czesto zaniedbany, ladajaki, nie wystarcza tej goreja-
cej a wrzacej fantazyj jego, ktéra w konicu, przebrawszy sie za sza-
tana, przyprawita go o obigkanie, a nawet o $mier¢c. PoznaliSmy
sie blizej z tym dziwnym, a tak Swietnym talentem we Florencji
w S. Miniato (T. I'll str. 200 i nast.) i w Campo Santo Pizanskiem
(T. 111 str. 325).

Tutaj napredce wspomnijmy jeszcze o innych znakomitych na-
stepcach Giotta, jako zyjacych w koncu X1Y wieku. Tu mianowi-
cie nalezy Antonio Veneziano i Francesco da Volterra, Niccola di Pie-
tro. Nicola zwtaszcza oznacza sie zmystem przeczystej pieknosci;
nastepnie Lorenzodi Bicci uwazany jest za jednego z najpézniejszych
malarzy florenckich, ktdrzy nasladowali Giotta.

Teraz zwr6¢my sie na chwile do owego drugiego kierunku sztu-
ki toskanskiej, bo do szkoty Sieriskiej tak peinej stodkiej tesknoty,
sentymentalnej lirycznosci. Chciejmy dopetni¢ coSmy rzekli w cza-
sie naszych odwiedzin w Sienie (T. Il str. 310). RzeklisSmy, ze jej
gtébwnym przedstawcg byt Simone di Martino réwnoczesny Giotta.
Spolpracownikiem Szymona byt Leppo z Sieni/ (Merunie). Obu tych
mistrzéw widzieliSmy. Zwiastowanie w galeryi Uffizi (T. 111 str.
298). Jednak wplyw Giotta dotknagt tez i Siefiskg szkote ; tak

ale jest on zapewne tylko wymystem zartobliwsj fantazyi poety. Zob. przypisek do
str. 321 T. 111. - St
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u braci Pietro di Lorenzo (Lorenzeiti) i Ambrogio di Lorenzo (kwitnie
okoto r. 1350); zwtaszcza u Ambrogio wyjawia sie dgznosé do alle-
goryi i symbotiki i do opowiadania w sposobie Giotta, jak to widzie-
lismy w Sienie w sali patacu publicznego, przedstawiajgc sztuki do-
brego i ztego rzadu krajem (T. I'll str. 310). Przeciez mimo alle-
gorycznosci tej, zawsze uczuciowos$¢ Sieriska nie przestaje by¢ prze-
wazajgcg cechg jego dziet. Berna da Siena zastuguje na uczciwe
wspomnienie.

Ta siefiska szkota tak uczuciowa, tak rzewna ciszg serca,
a usSmiechajaca sie z anielska przez niejaki czas jeszcze zyta wtedy,
gdy oddawna nastat byt wiek XV z caltym swoim nowym zwrotem
Swiata i fantazyi artystycznej. Prawda, ze tez owoczes$ni malarze
juz tylko sg bladymi przedstawcami owej szkoty, ktora juz bez wita-
snego zycia bedac, staje sie czern§ stereotypowem i na pamie¢ me-
chanicznie dokonywa dziet swoich.

Réwniez gasngt zwolna w Toskanii drugi styl tej epoki goty-
ckiej, bo styl szkoty Giotta. Przeciez zanim epoka ta do ostatniego
siadu przemineta, jeszcze raz pojawita sie w duchu dwdcli ludzi,
dwoch zakonnikéw, ktérzy lubo, jak z dziet ich znaé, nalezeli jeszcze
do epoki gotyckiej, poczuwali juz przeciez oddech nadchodzacego
czasu. Pierwszy z nich byt Don Lorenzo kameduta, a drugi, kt6zby
0 nim juz nie styszat, byt Beato Fra Giovanni Angelico da Fiesole (ur.
1387, f 1455). Lubo Lorenzo jest znakomitym a peinym zastug
malarzem, ograniczamy sie wspominajac li o Angelico da Fiesole, ktd-
ry iscie zwac sie winien btogostawionym (beato) nie tylko jako’czto-
wiek, ale jako artysta; jest to jeden z tych szczesnych catkowitych,
z jednego odlewu stworzonych duchéw, ktérych zycie wewnetrzne
w zupetnej jest harmonii, ktérych dzieta artystyczne sg wiernym
komentarzem duszy, a nawzajem serce jest wyjasnieniem dzieta.
1 zrozumiem zkad w Janie Fiesole ta harmonia; on sie cofnat
w Swiaty spokojne, promienne wiasnych piersi swoich, on zrzekt sie
zewnetrznej rzeczywistosci, bo jego prawdziwie rzeczywistym Swia-
tem byty uczucia, a te uczucia niby kwiaty niebianskie rosty w ser-
cu jego.

Wypisuje z Yasarego niektdre ustepy, odnoszace sie do naszego
mistrza (*). Niechaj czytelnik sam sadzi o tym cztowieku. ,Gio-
vanni magt byt zy¢ w Swiecie wygodnie a mile wtasnym majatkiem,
a.nadto, mogt tyle swoim talentem ogromnym sobie zarabia¢" ileby
tylko zechciat; bedac atoli cichego i spokojnego serca, wolat Bogu
sie poswiecic; wstapit tedjrdo zakonu 00. Dominikanéw. Na jego
obrazach postaci mezéw i niewiast Swietych nie tylko sa petne zycia
i wdziecznego wyrazu, lecz i koloryt jest taki, jakby byty malowane
Swietego, lub Aniota reka. Ztad tez stusznie dano mu przydomek

O Yiteitd T.IL
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Angelico, to jest Anielskiego. Papiez, dowiedziawszy sie o cnotach
brata Giovanni, postanowit go mianowac¢ arcybiskupem Florencyi.
Giovanni jednak najrzewniej wyprosit sie z tej wysokiej godnosci,
polecajac innego zakonnika, bo brata Antoniego na te godnos$¢, kto'
ry tez po6zniej za Adryana VI byt kanonizowany. Giovanni byt
stodyczy wielkiej i wielkiej pokory. Nikt go nie widziat nigdy za-
gniewanego. Giovanni pocieszat biednych, udzielajac im swojej ile
mogt pociechy. Nie zadat od nikogo zaptaty za swoje prace, kazde-
mu malowat kto sobie zyczyt jakiego$ obrazu, byle miat na to po-
zwolenie od przeora. Nie poprawiat ani przerabiat swoich dziet,
mowigc: takie sg, jakie je BoOg chcial mie¢, ajednak jego postaci
z jego"reki daleko podobniejsze sg do Swietych, niz Swieci, wyko-
nani przez jakiegokolwiek badZz innego malarza. Fra Giovanni
nigdy nie tknat sie pedzla, nie pomodliwszy sie wprzéd do Boga,
i nigdy nie malowat Chrystusa Pana ukrzyzowanego, nie wylewajac
przy tej pracy rzewnych tez.*

To sg wyrazy Yasarego. Patrzagc na dzieta mistrza Fiesole, wi-
dzimy potwierdzenie wszystkich stdw dziejopisa. Aniby tez inaczej
zrozumie¢ nie mozna tych obrazéw tego wielkiego cztowieka; one sg
istnemi modlitwami i tzami tesknemi serca jego. Ze stanowiska
historyi sztuki zdawatoby sie, ze on nalezy do szkoty Giotta; choé
inni uwazajg, ze ta rzewno$¢ niebianska czyni jego geniusz najcu-
dniejszym kwiatem owej szkoty sienskiej. Rozumiem tedy, zewnim
obie te daznosci sptywaja z sobg; a zdanie takowe, jak mniemam,
tem moze jest stuszniejsze, gdy Fiesole witasnie konczy tak cudownie
owe wieki srednie. Dusza zakonnika-artysty, wznoszac sie nad rze-
czy ziemskie, nad doczesnos$¢, odprawia Sluby .swoje z niebiarskg
prawdg. Jest to spiritualizm idealny, nadgwiazdny. Fra Angelico
jest mistrzem w malowaniu aniotow, Swietych i btogostawionych, on
mistrzem najwyzszym, gdy nam otwiera wrota tamecznosci niebian-
skiej; lecz witasnie dla tego jest stabszym, gdy przyjdzie przedsta-
wié¢ rzeczywisto$¢ ziemska, lub zycie powszednie, lub utomnostki
ludzkie. A cdz dopiero, gdy mu wypadnie pokaza¢ pierwiastek zte-
go, bo szatana! Jego szatan nie jest demonem ztosci i ztego, ale
prawie figurg S$mieszng. Ta uczuciowo$¢ a zycie wewnetrzne,
tesknigce ku niebu, tgczy sie w jego obrazach z indywidualnoscia
oblicza jego figur tak rzewnych i serdecznych, tak btogich. Lecz
z drugiej strony znowu ta niebianska szczesno$¢, wzniesiona nad
Swiat, to roztgczenie od rzeczywistosci, wymagajacej dziatania i woli
stanowczej, byto powodem, ze jego figury wystepuja bez energii, ze
dziatania ich sa mniej siebie pewne, ze one nie stojg silnie o siebie;
zkad tez zrozumieé¢ mozna, ze natura mniej jest przedmiotem jego
studydéw, bo ona do rzeczywisto$ci materyalnej nalezy. Fiesole jest
ostatnim a gwiazdzistym pojawem onej epoki gotyckiego, roman-
tycznego artyzmu! Tych kilka stbw niechaj nam o tym mistrzu
wystarcza. MowiliSmy bowiem juz kilkakrotnie o nim w obec jego
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obrazéw, zwitaszcza w klasztorze Sw. Marka we Florencyi (T. 111
str. 278) i w galeryi Uffizi (T. Il str. 299).

II. SZTUKA XO0OWO0ZYT\ A
A. Epoka renesansu.
(od 1420 do 1550 r.).
a) Okres wczesnego renesansu,

(od roku 1420 do mniej wiecej 1500 roku).

Juz kitkakro¢ w tej naszej podr6zy méwiliSmy o zwrocie ducho-
wym, ktéry z poczatkiem pietnastego wieku wystepuje w dziejach,
a objawia sie tak wczes$nie a poteznie w historyi sztuki wtoskiej (*).
Zatem tutaj kitadziemy jeszcze jedynie kilka uwag. Ten zwrot jest
gtéwnie nawrotem do rzeczywistosci i do natury. Wszakze rzeczy-
wisto$¢ a przyroda jest petna rozmaitosci, jest bez granic bogata
w objawy swoje. Te objawy studyuje teraz sztuka i podpatruje ich taje-
mnice. Ztgd zradza sie znowu w samych kierunkach artystycznych
nieprzebrana rozmaitos¢, bo takowa pochodzi nie tylko od r6znego
rodzaju przedmiotéw rzeczywistych, mogacycli by¢ osnowg studyow,
lecz ona jest tem wiekszg, iz zalezy od rdéznego usposobienia arty-
stow, z ktérych kazdy mozesie wedle swojej indywidualno$ci rozmai-
cie zapatrywac na jedne itez same rzeczy. AVida¢ tedy, jak sze-
rokie pole roztwiera sie teraz dla sztuki. W+tasnie ten nawrét do
rzeczywistego S$wiata i natury sprawia, iz z fantazyi artystycznej
ustepuje 6w spiritualizm wznoszacy sie nad prawa $wiata doczesnego
i przyrody, bedacy cechg ogo6lng sredniowiekowego artyzmu, a mia-
nowicie drugiej jego potowy, bo gotyckiego okresu. Jezeli teraz
indywidualizm cztowieka powstaje z rdznego spowinowacenia sie
cztowieka z réznorodng rzeczywistoscig, tak w S$rednich wiekach on
wyptywat wprost z giebi samego uczucia jednostki cztowieka, nie
ogladajgcej sie na rzeczywisto$¢, na prawa przyrody i spotecznych
stosunkéw. Przeciez nie rozumiejmy, aby 6w spiritualizm juz bez
Sladu zagingt ze stuleciem pietnastym. Bo wiara bronita od tej
utraty duchowosci i whasnych gtebin wewnetrznych. Zatem Swiat
artystyczny ku temu sie miat, aby w samym cztowieku rozptonat
duch, wnetrze, idealno$¢, a zarazem, aby nawzajem i cztowiek uznat,
ze i w naturze i w catej osnowie realnego, zewnetrznego Swiata,

(*) Ob. jeszcze Listy zKrakowa T. Il List XXIX i XXX, tam méwimy u wieku
szesnastym, ktory jest petuem ziszczeniem w catej Europie tego, co byto zapowie-
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tkwi idealnos¢, mysl, ze tedy ta osnowa, gdy zostanie wzniesiona do
istnego ideatu sztuki, stanie sie najwyzszym pieknoS$ci dzietem. Do
tego ideatu stulecie pietnaste byto przjfotowawcza pracg; bo ten
ideat dopiero zajasniat w peinych promieniach swoich w wieku sze-
snastym, w owym wieku najwyzszych mistrzéw sztuki.

Stato sie rdwniez, ze wiasnie pietnasty wiek, przeto ten czas
owych zwrotdw ku naturze a rzeczywistosci, byt zarazem czasem
nawrotu $wiata do lilozofii, poezyi i sztuki starozytnej, klassycznej ;
a nie mato ku temu nadwczas przyczynily sie same wypadki poli-
tyczne. Greckie cesarstwo, wraz z Konstantynopolem, stolicg swo-
ja, runeto pod bisurmanska piescig; Europa, a przedewszystkiem
Italia, stata sie dziedziczka starodawnej Hellady ij¢j skarb6w umy-
stowych, przechowanych dotychczas gtdwnie przez Grekéw carogrodz-
kich. Witochy, a na czele ich Florencya, witaty z radosnem sercem
starozytny Swiat budzacy do zycia. Do rozpoznania sie za$ blizsze-
go z tg dawng klassycznos$cig byty dzielng i wymowng pomocg same
pomniki owej starej sztuki, zachowane wéwczas jeszcze tak bogato
i gesto po ziemiach italskich.

Jakoz, czemze jest istota klassycznego Swiata, zwtaszcza Hella-
dy? Wiemy, ze nig jest harmonia ducha a natury, wewnetrznego,
a zewnetrznego cztowieka. Widac¢ tedy, ze pietnasty wiek, bedacy
witasnie nawroceniem do tej zewnetrznej rzeczywistosci i do przy-
rody, tatwo i mile sie krewnit, z tg starozytng sztukg, a rad byt
liczac sie od niej rozkoszowaé w jej pieknosciach cudnych. Me za-
pominajmy atoli, zeSmy wyzej rzekli, jako ten nawrdt nie pozbawit
chrzescijanskiego cztowieka duchowosci i idealnego a gtebokiego
wnetrza, stowem, wszystkich tych mocy, ktére, tak poteznie wybu-
jawszy, staty sie byly cechg epoki Sredniowiekowej, a zwtaszcza
gotyckiego okresu. Zatem tez idzie, ze to zamitowanie si¢ w sztuce
greckiej i starorzymskiej nie miato by¢ utraceniem cech romantycz-
nosci Sredniowiekowej, ale ze zadaniem stulecia byto zjednoczenie
tej romantyki dawnej ze sztukag klassyczng. Tym trybem okreslili-
$my jeszcze blizej 6w powyzej wspomniany ideat, ktéremu XV wiek
torowat droge, a ktdry dopiero zajasniat av peilnych promieniach
w wieku szesnastym, w owym wieku ztotym, bedgcym ojczyzng naj-
wyzszych mistrzow (*).

Ten zwOt najpierwej sie objawia w architekturze. Owa wzlo-
tnos¢, pragngca sie wytamac¢ z pod praw ciezkosSci i materyi i wzbié
sie w niebo, owa zgdza, by unikng¢ linij rGwnolegtych do poziomu,
bedacych wyrazem ci$nienia, trzymania sie ziemi, stowem, owe
wszystkie cechy gotycyzmu po6tnocnego, ktore cho¢ stabym odgtosem

dzianem S$wiatu w stuleciu pintnastem, a zapowiedzianym najwyrazniej przez ruch
duchowy we Wtoszech, zwtaszcza we Florencyi.
(*) Ob. Listy 7 Krakowa, T. 11 List XXIX i XXX.
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oblatywaty architektury witoskie, teraz zupetnie schodzg z ziemi ital-
skiej. Na miejscu tych uczu¢ gotyckich pomniki starorzymskie
stajg sie teraz pierwszem potragceniem dla fantazyi mistrzow-budo-
wnikow; a tak tworzy sie architektura renesansowa, zwtaszcza wcze-
snego renesansu. Renesans byt tuz pod rekg Wtochom, oni odda-
wna byli przygotowani do przyjecia go nie jako obcego goscia, lecz
jako krewnego, ukochanego sercem.

Nie rozumiejmy atoli, jakby nowy ten styl byt bezwzgledng
korzyscig dla Swiata. Architektura gotycka, a moze wiecej jeszcze
romanska, miata Swietne i wielkie zalety swoje, ktdre nie dostawaty
renesansowi. Zwtaszcza nikt z nas nie zaprzeczy, iz oba te style
Sredniowiekowe nierdwnie wiecej wtdrujg naszym katolickim uczu-
ciom wiary, niz koScioly renesansem stawiane. Przeciez trudno tez
zaprzeczy¢, iz renesans ma znakomite przymioty swoje, zwitaszcza
pamietajmy, ze to on jest mistrzem w rozdzielaniu $cian i we wpro-
wadzeniu w massy martwe harmonii i melodyi, rytmu i taktu.
Przypominamy takze, ze wczesny renesans ma to do siebie, ze on, nie
nauczywszy sie jeszcze doskonale form starozytnych, bierze z nich
jedynie motywa, i czyni je tylko dekoracya zewnetrzna, bo nie fgczy
tych szczegotow i przystrojow z myslg konstrukcyjna," a tak tworzy
raczej pieknoSci dla oka, raczej pieknosci malownicze, niz dzieto
prawdziwej architektury. Co wiecej, renesans wczesny bvwa nie-
kiedy fantastyczny, wiec sobie zbyt pozwala, zatem igra i bawi sie
tak lekkomyslinie, iz ubiera szczegdty architektoniczne w przystroje
czesto wrecz przeciwne ich wewnetrznemu, bo konstrukcyjnemu zna-
czeniu. Mysle, ze ta wada, bedac objawem wybujatej swobody, jest
pozostalkiem z romantyczno$ci, jest to zromantyzowanie form klas-
ycznych. Ztad tez witasnie rodzi sie swoboda nadzwyczajna mi-
strz6w, budownikéw renesansowych, bo ich nie trzyma ani groza
architektury $redniowiekowej (romanskiej i gotyckiej), ani $cista
lorma klassyczna; kazdy mistrz te klassyczne motywa uzywa i prze-
rabia wedle indywidualnego natchnienia i geniuszu swojego. Tak
sie stato, iz r6zne sposoby budowania renesansowego najczesciej na-
zywamy wedle imienia mistrzéw-budownikow (np. méwimy o stylu
Sansovina, Bramantego, Lombardo i t. d.).

O tem wszystkiem mowiliSmy obszerniej, zwtaszcza w Wenecyi;
tutaj atoli powiedzmy sobie tylko, ze lubo mistrze-budowniki w To-
skanii, zwilaszcza we Florencyi, sg nierdwnie powazniejsi od wene-
ckich i pojmujg rzeczy uroczysto i na wielke stope, to¢ przeciez
prawda, ze w tym okresie wczes$niejszego renesansu, nawet we Flo-
rencyi, nie widac jeszcze dostatecznego pojecia form architektury
starozytnej i ich znaczenia (*).

We Florencyi zwykle nie znajdziesz tych uroczych, u$Smiechaja-

(*) Bnrckhardt). c.

Podréz, do Wtoch. T. IV. 3
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cych sie swawolek architektonicznych, tych lubych, wiosennych,
wdziecznie lekkoduchych, ktéremi zyja, w Wenecyi budowania
z okresu wczesnego renesansu. Owszem, rzektby$ niekiedy, ze Flo-
rencya renesansowa unika przystrojdéw a bogactwo ornamentyki, ze,
zamiast tego, chce dziata¢ na umysty grozg a majestatem swoich
budynkéw. | zaiste, te mysli jej sie z mistrzowska udaja, bo ona
prostemi Srodkami zdolna sprawi¢ olbrzymie wrazenie. Wedle mnie,
nie ma na Swiecie budynkéw Swieckich tak imponujgcych, jak palace
florenckie z tego czasu. Jabym sie o$mielit wyttdmaczyé, ze samej
réznicy dziejow weneckich i florenckich, te wielkg réznice ich archi-
tektury, zwtaszcza patacowej. Bo wiemy, ze architektura, réwniez
jak muzyka, jet symbolicznym wyrazem duchowego, wewnetrznego
nastroju. Otdéz w weneckich patacach odbija sie to zycie szczesne,
rozkoszne, Swietne a zadng walkg niezamacone arystokracyi wene-
ckiej. Lud od wielu wiekéw nie mial znaczenia, wiec szlachta
i panki, nie pasujac sie z nim, nie zaznali domowego trudu. Prze-
ciwnie we Florencyi. Tu lud przed wiekami dobit sie znaczenia: tu
on przypuszczat szlachte do siebie. Szlachta musiata sie dostugi-
wac¢ chwaty i dostojenstw a dostugiwata sie ich ciezkim trudem
a wielkiem poswieceniem. Ztad arystokracya florencka wsrod
olbrzymich prac szanowata lud, od ktorego jej wielkos¢ zalezata;
ztad jej nastroj duchowy byt peten uroczystosci i powaznej grozy,
a jej zapatrywania sie na $wiat i zycie byto pogladem na wielka
miare. Tak tedy to uczucie wystgpito w owych patacach petnych
prostoty a przeciez tak wspaniatych i uroczystych i powaznych.
Pierwszym mistrzem budownikiem nie tylko we Florencyi, ale
i na Swiecie catym, ktéry zwrocit sztuke architektoniczng na te nowa
droge, wiec pierwszym mistrzem, ktéry stanat na czele catej "nowo-
zytnej architektury, jest Filip Brunelleschi (ur. 1377, f 1446); bo on
pierwszy uczyt sie klassycyzmu na gruzach starego, zapadiego Rzy-
mu. O zywocie, o dzietach, o walkach jego z ludzmi i ze Swiatem,

mowilismy w obec katedry florenckiej (Tom Il str. 208). Wiemy
tez, iz zacnem jego dzietem sg koscioty S. Lorenzo (ob. Tom 111
str. 254 fig. 65), i S. Spirito (T. Il str. 267). Wszak to on rozpo-

czat takze patac Pitti (str. 268). Zacnym jego nastepca jest Miclie-
lozzo (ur. 1391, j 1472). On to pierwszy z wielkim artystycznym
taktem umiat stopniowac rustyke, zaczynajac niby od poziemia, "od
gtazéw tylko surowo ociosanych, a nadajac im, na coraz wyzszych
pietrach, ksztatty coraz doktadniej, misterniej wyrobione, (np. patac
budowany dla Cosifio Medici dzi$ Riccardi). Sciéle z nim taczy sie
Benedetto da Majano; on przychodzi na $wiat w sam rok $mierci wiel-
kiego Filipa Brunelleschi, a umiera 1498 r., zatem kona prawie
razem ze stuleciem (*). On zbudowat patac Strozzi (T. 111 str. 265

(*) Wedtug nowszych historvkow sztuki Majano urodzit sie 1442 r. a umart
1497. — St.
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fig. 67), jest i rzezbiarzem a takze znakomitym snycerzem, bo wielce
Swietne wyrabial dzieta z drzewa. Jego starszy brat Ginliano da
Majono, podobnie Simone Cronuca, zastugujg na wielkg chwate. Cro*
naca to dokoniczyt w roku 1533 budowe patacu Strozzi, rozpoczeta
jeszcze w 1489r. przezBenedetta da M ajano; podziwialiémy belkowa-
nie tego patacu bedace dzietem Szymona (ob. T. II1 str. 266 lig.
68). 1liaccio Pintelli (takze rodem z Florencyi a pracujacy diugo
w Rzymie) i Leo Battista Alberti (ur. 1398, j 1472) mistrz facyaty
S. Maria Novella we Florencyi (T. Il str. 246) i owej tak, zajmu-
jacej koputy bez okien w S. Annunziata (T. |11 str. 284). Swietnej
stawy byli rowniez bracia Gadiano i Antonio di San Galio, mistrze
florenccy, a Francesco di Giorrjio i Bernardo Bosselini, urodzeni
w Sienie, sg wszyscy znakomitymi przedstawcami architektury tego
okresu.

Zal mi, ze wyliczajac znakomitszych architektéw toskanskich,
nie mogtem szerzej sie nad nimi rozwodzi¢, lecz czas nas cisnie, za-
tem przestaje na owem jatowem przywodzeniu ich imion, jako prze-
ciez koniecznem do pochwytania sie w dzietach sztuki, zwilaszcza,
gdy prace wielu z tych mistrzéw spotykamy i po za granicg To-
skanii.

Ogolne uwagi o fantazyi artystycznej tego okresu potwierdzajg
sie naocznie w rzezbie dwczesnej. RzekliSmy, iz ten nowy okres
sztuki wyjawia sie¢ nawrotem do rzeczywistosci i natury. Tak prze-
to realizm jest teraz pietnem panujgcem, przewazajgcem w sztuce.
MowiliSmy atoli podobnie, ze wedle rdéznego usposobienia indywi-
dualnego mistrzéw, rézne tez bedzie ich zapatrywanie sie na rze-
czywisto$¢, co znow wywota wielce znakomitg réznice miedzy ich
stylami.

Uwagi dopiero co wyrzeczone odnoszg sie rdwnie do rzezby, jak
i do malarstwa.

Dwoch ludzi rozpoczyna niniejszy okres rzezby, a kazdy po swo-
jemu przebija sie ku nowemu $wiatu sztuki; jednym znich jest Jaco-
po della Quercia rodem z pod Sieny (ur. 1374, y 1438), a drugim Lo-
renzo Ghiberti urodzony we Florencyi roku 1378, f 1455. Jacopo
della Quercia niekiedy zwany tez bywa Jacopo della Fonie. Oglada-
lisSmy w Sienie jego fontanne i opisaliémy zdobiace je rzezby (T. 111
str. 312). On toruje droge nowemu stylowi;jest to dzielny mistrz,
ktory wedle zdan powaznych stangt na naprozniku miedzy sztuka
gotycka a mtodym renesansem. Przeciez znajdziesz dzieta dtuta jego,
w ktérych sie jawi fantazya wolnego oddechu, a mistrzowstwo ujmu-
jagce Swiat na wielkga stope.

Dziwnie wielkim artystg byt ten Lorenzo Ghiberti! On z calg
ciepta mitoscig podstuchuje pulsa zycia i rzeczywisto$ci. Przypa-
trujagc sie jego drzwiom spizowym do baptysterium we Florencyi
(Toin ilt str. 233 fig. 64), rzekliSmy jako w jego geniuszu schodzg
sie. dwa Swiaty. Bo naprzéd czynnik malarski, jako perspektywa”



36 JOZEF KKEMEK.

landszafty, i stopniujgce sie tta oddalenia it. d. Ten pierwiastek,
jako wrecz przeciwny skulpturze, pochodzi wedle mojego zdania
ztad, iz do mistrza dolatuje jeszcze romantyczno$¢ ze Srednich wie-
kéw, ze jeszcze Lorenzo nie jest tego Swiadom, iz ptaskorzezba, jako
dzieto plastyczne, winno jedynie symbolicznie, jakby w skréceniu,
wskazac€, jakie jest otoczenie figur (np. pien drzewa, kamien, kolu-
mna, opona oznaczajg pole, las, budynek, izbe i t. d.). Lorenzo chce
rzezbg malowa¢ ! Drugim atoli u niego czynnikiem jest uczucie no-
wozytnej sztuki, a takowe znowu objawia sie dwoma witasciwemi
sobie, cho¢ z sobg spokrewnionemi, trybami. Jednym z nich jest,
jak sie rzekto, natura i rzeczywisto$¢, ktore Lorenzo z mistrzowska
umie uchwyci¢ w najmisterniejszych ich objawach, a drugim z tych
trybow jest idealna pieknos$¢, ktéra u naszego mistrza jest zapewne
owocem zapatrzenia sie gtebokiego na antyki, na Swietne dzieta sta-
rozytnej klassycznosci.

Nieco p6zniej okazuje sie pojaw wielce luby a znakomity w o0so-
bie Lucca della Robbia (ur. 1400, f okoto 1480). On stanat na czele
swojej rodziny z artystow ztozonej. Jakoz bratjego Agostino, syno-
wiec jego Andrca i trzej synowie Giovanni, Luca i Girolamo i kilku
jeszcze krewnych, byli znakomitymi mistrzami dtuta, a wszyscy tak
wiernie i z takg mitosScig przechowali w sercu uczucie stylu, ktore
obudzit w nich Luca, iz az do roku 1530 pracowali w duchu jego.
Pierwszg witasciwoscia sztuki tej rodziny byt sam watek ptasko-
rzezb, bo nim byta glina palona, a powleczona szkliwem. PdZniej
tukasz nadat szkliwu barwy ; z razu byto tych barw cztery, pdzniej
wiecej. Nigdy atoli prace rodziny Robbia nie roscity sobie fatszy-
wej pretensyi do nas$ladowania natury — Vasari (L. c. T. Il) powia-
daj ze w okamgnieniu wie$s¢ otem odkryciu przebiegta Wiochy
i Swiat caty; i nie dziw, ze te prace staty sie przedmiotem obszer-
nego handlu, a to tem wiecs$j, iz sie oznaczaty pietnem wiasciwem
a zacnem; jakoz lubo$é¢, wdziek, wyraz anielski, byty ich duchowem
znamieniem. Co wiecej, takt misterny i uczucie plastyczne tych
Robbiéw czynit ich dzieta prawdziwemi ptaskorzeZbami, nie prze-
stepujacemi nigdy granic bareliewom przekazanych. Tej lubosci
a wdzieku,' tego plastycznego uczucia sg Swiadkiem owe cudownej
pieknosci tancujace dzieci, ktére widzieliSmy w Uffizi (Tom II1 str.
294).

)Trybem prawie odwrotnym do tej lubosci wdziecznej majg sie
dzieta, ktére stwarzat Donato di Betto Bardi, zwykle Donatello zwany
(tu*. 1386, f 1466). Mistrz ten jakby chciat wytoczy¢ proces a oppo-
zycya przeciw idealizmowi skulptury zesztego, to jest gotyckiego
okresu, wystepuje z caltym spotegowanym realizmem (T. Ill str.
209). Wszystkie przedmioty, Kktore rzeczywisto$¢ objeta sobg
i wszystkie formy, w ktorych je objeta, zdajg sie Donatellowi by¢
osnowg sztuki. Nie dziw tedy, ze jego dzieta grzeszg czesto jakims$
jubasznym, szorstkim j gminnym naturalizmem, ze nie przypominaja
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wcale onej woni idealnych $wiatéw, bedacych sztuki ojcowizna.
Donatello ma oczy otwarte na nature, radby jg zrobic¢ jeszcze mate-
ryalniejsza, jeszcze naturalniejszg. W tym duchu wykonana Judyta,
ktorg opisatem w Lodzyi dei Lanzi we Florencyi (T. Il str. 288).
Przeciez nie mozna zamilcze¢, ze czasami wida¢ po jego dzietach
wplyw antykéw ;i rzeczywiscie sztuka starozytna niekiedy uzacnia,
uszlachetnia i niby idealizuje ten jego twardy realizm z pierwszej
reki ptynacy.

Przyjaciel Donatella Filip Brunelleschi, 6w zaszczepca i arcyka-
ptan architektury renesansowej, byt réwniez znakomitym rzezbia-
rzem ; a dzieta jego nas przekonywajg jako jego czucie misterne,
studyami antykow wypiastowane, obudzito w nim wielce szlachetny,
idealny poglad na Swiat.

Podobno uczniem Donatella by! Andrea Verrochio z Florencyi
rodem (iu\ 1432, f 1488). | on wyuczyt sie natury na pamie¢, i on
radby jg uchwyci¢, ze tak powiem, na gorgcym uczynku i to mu sie
wielce udaje; lecz za to znawcy nie widzg wyzszego polotu w jego
fantazyi, w jego koncepcyach, zywcem z natury wzietych. O An-
drzeju Verrochio mowiliSmy juz w Wenecyi, prawigc o0 posaggu wo-
dza Coleoni, stojacym przed kosciotem Sw. Jana i Pawta (*).

Do nasladowcow Andrzeja Verrochio liczg Antoniego Pallajuolo
(ur. 1426, f 1498) cho¢ go uwazajgza artyste manierowanego.

Pod wptywem wprawdzie Donatella, jednak nie pod wptywem
jego samowtadnym, ksztatci sie Szi/mon di Betto Bardi, brat Donatella,
i Antonio Filareto; a jeszcze wiecej od niego wyswobadza sie Nanni
di Banco. Wiele wdzieku i uSmiechu lubego wyrazajg jeszcze dzieta
kilku artystow, a do tycli nalezy architekt Michelozzo, Antonio i Ber-
nardo Bosselini, Desiderio da Settignano, Mino di Fiesole. Nasladowcg
ale swobodnym w rzezbie tego Fiesolego jest powyzej wspomniony
architekt Benedetto daMajano (ur.r. 1442,f 1497). Onréwnie wielkim
i w skulpturze; on jakby najszcze$liwszy poeta w szczesliwej chwili
znajduje motywa bogate, gtebokie, a przeciez prostoty petne. Cudne
osobliwie sg jego bareliewy; jego petne rzezby wprawdzie odzna-
czajag sie jaka$ wtasciwg im nieSmiatosScig, przeciez, wedle ludzi
z misternem znawstwem, ta nieSmiato$¢ wtasnie nadaje tym jego po-
sggom esobliwy wdziek i lubos¢, jakeSmy to widzieli patrzac na jego
posag Sw. Jana w Uffizi (T. Il str. 294). Wspominamy jeszcze
wielce Swietnego Matteo Civitaliz Lukki (ur. 1435, f 1501), szlachetnego
Antoniego Ferruci (j 1522), Augustyna di Guccio, Jana Franciszka Bu-
stici i Mikotaja delVArea (f 1494). Pomijamy za$ kilka innych imion,
bo te, ktdre przytoczyliSmy powyzej, wystarczg do zoryentowania
czytelnika w dziejach tego stulecia.

Powyzej przytoczone cechy niniejszego okresu, dajgce sie juz tak

(') Tom Il str. 168.
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silnie zuatt w rzezbie, jeszcze oczywisciej i swobodniej wystepowaty
najaw w malarstwie. Jakoz owa realistyezno$¢ fantazyi, zwraca-
jaca sie z takg mitosScig do rzeczywistego Swiata i niewyczerpanych
jego przerozmaitych objawow, ta fantazya, otwierajgca na rozciez
serce swoje i naturze i zyciu, nieréwnie bogaciej mogta wprowadzié
te wszystka tres¢ w malarstwo, bedace samo przez sie juz sztuka
swobodniejszg. Jezeli tedy juz rzezba zdobyta sobie tak obszerne
pole pod dwojakim wzgledem, bo i co do rozmaito$ci samych przed-
miotéw i znowu co do réznej indywidualnosci samychze mistrzéw,
tem wiecej ta rozmaitos¢ wykwitata w malarstwie.

Z tej daznosci fantazyi do realizmu wynika, iz, obok sztuki reli-
gijnej, rozrosta sie i Swiecka, Swiatowa; a co wiecej, ze do dziet
artystycznych koscielnych przymieszaty sie czynniki wiecej $wiato-
we. Tak sztuka religijna zaczyna traci¢ swojg pierwotng powage
i uroczystos¢ i, ze tak powiem, swojg monumentalnos$¢ cichg i maje-
statu petng; ona przeto teraz traci cechy sobie wiasciwe, ktore jg
dotychczas oddzielaty od doczesnego $Swiata. Lecz to nowe przymie-
rze. ktérem teraz sztuka Swiecka wigze sie zreligijng, poszto na ko-
rzysé sztuce swieckiej, bo ona w tem spokrewnieniu nabrata znacze-
nia i godnosci a urosta jakg$ wyzsza trescia.

Pierwszym szarym S$witem nadchodzacej niniejszej epoki malar-
stwa byt Paolo Zicello (ur. 3396, f 1469). On to pierwszy jat sie pod-
patrywaé nature, to malujgc misternie a wiernie lwy, ptaki, a ryby
na wielki podziw ludzki, to obrazy Swiete; to zndéw bitwy, jakeSmy
AYidzieli w Uffizi (T. 11 str. 299). Ucello nawet, jak powiada Va-
sari, pedzlem roztacza widoki kraju (!) ktére mu sie wcale nie Zle
udawaty! Wszak w swoim obrazie, przedstawiajgcym potop Swiata,
Paolo przedstawia burze i wichry, biyskawice, ulewy it. d. (*).
Opisalismy jego ofiare Noego w S-ta Maria Novella (str. 253).

Ale juz najukochanszg tego mistrza pracg byto zbadanie perspe-
ktywy; do niej zachecat go Brunelleschi, ktory sam wiele sie nig
zajmowal. | jakze mogto by¢ inaczej ! Sztuka tesknita wtedy calg
mitoscia do przyrody arzeczywisto$ci, zatem tez istne syny tej epoki
parte byty instynktem i ze tak powiem krwig swojg do tej umieje-
tnosci perspektywy, bedacej jednym z pierwszych warunkéw nasla-
dowania natury. Nie bede wam opowiadat, jak to nasz Paolo krok
za krokiem zdobywat sobie tajemnice perspektywy linearnej; lecz
wspomne, ze wiasnie w tym samym prawie czasie, a na drugim kon-
cu Europy, bo w Niderlandach, trudnig sie rowniez perspektywg
dwaj wielcy malar/e bo bracia Hubert (ur. 1366. f 1426)i/aw (ur. 1390

(") Ow za$ potop malowany jest w Santa Maria Novella. Tam pod obrazem,
przypisywanym réwniez Pawtowi, a przedstawiajacym $mier¢ Abla, stawny Polizia-
no podpisat Hexameter: Sacrum pingue dabo, non macrum sacrificabo, ktéry od-
motnie czytany be/lzie: Sacrificabo macrum, non dabo pingue sacrum.
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T 1441) van Eyck, wynalazcy, jak wiemy, olejnego malowania (*).
Godzi sie takze wspomnieé, jako nieborak Paolo schnat po catych
dniach i w pézne noce nad ulubiong naukg swoja, a $leczat nad nig
0 gtodzie i biedzie. Wszystkiego niedostawato w domu, ubdstwo
mieszkato z nim az do grobu, a umiejetno$¢ przerodzita sie u niego
w namietno$é. | umart Ucello w 73 roku zycia swojego. Moze
w poréwnaniu do innych mistrz6w o Swietniejszych dzietach za nad-
to dtugo o nim prawitem ! Przeciez godzi sie, zeby i nad Wista,
prawie w 500 lat p6zniej, kto$§ wspomniat o tym zacnym meczenniku
umiejetnosci i sztuki.
0] malarzu zowigcym sie Masolino da Panicale (nv. 1381,7 1418), tyle

tylko powiemy, iz on starat sie wydoskonali¢ w obrazach poétcienia ;
nadto on jest jednym z pierwszych malarzy, ktory umie malowac

ngury nagie a nawet ruszajgce sie z wielkg prawdg. A to wszystko
jest nie matlg zastuga.

Gdy Paolo Ucello byt pierwiosnkiem nowej epoki, ukrywajgcej
sie jeszcze trwozliwie pod miodg trawka, juz w roku 1402 rodzi"sie
na Swiat mistrz, ktérego geniusz niby mtode drzewo, okryte tysigcz-
nym kwiatem. Tym mistrzem jest Masaccio da S. Giovanni, podobno
wiasciwie zwal sie Tommaso (T. | str. 290). Kto$ wyrzekt, iz Ma-
saccio jest najwiekszym geniuszem malarskim w czasie od Giotta do
,>aiaela; zdanie to jest arcytrafne, bo wyraza cate stanowisko tego
mistiza. Masaccio nalezy do najwiekszych artystéw wszystkich
epoki wszystkich ludéw. On jest najzacniejszym przedstawca sztu-
ki X\ stulecia. Selvatico twierdzi, ze Masaccio dla tego tak wy-
soko urost, bo sie wprzéd wycéwiczyt w modelowaniu piastycznem
pod okiem Donatella i Brunelleschiego, i ze te wilasnie prace rze-
zbiarskie wyrobity w nim uczucie S$wiatet i cieniéw, i byly pod
kazdym wzgledem dzielng podstawg dla jego sztuki malowania,
(jam tez Selvatico przy tej sposobnosci wielce stusznie dzisiejszych
artystow, wyrzucajagc im, ze malarz nie pyta o rzezbiarza i archite-
kta, i ze ci dwaj znéw arty$ci, jak sie nie troszczg nawzajem o sie-
bie, tak bywajg i cudzoziemcami w dziedzinie malarstwa charaktery-
styki. A co do obrazbw Masaccia, Selvatico powiada, ze nastepcy
jego uczyli sie na jego dzietach zywosci koloréw, naiwnos$ci w rysun-
ku, w wystepowaniu na jaw figur iugruppowaniu, perspektywy inaj-
prostszych S$rodkéw unaocznienia prawdy (**). A jacy to byli ci
nastepcy a uczniowie posSmiertni Masaccio, Swiadczy Vasari, gdy
Sw-h6 W,allicy Brancacci w Carmine obrazy jego studyowat
Fra h Hippo, Filippino, A. Castagno, Andr. Verrochio ; D. del Gliir-
lanuajo, o. Botticelli, Leonardo da Yinci, Pietro Perugino, Fra Bar-

O  Zob. T. I str. 300.
C ) Selvatico, Sloria delle Arii di disigno. T. Il str. 334.
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lomeo, Michat Aniot, Rafael, précz tego mndstwo wielkich ludzi tu
brato niby artystyczne poswiecenie swoje.

Czytelnik szanowny przypomina sobie zapewne, iz odwiedzajgc
we Florencyi kaplice Brancacci w Carmine we Florencyi (T. III,
str. 284), rozwodziliSmy sie jedynie nad ogromnem znaczeniem Ma-
saccia w dziejach sztuki; nie opisywaliSmy jednak obrazéw jego,
czynigcych te kaplice tak waznym pomnikiem dla nowozytnego ar-
tyzmu. Dopetniajgc teraz tego niedostatku, zwracam uwage czy-
telnika na jeden z tych freskéw, na ktérym wielki mistrz unaocznit
Sw. Piotra chrzczacego nowo-nawréconych. Istny styl historyczne-
go malarstwa! — S-ty maz zlekka pochylit sie¢ do miodzierica, sto-
jacego po kolana wwodzie; ten mtody chrzestnik, tagodnie na przod
wychylony, sktadajgcy rece na piersiach, jest wyrazem petnej rzew-
nej wymowy. Na brzegach potoku a w gtebi obrazu umieszczone
inne figury; niektére z nich réwniez obnazone czekajg, by sie obrzad
Swiety i na nich spetnit. Jeden z tej miodziezy, najblizej widza

stojacy, dygoce niby od chtodu — figura petna naiwnosci
i prawdy. Jest to ta sama posta¢, ktorg przed trzema set lat chwa-
lit Vasari jako prawdziwie genialnie pomys$lang. | zaiste nie wie-

dzie¢ czemu sie najwiecej dziwi¢, czyli studyom gtebokim ciata
ludzkiego, czyli roztozeniu figur, czyli ujeciu przedmiotu na stope
wielka i wspaniatg. Zaiste tutaj sie isci w catej petni cosmy rzekli,
odwiedzajac kaplice Barancacci, ze wszelka allegoryczno$¢, wyma-
gajaca domystéw misternych, tak witasciwa stylowi gotyckiemu,
znikta do $§ladu w dzietach Masaccia, a natura, dawniej lekcewazona,
tutaj znow odzyskata prawa swoje. Tutaj forma (natura) a ducho-
wa tre$¢ juz nawzajem sie przenikajg. Drugi fresk, ktdry stworzyt
w tej kaplicy Masaccio (a dokonczony przez Filippina Lippi) przed-
stawia wskrzeszenie krolewicza przez SS. Piotra i Pawta. Dziedzi-
niec patacowaty — mur jego (na dalszem tle), rozdzielony na pola
trybem iscie renesansowym. Budynki wspaniate po lewej i po pra-
wej stronie I$nig w portyki o kolumnach korynckich, ztobkowa-
nych (!). A z po za owego marmuru wygladajg drzewa,gestolistne,
bujne. Po prawej widza siadt na wzniesieniu Piotr S-ty, oczy
i oblicze wznidst w goére, prawigc swoim stuchaczom o tasce Bozej
niezgtebionej. Kilku mezéw stojgcych, kilku kleczagcych stucha go
w zebraniu a pokorze ducha. To jest jakby pierwszy akt catosci.
Drugi akt odbywa sie w samym $rodku obrazu. Tu kleczy na chu-
Scie Smiertelnej chtopczyna — on nagi — na chuscie koSci trupie;
tym mitodzieniaszkiem jest z grobu do zycia wskrzeszony krélewicz.
Olbrzymia potega artystyczna zyje w postaci $S. Pawta i Piotra.
Pierwszy stangt przed kleczagcym miodzianem, blagajagc Boga
0 udzielenie mu mowy, by cudem mogt Swiadczy¢ o postannictwie
jego. Za nim znowu pojawia sie Sw. Piotr; on kleczacy rzewng
modlitwg sktada dziekczynienia Panu Zastep6w za udzielong cudo-
wiadna moc.
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Otéz tutaj na oczy pozna¢ mozna wielkos¢ genialng Masaccia,
pokazuje sie ona zwitaszcza w doskonatej kompozycyi, w rozdzieleniu
misternem S$wiatta a nawet w draperyi, ktéra juz nie fatduje sie
ostro, gwaltownie jak w epoce poprzedniej, ale spada wedle natu-
ralnej postawy ciata. Jednak ta wielko$¢ mistrza nie przyszia
darmo. Vasari $wiadczy, ze on tak catkowicie oddawat sie sztuce,
ze nie troszczyt sie ani o siebie, ani o innych, ze majatek, pienigdze,
wygody nie istniaty dla niego na Swiecie. Masaccio umart juz
w r. 1443, zatem w wieku miodym, a podobno na trucizne, przez
zazdro$nikéw mu zadana.

Tuz, obok Masaccia, wyrasta ogromny artystyczny talent w Kar-
melicie Fra Filippo Lippi (ur. 1412, j 1409 r.). Byt to cztowiek
z wielkim, a bardzo $wietnym talentem; z catego serca atoli kochat
ten Swiat doczesny, co mu sie zdawat by¢ rajskim ogrodem ; wiec go
przenosit na obrazy z catg mitoscig; zmystowe tchnienie, war zycia
ziemskiego i kipi i robi w tych malowaniach jego, bo kipiat w nim
samym, w jego duszy i krwi, nie dajac mu spoczynku, a naglac go
i pedzac i Scigajac od obrazu do obrazu. Szkoda wielka, ze ta cza-
rodziejka, co jg naturg zmystowa zowig, za nadto zawtadneta idea-
tami naszego Filipa. Fantazya jego, lubo miluchna, stodka, przeciez
nawet w obrazach $wietych zbytnie przypomina, ze naszego mistrza
krolestwo jest wcale z tego Swiata. Ile razy Filipowi przychodzito
wznie$¢ sie wysoko nad ziemie, w dzielnice, kedy sie rodzg gromy
i btyskawice niebianskie, fantazya jego stulita skrzydta swoje i wo-
lata jak stowik wsréd krzewow i ré6z Spiewa¢ o mitosci i wiosnie.
A brat Filippo Lippijestjednym z tych ludzi, ktérego zycie jest ko-
mentarzem jego artystycznych dziet (*).

(*) W drugim roku zycia zostat sierotag bez opieki, ciotka jego, litujac sio
jego biedy, wychowuje go do 6smego roku; lecz sama ubogg bodac, nie zdotata juz
dtuzej zywic¢ pacholecia; oddaje je tedy do 00. Karmelitbw. Chlopiec sposobi sio
na zakonnika mimo woli swojej. Nauki nie osobliwie chwytajg sie jego goracej
gtowy, lecz za to kresli figury, rysuje co sie zdarzy z takim talentem, ze wrychte
stat sig¢ admiracya swoich kolegéw. Zycie zakonne nie poszto mu w smak, zatem
w 17 roku opuszcza powazne klasztorne mury i rusza gdzie$ w daleki $wiat. Pe-
wnego razu, z gronem podobnych mu lekkoduchych przyjaciét swoich, odprawia
dla rozrywki matg wycieczke na morze; rozb6jnicy morscy z barbareskéw napadajag
statek, i wszystkich zabierajg jako niewolnikéw do Afryki poéinocnej. Tutaj
w kajdanach wraz z kolegami swojemi ciezko sie biedzi. Os$mnascie miesiecy nie-
woli uptyneto, gdy Filippo weglem na $cianie odrysowal pana swojego. Towa-
rzysze nieszczescia donoszg o tym wizerunku maurowi. » Ten podziwia tak cudo-
wny talent, o jakim w tamtych stronach ani stycha¢ nie byto. Gdv Filippo jeszcze
to i owo maluje, pan jego, cho¢ bisurman, czczac wysoko ten bozy dar, bez wykupu
puszcza go na wolno$¢ i odsyta do Neapolu. Od tego czasu zycie bytoby mu sie
moze i do$¢ gtadko ztozyto, bo w rychle wstawit sio po catych Wtoszech dzietami
swojemi, a Medyceusze obsypywali go wzgledami, ijecz c6z z tego, gdy ha nie-
szcze$cie Filippo obdarzony byt temperamentem zbyt zakochanym, a sercem zbyt
smakujacym w ziemskich hulankach. Zwtaszcza pigkne damy nie mato mu prze-
szkadzaty do pracy, bo gdy ktéra zobaczyt, juz nie miat chwilki pokoju i zapomi-
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Sandro Boticelliwtasciwie Alessandro Filipepi (ur. 1447, j 1515r.),
byt uczniem Fra Filipa. Sandro przewyzsza, czyli raczej moze
przesadza nauczyciela swojego. W jego obrazach widac, jako prze-
wazajgcg ceche, nature prawie zywcem w obraz przeniesiona, a naj-
czesciej uchwycong w chwilach gwattownych, a szybkich namietnych
poruszen; w nim zna¢ che¢ fantastyczng przedstawienia nadzwy-
czajnych sytuacyj i sprawienia wielkich effektéow. Ztad malowanie
jego bywa szorstkiem, surowem, cho¢ niekiedy zjego prac wyziera
pieknos¢ prawdziwa, w wyzszycli sferach zrodzona. Obrazom Fra
Filippa i Boticellego przypatrzyliSmy sie w IIffizi (T. 111, str. 299
i nastepne).

Przeciez co do uczucia pieknosci, i powagi uroczystej, a kompo-
zycyi wyzej stangt uczen Botticellego (*) Filippino Lippi (ur. 1460,
f 1505 r.), byt on synem Fra Filippa. Me wida¢ w nim gwatto-
wnosci temperamentu, ani przewagi zmystowej, ktdra cechowata
ojca; Filippino jest mistrzem czystego serca i pojmujagcym Swiat
i sztuke ze stanowiska zacnego. Vasari (L c T.1l) powiada, ze
Filippino dodat wiele uroku obrazom swoim, przez wprowadzenie
szat w sposéb starozytny zakasanych; nie mato on tez zdobi dzieta
swoje, urozmaicajac je przedmiotami staro-rzymskich czasow; jakoz
prawie w kazdym obrazie swoim umieszczat wazy, kaski, trofea,
sztandary rzymskie i t. d. Widzimy tedy, jak pod kazdym wzgle-
dem wystepuje w petni duch tego okresu, budzacy Swiat klassyczny
do nowego zycia. Szkoda tylko, ze Filippino z wielkim i fatwym
talentem swoim nie tgczyt wytrwatosci cierpliwej, ze czesto zbyt po-
Spieszny i lekkoduchy — a tak czesto nie dosiega wysokosci wiasnego
uzdolnienia swojego. Filippino Lippi malowat réwniez w kaplicy
Brancacci w Carmine (T. I, str. 284), jakeSmy mowili w czasie
naszej w niej bytnosci, bo¢ nawet Filippino dokonat niektorych figur
we fresku owym przedstawiajgcym wskrzeszenie krélewicza. Naj-

nat, ze sg pedzle i farby na $wiecie. Dla tego tez Cosimo Medici, poleciwszy mu
pewnego razu wykonanie obrazu, zamknat go w domu. Jednak juz trzeciego dnia,
Filippo, skreciwszy sobie line z pocigtych przeScieradet, spuscit sie oknem i zniknat.
Odszukawszy go przestraszony Cosimo wielce zatowat postepku swojego, bo poznat
na jakie niebezpieczenstwo narazit artysto. Wszak nie na tem sio skonczyto.
Filippo pézniej zakochat sie w przeslicznej pannie, ktérg sie zwata Mona Lucrezia
Butti a byta oddana pod dozér zakonnicom. Filippo pracowat wtasnie w ich kla-
sztorze nad obrazem, wiec wyrobit sobie pozwrolenie malowania $wietej postaci na
wzér panny Lukrecyi. Rzecz na tem sie skonczyta, ze ja uprowadzit, rozumie sie
na straszne zmartwienie klasztoru, a na $miertelue oburzenie rodzicéw panienki,
nalezacych do znakomitych rodéw. Panna Mona na zaden zywy spos6b nie chciata
wréci¢ do obrazonej rodziny. Medyceusze, owe opiekuny zacne, a czesto ludzie
wielkiego serca, jeli sie stara¢ u stolicy Apostolskiej o wyrobienie Filipowi dy-
spensy na ozenienie sie i wybranica serca jego— i przyszty dyspensy, ale nieco
zap6zno — bo wtasnie, zanim nadeszty, umart Filippo na trucizne, podang mu za
sprawa familii ulubienicy swojej.

(") Mniej wazacemi uczniami Fra Filipa byli: I'ra Diamenlo i Pesellino,
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gtowniejszem jednak jego dzieleni w kaplicy Brancacci jest meczen-
stwo Sw. Piotra i Pawia. Obaj meczennicy $wieci stoja- przed
prokonsnlem, siedzacym na wzniostem krzesle. Obok nich prawi
oskarzyciel — z wyrazem zacietym, ztosliwym; kilku mezow, stoja-
cych obok, stucha z gtebokiem wzruszeniem toczacej sie sprawy.
Na lewej stronie tegoz obrazu rodzaj dziedzinca; Sw. Apostot juz
przybity do krzyza. Serdeczna bole$¢ rozlana na obliczu widzéw’
a nawet na twarzach oprawcow.

Jeszcze wielkiej pieknos$ci jest scena przedstawiona takze przez
Filippina Lippi na nizszej czeSci pilastru tuz przy wstepie do kapli-
cy, po lewej stronie. Jest-to uwolnienie Sw. Piotra. Obraz wazki.
Sciana zewnetrzna wiezienia. Okno o grubej kracie. Zotnierz
siedzacy usnat, trzymajgc dzide i szable — posta¢ jego mtoda petna
wdzieku. Nieco gtebiej drzwi wiezienne, z nich wystepuje Piotr
S-ty z aniotem. Wystannik Panski zdjat kajdany z rgk meczennika,
ktérego widaé z profilu. Prze$liczna to ta postaé aniota. Wtosy
dtugie, na czole przedzielone, sptywajg po ramionach w miekkie ke-
dziory. On trzyma za reke Sw. Apostota i prowadzi w $wiat, by
maz Swiety dokonat postannictwa swojego.

Obok Filippina wspominamy o dwdch malarzach, ktérzy, bedac
uczniami Fra Giovanni da Fiesole, rozwineli sie zarazem pod wpty-
wem nowego czasu, wywotanego przez Masaccia; jeden z tych mi-
strz6w jest Cosimo Roselli, kwitngt okoto 1456 r., a drugim jest Benoz-
z0 Gozzoli (ur. 1420, f 1498 r.). Wiemy, ze Fiesole, lubo dopiero
umiera w r. 1455, nalezy jednak ze stylu swojego do poprzedniego,
bo do gotyckiego okresu; on przelat w uczniow swoich te lubosci
i wdzieczno$¢, stodyczy peing, ktora tak rzewnie tesknita wjego du-
szy i w jego obrazach. Ot6z ten wdziek niebianski jego fantazyi
zestroit sie w piersiach tych ucznidw jego z calg trescig, z calem
zyciem nowego zwrotu sztuki. Bcnozzo zwilaszcza chowa w sercu
nieprzebrane skarby zycia, a te rado$ci serca wypowiada postaciami
wdziecznemi, co takze cieszg sie i weselg wiosng cudnag miodosci

swojej (Kugler). | zaiste tak widzieliSmy mistrza Benozzo Gozzoli
rozpatrujgc sie w jego malowaniach w Campo Santo pizanskiem
(T. 111, str. 326). -Roselli ma ucznia Piero di Cosimo (§- 1521).

Tutaj takze nalezy Alessio Baldovineiti (ur. 1425, j 1499), ktory
sie Sciste pokumat z rzeczywistoscia; lecz najwiekszg sobie tem sta-
we zjednat, iz byt nauczycielem wielkiego Dominika Ghirlandajo
(Corradi, Curradi? ur. 1449, f 1495 r.). Ojciec Dominika Curradi
byt wielce stawnym zitotnikiem we Florencyi. On wynalazt 6w tak
ulubiony” przystréj na gtowy dla dziewczat florenckich, i ztagd byt
zwany Ghirlandajo. Ojciec pragnat i syna sposobi¢ do zitotniczego
powotania. Domenico nie bardzo smakowat w tem zatrudnieniu,
a natomiast duzo i pilnie rysowat, w czem tez tak zreczniej nabyt
wprawy, iz siedzac przy robocie swojej ztotniczej, w oka mgnieniu
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zdotat skres$li¢ wizerunki oséb przechodzacych okoto warsztatu (*).
Gdy po6zniej Domenico wytgcznie oddat sie malarstwu, geniusz jego
uczynit go jednym z najwiekszych artystow Swiata. On poszedt
drogg swojego czasu, studyowat giebie wszystkich przyrodzonych
zjawisk, lecz wiadnie iScie jasnowidzeniem mistrzowskim wstrzy-
mat ten czas swoéj, by nie przepadt w grubym realizmie. Lubo Do-
menico wprowadza w.obrazy swoje wizerunki wspotczesnych oséb,
jak to pozniej czyni szkota holenderska, stusznie atoli uwaza Selva-
tico (**), ze D. Ghirlandajo pod tym wzgledem r6zni sie od Holen-
drow, iz Olljedynie wtedy zapatruje sie na ludzi wspotczesnych, gdy
maluje figury, bedace li obecne jako widze Swietym scenom; ale on
nigdy samym S$wietym postaciom nie daje oblicza, nasladowanego
z natury. Od tej gminnoSci nizkiej zachowata go, jak méwi Selva-
tico, zacna tradycya szkoty florenckiej. Pogladem swoim genial-
nym na sztuke, stangt Ghirlandajo tak wysoko, iz dokonat w naj-
Swietniejszej petni tego, co byto skinieniem u Masaccia. Po dzi$ dzien
gtosSnem Swiadectwem jego geniuszu sg dzieje Panny Przenajswiet-
szej w prezbiterium S. Maria Novella we Florencyi, do$¢ obszernie
przez nas opisane (T. Il1, str. 250). Do uczniéw Dominika nalezg
jego bracia Daride i Benedetto, dalej Francesco GranacciiBastiano
Mainardi.

Tutaj przelotem wspominamy ojuz znanym nam mordercy, bo
0 Andrea del Castagno (ur. 1406, f 1480 i\). MdwiliSmy o nim wW e-
necyi, jest to ten sam Castagno, ktory wsélizngwszy sie w przyjazn
szlachetnego Dominika Veneziano, a nauczywszy sie od niego taje-
mnicy malowania olejnego, zabit go, by sam jeden zostat w posiada-
niu tej Swiezo wynalezionej sztuki. Andrea jest szorstkim manieri-
sta, chwytajgcym nature tak bez wyzszego tchnienia, zeby ci trudno
byto bez wstretu patrzy¢ na jego dzieta, choébys nawet nie wiedziat
0 zbrodni, sromotnie przez niego dokonanej. O tem przekonatem
sie zwilaszcza w galeryi akademii florenckiej. Przechowujg tam
jego obraz: Sw. Hieronim na pustyni. W $rodku obrazu, na $redniem
tle pieczara — drzewo uschte — na martwym konarze siedzi sowa
1 dziki gotgb’. Z daleka przechadzajg sie anachoreci — dalej
jeszcze Ilwy pustyni — sarny. Przed krzyzem, na ktérym Zbawi-
ciel rozpiety, kleczy Sw. Hieronim na p6t bez szat — anatomia do-
skonata, popisujaca sie znawstwem gtebokiem — draperya nie dro-
biazgowa ujeta na stope wielka, znakomita. Ale c6z to za wyraz
meza $wietego ? To nie Swiety — oblicze gniewne, dzikg zacigeto-

(*) Dziwna rzecz, ze liczny poczet najwiekszych artystow 6wczesnej Floren-
cyi poczat sie w warsztacie ztotniczym. Jakoz pierwotnie ztotnikami byli: Orcagna,
Lucca della Robig, Ghiberti, Brunelleschi, Verrocliio, Lorenzo di Credi, Andrea
del Sarto, Benvenuto Cellini, M. Finiguerra, M. da Panicale. A. Pallajuolo, Sandro
Boticelli i nasz D. Ghirlandajo.

(**) Llc T.II, str. 597.
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$cig opetane. Patrzy na Chrystusa Pana jak gdyby mu czynit wy-
rzuty, jakby sie dopominat o koniec swoich katuszy. Pod krzyzem
trupia gtowa spoglada na S-go Hieronima z uSmiechem szyderczym,
a ze ztosScig prawie piekielng. Tak maluje Andrea del Castagno.

Do poczetu malarzy tej epoki jeszcze policzymy dwdch skulpto-
réw powyzej wspomnianych, a wtadngcych réwniez Swietnie pedzlem,
jak diutem. Jest-to Andr. Verochio (ur. 1432, j 1488 r.), i A. Pal-
lajuolo. — Piotr Pallajuolo, brat Antoniego, jest takze malarzem
godnym wspomnienia. W akademii florenckiej widziatem chrzest
Pana Jezusa przez Verochio. Juz na tym obrazie wielok otaczajgcej
natury wielce bogaty i z mitoScig dokonany. Chrystus Pan stangt
po kostki w wodzie; po prawej stoi Sw. Jan, podrugiej stronie dwdch
aniotéw, za niemi palma. Ot6z owa natura tak luba, anatomia ciata
bezwitadna, obok wyrazu wielce ordynaryjnego Swietych oséb, zatem
brak uduchownienia ich, to wszystko jest istng cechg epoki wspot-
czesnej mistrza. Ten obraz malowany wielce pracowicie a jestjuz
dla tego wielkiego znaczenia, ze jest podobno jedynem malowaniem,
ktére nam zostato po mistrzu Verochio.

Verochio miat dwoch ucznidw, jeden z nich zwat sie Lorenzo di
Credi, a drugim byt Leonavdo da Vinci. Leonardo nalez}7do naste-
pujacej epoki, Lorenzo za$, cho¢ dwoma latami mtodszy od niego,
jest jeszcze synem niniejszego okresu. On rodzit si¢ 1454 a umiera
w r. 1513. Nie trudno nam zrozumie¢, iz lubo di Credi uczyt sie od.
Andrzeja Verochio, zostawat jednak pod przewazajacym wpltywem
swojego genialnego wspotucznia Leonarda. O ile atoli Lorenzo
opiera sie sam na sobie, o tyle wyjawia mitg, cichg, uczuciowg
rzewnos$¢, zwiaszcza, gdy mu przychodzi malowa¢ NajSwietszg Pan-
ne. Znaé tez, iz od nauczyciela przyuczyt sie bacznosci na stopnio-
wanie perspektywiczne cieniow i Swiatet.

Znajacym sie na perspektywie, lecz manierowanym malarzem
byt Piero della Francesca (ur. 1398, f 1484); on z calego tonu swoje-
go malowania liczy¢ sie winien do padewskiej szkoty. Della Fran-
cesca uwiecznit sie atoli po wszystkie czasy wielkim uczniem swoim
tukaszem Signorelli z Cortony Cortona. Lucca jest znowu pierwsze-
go rzedu malarzem, a jednym z pierwszych artystow w caltej historyi
sztuki (ur. 1439, j 1521 r.). Doktadna umiejetnos¢ natury czyni
jego rysunek pewnym a doskonatym, zwitaszcza gdy chodzi o malo-
wanie ciata ludzkiego. On z gruntu znajgc budowe jego, z mi-
strzowska przedstawia cztowieka we wszystkich postawach i po-
tozeniach; przeciez wszedzie znaé, ze on przezwyciezyt swoich
poprzednikdév\7 gtéwnie w tem, iz ta jego umiejetno$¢ anatomii nie
jest wiecej ani lekliwg, ani juz popisywaniem sie i parada. U niego
wiadztwo nad przyrodg stuzy do uzmystowienia wielkich i wspania-
tych mysli.  Vasari swiadczy, ze Michael Angelo (Buonarotti), nie
mogt sie dos¢ nachwali¢ Lukasza, a nasladowatl gesto jego figury
malujgc swdj Sad Ostateczny. Przeciez pamietajmy, iz sam wielki
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Michat Aniot nie byt wolny od popisywania sie umiejetnoscig ana-
tomii (*).

Lanzi powiada, ze Lucca Signorelli byt mistrzem peinym geniu-
szu i jednym z pierwszych toskafAskich malarzy, rysujacych ciato
ludzkie z doskonatg znajomoscig anatomii, ,cho¢ to malowanie jego
byto nieco oschtell (**). Ten zarzut oschtosci, czyniony wielkiemu
malarzowi przez Lanzego, zostat, jak mysle, stusznie odparty przez
pézniejszych znawcdw i uznany za uprzedzenie wiasciwe Lanzemu
i czasowi jego. Stowem, moznaby powiedzieé, iz Lucca Signorelli
jest zebraniem i najjasniejszem spotegowaniem sie sztuki toskanskiej
XV wieku. Co tu rzektem wystarczy nam, zwilaszcza, iz w obec jego
dziet w Uffizi juz cho¢ krotkg podaliSmy charakterystyke tego mi-
strza (T. II1, str. 300 i nast.).

Co sie tyczy szkoty sienskiej tak tkliwej, tak uczuciowej i te-
sknej a tak kwitngcej w okresie poprzedzajagcym, ta szkota upadia
i przygasta w okresie XV stulecia.

1)) Czasy pézniejszego renesansu, to jest najwyzszego rozkwitu
sztuki.

(Od r. 1500 do 1540 — 1550 r.)

Wiemy juz z rozpraw naszych odbytych w Wenecyi. jako wiele
XV jest epokg, w ktdrej sztuka dosiegata najSwietniejszych wyso-
kosci swoich; wiemy atoli rdwniez, ze w drugiej potowie tego stule-
cia, fantazya artystyczna znacznie zmienia istote swojg. A tak wiek
X V1 sam rozdziela sie na okresy, z ktérych pierwszy jest czasem
renesansu pozniejszego, najwyzej rozkwitlego, wiec czasem najpro-
mienniejszych mistrzo6w w catej historyi sztuki chrzescijanskiej,
a drugi okres, zaczynajacy sie po potowie stulecia, jest czasem:
,»whasciwego odrodzenial, ,.czasem teoretykdow Uwazmy jeszcze, ze
czas takowy nie dochodzi nawet do konca stulecia, bo, jakeSmy mo-
wili w Wenecyi, juz po roku 1580, styl baroko zaczyna pojawiaé sie
na $wiat. Czytelnik atoli zrozumie, ze jezeli juz w dzielnicy przy-

(*) Opowiada tak/e Giorgio Vasari, ze gdy on sam jeszcze byl chtopczykiem,
Signorelli, juz starcem bedac, mieszkat w jego deupu rodzicielskim, i ze gdy pewne-
go razu nauczyciel domowy, zalit sio przed tukaszem, iz maly Giorgio w szkole
zajmuje sie wytacznie rysowaniem figur, mity staruszek obrécit sie do ojca Vasa-
rego i rzekt: ,,Kaz go uczyé pilnie rysowa¢, bo gdyby sie nawet two6j syn miat po-
Swieci¢ umiejetnoSciom, sztuka rysowania, jak wszystkim dobrze wychowanym
ludziom, tak ijemu wielce zda¢ sie moze“. , A zwracajac sicc do mnie“ — prawi
dalej Vasari, ,,moéwit mi wiele rzeczy, o ktérych zamilcze, bo wiem, zem nie ziscit
nadziei zacnego starca. Styszat tez Lucca, ze ulegam czestym krwotokom z nosa.
witasng rekg powiesit mi na szyi jaspis, jako $rodek przeciw tej niemocy. Poki
zycia mojego, zostang te wspomnienia o tukaszu w sercu mojem*.

(**) Lanzi lc. T. Il
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rody materyalnej nie znajdziemy $cistych granic miedzy r6znemi ro-
dzajami, gatunkami roslin lub zwierzat, tein ci mniej udac¢ sie moze
przestrzeganie pedanckie S$cistych granic w $wiecie duchowym.
Zawsze albowiem to pogranicze bedzie do$¢ szerokiem, bo w niem
zejdg sie i pierwiastki zwatlale, juz ustepujace ze Swiata, i potegi
nastajgce na widownig jego. Z artyzmem w XY | wieku dzieje sie
podobnie, a to tem wiecej, gdy tak okres pdzniejszego renesansu jak
i okres wtasciwego odrodzenia arcy krotkie majg trwanie. Nie ma
sie tedy czemu dziwié, ze niekiedy trudno rozstrzygnac, ktoremu
z tych styléw wypadnie przydzieli¢ tego lub owego mistrza.

Przypominamy przelotem tutaj znamiona tych okreséw, o czem
juz podobno powyzej nie raz mowiliSmy. Renesans pdzniejszy
w catej wysokosci swojej spowazniat, stat sie uroczystym, on bierze
rzeczy na seryo i na prawde i z wysokiego stanowiska. Gdy wcze-
sny renesans, zwtaszcza wenecki, w swojej Swiezej mitodosci a na-
tchnieniu wiosennem bujat, i hulat, stroit sie i igrat motywami klas-
sycznemi, nie dbajac o ich znaczenie konstrukcyjne, i ubierat swoje
budowe w bogatg ornamentyke, we wdzieczne kaprysiki; gdy 011
wcale sie nie troszczyt o to, ze facyata w zadnym zwigzku nie byta
z rozktadem wewnetrznym budowy, byle byta oku mitg, to jest ma-
lowniczg ; przeciwnie styl pozniejszego renesansu pozyczat rowniez
szczegOty ze Swiata staro-rzymskiego, ale wiedziat, iz zaden szcze-
got architektoniczny nie jest komparsg, ze powinien byé uzyty zja-
kim$ celem, i ze podobnie zewnetrze budowli winno byé zapo-
wiedzig jego wnetrza. Ztad na miejscu igrajgcej ornamentyki
wprowadza mysl szlachetng, zacng, i stwarza w natchnieniu dzieta
pieknoSci peine, ktére, cho¢ wziety potragcenie ze Swiata rzymskiego,
sg réwniez rajskim kwiatem wiasnej mistrza potegi. Inaczej stato
sie w okresie, ktory pézniej nastgpit, bo w czasie ,wilasciwego odro-
dzeniall  Architektura gtebokienn studyami zbadawszy staro-
rzymskie pomniki i cyrklem zmierzywszy ./szystkie ich proporeye,
juz nie tak natchnieniem, ale umiejetnoscig, nauka, gtowg, kombi-
nowata, liczyta, by te formy zastosowac chocby zywcem do nowo-
zytnych budowli. Co jak zjednej strony jest dowodem jakiego$
zwatlenia wiasnej twoérczej potegi tego okresu, tak z drugiej strony
byto powodem wypaczenia form architektonicznych.

Czas atoli rozkwittego renesansu, wyprzedzajacy ten okres odro-
dzenia, jest najcudniejsza chwilg nowozytnej sztuki, a to wedle mo-
jego zdania, dla tego, ze on stangt w pos$rodku miedzy wczesnym
renesansem, to jest sztukg XV wieku, a okresem witasciwego odro-
dzenia. Jakoz w tym renesansie witasnie wida¢ zjednej strony
twdrczg potege jeszcze w catej jej Swiezosci miodej, a z drugiej stro-
ny poczucie gtebokie klassycznych, starorzymskich form. W nim
tedy dwa pierwiastki $lubig sie z mitoscig, bo rodzima natchnienia
sita ze wzorami juz dobrze zrozumianemi dawno umartego S$wiata.
Uwazmy, ze lubo ta charakterystyka i nazwa, przywigzana do'tych
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okreséw, wybita sie najsilniej na architekturze, przeciez odzywa sie
wiasciwym trybem i w rzezbie i malarstwie.

Nie bedziemy tutaj wdawali sie w doktadniejsze jeszcze ocecho-
wanie tych okresow, bosSmy w tym wzgledzie juz méwili i zapewne
jeszcze raz ostatecznie a dobitniej mowi¢ bedziemy.

Duch tego najwyzszego pGzniejszego renesansu rozbudzit najwie-
ksze geniusze po catej wioskiej ziemi; przeciez we Florencyi on
mniej uczué sie daje w pomnikach architektonicznych, ale dokazat
ogromnych dziet w rzezbie, a wiecej jeszcze w malarstwie. Prze-
ciez i Florencya liczyé moze kilku zacnych mistrzow budownikéw
miedzy synami swojemi; takim Baccio d'Agnolo (ur. 1460, j 1543);
umyst to byt czysty i wzniosty, nie lubigcy wyskokow fantastycz-
nych, a wazacy, mierzacy ze zmystem genialnym artystyczne formy
na stope wielka, a przeciez majacy instynkt misterny w najsubtel-
niejszych szczegdtach architektonicznych. Po nim znakomicie i za-
cnie buduje Domenico syn jego, Jan Antoni Dosio i Bernardo Tasso.

W potedze Swiezej i hardej staneta teraz rzezba mistrzéw floren-
ckich. Podobnie jak architektura, tak i rzezba juz przetamata tru-
dnosci techniczne; a umiejetno$é, nauka, rzemiosto, stajg sie w archi-
tekturze, w rzezbie i malarstwie stugami natchnienia. Ku tej Swie-
tno$ci artyzmu wyrdéwnat i ustat droge wiek pietnasty.

RzeZzba teraz juz zupetnie sie usamowolnita od architektury,
kazda jej dzieto staje sie osobnym, catkowitym Swiatem dla siebie.
Ona czuje, ze jej zadaniem jest wzruszy¢ dusze ludzi i wstrzgsac ich
sercem; nie dba tedy o konwencyonalne tradycye, bo $ledzi we wia-
snej istocie swojej najwyzszych praw dla .siebie. Na progu tego
wieku stojacy mistrze florenccy, bedacy przeto zapowiedzia tego
wzrostu sztuki, sa: Baccio da Montelupo, Benedetto da Bovezzano
i Giovanni Francesco Bustici; lecz petnym wyrazem tego okresu
jest dopiero Andrea Contucci, zwykle Sansovino zwany (ur. 14(i0,
f 1529).

O Andrzeju Sansovino wspomnieliSmy juz w Wenecyi, mdwiac iz
jego uczniem byt Jacopo Tatti, 6w syn Florencyi, ktéry potem iz ser-
ca i ze stylu przeszedt w okres weneckiego mistrza, i ktdrego po jego
nauczycielu nazwano Jacopo Sansovino.

Andrea Sansovino jest pewnie jednym z najjasniejszych promieni
sztuki wtoskiej szesnastego wieku. Zdaje sie, ze wptyw Leonarda
da Vinci rozniecit w Andrzeju najszlachetniejsze poczucie piekno-
§ci; a krom tego i wilasna rodzima sita, wykarmiona wzorami zacne-
mi starozytnej sztuki, postawita go w rzedzie pierwszych mistrzow
nowozytnego artyzmu.

Obok Andrzeja, godzien uczciwego wspomnienia jego uczen Ni-
colo Tribolo (wtasciwie Periooli ur. 1500, §- 15G5), zwtaszcza, ze wjego
dzietach z tatwos$cig dopatrzy¢ sie mozna wplywdw zacnego nauczy-
ciela. Tutaj nalezy jeszcze drugi uczenn Andrzeja Francesco Sangallo
(ur. 1494, j 1570) syn budownika.
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Razem zwiekiem XV I, bo w roku 1500, urodzit sie gto$nej a ha-
tasliwej stawy Benvenuto Cellini. Jest. to jeden z tych znakomitych,
tyskawicznych na Swiecie ludzi, ktérzy spisali zywot swdj na
dziw a zabawe potomkom; a skreslit Benvenuto to awanturne, fan-
tastyczne zycie swoje z takim $wietnym, barwnym talentem, ze tu
i owdzie stychac zdania, iz sobie wiecej piérem, anizeli rzezbg zarobit
na stawe (*).

(*) Gdyby nam czasu starczyto, radbym szeroko rozpisa¢ sie o nadzwyczaj-
nych przygodach tego butnego, chetpliwego, gwattownego ztotnika, co byt réwniez
i znakomitym rzezbiarzem. Niechaj tedy stanie dobra wola za rzecz sama, gdy
wam choé¢ stdwkiem z tych pamietnikéw jego to wypisze, co mi z nicli w oczy wpa-
dnie. Zaczyna Benvenuto swoje pamietniki od zdania, iz ludzie, ktérzy dokonali
spraw cnotliwych, powinni wtasnorecznie skreéli¢ swoj zywot, ale to dopiero z czter-
dziestym rokiem. Wiec prawi Benvenuto, ze gdy mu uptywa juz rok 58, zabiera
sig chetnie do takow¢j pracy, zwtaszcza ze jest i zdrowszy i weselszy. Miat trzy
lata Benvenuto, gdy schwycit ogromnego skorpiona, a myslac ze to raczek, $ciskat
go w rekach i bawit sie nim, na $miertelny przestrach ojca i stuletniego dziadka.
Gdy doszedt do pieciu lat, ojciec przywotat go do drugiej izby, gdzie ogien palit
sie na kominku, wérod ptomieni pokazat mu jaka$ jaszczurke, ktéra petna radosci
bawita sie w ogniu. Stary wyciagt policzek synowi, méwigc ,,to masz na pamiatke,
‘by$ nie zapomniat, jako widziate§ w miodosci salamandre, ktérej podobno nikt
jeszcze ani ujrzat'l Tak jakie$ dziwy w dzieciectwie, wrézg mu dziwéw petne zy-
cie. Potem odpowiada, jak ojciec go naktaniat do grania na Hecie; jak atoli on,
naglony wnetrznym instynktem, koniecznie sie imat rysowania; wiec oddaliwszy sie
do Pizy, przez diugi czas nie tknat sie ohydnego fletu. Lecz gdy wrécit do Flo-
rencji, ciezko chory, w goraczce tebralnej cudem tak $licznie zagrat na flecie, ze
ojciec po tysiac razy go btogostawit. Niezadtugo pot*m, w skutek jakiej$ niena-
wisci ze szpada w reku sam jeden uderza na calg gromade nieprzyjaciét zawistnych.
W skutek tej awantury, przebrany za mnicha, ukrywajac pod habitem pancerz
i szpade, ucieka z Florencyi do Rzymu. Tam wnet wysoka artystyczno$¢ jego prac
ztotniczych jedna mu rozgtosng stawe. Stato sie nawet, iz biskup Salamanki,
ambasador Hiszpanii, poleca mu wykonanie znakomitej czaszj’. Cellini sp6znit sie
z oddaniem tej robotjT Poset o$wiadcza, ze tak dtugo Cellini bedzie czekat zaptaty,
jak dtugo odwlekatl ukonczenie swojej pracy. Przypadkiem atoli, ta czasza dla
jakiej$ naprawy wrécita w rece Celliuiego. Wtedy mistrz kazat powiedzie¢c amba-
sadorowi, ze jej nie odda poki nie ofrzjma zaptaty. Dworzanie biskupa napadaja
zbrojnie mieszkanie Celliniego. Lecz mistrz-ztolnik zabarykadowat sie¢ w domu,
trzymajac nabitg strzelbe i grozit $miercig kazdemu, ktéryby sie zblizyt do domu.
Gdy Hiszpanie styszeli, jak sgsiedzi zachecajg Benvenuta do obrony, uciekli, liiskup
kaze oswiadczy¢ Celliniemu, ze jesli mu nie odniesie roboty natychmiast, to uszy
jego beda najwiekszg czescig, ktora z niego pozostanio. Wtedy za posrednictwem
kilku szlachty rzymskiej, a nawet samego Papieza Klemensa VII, staneto na tem,
ze Cellini mial wréci¢ ambasadorowi czasze, a ten zobowigzat sie za to natychmiast
nalezj to$¢ zaptaci¢. Cellini w pancerzu, ze sztyletem za pasem, ze szpadg u boku
rusza do biskupa, kedy caty dwér dumnego Hiszpana uzbrojony od stép do gtow,
czeka najego przybycie. Poréwnywa ich Cellini w swoich pamietnikach do lwéw,
bazyliszkéw i skorpionéw. Obok mistrza postepuje jego ukochany paz Paulino
niosgcy czasze. Biskup kaze mu podpisa¢ pokwitowanie. ,,Podpisze, gdy mi za-
placicie”, odpowiada zimno ale hardo Benvenuto. Ambasador zagniewany rzuca
sie i grozi. Lecz tym gniewem nie zastrasza Celliniego, wiec w koficu ambasador
ptaci, a Cellini podpisuje. Lecz nie skonczytbym, gdybym chciat dotknagé tych
jego wszystkich awantur, rozpisanych we dwdch tomach jego pamietnikow. Te
awantury byly czesto bardzo krwawe, bo Cellini rownie gtadko witada sztyletem

Podréz do Wtoch. Tom IV. I
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WidzieliSmy we florenckiej lodzyi Perseusza ulanego ze S$pizu
przez Celliniego, oceniliSmy wtedy dostatecznie ten posag- stawny
<T. Il str. 289 fig. 69). Jednak peina takowa rzezba nie jest by-
najmniej najpotezniejszym objawem talentu tego mistrza. Bo, we-
dle powszechnie przyjetego zdania, jest rzeczg pewng, ze artyzm
Benvenuta jest najSwietniejszym w dekoracyi! Nikt podobno go nie
przeszedt do dzi$ dnia w wykonaniu przepysznych sprzetdw, naczyn,
narzedzi. On wielkim mistrzem w tworzeniu przeslicznych form
i cudnych linij i profilow, w wymySleniu arabeskéw, w ktorych sie
splataja zwoje kwiatéw i lisci i geniuszki, aniotki, maski, nimfy
i t. d.; Benvenuto nieporownany w zestrojeniu wzajemnem barw tak
szkliwa jak kamieni drogich, i potgczenia tych barw ze stosownemi
i arcynudnemi cho¢ niekiedy fantastycznemi formami naczyn i t. d.
Mniej nadzwyczajnym jest Cellini we wiasciwej a petnej rzezbie.
Mistrz ten umiera w roku 1571.

Tutaj wymieniamy jeszcze rzezbiarza Vincenzo Danti (ur. 1530,
7 1567).

W szakoz $pieszno nam, bySmy czem rychlej staneli przed owym
wielkiem cztowiekiem, ktérego pojawienie sie, niby stowo twdrcze,
wywotata cala Swietno$¢ szesnastego stulecia. Tym geniuszem jest
Leonardo dn Vinci.

Leonardowi i pod wzgledem czasu i znaczenia nalezatoby sie
byto z porzadku pierwsze miejsce w tym poczecie wielkich artystow;
zatrzymalismy sie atoli z rozprawg o nim az do tej chwili, chcac,
wedle raz przyjetego przez nas porzadku, wprzéd poméwié o archite-
ktach i skulptorach okresu a potem dopiero o malarstwie.

Leonard byt jednym z tych wybrancéw szczesnych, w ktorych
polot fantazyi w nadziemskie dziedziny pieknoSci nie oeiezat trudami
elozonemi na zbadanie tajemnic natury i mys$li. To tongt w mozol-

i szpada, jak fletem irylcem i miotkiem. Powiem tylko jeszcze, ze to wtadnie wte-
dy, gdy Conuetable Karol Bourbon, krewny Franciszka | kréla francuzkiego, od-
stepca ojczyzny na czele wojsk cesarskich szturmuje Rzym, Benv. Cellini z kolega-
mi zbliza sig pod mury, wéréd ttumnych nieprzyjaciét, majac rusznica w reku, mie-
rzy w jakiego$ wojownika, strzela i trafia. Kogéz on zabitV Oto, gdy zniknely
dymy, pokazato sje, ze to on zabit samego Karola Bourbona, wodza naczelnego.
Potem Cellini staje dowddzca bateryi dziat, znajdujacej sie na najwyzszej kondy-
gnacyi zamku Aniota. 1 broni przez wiele tygodni tego zamku, w ktérym sie
schronit Papiez i kardynatowie. Mistrz rozsyta na wszystkie strony nigdy nieza-
wodne kule swoje, i zabija nawet ksiecia Oranii; mierzac z dziat i strzelajac, Ben-
venuto tyle jeszcze ma czasu, iz topi ztote naczynia i wyltamuje brylanty, perty
i drogie kamienie ze sprzetéw papiezkich; bo te perty i brylanty miaty by¢ wszyte
w suknie Papieza, gdy wypadto podda¢ twierdze Aniota. Gdy sie wszystko skon-
czyto, pézniej znédw kiéci sie z Papiezem, idac z nim na udry it. d. it. d.jest
uwieziony. Do$¢ nam o tych awanturach hardego, upartego, a genialnego czto-
wieka. Pamiegtajmy tylko jeszcze, ze on zyt do$¢ diugo na dworze francuzkim
Franciszka I. (Autobiografig Celliniego wydano ostatnio we Florencyi 1852 roku.
Gothe przetozyt jg na jezyk niemiecki. Po polsku wydal ja Il. Feldmanowski.
Poznan 1868 r. — St.
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nych pracach okoto natury, $wiata fizycznego i abstrakcyj matema-
tycznych, to odwroéciwszy sie od nich, patrzat znowu w jasne pie-
knosci niebo i na dziwy nadziemskie fantazyi. Leonard byt w sobie
cztowiekiem rozrodnej a niewyczerpanej tresci duchowej, ktéra, roz-
dzielona miedzy wielu ludzi, kazdego z nich uczynitaby nadzwyczaj-
nym cztowiekiem.

Trafnie powiada Mo, ze Vinci ,potaczyt w sobie Realizm i Idea-
lizm" (*). Ot6z wiasnie dla tego 0Olljest tak jasnym przedstawcg
XV I wieku.

Leonardo rodzi sie w roku 1452 na zamku Vinci w Toskanii.
A jak duch jego, wedle upodobania, bawit to w prozie gtebokiej
refleksyi, to w krainie gwiazdzistej sztuki, tak tez ciato jego, rownie
jak ijego duch, wznosito gonad powszednich ludzi. Vasari swiadczy,
ze pieknos$¢ fizyczna jego osoby wyzszg byta nad podziw wszelki,
a jego sita byta tak ogromna, iz tamat podkowy, a serce dzwondw
skrecat w S$rube. Dzielnie toczyt koniem, i gracko robit bronig;
a w obejsciu tak byt porywajacy, iz oczyniat kazdego, ktdry sie do
niego zblizyt. Dziwnym, czarujgcym dzwiekiem ptynety tez z ust
jego piesni, ktore improwizowat cudownie przy tonach lutni swojej.
A jak byt muzykiem i poetg, tak byt rzezbiarzem i malarzem i archi-
tekta. A przytem calg grozg studyowat anatomie, mechanike, per-
spektywe, nature cieniéw, matematyke, geologie, fizyke, hydraulike,
i biegi gwiazd na niebie, i wymyslat machiny wojenne.

Rozumie sig, ze Leonardo, z tak promienng bystroscig wgladajgc
w tajniki przyrody, umiat bra¢ wzory z pojawow rzeczywistosci. On
byt uczniem Andrzeja Verrochio. Lecz wrychle miody orzet wznidst
sie wysoko nad przewodnika swego. Przeciez zal serdeczny nas
rozbiera, ze wiasnie ta wielopromiennos¢ jego geniuszu, rozdziela-
jac czas jego, stata sie powodem, ze w poréwnaniu tak mato dziet po
nim zostato. Zaginety po wiekszej czesci jego pisma jasniejagce ge-
niuszem, i zaginety nawet najcelniejsze jego artystyczne utwory.

Gdy w roku 1482, Leonardo, na zaproszenie Ludwika Sforzy
(il Moro), przybyt do Medyolanu, zatozyt tam akademie sztuk pie-
knych (jest to pierwszy instytut tego rodzaju w historyi). Wsrod
nattoku rozlicznych prac, zajmowat sie gtownie dwoma artystycz-
nymi dzietami. Pierwsze bylo pracg plastyczng. Mial bowiem da
Vinci zadanie, wykonaé¢ konny posag spizowy na cze$¢ zmartego
Franciszka Sforzy, ktory byt ojcem Ludwika. Posag byt tak kolo-
salnego ogromu, iz Leonardo wyrachowat, iz bedzie do niego potrze-
ba 1,000 centnarow bronzu. Mistrz, gotujac sie do tej pracy, diu-

(*) Rio l.o. T. Il. (Pro6cz znanych liistoryj sztuki specj alny poglad na zycie
i prace Leonarda zawiera: Houssaye, Histoire de Leonard de Vinci. Paris 1869.
Jego traktat o malarstwie wydat w polskim przektadzie z objasnieniami Wojciech
Gerson. Warszawa 1S7G r. — St.).
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gie lata poswiecit studyom anatomii konia. Bo i on sam lubit to
szlachetne zwierze, ale i nauczyciel jego Verrochio, jak wiemy, znat
doskonale nature konia. Juz model byt skonczony. Niezadtugo
odprawiono jaki$ swietny pochdd przez Medyolan; na tej uroczysto-
§ci postanowiono pokaza¢ ludowi wszystkie najwyzszej wartosci
przedmioty. Zatem w samym koncu pochodu wieziono olbrzymi mo-
del Leonarda. Nieszczesnym przypadkiem, to dzieto, bedace wysi-
leniem tylu lat wielkiego cztowieka, wywrdcito sie, gruchocac sie na
drobne kawatki. | znowu, z nadzwyczajng u niego cierpliwoscia,
zabiera sie powtdrnie do dzieta, i znowu zelazng pracg dokonat po-
wtérnego modelu. Lecz gdy wroku 1499 wojska francuzkiego krdla
wllaty sie na Witochy, rozswawolone zotdactwo hulato po Medyola-
nie; francuzkie tuczniki, znalaztszy model Leonarda, uczynity go
celem dla swoich strzat; i tak zniszczono do szczetu dzieto najwyz-
szego artyzmu.

Drugie gtéwne dzieto Leonarda w tym czasie nalezy do prac
pedzla, bo niem jest owa Wieczerza Panska w refektarzu S. Maria
delle Grazie. OpowiedzieliSmy w Medyolanie wrogie losy tej wie-
kopomnej kompozycyi; wiemy, ze ona zupetnie umarta dla Swiata,
poszediszy na pastwe zywiotow i bezmozgtosci ludzkiej; wiemy tak-
ze, ze to byto réwniez wojsko francuzkie, ktére zadato cios ostatni
obrazowi Leonarda, a to wtasnie w roku 1796, wiec w trzysta tat
po onych tucznikach krola Ludwika X 11.

Gdy nieszcze$cie dotkneto Sforze, da Yinci wraca do Florencyi.
Signoria, chcgc zacnem malowaniem ozdobi¢ sale radng w Palazzo
Yecchio, Swiezo zbudowang przez Giul. S. Galio i innych mistrzow,
ogtasza rodzaj konkursu w tym wzgledzie. Leonardo wstepuje
w zawody olepsze z Michatem Aniotem Buonarotti. Byta to walka
dwadch geniuszow-olbrzymow. Michael Angelo roztacza w kartonie
scene z wyprawy wojska florenckiego przeciw Pizie, a chwyta
chwile rozpoczynajacej sie walki; a bedgc mistrzem nad mistrze
w rysowaniu ciata cztowieka, przedstawit oddziat zoinierzy, ktorzy
sie wiasnie kapig w rzece, gdy trebacze dajg znaé o zderzenie sie
znieprzyjacielem; widok wojownikéw wyskakujgcych z wody, i z po-
$piechem wdziewajgcych suknie, rézne ich postawy i t. d. czynig ten
ustep arcydzietem kompozycyi i rysunku. Da Vinci za$, przedsta-
wiajac zwycieztwo wojska florenckiego nad generatem medyolani-
skim Niccolo Piccinino, wybrat sobie koniec bitwy, lecz jeszcze
chwile wahajgcego sie zwycieztwa. W tym Kkartonie Leonardo
umiescit gruppe jezdzcow, walczacych z sobg na zabdj o sztandar.
Szat, wsciekto$¢ zemsty, maluje sie réwniez w koniach jak w lu-
dziach. Vasari, opisujac blizej te scene, unosi sie¢ nad gtebokim,
a tak szcze$liwym pomystem mistrza. Zaden z tycli dwéch karto-
néw nie byt wykonany w obrazie malowanym. Karton Michata
Aniota zagingi; mamy jednak po wiekszej czesci o nim wyobrazenie
z kilku starych rycin; zagingt tez i karton Leonarda; przeciez szcze-
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Sciem dla nas, ze Rubens widziat jeszcze ten rysunek da Yincego
i odrysowat witasnie owgq zacietg walkg o chorggiew. Wiemy z pe-
wnoscig, ze wszyscy artysci zblizka i z dala, podziwiajgc ten rysu-
nek Leonarda, uczyli sie z niego, jakby ze Swiezo roztworzonego
Swiata artyzmu. Ztad tez ten rysunek tak ogromnie wptynagt na
catg przysztosé sztuki.

Widaé¢ tedy, ze jakie$ ztosliwe, zazdroSciwe losy, zniweczyly
dzieta wielkiego Leonarda, ktore i bez tego nie byty bardzo liczne.
Szcze$liwsze koleje zachowaly nam po wiekszej czesci obrazy jego
wykonane we Francyi, gdzie tez da Yinci w 1519 r. umart, a umart,
jak moéwia, w objeciu Franciszka | (*).

Obszerne uwagi nasze o Wieczerzy Panskiej, skreslone w Me-
dyolanie, same przez sie byty charakterystyka geniuszu Leonarda ;
tutaj przeto wystarczy w tej mierze cho¢ stow kilka. Da Yinci
rozpoczyna nowy S$wiat sztuki; caty okres poprzedni byt uczeniem
sie i przygotowaniem; geniusz Leonarda jest petnem ziszczeniem
poprzednich wrozbitow-artystow, przed nim sztuka, potrgcana przez
zabytki klassyczno$ci starej, zapatruje sie na takowe jako na naj-
wyzsze wzory iz nich bierze natchnienie swoje; od Leonarda zas.
sztuka sama z siebie tworzy; wtasna rodzima, wnetrzna potega mi-
strza, staje sie zdrojem tworczosci jego. Pieknos$¢ klassyczna od
czasow Leonarda zyje wprawdzie takze w duchu mistrzow, ale bez
wiasnej ich wiedzy; bez wtasnej wiedzy swojej fantazya artystyczna
staje sie teraz polaczeniem zywiotéw dawnego greckiego a roman-
tycznego Swiata. Jednak przymierze takowe, wtasnie dla tego, iz
jest zaSlubieniem tak réznych zywiotéw, ze stanowi samo potudnie
pieknosci, wrychle przemija! OKkres, ktory rozpoczyna Leonardo,
a obejmujacy sobg najswietniejszych artystéw, zaswiecit btyskawica,
bo trwa najwiecej lat 35 do 40; jest to okres Rafaela, Correggio, Ty-
cyaaa, Giorgiona, Andrzeja del Sarto, Fra Bartolomea i Michata Aniota
i wszystkich onych gwiazdzistych geniuszéw, ktérymi Swiat sie
chlubi, a ktérych na wieki czci¢ bedzie, cho¢ ich dosiegnagé nie zdota.

Wszyscy ci wielcy arty$ci tego okresu wyczerpujg ideat piekno-
§ci, cho¢ kazdy wyraza go w swoim sposobie; a olbrzymia potega
Leonarda byta hastem dla artystycznego Swiata.

Jak da Yinci studyuje, we wszystkich kierunkach, wszystkie
tajniki natury igtebie rzeczywistych pojawéw, a przeciez buja swo-

(*) ,Jak méwig umart w objeciu kroéla francuzkiego®, jakoz E. Forster
w przypisku do zycia Leonarda we Yasarim powiada, ze ten mistrz umart w Saint
Cloud dnia 2 Maja 1519 r., majac lat 67 ; tymczasem z pamietnikéw kroéla zacho-
wanych w bibliotece paryzki¢j pokazuje sio, ze Franciszek 1 wtasnie wtedy bawit
w St. Germain en Laye. Jednak mniejsza o to; to pewna, ze tradycja, cho¢
moze zmys$lona, poszta na cze$¢ mistrza, a moze na wiekszg jeszcze chwate samego
kréla.

Przypominamy czytelnikowi ustep z listu Franciszka Melzi wypisany z Raccolta
Jana Bottari, a umieszczony powyzej T. Ill str. 34; z niego widzimy rzewng zato$¢
6wczesnego $wiata, optakujacego zgon wielkiego mistrza.
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bodng, uskrzydlong fantazyg w dzielnicy ideatéw nad$wiatnej pie-
knosci, tak tez w dzietach jego widzisz rzeczywisto$¢, prawde,
zywcem z natury wzietg z calg niby przypadkowoscig zewnetrznego
Swiata, a zarazem widzisz w nich ideat, rodzacy sie w chwilach na-
tchnienia, w chwilach gdy duch bez jasnej wiedzy siebie pracuje
i rodzi w jasnych przepasciach swoich. Co w rzeczywistosci jest
przypadkowem, przemijajgcem, to, przeniesione w obrazy Leonarda,
nabiera gtebokiego znaczenia, traci przypadkowos¢, i staje sie ko-

niecznem, jakby byto wiekuistem. | zaiste, jego obrazy, to istna
naddoczesno$é, przettdbmaczona na formy ziemskie; przez te formy
przeziera tuna z tamtego $wiata. | dziwna rzecz! W jego dzietach

taczy sie gieboka refleksya, to jest rozwazajgca, wazgca i liczaca
madro$¢ z jasnowidzeniem twdrczem, zonem biyskawicznem wejrze-
niem w rozwarte niebo pigeknosci.

@) uczniach, zwaszcza w akademii medyolanskiej przez Leonarda
wyksztatconych, moéwilismy juz wyzej przy Medyolanie; przeciez
rozumie sie, ze Swiattos¢, bijgca od jego geniuszu, rozwineta fantazyg
catego dwczesnego artystycznego Swiata we Wioszech.

Tak sie stato z wielkim artysta Baccio della Porta, znanym $wia-
tu pod imieniem Fra Bartolomeo di S. Marco, ktore przybrat, wstg-
piwszy do zakonu 00. Dominikanow — (ur. 1469, j 1517 r.).
Rzektbym, ze trzy pierwiastki ztozyly sie, by uczynié tego mistrza
takim, jakim sie stat dla Swiata.

Czytelnik zapewne sobie przypomina cosmy rzekli o stosunkach
naszego mistrza ze Savonarola wtedy, gdySmy odwiedzali klasztor
florencki Sw. Marka. Powiedzieliémy, ze Baccio, bedac miodym
i z duszg ognistg, oddal sie catkowicie jego naukom, ze porwany
wymowag kaznodzieja, zanidst na stos gorejgcy wilasne swoje obrazy,
ze to witasnie z przywigzania do Savonaroli, po strasznej $mierci
jego, wziagt na siebie habit zakonny.

Zyjac w klasztorze przez pie¢ lat, tonie mistrz w smetnej za-
dumie nie tykajgc sie pedzla. Dopiero gdy miody Rafael uwien-
czony chwalg przybywa do Florencyi i peing stodyczy wymowg
wskrzesza w nim dawng mito$¢ do sztuki, Bartolomeo znowu wraca
do artystycznych prac.

Lanzi powiada, ze Rafael w perspektywie byt nauczycielem
Barttomieja, ale w kolorycie jego uczniem. Mimo tego nawro-
tu do sztuki, wptyw potezny Savonaroli na zawsze pozostatje-
dnym z trzech czynnikow duszy Barttomieja.

Drugim zywiotem jego artyzmu byty bez watpienia same dzieta
Leonarda; onje podziwial, uczac sie ich jako $wiezo odkrytych
Swiatow pieknosci. Da Vinci wywart na niego glebszy wplyw niz
Cosimo Roselli, ktéry byt przewodnikiem jego déwiczen miodych.
Niemniej atoli wyznaé nalezy, iz Fra Bartolomeo objgt w sobie
trzeci zywiot, ktdrym tchnety jego dzieta, a tym byto witasne przyro-
dzone usposobienie jego.
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Selvatico (*) gani wprawdzie w niektérych obrazach Bartolomea
brak wdzieku i poprawnosci w konturach, wytyka w nich dos$¢ cze-
sty niedostatek proporcyi ciata ludzkiego i t. d., przeciez, nie sprze-
ciwiajgc sie tak znakomitemu sadowi, trudno mi nie wyznaé, ze
obrazy" Fra Bartolomea zawsze czynity ogromne na mnie wrazenia;
te figury jego odziane sg jaka$, ze tak powiem, grandezzg uroczysta,
a szlachetnym majestatem ! One sg istnem dzietem wiasnego sku-
pienia duchu w mistrzu zakonniku; kolorytjego tak tagodny i luby,
drapowanie wszedzie $cisle i gteboko zrozumiane i wykonane na
wielka stope, a mianowicie gruppy jego postaci sktadajg sie w dzi-
wnej okazato$ci cato$¢, niby w budowe architektoniczng, a przeciez
petng swobody; za to nie przeczyé, ze niektdérzy znawcy |np. Ku-
gler), majg zapewne stusznos$¢, gdy twierdza, ze braknie mu czesto
na sitach do wykonania mysli wzniostych i poteznych, ktére poczat
w gtebiach swoich a twierdzg tez, ze w takowych razach bywa to
zimnym i zbyt miarkujgcym sie, to zndéw zbyt rzutnym i niespokoj-
nym. Ze mimo tego, Bartolomeo byt wielkim mistrzem, dowodza
jego .obrazy, ktére ogladaliSmy we Florencji (T. Il1l, str. 183
i nastepne).

Uczen Fra Bartolomea Marioto AlbertinelU (ur. 1475, f 1520 i\),
wybornie rysuje, pojmuje rzeczy takze z wysokiego stanowiska,
a przeciez jest peten lubej stodyczy i szlachetnosci nieskalanej.

Jeszcze uczniem Barttomieja byt Fra Fnolo da Pistojg, ktory éwi-
czyt sie na rysunkach mistrza; z Fra Paolo te rysunki przechodzg
w rece zakonnicy imieniem DlautiUa Nelli, ta rowniez ksztakci sie
artystycznie na tych wzorach.

Przeciez dopiero réwiennikiem co do talentu, lubo r6znego usposo-
bienia, jest Vannuchi, zwykle Andrea del Sarto zwany (ur. 1488,
7 1530 r.), uczen znanego nam Pier di Cosimo.

Vasari w pierwszem wydaniu umieszcza wstepne uwagi, ktore
opuscit w drugiem wydaniu, zapewne przez wzglad na zyjagcg mat-
zonke artysty. W tych uwagach swoich Vasari powiada: ,Ze
aaiste jest rzeczg godng zalu, gdy cztowiek, udarowany geniuszem,
oddaje sie zyciu rozhukanemu i skalanemu wing. Kto nie uzacnia
wysokich zdolnosci swoich czysto$cig obyczajow, tego i najznako-
mitsze dzieta nie obronig od hanby. Niechaj mistrz kazdy swoje
powotanie uswietnia zyciem godnem ludzkiego powazania. Bo jak
w tworzeniu dziet swoich winien pracowaé nieznekanie, by sie doro-
bit chwaty, podobnie winien bez przestanku starac sie, zeby, jako
cztowiek, dostuzyt sie poczciwego imienia. Nadto, zycie bezcnotli-
we i rozpustne idzie na ciezkg krzywde samemu mistrzowi i jego
szczesciu, bo kto sie ugania za zadzami, sam siebie tak utraca, ze sie
juz sam znalez¢ nie zdota, przesyca sie zyciem, a zbiera nagane

O Llc T. Il str. 639.
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i sromote*. Poczem Vasari, stosujgc te uwagi tak ciezkiej prawdy
do wielce nagannego zycia Andrzeja del Sarto, konhczy wyrazami,
,2e ten mistrz, przy prowadzeniu sie rzagdnem, mogtby byt dostuzyé
sie wielkich skarbéw i wysokich honoréw na dworze Franciszka I,
tak goracego mitosnika sztuki. Lecz Andrea oddat sie niecnej bez-
rzadnej kobiecie, ktéra obdzierata go z zarobku, i sprowadzita na
niego i rodzine jego ubodstwo, hanbe i zakat; z tego poszto, ze del
Sarto, puszczajac sie bezuzdnie za zadza, ciagle walczyt z niedo-
statkiem i zabdjczg troskg, a doczekat sie nad samym grobem tej
zgryzoty, ze go owa zalotna niecnica opuscita, zostawujagc go na po-
niewierke losowiu.

Czytelnik przebaczy mi ten moze zbyt dtugi wypisek, lecz uwagi
wyrzeczone przez dziejopisa a mistrza, przed trzema wiekami, za-
stuguja, aby je zapisat w sercu kazdy mitody mistrz, czyli bedzie
muzykiem, czyli rzezbiarzem, malarzem lub poetg; co wiecej, te wy-
razy godne, aby je miat w duszy kazdy autor mlodjr, ktéry pragnie
stuzy¢ krajowi uczciwie, owocami ducha swojego; bo kraj ma pra-
wo po synach swoich wymagaé¢ owocéw nie robaczliwych, nieskala-
nych brudem serca.

| zaprawde. Ztowrogim demonem zycia Andrzeja staty
wiasne nierzagdne obyczaje jego. Za namowg onej zlej niewiasty,
opuscit potajemnie Paryz: a co gorsza, mial nawet, jak mowia,
przywtaszczy¢ sobie znaczne summy, ktore mu dat krdl na zakup
dziet artystycznych. Te plamy moralne Andrzeja tein sg dla Swiata
boles$niejsze, ze ten mistrz byt zaiste wielce Swietnych talentow.
W szak sam surowy sedzia jego Vasari nazywa go ksieciem szkoty!
Patrzagc sie na jego obrazy, roztacza ci si¢ przed oczyma Swiat wio-
senny, radosny i tak wdzieczny i luby, ze te prace, zwilaszcza
wczedniejsze, przez do$é ostrych krytykow z Rafaelowemi poréwny-
wane bywajg; nadewszystko jego aniotki, to istne dzieci niebios,
przypominajgce dziatwe nadobtoczng Correggia. Andrea nalezy do
najznakomitszych kolorystow; on rozumie doskonale czem sg farby
pod wzgledem kompozycyi. Zreszta, jego figury sg ciche, miluchne,
a moze troszke drazliwe i zmystowe. Uwazajg tez (np. Burckhardt),
ze del Sarto jest jednym z najcelniejszych wynalazcéw w dziedzinie
sztuki; ze on celuje tatwos$cig pomystéw, wynajduje coraz nowe
Srodki i sposoby, a rozwiezuje najtrudniejsze zagadki; lecz z drugiej
strony wyznaé wypada, ze Andrea nie jest bogaty w rozmaito$¢
motywodw, ze Ol wielce czesto siebie samego powtarza, a to tak da-
lece, ze choébys$ byt i bez nadzwyczaj wy¢wiczonych oczu, za jednem
nawet spojrzeniem po kolorycie, po typie ogdélnym twarzy i utozenia,
poznasz dzieta Andrzeja. Tego przynajmniej ja po sobie do-
doSwiadczatem.

Takowe powtarzanie si¢ zapewne pochodzi w czesci z przyrodzo-
nego usposobienia tego mistrza, w czesci zapewne z powoddéw ze-
wnetrznych; jakoz nacierajgce troski nie pozwalaty mu na skupienie

sie
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fantazji tak konieczne dla tworczosci; nastepnie jego witasna lekko-
dusznos$¢, pedzaca go od roboty do roboty i mniej dbajgca czyli te
raz przyjete typy wszedzie bedg trafnie uzyte. Niemniej atoli jest
prawda, ze z kazdym jego obrazem witasz sie z wielkiem zadowole-
niem, bo ten Andrea arcy mity i luby; jego figury, tak zrozumiate,
patrzg ciekawie na cie, i czyli si¢ $mieja, czyli troszczg, zawsze ta-
kie jakie$ ufajgce tobie i cate ci serce otwieraja. Przytem uwazmy,
ze trudno dopatrzy¢ sie w jego obrazach bteddw; mianowicie jego
kontury sg tak bezchybne, ze go zwano Andrzejem bezbtednym
(Andrea senza errari). Szkoda tylko, ze wszedzie wida¢, jako te
pojawy wdzieczne nie wyrosty z gtebokiej a nieskalanej duszy,
z rzewnej a czystej mitosci tego, co wielkie i $wiete na $Wiecie.
Przypominam czytelnikowi, zeSmy we Florencji dos$¢ szeroko roz-
prawiali nad dzietami tego mistrza, a to zwtaszcza w Uffizi (T LI,
str. 183), w S. Annunziata (tamze str. 283) i w patacu Pitti
(str. 272).

Czesto z Andrea del Sarto wspolnie pracowal jego przyjaciel
i nasladowca Marco Antonio Franciabigio (ur. 1483, j 1524 r ); mniej
miat zdolnosci, ale wiecej sumienia artystycznego niz Andrea.

Uczniem Andrzeja jest Jacopo Carried, zwykle od miejsca uro-
dzenia Pontormo zwany (ur. 1493, f 1558 r.). On z razu ksztatcit
sie pod Leonardem da Vinci, pézniej przeszedt do pracowni Alberti-
nellego, a nakoniec do Andrzeja. Del Sarto, widzac nadzwyczajne
zdolnoSci ucznia, zdjety zazdroscig, obchodzit sie z nim niegrzecznie
i rubasznie, a tak go zmusit do ustgpienia z pracowni. Takowe nie-
godne postepowanie na nic sie nie zdato, bo Pontormo wzniost sie na
znakomitego malarza a wspétzawodnika Andrzeja, i dobit sie zwitasz-
cza stawy doskonatego portrecisty. Pontormo bytby moze stangt
na szczytach sztuki, bo nawet jego dzieta mtodosci podziwiat Rafael
i Michael Angelo, ale mu brakto stato$ci; nim ciskaty humory, zatem
zbyt czesto odmieniat style swoje. Jego to portret Kosmusa de Me-
dici i Lede oglgdaliSmy w Uffizi (T. Il1, str. 302).

Uzupetniamy szereg florenckich malarzy tego okresu, kiadgc
nastepujace imiona: Domenico Puligo (ur. 1475, j 1527 r.), na$la-
dowca Andrzeja, Angelo Allori zwykle Bronzino zwany (ur. 1501,
f 1570 i\), jest to znakomity malarz, zwtaszcza co do portretow
staje na rdwni z Wenecyanami. Rosso de Rossi (ur. 1496, 1541 r.)
we Francyi (*), takze uczen Andrzeja del Sarto, lecz p6zZniej zbata-
mucony rysunkami Michata Aniota nabiera maniery, ktéra juz staje
sie chorobg powszechng poézniejszej sztuki. Ridolfo Ghirlandajo,
syn znanego nam a tak Swietnego Dominika; Ridolfo uczy sie na-
przod od ojca, pozniej od Fra Bartolomeo, zaprzyjaznia sie z Rafae-
lem; on zrazu jest zaiste malarzem tego Swietnego okresu, lecz

(*) We Francyi Rosso de Rossi znany jest pod mianem Maitre Roux. — St.
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pbézniej i on przechodzi w manieryste. Baffaelino del Garbo (ur. 1476,
j 1524 r.), uczen znanego nam Filippina Lippi, Giovanni Antonio
Sogligni (ur. 1481, j 1533 r.), uczen Waiurzynca di Credi (ur. 1454,
-} 1513 r.) i Giuliano Bugiardini (ur. 1481, f 1556 i\), sg artystami
celujagcymi w tym okresie we Florencyi.

Zanim atoli sie pozegnamy z tym czasem tak urodzajnym w raj-
skie owoce pieknoSci, obaczmy, co sie dzieje w Sienie. MowiliSmy
na koncu zesztego (XV wieku), ze podéwczas sztuka siefiska zupet-
nie zwiedta, obumarta — i nie ma sie czemu dziwi¢, boé zywiotem
jej zycia byta, jak wiecie, tkliwa uczuciowo$¢, rzewna, serdeczna
sentymentalnosé. To sgjednak wiasnie pierwiastki, ktore, jezeli
ich nie owieje wyzszy duch, bedg zawsze tylko chwilowe, bedg prze-
chodnie tak w duszy pojedynczego cztowieka, jak i w zyciu calgj
epoki; one same nie zdotajg wysnué z siebie dtugiego rozwoju.
Szkota sieniska tez zostawata w odretwieniu, zwtaszcza, ze optatami,
podatkami uciskano obcych artystdw, by nie psuli zarobku swojskim.
Przeciez byto niepodobienstwem, aby w niniejszym czasie, tak pet-
nym tworczej potegi a Swietnych tryumfow, i w sztuke siefiska nie
wstapity nowe S$wieze potegi. Pierwsze ocucenie przyszio jej ze
szkoty kwitngcej w Perugia (szkota perudzinska albo umbryjska,
0 ktérej w innem miejscu mowic¢ bedziemy). Jakoz sztuka umbryj-
ska byta pokrewng dawnej szkole sieriskiej, bo zyjacg réwniez ze
stodyczy petnycli marzen a rozkoszujagcg w uczciwos$ci misternej,
nadswiatnej. Tym trybem w Sienie pojawia sie trzech mistrzow,
przypominajacych wielce szkote umbryjska, bo Andrea dcl Bresciani-
7io, Bernardino Fitngai (malarz troszke oschty, cho¢ umiejacy prawi-
dta) i Jacopo Pacchiarotto.

Jasna atoli rzecz, ze ta czuto$¢ sentymentalna umbryjska, tong-
ca w rozptynnego serca widziadtach, dla powodéw powyzej dotknie-
tych, sama nie byta pierwiastkiem ozywczym, mogacym na diugo
wystarczy¢é artyzmowi Sieny. Trzeba mu byto innych cucacych,
dodatnych mocy, i takowe rzeczywiscie sie znalazty; niemi byt dech
Leonarda, uosobiony w postaci Gianantonio Bazzi, zwykle Sodoma
zwanego (ur. 1480, f 1554 r.). W Uffizi ogladaliSmy jego meczen-
stwo Sw. Sebastyana (T. 111, str. 302). Sodoma byt z Lombardyi
rodem a wycéwiczony w szkole Leonarda; on, ze$lubujgc w sobie za-
patrywanie wielkiego mistrza z rodzimg fantazyg sienskiej szkoty,
tak jg czerstwoscig ocucit, ze miata czem zy¢ na cate lat sto. Lanzi
(11, 2), jest zdania, ze rodzaj karnacyi u Sodomy, zamitlowanie jego
w poicieniach i wydatnosciach perspektywy, sa cechami $wiadczace-
mi o wptywie akademii medyolanskiej. Sodoma nalezy do najswie-
tniejszych malarzy w dziejach sztuki chrzescijanskiej. W duchu jego
gorejg ogniem uczucia pieknosci ciata ludzkiego, a w jego figurach tyle
stodkiej tkliwosci i znowu tyle powagi, uroczytosci a wdzieku, ze je
obok Rafaelowskich stawiano. Wyrzucajg mu wprawdzie brak zmy-
stu do ztozenia z mistrzowska kompozycyi historycznej; twierdzg
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jako figury jego mieszajg sie zametem, i ze witasnie dla tego on naj-
Swietniej celuje w postaciach pojedynczych, osobnych, tworzgac je ze
stanowiska wielce wzniostego; przyznajag mu tez, jako we freskach
pedzel jego tak jest lekki i wdzieczny, jakby byt rdszczka czarodziej-
ska, ktdrg wiezi i uwidamia piekno$¢ na obrazach (ob. Burckhardt
1 c. i Kugler Geschichte der Malerei I, 281).

Zgadniemy, ze talent tak wielkich wymiaréw, jakim byt Sodoma,
wywotat w Sienie uczniow godnych sobie; takiemi byli Rustico, Mi-
chael Angelo Anselmi (M. da Siena), Bartolofneo Neroni, zwany
Maestro Riccio. Przedewszystkiem za$ godzien pamieci Dor)ienico
Beccafumi (zwany takze Mecherino ur. w Sienie 1484, f 1550 r.);
on zrazu uczy sie na wzorach Piotra Perugino i ksztatci sie na anty-
kach. Pdzniej studyuje Sodome, i sercem i okiem, wiec go tez cze-
sto dosiega, stajgc sie prawie bratem jego. Lanzi (L c.) powiada,
ze koloryt jego nie zgadza sie z prawda, bo czesto zbyt sztuczny
jasnieje czerwonawg poswiata; przeciez sam Lanzi znowu wyznaje,
ze ta posSwiata jako$ czaruje i rozwesela, a mianowicie wielce chwali
a podziwia malowania $cienne Dominika. A byt tez ten Beccafumi
sienskiem dzieckiem tak duszg i ciatem, ze wyznat Vasaremu, ze ja-
ko$ bez powietrza ojczystego miasta pracowac nie zdota.

Podobno do najznakomitszych artystéw Sieny, a nawet catych
Witoch, nalezy Baldassare Peruzzi (Baldassare da Siena ur. 1481,

15305 i\). Byt on stawnym architekta, a lubo $wiat mniej go zna
jako malarza, przeciez i pod tym wzgledem godzien wysokiej po-
chwaty. Baldassare zdota wla¢ zachwyt niebianski w swoje postaci,
umie z mistrzowska rozporzadza¢ swojemi figurami, i wywotywac
wszystkie tony i drgania serca. Lecz przedewszystkiem niestycha-
ny talent i jaki$ duch wesoty, lekki, Bafaelowski usmiecha sie w tych
dekoracyach jego. Te ornamentyki jego byty tak ztudne, ze pewne-
go razu, nawet sam Tycyan brat malowane dekoracye za istne sztu-
katerye. Peruzzi samem malowaniem zdotat uczyni¢ na pozér sale
nieréwnie wiekszg, niz byta w rzeczywistosci, bo nikt go nie prze-
szedt umiejetnoscig perspektywy. A ktéz to byt ten cztowiek ge-
nialny, ktérego sie potomno$¢ nachwali¢ nie moze? Oto urodzit sie
i wychowat w nedzy, i byt ci$niony przez cate zycie nieszcze$Sciem.
Przy zdobyciu llzymu, traci cate swoje skromne mienie; przy szczu-
plej, skapej zaptacie, zyje o biedzie, nie poznany od ludzi; dopiero
wtedy, gdy, mimo przeciwnych loséw i niechetnej zawisci, imie jego
zaczeto promienie, umiera na trucizne i z tg boledcig, iz zostawia
na zebractwie zone i szeScioro dzieci.

Przestajemy na tych mistrzach sienskich, choébysmy mogli jesz-
cze kilku innych mniej Swietnych przytoczy¢ (-).

(*) Pamietajmy tylko jeszcze, ze spokrewniony sztuka ze Sodoma byt Glau-
francesco Carotto (ur. 1470, f 1546 r.), uczern znanego nam Andrzeja Mantegna
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B. Czasu teoretykdéw czyli whasciwego odrodzenia, tojest epoka dnigirj
potowy XV I wieku.

Dzieje sie czesto, ze gdy ci wypadnie dotkng¢ jakiego$ przed-
miotu tre$ci nadzwyczajnej, olbrzymiej, wtedy tamiesz sie z sobg,
a nie wiesz jak sie gojaé, jak sobie radzié. Tak mnie sie dzieje
w tej chwili, gdy mi przychodzi méwi¢ o mistrzu Michelangelo Bao-
naratti. Bo lubo w czasie naszej bytnosci we Florencyi kilkakroé
0 tym mistrzu moéwitem a zwilaszcza patrzac sie na jego Przenaj-

Swietszg Rodzine w Uffizi (T. IlI, str, 182), dalej w obec jego po-
mnika i przed jego posagiem Dawida (T. III, str. 291), w S. Croce
(T. 111, str. 240 fig. 66), przeciez mimo tego wszystkiego gdy widze,

ze mi wypada teraz uzupetni¢ owe pobiezne uwagi i podaé, ile sta-
bej moznosci mojej, wizerunek tego cztowieka, czuje, ze mnie jaki$
odstrach bierze od tej postaci. Niby jag widze w mysli przed sobg,
jak sie dzwiga w swojej potedze, jakby jaka$ moc natury, co rodzi
1lniszczy i znowu rodzi. Nawet dtugo sie wahatem nie bedac z so-
bg w zgodzie, w ktdrym okresie to wielkie imie umiesci¢ nalezy.
Rzektem juz czytelnikowi, ze co do uktadu og6lnego tej historyi
sztuki toskanskiej, poszedtem prawie zupetnie za moim wiasnym po-
mystem, jednak, co do scharakteryzowania i krytyki $wietnych
mistrzow, czesto opieram sie na powadze historykéw sztuki, uzna-
nych powszechnie za sedziow, majacycli prawo wyrokowania w tej
mierze; bobym sobie nie chciat zastuzy¢ na sprawiedliwy zarzut, iz
zamiast obeznania rodak6éw moich z historyag sztuki tak jak jg wy-
robity diugoletnie badania, i jak jg pojmuje dzisiejszy Swiat arty-
styczny i ludzie majgcy mir powszechny, czestuje ich zarozumiale
i lekkomys$inie mojemi osobistemi zdaniami, o ktore zapewne wcale
nie chodzi. Przeciez co do Michata Aniota winienem ostrzedz czy-
telnika, ze odstgpie od zwykle przyjetego toru. Ten mistrz bywa
prawie zawsze policzony do artyzmu pierwszej potowy XY I wieku,
zatem do czaséw poOzniejszego, wiec najwiecej rozkwitlego renesan-
su. Wyznaje, ze takowe zapatrywanie opiera sie na stusznych po-
wodach. Jakoz uwazmy, ze Michelangelo Buonarotti rodzi sie w r.
1474, a umiera w r. 1563, a zatem juz ma lat 26 w roku 1500 (%),
gdy sie dopiero 6w okres pGZniejszego renesansu rozpoczyna; zatem

lecz przejat sie duchem Leonarda. Nie wspominaliSmy powyzej o nim, lecz on,
rodzac sie i pracujgc w Weronie, nie nalezy do toskanskich mistrzéw.

(*) Michat Aniot urodzit sie 6 Marca 1475 r., a umart 18 Kwietnia 1564 r.
Z powodu obchodu czterechsetnéj pamigtki jego urodzili pojawita sie cata literatu-
ra o tym wielkim mistrzu. Do najlepszych prac naleza: Il. Grimm, Leben Michel
Angelos, 4-te wyd. Hannover 1873 r., i A. Giotti, Vita di Michel Angelo Buona-
rotti, Florencya 1875 r. Zob. zreszta biografia o Michale Aniele przez L. Passe-
rini, Florencya, 1875 r. Piekne poréwnanie Michata Aniota z Rafaelem zawiera
gruntowna praca Il. Springera, Raphael u. Michel Angelo, Lipsk, 1877 r. — St.
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tez on w tym okresie rozwija najdzielniejsza mezkg”"M 5sc'swojg.
Co wiecej, Michelangelo calem brzemieniem witasciwego sobie ge-
niuszu dziata na wspotczesnych mistrzdw, a nawet na mistrzow, kto-
rych ja sam policzytem do pierwszej potowy XV stulecia (takim np.
jest Benvenuto Cellini); nastepnie i temu nie przeczy¢, ze gdy mo-
wimy o0 owej epoce, ktéra jest najjasniejsza dla sztuki w catych
ludzkich dziejach, ze gdy wspominamy imie Rafaela, natychmiast
pojawia sie takze w mysli potezne imie Michata Aniota; nakoniec
ani watpimy, ze same dzieta jego sg przypomnieniem sztuki jemu
wspotczesnej — a przeciez ja go mieszcze w epoce sztuki, rozpoczy-
najacej sie z druga potowg XV I stulecia, cho¢ go stawiam na czele
jej \ Wyttémacze sie. Michat Aniot jest zjawieniem zupetnie oso-
bnem, wyjatkowem, jego nie mierz zadng miarg — ani miarg, ktorg
przytozy¢ mozesz do wielkiego Rafaela. Na Rafaela sie patrz, jako
na indywidualno$¢, w ktérej sie zebraty, jako w gwiazdzie niebian-
skiej, wszystkie promienie pieknosci Owczesnego S$Swiata, jako
w gwiazdzie niebianskiej przySwiecajgcej ziemskiemu $wiatu; Ra-
fael potaczyt w sobie wszystkie zalety artystycznej genialnosci, roz-
dzielone miedzy wszystkich innych wspotczesnych mistrzow i to
wiasnie czyni go Rafaelem. Byc¢ moze, ze byt mistrz inny, ktéry
byt wyzszym od Rafaela w kolorycie, inny znéw w rysunku, inny
w kompozycyi, w poicieniach i t. d., lecz to jest pewna, ze nie byto
zadnego mistrza, ktdryby byt te wszystkie warunki sztuki tak za-
rowno w sobie ze$lubit, jak Rafael. Te warunkijego taczg sie jesz-
cze u niego z anielskim mwdziekiem, z uczuciem niebiafskiem, nad-
ziemskiem. Indywidualno$¢ Rafaela jest uosobieniem najcudniejszem
najcudniejszej epoki w dziejach artyzmu.

Michelangelo ma zupetnie inne znaczenie; wprawdzie, jak kazdy
wyzszy cztowiek, jest i on synem swojego czasu, ale on nieréwnie
wiecej jest samym sobg. Zaiste, Michata Aniota wiek wspo6iczesny
stworzyt; Michat Aniotjednak za to ogromnie sie pokwitowat, bo
on nieréwnie wiecej jest wieku swojego twdrcg. Jest to cztowiek
z takg wytaczng, z nikim nieporéwnang indywidualnos$cig, ze on
sztuce narzuca prawa. Jemu nie chodzi o piekbos¢, bo jego prze
duch, nie wiem czyli z nieba, czyli ze Swiata demonéw zrodzony;
a prze go i cisnie by sie najaw wyjawit. Michata Aniota dumny,
hardy geniusz chwyta nieubtagang, zelazng rekg formy sztuki, zadaje
im gwalty i zmusza, by wyrazalty moce, ktdére w nim sie ciskajg
i rzucajg nie dajac mu wytchu i spokoju. Formy pieknosci sg nie-
wolnicami jego chimerycznego, cho¢ zawsze genialnego zuchwalstwa.
Przeciez za to te formy same stajg sie harde i zuchwale, one same
patrza z pogarda na zywy $wiat, jakby praszczury a olbrzymy z du-
cha i olbrzymy z ciata, na potomkéw moralnie i fizycznie zbiednia-
tych, znedzniatych.

Ot6z takowa indywidualno$¢ potezna, przewazna, zadata gwatty
wspotczesnemu, a jeszcze bardziej pdzniejszemu artyzmowi. Lubo,
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jakesmy rzekli, wptywy tego ogromnego cztowieka daty sie w znaki
juz w onym ztotym okresie sztuki czyli w pierwszej potowie XV I
stulecia, jednak one silniej jeszcze wystepuja z drugg jego potowa,
bo z okresem ,wilasciwego odrodzeniaCo wiecej, te wptywy Michata
Aniota wiasnie byty jedng z gtéwnych przyczyn, ze po tej epoce
wiasciwego odrodzenia jawi sie na Swiat czas stylu Barocco, a stato
sie to, jak juz wiemy, w ostatniej czeSci XV I wieku. | nie mogto
by¢ inaczej! Brano sobie dzieta Buonarottego za wzor i modie

przeciez te jego dzieta nie mogty by¢ dla nikogo wzorem, bo byty li
wybuchem jego olbrzymiej, indywidualnej, osobistej natury, a jego
nasladowcy ani dochodzili do wysokos$ci jego geniuszu, ani nie po-
siadali jego indywidualnego nastroju, bo takowy jest w kazdym
cztowieku inny a inny. Przeto oni, tworzgc dzieta swoje, nie two-
rzyli ich z siebie, z wtasnego wnetrza, ale usitowali naginaé, nata-
mywacé talenta witasne a sobie witasciwe do form obcych ich przy-
rodzonemu usposobieniu. Nie dziw tedy, ze maniera opanowata
sztuke.

Artyzm w reku Michata Aniota ulegat wprawdzie jego gwattom,
ale te gwatty zaémiewa wzniosto$¢ nie doscigta jego geniuszu. Jego
nastepcy umieli jedynie paczy¢ te formy, lecz ich nie sta¢ byto aby
je rozpromieni¢ jasnos$cig, wielkoscig ducha wzorodawcy. Ubiegali
sie za nadzwyczajnos$cig, za efektem! Tak sie tez stato, ze wielu
z jego nasladowcow witasnie poszli za wadami Michata Aniota, nie
majac oczu duchowych dla jego Swiecgcych ogromnych zalet, dla
niebolotnos$ci jego pomystéw zaswiatnych, nadziemskich. Z tej sztuki
manierowanej wysuwa sie znany nam juz styl Barocco, ktérego wta-
Sciwos$¢ najwyrazniej sie pokazuje w architekturze wspoétczesnej,
w tych gwattowych murowanych kaprysach, zadng ustawg rozumo-
wa nieusprawiedliwionych, w tej cudacznej zgdzy sprawienia nad-
zwyczajnych efektow i t. d.

Jezeli za$, jakeSmy mowili, Buonarotti wéréd ztotej epoki sztu-
ki, bo w czasie pdzZniejszego renesansu, juz wywierat wptywy pote-
zne, ktore u jego nasladowcow wspotczesnych nie poszty na korzysc
najwyzszego pieknosci ideatu, jezeli, co wiecej, te jego wpltywy gto-
whnie zrodzity w pdzniejszej sztuce styl barocco, zatem zdaje mi sig,
ze mozemy S$miato umiesci¢ tego mistrza witasnie w okresie posre-
dnim, to jest w okresie zwanego przez nas czasem ,,wiasciwego odro-
dzenia Ten albowiem styl, jakeSmy juz mowili, bytjakby przej-
Sciem z czaséw poOzniejszego renesansu do czaséw barocco. Choé
wiedzieliSmy i jeszcze obaczymy, ze w tym okresie odrodzenia wia-
Sciwego znajdziesz wielkich mistrzow, ktérzy staneli na witasnych
sitach, a zyli z wiasnego swojego natchnienia (np. Palladio, Vigno-
la, Gr. Alessi), mimo to ze sam Michat Aniot wznidst sie wsrdd nich
wszystkich do wysoko$ci zawrotnych, dla nikogo nie dosiezonych,
ledwie dla innych przeczuciem doscigtych.

Jak Michelangelo, dla nadzwyczajnej a osobniczej, wyjatkowej
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indywidualnos$ci swojej, jest ustepem Swietnym, piorunnym a bezpra-
widtowym w dziejach sztuki, jak on sam narzuca swoje wtasng na-
ture duchowg a tantazye formom pieknosci, tak on réwniez i nas
zniewala do odstgpienia od znanego, zwyktego prawidta w postepo-
waniu. Jakoz przy innych okresach trzymaliSmy sie pewnego po-
rzadku, okreslajac naprzod charakter czasu, a potem zwracajac
uwage z kolei na odpowiednig mu architekture, rzezbe i malarstwo ;
teraz zamiast od rzeczy, zaczynamy od cztowieka, bo od Michata
Aniota. Jakze jednak moze by¢ inaczej, gdy Michelangelo jest, jak
go stusznie nazwano ,cztowiekiem przeznaczeniall Mistrz ten jako
architekt buduje kopute Sw. Piotra w Rzymie, dzieto w swoim
rodzaju najwyzsze na Swiecie; jako rzezbiarz stwarza Mojzesza
i Medycejskie nagrobowe postacie; jako malarz Michat Aniot roz-
tacza na oczy Sad Ostateczny i Ksiegi Rodzaju w kaplicy Sykstyn-
skiej w Watykanie. Ten jeden cztowiek zamknat w sobie trzech
réznych mistrzoéw, a mistrzow ogromnych. Cho¢ prawda, ze on do-
piero z dtutem w reku jest catym sobg, i wtedy dopiero czuje sie
by¢ na wilasnem parstwie swojem, bo Buonarotti jest przedewszyst-
kiem rzeZzbiarzem.

On patrzy na batwan olbrzymi, niesforny marmuru; ten marmur
gtuchy staje sie przezroczystym dla duszy mistrza, on ws$rdéd mar-
twego kamienia widzi uwieziong w nim posta¢, zatem jakby zakipiat
gniewem namietnym, poteznym; Buonarotti dotyka diutem martwe
massy gtazu — uderza — pada m#tot raz za razem, a ogromne bryly
kamienia odlatujg bijac we wszech strony. Nawet i wtedy, gdy juz
Michat Aniot miat lat (10, nawet i wtedy, gdy marmurowa postac
byta cho¢ z grubego wyrobiona, on z takim gwaltownym, gorgcym
szatem pracowal, iz, jak nam donosi jeden zjego wspobtczesnych,
w krdétkiej chwili wiecej odkut utoméw marmuru, niz inny jaki rze-
zbiarz przez dzien caly. A strach bylo patrze¢ na te butno$¢ za-
cietg, gwaltowng a hardg jego roboty ; bo za kazdem uderzeniem
odskakiwaty kawaty wielkie niby pies¢, zatem za kazdym razem
lek przejmowat widza, czyli mistrz nie zepsut wiasnego, a tak ge-
nialnego dzieta. Co moze sie niekiedy i przydarzato! Wiele prac
jego jest niewykonczonych ! To zapewne najczesciej pochodzito
z ognistego wulkanu co w nim ptonat, nie uzyczajac mu folgi; lecz
niekiedy tez mogto mieé swoje przyczyne w samej tej gwaltownosci
mistrza. Buonarotti pracujac zbyt namietnie zapewne czasem zbyt
gteboko zakut dtutem (Burckhardt 1 c.).

Co do prac pedzla — Michelangelo miat wstret do malowania
olejnego, moéwiagc, ze to zabawka stosowna tylko dla kobiet (*).

(*) Wszak familia Sw., ktéraémy widzieli w Ui'tizi (T. 111 str. 182) jest jedy-
nym obrazem wykonanym na sztaludze, o ktérym z pewnoscig wiemy, ze jest dzie-
tem Michata Aniota; mniejsza pewnos¢ mamy co do owego strasznego obrazu (trzy
Parki), o ktérym moéwiliSmy w galervi Pitti.
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On lubi! malowac al fresco, bo w tym trybie malarstwa wyobraznia
jego mogta rozpigé, rozpusci¢ te loty swoje i buja¢ swobodnie, nie-
wstrzymanie po przestrzeniach $cian roztozystych. Ta natura jego
przewazajgca dla skulptury sprawita, iz nawet jego obrazy malo-
wane dziatajg raczej plastycznie, niz malowniczo; tu nie znajdziesz
np. cudno$ci kolorytu, czaré6w magicznych, pélcienioW i pétswiatet
i t. d Lecz ten niedostatek wynagradza sowicie wzniosto$¢ nad-
ziemska, mierzgc Swiat doczesny miarg jakby wiekuistg; jezeli spoj-
rzysz na malowane postaci Buonarottego, czujesz sie by¢ nieskon-
czenie upokorzonym, czujesz sie by¢ tak matym, tak nieskornczenie
matym i nic nieznaczagcym ! Zdaje mi sie, ze nie byto dwoch ludzi
tak pokrewnych sobie duchem jak Dante i Michelangelo. Ztad
mistrz uwielbia poezyg i swojego ukochanego wieszcza. Ztad tez
sie dzieje, ze te jego postaci, tak malowane jak rzezbione, sg niby
nadludzkie, sg to potegi natury, sg to jakby idee potezne Swiatem
rzadzace, a starsze, dawniejsze niz ludzki réd, a pojawiajgce sie
jedynie we formie ziemskiej dla tego, aby cztowiek struchlat, spoj-
rzawszy na te widziadta. Michelangelo studyuje pilnie sztuke sta-
rozytng, ale duch, ktéry mieszka w jego dzietach, nie jest bynaj-
mniej duchem dawnej Hellady, ktéra zyje w zgodzie z prawami ogol-
nemi $wiata; w dzietach Michata Aniota przebywa jego szczegdto-
wa, osobista indywidualno$¢. Tak sie tedy stato, ze na hasto, dane
przez tego cztowieka, sztuka nastepnych wiek6éw nabrata tej cechy
charakterystycznej, iz sie stata na przyszto$¢ wyrazem osobistego,,
osobniczego nastroju szczeg6towych ludzi.

Przestaimy na tem! Obaczmy, jaka jest strona doczesna, ziem-
ska, tego cudownego, jasnego pojawu, co sie zwal w doczesnosci
Michelangelo Buonarotti.

RzekliSmy juz, iz Buonarotti przyszedt na $Swiat w roku 1474,
zatem 22 lat p6zniej niz da Vinci. Pochodzit on z rodu chlubigcego
sie nie lada Swietnoscig, bo wvwrodzit sie od dawnych hrabiéw Ca-
nossa. Ztad tez poszto, ze ojciec i nauczyciele czesto tajali miode
chtopie za te jego cheé do rysowania, ktdéra go napadata wsrdd go-
dzin poSwieconych naukom. Lecz Michelangelo nie nalezat ani do
siebie, ani do ojca, lecz do ducha, ktéry w nim przebywat; ten duch
przetamat wole ludzi. Stary Buonarotti, widzac ze nie przemoze,
oddat go pod przewodnictwo znanego nam Dominika Ghirlandajo.
Pewnego razu, Michat Aniot przyszedt do ogrodu Medyceuszéw
ozdobionego w posagi; tu imaginacye jego uderzyta tak- silnie gto-
Wi starego brodatego fauna, iz chtopiec postanowit nasladowaé ja
w marmurze. Lorenzo Medici widziat z podziwieniem dzieto kilkuna-
stoletniego mistrza, lecz wéréd pochwat ganit, zartujac, ze faun jego,
cho¢ stary, zachowat wszystkie zeby. Michel Angelo co tchu wy-
rwat zgh swojemu faunowi, a w miejscu brakujgcego zeba wykut do-
tek. Zdjety podziwieniem Lorenzo, poznawszy sie ze starym Buo-
narottim, prosit go, aby zezwolit synowi poswieci¢ sie sztuce, przy-
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rzekajac, ze wezmie jego .wychowanie na siebie, ze go bedzie miat
w domu jakby wtasne dziecie swoje. Buonarotti przystat na zycze-
nie Wawrzynca, lecz nie bez trudnosSci, bo uwazat, ze kamieniarz,
mularz, rzezbiarz, to jedno ito samo, a obawial sie zniewazenia
szlachectwa przodkow swoich. Lorenzo rzeczywiscie obchodzit sie
z Michatem Aniotem jak z whasnymi synami swoimi, kazat mu sia-
dywaé z sobg do stotu, i nie zatowal mitodziencowi znakomitych nau-
czycieli we wszystkich gateziach umiejetnosci. Michelangelo, gdy
przybyt do domu Medyceusza miat lat 15, i bawit w nim cztery lata,
bo do Smierci Wawrzynca Medici.

Zrozumiemy, jakie to owoce przyniosto w geniuszu mtodego mi-
strza takowe wychowanie staranne, pofaczone z wiasng, zelazna,
usilng wytrwatoscig ; pomys$imy, ze ten mistrz nad studyami anato-
mii strawit dwanascie lat zywota swojego, a wiele, wiele miesiecy
rysowat wedle wzorow Masaccia. Jakoz w catych tez dziejach
sztuki nie znajdziecie zadnego mistrza wielkiej chwaty, ktoryby nie
wyksztatcit ciezka, niesprzykrzong pracg geniuszu swojego, bo jedy-
nie mozotem i trudem dokupuje sie cztowiek promiennego imienia —
sama genialnos$¢, choéby najwyzsza, nie wystarczy.

Nie bede wam prawit o dalszem z”ciu Michata Aniota, do$¢ po-
wiedzie¢, ze Papieze: Juliusz Il, Leon X, Klemens VII, Pawet
Il i Pius V dobijali sie o prace jego, uwazajgc, ze imie ich przej-
dzie do potomnos$ci odziane jeszcze wyzszg Swietnoscig, gdy sie zig-
czy z geniuszem wielkiego cztowieka. W tych stosunkach do pa-
piezy nieraz w mistrzu buchta zacna duma i szanowanie siebie.
Latwo tez zgadngC, ze Michelangelo przechodzit nie jedne walki,
nie jedne cierpko$¢, zgotowane mu przez ladajakich ludzi; ale on te
wszystkie burze przemégt wielkim umystem, a artystyczne imie jego
ptonie storicem nad potomnos$cig, a pamie¢ zawistnikOw jego zgasta
niby Swiatetka btedne ze zgnilizny a z préchna zrodzone. Dzieta
jego, ktorym sie przypatrujemy w czasie podrozy naszej, podadzg
nam sposobno$¢ do jeszcze blizszej charakterystyki i cztowieka
i mistrza.

Teraz powiedzmy sobie stéw kilka oistnych przedstawcach sztu-
ki tego czasu ,witasciwego odrodzenia'l. Co do cech, ktdére chara-
kteryzujg architekture tego okresu, odwotujemy sie do licznych na-
szych uwag uczynionych juz po rozmaitych miejscach niniejszej
podrozy naszej. Pamietajmy atoli przedewszystkiem, ze gdy
jeszcze w poprzedniej, to jest w cudownej, pieknoscig epoce pOZniej-
szego renesansu, architektura brata wprawdzie potracenie od zaby-
tkow sztuki starozytnej, lecz natchnienie artystyczne umiato z nich
wywotywac Swieze i arcywdzieczne formy — przeciwnie ta tworcza,
rodzgca moc zaczeta omdlewa¢ w czasie ,,odrodzenia* ; natchnienie
niemal ulatywato z piersi mistrzéw, a na jego miejsce staneta teo-
rya, wiadomos$¢ umiejetna wykarmiona na gruntownych studyach
starozytnej architektury; chodzito tedy teraz o to, jak sie juz rze-

Podréz do Wtoch. Torn IV.
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kto, aby ile moznosci zywcem przenies$¢ te formy starozytne w nowo-
zytny Swiat i bystrg kombinacyg, katkutem zimnego rozumu, zasto-
sowaé je do budowli i potrzeb nowozytnych. Ze i teraz, pod temi
warunkami jeszcze jasno, okazale Swiecita sztuka, tego dowodem sg
znane nam juz przestawne imiona kilku mistrzéw-budownikow; wie-
my albowiem jak w tym duchu budowat wielki Andrzej Palladio
i G. Alessi (Genua), i Vignola. Ci mistrze bynajmniej nie ulegli
wptywom Buonarottego, obchodzacego sie tak samowolnie z forma-
mi architektonicznemi; oni brali potrgcenie swoje od starozytnego
Swiata ; o ile si¢ tylko dato, genialnie, misternie umieli je stosowac
do potrzeb wspo6tczesnego im czasu; oni tedy zaprawde sg wyobrazi-
cielami tego okresu ,odrodzenia witasciwegoll Ci mistrze, podo-
bnie jak niektérzy inni, juz powyzej przez nas wymienieni, byli zai-
ste jeszcze tworcami czystego serca, nieskalanego natchnienia; oni
rodzili jeszcze ze szczerej czci dla pieknosci; ich nie powodowata
chetka mizdrzaca sie do poklaskow gawiedzi, pragngcej nadzwyczaj-
nych komedyanckich efektow.

Wszak pojmiemy réwniez, ze ustawaty coraz wiecej sity twor-
cze, ze nadrabiano coraz znaczniej obcemi wzorami; tedy skonczyto
sie na zwichnieciu pieknosci' form artystycznych we wszystkich
rodzajach sztuki. Zmuszenie architektury starozytnej, by sie sto-
sowata w nowozytnych budynkach do nowoczesnych potrzeb, juz
samo przez sie byto pomystem prowadzacym do spaczenia form, a do
tego przytaczyta sie jeszcze zarozumiata che¢ nasladowania Michata
Aniota. Zadza takowa stata sie rowniez szkodliwg dla architektury,
jak dla rzezby i malarstwa. Rzezba i malarstwo nabierajg juz teraz
czesto godnej pozatowania maniery.

Do mistrzéw, ktérych wypada na tem miejscu wspomnie¢, nalezy
Giorgio Vasari. Wszak to nasz historyk sztuki, ktérego imie tak
nam juz dobrze spoufalone (ur. 1512, f 1574). On jako budownik
jest nieréwnie wyzszym artystg, bo w architekturze trzyma sie wta-
snego, wewnetrznego gtosu; zatem tez niejedna z jego budowli jest
zacna i przetrzyma wszelkg krytyke. Wiele dziet tego mistrza
architektonicznych zdobi Florencjg (np. Uffizi sg jego utworem).
W patacu Pitti przypatrywalis$my sie jego obrazowi ,Pokusy Sw.
Hieronimall, ktéry przedstawia dziwne potgczenie idei religijnej
a figur z mitéw poganskich (T. Il str. 270). Za to atoli nasz Gior-
gio, jako malarz, nie uchronit sie przed wptywem Michata Aniota,
ktérego sobie za boga w sztuce uwaza, wiec go bierze za najwyzszy
wzOr. Wszak Vasari, nie siegajac duchem nawet po kolana Buona-
rottemu, zamiast uderzy¢, zgruchota¢ widza ogromem koncepcyi,
jak to czynit Michat Aniot, awanturuje sie fatszywg Smiatoscig; ma-
luje czesto zbyt lekkomys$inie, bedac podrzucany jaka$ wrzekomg
genialnoscig, jaka$ checia popisywania sie. Niekiedy t$z Vasari
to z tego, to z owego malarza pozycza sceny, figury, ktére sobie
przyswaja, lecz jako$ tych plagiatdw nie zdotat zjednoczy¢ w jedne
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catos¢. Szczerze przeto méwigc, powtarzamy, ze wolimy jego pioro,
niz pedzel.

Wielkiego smaku i artystycznego taktu jest mistrz Bartolomeo
Ammanati, rodem z Florencyi (ur. 1511, ¥*1592). On jest wecale
niezgorszym rzezbiarzem, lecz on wyzej stangt jeszcze jako archi-
tekt; opisany przez nas dziedziniec patacu Pittijest jego dzietem
(T. Il str. 269). DosSwiadczat tez swoich zdolnosci z piérem w re-
ku; zachecony bedac od swojej matzonki, wzigt sie do pisania archi-
tektonicznego dzieta, ktore przechowuje sie dotychczas w reko-
pisSmie.

Tak sie tez stato, ze we Florencyi, w t6j stolicy od pieknosci
ukochanej, wyrést jeszcze zastep mistrzow bronigcy przez diugi czas
architekture od nawatu nadchodzgcego barokizmu. Do tych mistrzéw
liczy sie zwykle Giov. A?it. Dosio (ur. 1533, f 1578); on rowniez byt
i skulptorem, a jednym z tych licznych mistrzow, ktorzy wyszli
z pracowni ztotniczej. Giovani di Bologna — on wprawdzie przewa-
znie jest rzezbiarzem, ale odznacza sie rowniez jako budownik. Do
szeregu owczesnych architektéw nalezy jeszcze Bern. Buontalenii
(ur. 1531), ¢ 11i0S), Matteo Nigetti (y 1649) architekt, ktéry i dtutem
sie staw it; malarz Ludovico Cardi zwany Cigoli (ur. 1559, f 1613).
Gherardo Salrani (ur. 1579, y 1675) (*).

W rzezbie nieréwnie silniej objawia sie ciSnienie przemozne
a czesto tak zgubne Michata Aniota. Co tatwo sie wyttdmaczy ze
samej istoty tego rodzaju sztuki; bo co sie dzieje i ciska we wne-
trzu cztowieka, uzmystawia sie tez witasnie najwierniej i naocznie
w rzezbionej postaci jego. Zatem tez dgzno$¢ serca owego czasu
popisywania sie nadzwyczajnoscig, nigdy niewidziang, dziwaczna,
wystepuje przedewszystkiem w skulpturze, a to tem wiecej, ze kie-
runek geniuszu Buonarottego uzmystawia sie najpotezniej w posg-
gach jego. Zatem, jakeSmy juz powyzej mowili, maniera staje sie
teraz wrogiem niebezpiecznym dla sztuki. Bo maniera zawsze tam
sie wylegnie, gdy artystyczne talenta zechcg koniecznie nasladowaé
prace genialnego cztowieka, bo one, patrzagc na wzory zewnetrzne,
ktorym sprosta¢ nie zdotajg, nie tworzg z siebie, nie tworzg z wta-
snego wnetrza swojego.

Z owczesnych rzezbiarzy mato ktéry wychylit sie na Swiat cho¢-
by byt wysokiego talentu, ktoryby sie moégt pochwytaé z sobg, kto-
ryby nie byt zupetnie zbity z toru sobie wtasciwego, bo prawie kazdy
czut sie by¢ olsnionym btyskami geniuszu Michata Aniota.

Tutaj staje na pierwszem miejscu Baccio Bandinelli. Gdy mistrz
ten sie rodzi jeszcze w roku 1487, ajuz umiera w roku 1559, zda-
wacby sie mogto, ze on z czasu zywota swojego ualezyé winien do

(*) W tym samym czasie odznaczajg sig w Bononii architekci: Pellegrini
Tibaldi (ur. 1522, f 1592), Giuseppe Medo, Vincenzo Seregno.
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epoki najcudniejszego renesansu, przeciez Bandinelli, na szkode
swoja, palony zadza ubiegania sie o lepsze z Michatem Aniotem,
staje sie jego wspoOtzawodnikiem. Ale ta zadza witasnie byta powo-
dem, ze, zamiast by¢ wspo6tzawodnikiem Michata Aniota, mimo wie-
dzy staje sie jego nasSladowca. Bo tak zawsze bywa, gdy talent
idzie w zapasy z geniuszem. Zatem rzecz naturalna, ze Bandinelli,
mimo $wietnych a wielkich zdolno$ci swoich, naleciat manierg a prze-
sadg. Przed patacem Yecchio we Florencyi stoi jego gruppa Her-
kules i Kakus, ktorej opis wraz z drzeworytem podatem we wiasci-
wem miejscu (T. Il str. 291 fig. 70).

Uczniem i pomocnikiem Michata Aniota byl Jan Angelo Montor-
soli (ur. 1498, f 1563), ktory, poniewaz pracowat w G-enui, juz przez
nas byt wspomniany podczas pobytu naszego w tem miescie. Chwalg
atoli wielce jego dzielno$¢ i prawde i czysto§¢ w pojmowaniu.
Zastugujag na wspomnienie rzezbiarze: Jan dell' Opera (wtasciwie
Bandini), uczen B. Bandinellego ; B. Amanati juz powyzej miedzy
architektami wspomniany; Leone Leoni Baphaele da llonlelupa z razu
uczen znanego nam San Gallo, a p6zniej Michata Aniota; Montelupo
byt silnym i dzielnym mistrzem, cho¢ nie geniuszem pierwszego rze-
du ; on wsérdd uczciwej chwaly doczekat sie 88 roku zycia (*).

Wielce wysoko atoli stangt w rzezbie wymieniony juz przez nas
architekt Giovanni da Bologna (ur. 1514, f .1608). On wtasciwie
zowie sie Jan da Bologna, ajest rodem z Flandryi. Giovanni uczy
sie wprawdzie sztuki na dzietach Michata Aniota, a przeciez nie
traci samoistnosci wiasnej. Ze swojego wielkiego wzoru czerpie
Smiatos¢ i butnos¢, nigdy jednak nie przesadza, nigdy sie nie awan-
turuje w sposéb sztuce przeciwny. W jego figurach znajdziesz
mwdziek, a przeciez wielkg site i potege; gruppy mistrz komponuje
doskonale, wszedzie w jego pracach wida¢ cztowieka, ktory wielkie
pomysty, w szcze$liwych chwilach zrodzone, kombinuje p6zZniej umie-

(') Tutaj moze wiasciwe miejsce do przytoczenia jeszcze dwoéch ucznidw
Buonarottego, cho¢ nie nalezacych do Florencyi, bo pochodzacych z Lombardyi.
Pierwszym z nich jest Gugiclmo della Porta (t 1577), ktéry ksztatcit sie, pod Leo-
nardem, Rafaelem, lecz potem dostat sie; w czarownicza oczyniajacg atmosferg Mi-
chata Aniota i to urzeczenie wyjawito siet tez w dzietach Gugielma. Zdaje sie
atoli, ze whasny zdrowy zmyst i gtebokie studya antykéw obronity go od zwichnie-
cia, mimo to, ze pracuje w stylu mistrza swojego. Wszak to on dorobit utragcone _
nogi farnezyjskiemu Herkulesowi, a uzupetnit je tak doskonale, iz pdzniej, gdy
znaleziono nogi starozytne tego posagu, Michelangelo radzit, aby zostawi¢ tamte,
sprawione przez mistrza Gugielma.

Drugim uczniem Buonarottego byt Prospera Clementi (wtasciwie Prospera Spa-
ni), umart w péznym wieku roku 1584. Tego skulptora, ktéry byt i architektem
doskonatym, liczg tez do najswietniejszych mistrzéw swojego czasu. |jego uno-
sita cze.sto che(¢ wzniostosci, zblizajacej go do Michata Aniota, lecz, jak sie zdaje,
ta cheé¢ nie byta krzywda dlajego dziet, bo one odziane sg wdziekiem i uro-

kiem dowodzacym, ze Prospero zostat samym z sobg, i nie odbiegt wtasnsj istoty
swojej.
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jetnie, i nigdy nie przykrzy sobie w wykonaniu ostateczuem. Te
wszystkie zalety jego widzieliSmy w gruppie: Porwanie Sabinki
w lodzyi dei Lanzi (T. Ill, str. 293 fig. 71). Lubo Giovanni jest
cudzoziemcem i lubo go da Bologna zowig, on przewaznie do Flo-
rencyi nalezy i do jej mistrzow sie liczy.

Wielce znakomitym rzezbiarzem jest jeszcze Taddeo Landini
(§- 1549 r.), dalej Pietro Francavilla rodem z Cambray (ur. 1548,
4 okoto 1618 r.). On cho¢ nie we Wioszech zrodzony, lecz jest
uczniem Jana z Bononii, liczy sie tedy do florenckich mistrzow; na-
stepnie Gior. Caccini (ur. 1562, f 1612 r.), ktory wcale pieknie umiat
budowaé, bytjednak wyzszym jeszcze wtadzcg dtuta, lubo tu i ow-
dzie mroczy sie jego fantazya zblizajgcym sie barokizmem. A mo-
cnidj a mocniej ta zaraza stylu dotyka nieco pdZniejszych rzezbiarzy,
jakim byt Fra Mosca, Vine, del Bossi uczerh Bandinellego. GdybysSmy
albowiem chcieli wysnu¢ dalszy cigg rzezby tego czasu, obaczylibysmy
sie juz wsérod barokizmu. Dla tego konczac juz te opoke, przeleémy
pogladem 6wczesne malarstwo toskanskie.

Jezeli jakeSmy rzeki, silniej niz w architekturze wyjawit sie
w rzezbie duch tego okresu, tem samem tatwo zgadnaé, ze on zndéw
potezniej w malarstwie niz w rzezbie wyrazat dgznosci swoje. Bo
tatwiej i taniej awanturowac sie i buja¢ swawolnie, grymasnie z pe-
dzlem, niz z dtutem w reku, a nadto sama osnowa tatwiej sie ku te-
mu podaje; marmur, $piz nierébwnie wiecej opiera, sie fantazyom
i chimerom osobistym niz farby, pitétno, lub $ciana gtadka, potulna.
Florencka szkota malarzy cizbg rzucita sie w tropy Michata Aniotla,
a to tem tlumniej, iz mistrz zyt dlugo, i przezyt najdzielniejszych
artystow sobie wspoétczesnych, gdy tymczasem Rafael zyt zbyt
krotko, niby przelotne widziadto niebianskie.

Lanzi (*) powiada, ze ,gdy zaginety kartony Michata Aniota,
na ktorych wyksztatcito sie niegdy$ juz tylu dzielnych mistrzéw,
gdy gtéwne obrazy jego znajdujg sie¢ w Rzymie, zatem malarze flo-
renccy jeli sie rysowaé rzezby Buonarottego, na nich sie ¢wiczac.
Ztad poszto, ze przeniesli w obrazy swoje hart twrardy, posagowy ;
owe rysy twarzy nie uzyte, owe giesta rgk i ruchy ciata, ktdre sta-
nowig witasnie straszliwo$¢ Michata Aniota. Tym trybem przeto ci
artysci,' nie rozumiejac sprezyn grajgcych pod skdrng powtokga czto-
wieka, miescili muskuty w swojem miejscu, rysowali je jednako,
czyli ciato jest w pokoju, czyli w poruszeniu, i czyli malowali mto-
dziana, czyli dojrzalego meza. Na ich obrazach znajdujemy ttumy
na pét nagich a niepotrzebnych figur, ktdore nic wcale nie dziatajg,
i jedynie, jak Entellus w Wirgiliuszu, popisujg sie ogromnemi kos¢mi
i ramionami poteznej sity (magna ossa lacertosque i t. d.). Koloryt
ich mdly ijatowy, a niedbajg juz o wystgpienie na jaw czesci okrg-

0 Lanzi, 1 c. Szkota florencka Ill OKkres.
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gtych“. Tak charakteryzuje nasz Lanzi malowanie nasladowcéw
Michata Aniota. Tutaj nalezy sie pierwsze miejsce naszemu Vasari,
ktorego Sw. Hieronima widzieliSmy wPitti (T. 111, str. 270), zresztg
o nim wspominaliSmy witasnie juz powyzej.

Tuz za nim spotykamy Franciszka de Rossi, ktoremu dano przy-
domek Salviati, bo takie bylo imie jego dobroczyrncy a opiekuna.
Rossi urodzit sie we Florencyi r. 1510; zrazu uczyt sie wspdélnie
z Yasarim pod sterem Andrzeja del Sarto (j 1563 r.). Jest prawie
0go6lne zdanie, ze ten mistrz bywa doskonaty w obrazach, w ktérych
wyjawia witasng istote swojg, bo mu nie brak ani znajomosci gtebo-
kiej rysunku, ani uczucia pieknodci; lecz niestety, i jego batamuci
czesto zadza wielkoSci wrzekomej.

Angelo Bronzino (ur. 1501, 1570 r.), przyjaciel Yasarego; obra-
zy jego petne lubosci, cho¢ moze zbyt niewiescie i miekkie.

Alessandro Allori (ur. 1535, y 1607 r.), uczen i wnuk Bronzina.
Lanzi mu zarzuca, iz przewaznie zajmowat sie anatomia, a nie dos¢
¢wiczyt sie we wihasciwem malarstwie.

Santi Filijest jednym z lepszych malarzy. Batista Naldini, Ber-
nardino Barbacelli, Maso Manzuoli i inni, réwniez nie oparli sie
owczesnej daznosci i wykrzywili talent swoj manierg (*).

W Sienie jako$ dziato sie nierownie szczesSliwiej, bo tutaj wy-
strzegano sie maniery, a tak Siena chlubi sie wérdd zepsucia malo-
waniem czystem, niezarazonem jeszcze zepsuciem wspotczesnem.
Z chlubg tedy wypada wymieni¢ mistrzow, jakimi byli: Arcangiolo
Salimbeni, Francesco Vanni (ur. 1563, y 1609 r.), ktéry podobno na-
zwac sie moze najwazniejszym malarzem szkoty. Domenico Manetti
(ur. 1572, 4 1632 r.), Marco di Vino (da Siena), zastuzyli sobie na
uczciwe imie.

C. Styl harocco i czasy kolejnego upadku i dZzwigania sie sztuki.

MowiliSmy na innem miejscu, jak to juz od r. 1580, barocco, wy-
wotany wzorami Michata Aniota, zaczat sie wdzierac istng chorobg

(0] Tutaj dla zupetnosci, godzi sie wspomnie¢ o kilku gto$nych imionach,
ktérzy nie liczac sie wprawdzie do malarzy toskanskich, sa atoli uczniami Michata
Aniota. Marcello Venusti (f 1580 r.), rodem z Mantuy. Fra Sebastiano del Piombo
(ur. 1485, f 1547 r.), ktory, jak znac¢ z lat jego urodzenia i $mierci, nalezy do czasu
najwyzszego rozwoju sztuki. Lecz wtasnie dla tego, iz zostawat pod wptywem Mi-
chata Aniota, powinien by¢ policzony wérod malarzy niniejszego okresu. Sebastiano
del Piombo jest nam znany z Wenecyi. Wszak Michat Aniot, zazdroszczac Kafae-
lowi stawy, a widzac jak dzielnie del Piombo wyuczyt sie kolorytu od mistrzéw
weneckich, dawat mu wiasne kompozycye swoje do wykonania farbami; spodziewat
sie bowiem Michat Aniot, iz gdy tym trybem Sebastiano potaczy cudno$¢ kolorytu
z doskonatym rysunkiem, zdota przyémié¢ dzieta Rafaela. Trzecim uczniem wa-
zniejszym Buonarottego byt Daniel liicciarelli, zwykle Daniel de Volterra zwany
(ur. loU9, f 1567 r.), moze ze wszystkich uczniéw Michata Aniota jest najznako-
mitszym. O tych mistrzach zapewne jeszcze mowi¢ bedziemy. ¢
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goraczkowg w architekture; otdz ten styl z poczatkiem XY Il wie-
ku, bo zr. 1600, coraz silniej sie wzmaga, i despotycznie wiada
smakiem architektonicznym az do r. 1780 a nawet pOzniej jeszcze.
Tak to przez lat dwiescie dokazuje sobie po Swiecie catym ten smak
barocco! DotkneliSmy sie takze juz cech jego, zatem tu przyjdzie
nam o nich jedynie zlekka natraci¢. Wiemy juz z tego, cosmy
w Wenecyi mowili, ze styl ten ma i znakomite zalety swoje, lecz, ze
dziwactwo cudaczne jest w nim przewazajgcym pierwiastkiem.

Fantazya uwazajgca efekt nadzwyczajny, imponujacy za naj-
wyzsze zadanie sztuki, a gospodarzaca kaprys$nie i samowolnie ar-
chitektonicznemi szczegétami, jest gtowng cechg mistrzow-budowni-
kéw tego stylu. Samowolno$¢ takowa w uzywaniu szczeg6tow tak
sie rozkotysata, ze ona juz nie pytata o przeznaczenie np. kolumn,
gzymsu, belkowania, ptaskostupu i t. d.; lecz mieSci je nie tylko tam,
gdzie ich wcale nie potrzeba, lecz nawet uzywa ich wbrew ich kon-
strukcyjnemu znaczeniu i mysli ich wewnetrznej. Barocco kaze
architekturze wyprawiac sztuki tamane; gzymse i szczyty tamig sie,
urywajg, podskakujg, wykrzywiajg sie na wszystkie strony a kolum-
ny sie krecg w Swider, w sznur! A te szczegOty architektoniczne
prawie bez wyjatku tak sg zazdrosne, a tak peine wilasnej mitosci,
iz kazdy z nich z fanfaronska nateza sie ile sit, a puchnie, a wypina
sie na przod, aby inne efektem przesadzi¢; zatem kazdy z nich
hatasuje jak tylko moze najgtosniej, by Sciggngé na siebie uwage
Swiata.

Czesto ptaskostup przypart sie do drugiego a szerszego od sie-
bie, a ten znéw drugi chowa za sobg trzeci, ktérego takze tylko
krawedz widzisz; wiec tez u gory te pilastry majg odpowiednie sobie
kapitele, z ktérych pierwszy zakrywa drugi, a drugi trzeci i t. d.,
tak, ze tylko ich boczki na widny $wiat wystepujag. A nad kapite-
lami takich pilastrow i kolumn biegng owe podsadziste, cudacznego
profilu gzymse, ktore, do tych pilastréw sie stosujgc, lamig sie, to
wystepujg na przdd, to cofajg w tyti, niby w tafcu, sg w ciggtych
ruchach a susach. Facyaty kosciotow tez teraz zapomniaty z kre-
tesem o Palladiuszu, ktéry je uczyt stawiac sie zjednej kondygnacyi,
wiec o jednym rzedzie wysokich wspaniatych kolumn. Facyaty te-
raz znowu spinajg sie w kilka pieter, z ktérych kazde, rozumie sie,
opatrzone jest wiasnym swoim rzedem pilastréw (ptaskostupéw), ko-
lumn, okien, i wiasnym zarozumiatym gzymsem. A niekiedy znaj-
dziesz tak zapustny barocco, ze same facyaty sg wygiete to na
wewnatrz, to na zewnatrz; albo nawet w czesci wyginajg sie w tyt
a w czeSci na przdd. Z tego wyplywa, ze patrzgc sie na takg fa-
cyate wykrzywiong widzisz, jako nawet szczegdly jednakoAve (np.
gtowice, kapitele, pilastry, nize) pokazujac sie kazdy z innej strony,
jeszcze potegujg ten koncert hatasny, krzykliwy.
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Do$¢ otym barokizmie (*), bo Toskania, jak mnie si¢ zdaje, da-
leko mniej nim zgrzeszyta, niz inne miasta; nadto rozumiem, ze
0 nim jeszcze mowi¢ nam przyjdzie. Uwazmy tylko, ze zawsze, ile
razy powyzej byta mowa o poprzednich epokach sztuki toskanskiej,
wyliczaliSmy takze ijej mistrzdw-budownikdéw; teraz, méwiac o epo-
ce barocco, obejdziemy sie bez tego, bo ten styl jest takiego nastroju,
ze wcale nie jest w zwigzku z rodzimem usposobieniem miast i ziem;
on trzyma sie zasady: ,ubi bene ibi patria®“, co znaczy, ze tam bu-
duje, gdzie sg pienigdze, lecz nie dziwcie sie czytelnicy, ze takie
jego wyznanie wiary, a takowa zasada zycia, bo wiecie, jak to on
wykrzywit uczucia swoje, jak stracit sumienie pieknosci istotnej
1 prawdy istotnej, bo uczucie pieknosci w sztukach jest przeciez ich
prawdg zywotna, ich sumieniem!

Zwrdémy sie tedy raczej juz do rzezby tego stylu. O niej tutaj
w krétkich tylko wyrazach wspomniemy, bo rozprawy doktadniejsze
w tym wzgledzie pdzniej znajdg stosowniejsze miejsce. Pamietajmy
jedynie, ze az do roku 1630, jeszcze rzezba florencka, jak i wtoska
w ogdlnosci, zywita sie jak mogta wzorami wielkich mistrzéw ztote-
go czasu, bo epoki p6zniejszego renesansu; lecz pdzniej brakio jej
watku, spozyta wszystkie zasoby przesztoSci. W tej biedzie spoj-
rzata na malarstwo, i z niego zaczeta czerpa¢ wzory dla siebie. Jak
atoli powyzej, przytaczajac stowa Lanzego, widzieliSmy btedne po-
stepowanie malarzy, gdy na$ladujg skulptury, tak jeszcze gorzej
sie dzieje, gdy rzezba diutem i marmurem udaje obrazy malowane.

Pomijajac innych artystéw, wspominamy tu tylko o jednym mi-
strzu, ktdry wiasnie dla swojego arcyswietnego talentu nie tylko
niestychany wpltyw wywart na wspotczesng i pdzniejszg rzezbe, lecz
nadto moze uchodzi¢ za typ rodzajowy catego tego stylu. Zatem
moéwimy tu o nim, lubo mistrz ten nie pochodzi bynajmniej z Toska-
nii, lecz rodzi sie w Neapolu; jest to Lorenzo Bernini (ur. 1598,
f 1680). Dzieta jego sgjawnym przyktadem, co sie dzieje z wiel-
kiemi zdolno$ciami, gdy je skrzywi duch czasu i zgdza popisu a szu-
kania efektéw. Bernini, pragngc widza podziwieniem uderzy¢,

i*) Zdaje mi sig, ze si¢ godzi, bym wspomniat najcelniejszych architektow
barokizmu, a przedewszystkiem dwoéch synéw Florencyi: Alessandro Galilei lur.
1691, f 1737 r.), i Ferdinamlo Fuga, ktéry jest o dziewieé lat mtodszy od niego.
Lecz daleko liczniejsze i wazniejsze sg imiona barokistow, nie nalezacych do To-
skanii. Tu staje naprzéd Domenico Fontana (ur. 1543, f 1607 r.), i siostrzeniec
jego Carlo Maderna (ur. 1556, f 1639 r.). Franceseo Borromini (ur. 1599, f 1667 r.) ;
stawni malarze: Domenichino (ur. 1581, f 1641 r), Pietro da Cortona (ur. 1596,
11669 r., o nim jako o malarzu zaraz ponizej mowa bedzie); a gtéwnie jako gtosny
rej nowego rodzaju barokizmu stynie Giov. Lorenzo Bernini (ur. w Neapolu 1589,
1 ItiSO r.), ktéry pociagnat przyktadem swoim cate sto lat, ptyngce od $mierci jego.
Guarino Guarini (ur. 1624, f 1683 r.), ktory jest niby zaktadca dzisiejszego Tu-
rynu. Filippo Juvara (ur. 1685, t 1735 r.), i Luigi Vanvitelli (ur. 1700, f 1775 r.).
Innych pomijamy; a o niektérych tu wymienionych zapewne w inn$m miejscu
obszerniej moéwi¢ bedziemy.
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stwarza czesto figury i gruppy w gwattownych ruchach i niepoko-
jach; on taknie, jakby koniecznego zywiotu, nadzwyczajnosci i sy-
tuacyi. Jego figury rzutne, febralne, ekscentryczne, to mizdrzg sie
ciatem pulchnem, to chetpig sie muskutami i sitg fizyczng, bezmierng.
Szaty icli marmurowe to powiewajg wiatrem unoszone, to udajg
przejrzystoScig misterng tkanice; te szaty jak i wlosy bywajg wy-
myS$inie Swidrem wyrobione, ba! nawet i Zrenice wydrgzone, tak da-
lece, iz w $rodku ich punkt gteboki wyswidrowany, wiec ciemny,
nadaje figurom wszelkie pozory niby rzeczywistych oczu, rzeczy-
wistych Zrenic. A przez te wszystkie ruchy, niepokoje, szaty
i gwalty, przeglada naturalizm najrealniejszy, prawie straszacy.
MBernini poswieca¥ jak powiada Selvatico (L c. Il, 736) ,czyste
prawa sztuki zuchwalstwu, rozum popedom fantazyi, i wdziek, pe-
ten prostoty, fatlszywym pieszczotom”. Ztad tez tatwo poznaé, ze
Bernini nie tworzy z prawdziwego natchnienia, ale w gorgczce sztu-
cznej, jakby mocnym napojem z umystu wywotanej. Bo ja mysle,
ze natchnienie prawdziwe mistrza, szczesnym wiedzione instynktem,
nigdy nie zboczy z dzielnicy istnej pieknosci, nigdy nie przekroczy
zakresu jednego sztuki rodzaju, wdzierajagc sie¢ w granice drugiego
rodzaju obcego sobie. Bernini zmusza rzezbe, by sie stata malowa-
nym obrazem, a przeciez inne sg prawa malarza, a inne skulptora.
Wszakze Bernini jest, jak rzektem, wielkim, ogromnym talentem.
Selvatico unosi sie szczerze, gdy prawi o0 zyciu tchnagcem w tych
figurach jego, o tej prawdzie tych cial marmurowych, o wyrazie
przebywajgcym w gtowach tego mistrza ; i dodaje Selvatico, ze ile
jest btedow w dzietach Berniniego, tyle pewnie i pigknosci. Nako-
niec pyta, czegoby byt dokazat Bernini, gdyby byt zyt za dni Ra-
faelowych!

Gdy atoli mistrz ten wynagradza jeszcze przesady Swietnemi za-
letami, nastepcy jego, czesto nie majgc tych wielkich jego zdolnosci,
grzeszg potegowaniem bledowTjego. | tak, zapominajgc o naturze
skulptury, tworzg dzieta graniczace prawie ze Smiesznoscia, bo udajg
w marmurze przedmioty, nie mogace by¢ nigdy osnowg dla rzezby
(np. udajg zawieszone opony, a co gorzej obtoki, chmury, ktdre tez
naprawde z wielkim jankorem studyujg).

Daleko wiecej pocieszajagcem i pogodniejszem zjawiskiem, niz
rzezba, jest w tymze czasie malarstwo,*ktore jeszcze raz btysto od-
nowionym zywiotem, odrodzong sitg, zanim pdzniej znowu przygasto.
A to wskrzeszenie malarstwa witasnie wtedy miato miejsce, gdy juz
barokizm rozpostart sie na Swiecie i napoczat calem szaleristwem ar-
chitekture i rzezbe.

Jakoz uwazmy: malarze, ktérzy odpowiadajg co do stylu baro-
kizmowi w budowaniu i skulpturze, sg wedle mnie po wiekszej cze-
§ci owemi malarzami, ktérych przytoczytem jako manierystéw przy
powyzszym okresie, to jest przy czasie wtasciwego odrodzenia. Dla
czego za$ tak postgpitem nie trudno mi sie wyttdmaczy¢.
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Naprzod wiemy, ze w odznaczeniu i nazwaniu epok i ich cha-
rakterystyki ktadziemy sobie za gtowne tio a podstawe architektu-
re ; bo onajest zistoty swojej wtasnie sztuka najstalszg w swoich
stylach, i nie tak tacnie sie zmieniajaca, jak tamte dwa rodzaje
sztuki. Co wiecej, rzektbym, ze jej dzieta sg takze niby ttem a pod-
stawa, bo warunkiem i dla rzezby i dla malarstwa; a nakoniec nie
ma watpliwosci, ze z dziet architektury i mniej wprawnemu oku ta-
twiej wyczyta¢ czas ich zrodzenia, niz z rzezb i obrazé6w malowa-
nych. Otéz rzecz jasna, iz wypadato mi sie stosowac przedewszyst-
kiem do epok architektury. Manieryzm w malarstwie atoli wcze-
$niej nastat, niz barokizm w architekturze, bo zwichniecie poszio,
jak wiemy, z checi nasladowania Michata Aniota; takowe naslado-
whnictwo za$ mogto w malarstwie wystgpi¢ tuz po Michale Aniele,
a nawet wspdtczesnie z nim. bo tatwiej i snadniej o obraz malowany,
niz o budowanie kosSciota lub patacu.

Prawda, ze niektorzy z tych malarzy, ktorych juz poprzednio
wymienitem, mogli by¢ umieszczeni dopiero w tym okresie barokiz-
mu, a to réwnie dla czasu w ktérym zyli, jak dla ich manierowanego
stylu. Nie odwlekatem atoli wymienienia ich nazwisk, i przytacza-
tem ich juz przy poprzedzajgcym okresie; albowiem, rozpoczgwszy
tam szereg na$ladowcow Michata Aniota, rad bytem wspomniec
0 wszystkich wazniejszych do tego rzedu nalezgcych malarzach.
A nakoniec uwazmy, ze w tej epoce barokizmu, owe trzy rodzaje
sztuki nie sg zupetnie odpowiednie. Jakoz méwiliSmy juz powyzej,
ze rzezba nie wykrzywia, nie paczy sie od razu, ale zyje, jak tam
moze, wzorami a funduszem z dawnych, Swietnych lat, a dopiero
okoto 1C30 r., nabiera w siebie zycie cho¢ fatszywe i wrzekome, bo
zrodzone zgadzg nasladowania obrazow malowanych. W ostatnich
dziesigtkach lat X VI stulecia zwatlale, sptowiate na sitach malar-
stwo, jakeSmy dopiero rzekli, raz jeszcze sie budzi, a to w czasie,
gdy barokizm, juz rozkotysany swawolg, opanowat nie tylko Wtochy,
lecz wszystkie prawie kraje Europy.

O tem waznem odSwiezeniu w malarstwie prawiliSmy w Medyo-
lanie, mdwiac o trzech mistrzach Caracci w Bononii i o Proccanni,
ktdrzy odrodzili sztuke w Medyolanie. (T. IlI, str. 3G).

Rzecz, w krotkosci méwigc, tak sie miata. Juz w samym koficu
XV 1 wieku, w umystach wyzszego uswiecenia, ockneta sie gorgca
cheé¢, by catg potegg oprze¢ sie niemocy, ktora zewszad trawita
sztuke malowania. Ta mys$l wywotata dwa artystyczne obozy, bo
eklektykow (wybierajgcych) i naturalistow. Szkota eklektyczna pra-
gnie, ze tak powiem, restauracyi sztuki; ona gtosi, ze trzeba daw-
nych mistrz6w zlotego okresu studyowa¢ z mitoscig bezstronna,
1z kazdego te strone sobie wybra¢ do nasladowania, ktorg 0Ll naj-
wiecej celuje. Szkota naturalistéw przeciwnie wota, ze trzeba prze-
dewszystkiem uczy¢ sie od samej, istnej natury cho¢ gminnej i suro-
wizny petnej, bo tym trybem jedynie sztuka zdota stang¢ na
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‘wiasnych podn6zach. Rozumie sie, ze obie te szkoty nie byly wy-
tacznie wiasciwoscig Florencyi, one nie przywigzywaty sie do zadnej
miejscowosci, ale byty powszechne a wszedzie rosngce, bo wyptynety
z 0goblnego nastroju swojego czasu. Me wdajgc sie nateraz w bliz-
sze rozbhiory tych szkot, zwilaszcza, ze o naturalistacli p6zniej ob-
szerniej mowic¢ bedziemy, przypominamy tylko, ze rodzina Caraccich
Lodovico (ur. 1555, f 1619, i synowcowie jego Agostno i Annibale)
staneta na czele eklektykow, a zatozyta szkote w Honorni, z ktorej
wystapit caty szereg Swiecgcycli imion. Dodajmy tutaj réwniez, ze
Giulio Campi, brat jego Antonio i krewny Bernardino Campi, zatozyli
szkote eklektyczng w Kremonie, ktéra atoli nie cieszyta sie znaczng
przysztoscia. Merdwnie bogatszg w owoce blogie byta, jak juz
wiemy, szkota Procaccinich w Medyolanie. W Rzymie stangt na
czele podobnej szkoty Federigo Baroccio (rodem z Urbino ur. 1528,
f 16.16), ten mistrz ksztatci sie gtownie wedle Correggia. W samym
Rzymie atoli posiew jego sztuki nie wydat bogatego plonu, bo za-
grozony trucizng od wspoétzawodnikow, opuscit miasto wieczyste.
Stato sie, co czesto bywa w dziejach ludzi; jakoz zgdza zbrodni wy-
wotata i tym razem skutki wrecz przeciwne swoim zamiarom.
Baroccio, zniewolony przed zazdro$nikami ustgpi¢ z Rzymu, rozkrze-
wit odSwiezonem ziarnem po ziemiach italskich odrodzong sztuke
malowania. Florencya, bedgca zawsze bujnym gruntem dla piekno-
§ci i wdziekéw, wrychle przeczuta btogostawne wplywy nowego
kierunku w artyzmie. Ludovico Gardi da Cigoli (ur. 1539, f 1613 r.),
jeden z jej zacnych synéw, poszedt za natchnieniem Baroccia. Zna-
my juz imie mistrza Ludwika da Cigoli, przytoczytem go juz powy-
zej miedzy architektami znakomitymi, a nalezagcymi ze stylu do
poprzedniego okresu. | Cigoli poszedt za przykiadem Correggia;
i jego cienie sg przezroczyste i choéby najgtebsze jeszcze Swiecg
barwag, bo Ludovicojestjeszcze doskonatym wiadzcgpoicienidw (chiaro
scuro). Byt on tak znamienitym kolorystg, ze wedle zdania suro-
wego sedziego Selvatico, znajdziesz obrazy jego pedzla, ktdre ucho-
dzi¢ mogg za dzieta Palmy ,staregoll a nawet za dzieta Tycyana.
I dodaje nasz Selvatico, ze Ludwik Cigoli mogtby by¢ prawie liczo-
nym miedzy pierwszych malarzy, tktérych posiadata kiedykolwiek
cala Italia. Wszak jego obraz Sw. Piotra, ktéry leczy chorego,
uwazali*znawcy (Sacchi) po transfiguracyi Rafaela, apo $-tym Hie-
ronimie Domenichina, za trzeci z kolei obraz w Rzymie! Szkoda
tylko, ze to arcydzieto dzi$ zniszczone wilgocig. Wszak oddalismy
cze$C naszg temu znakomitemu mistrzowi, rozpisujagc sie w patacu
Pitti nad jego obrazem, przedstawiajgcym Zdjecie z Krzyza (T. 111,
st. 270).

Andrea Comodi i Ant. Bilivert ruszyli w $lady Ludwika Cigoli,
a Gregorio Pagani, oddajac sie z ufnoscig radom jego, tak sie pieknie
rozwingt, ze go drugim Cigoli zwano. Meodrodnym tez uczniem
mistrza byt Domenico da Passignano.
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Przeciez najsSwietniejszym ptomieniem rozgorzata sztuka w Krzy-
sztofie Allori (ur. 1577, f 1G211). On byt synem Aleksandra, przy-
toczonego powyzej wéréd malarzy okresu zesztego. | rzeczywiscie
Clhristofano bywa prawie powszechnie uwazany za najwiekszego
mistrza swojego czasu. Dziwny to byt cziek, bo ztozony z wytrwa-
tosci w pracy a niedbatego prézniactwa. Bo jak nie popuscit pedzla,
poki reka jego nie wykonata tego, co byto ducha jego rozkazem, tak
znow, raz rzuciwszy pedzel, juz z trudnoscig nawracat do roboty.
Jakoz z zalem $Swiadczy Lanzi, jako Christofano hotdowat niegodnym
siebie zgdzom.

Mistrz ten byt ogromnych zdolnosci; jego karnacya ciata jest
arcymistrzowska, a talent u niego jest prawie samorodny, rodzimy.
PodziwialiSmy w Pitti jego Judyte, owg niewiaste tak piekng a tak
straszng (T. Il11, str. 2(39). Mndstwo mitodziezy, powiada Lanzi,
cisneto sie tedy po nauke do niego, trudno jednak im przychodzito
wytrzymacé cierpliwie przez czas dtuzszy w tej jego szkole, bo sam
mistrz byt niepilny, aton szkoly, obyczaje i obejscie sie z sobg
wspoétuczniow tchnety surowizng i grubianstwem.

Tutaj nalezy jeszcze Giov. Battista Vanni (ur. 1599, f 1(560 r.).
Pizanowie twierdza, ze to ich ziomek, a Florencya sobie go przy-
swaja. Ten spor, lubo dla nas obojetny, nie jest bynajmniej obo-
jetny dla stawy artysty. Bo o rodowito$¢ czteka ladajakiego zadna
ziemia sie nie spiera.

Nie mozna sobie tez lekce wazy¢ Jakuba da Empoii witasciwie
Chimenti (ur. 1554, f 1640 r.); duzo w nim sity a soczystosci kolo-
rytu ; celuje w portretach i w przedstawianiu martwej natury. Nie-
kiedy sie bawi, malujgc, niby smakosz, takocie, konfitury i inne
przedmioty ze szarego kofca rzeczywistego $wiata.

Matteo Roselli (rodzit sie we Florencyi 1578, f 16501). Malarz
to byt o sercu czystem i spokojnem, takowe wiec sg tez i obrazy je-
go; on gtdwnie sie ¢wiczy na wzorach pozostatych po wielkich mi-
strzach zlotego okresu, a zarazem pilnie studyuje nature. Jego figury
celujg mniej idealng pieknoscig, lecz za to oblicza sg dziwnego
wdzieku i tchng anielskg stodycza. Przytem Matteo byt nauczycie-
lem ojakich zawsze bedzie trudno ; nie znajac co zazdro$¢ byt z ca-
fego serca uczniom zyczliwy, a nadto miatl jeszcze ten dziwny dar
bystrosci, iz w kazdym z nich odgadywal wtasciwe jego usposobie-
nie, zatem wprowadzat kdzdego na droge jemu wilasciwg a najzba-
wienniejsza. Nie brakto mu przeto licznych i godnycli ucznidéw;
takim byt przedewszystkiem Giovanni Mannozzi, ktéry, dla miejsca
swojego urodzenia, najczesciej Giovanni di San Giovanni sie zowie.
Dalej Baldassarc Franceschini, zwykle znany pod imieniem tl Volterra-
no miodszy (ur. 1611, f 1689 r.). Ten znéw miat niepospolitego
ucznia we Franciszku Farini (ur. 1604, <[ 1649 r.j, ktéry dopiero
w 40 roku zycia zostat ksiedzem, nie zrzekt sie jednak sztuki, do
ktérej przylgnat calem sercem. Tutaj potozymy jeszcze kilka za-
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cnych imion, jakim jest: Simone Pignone, Lorenzo Lippi, ktéry
réwnie jak przyjaciel jego Salvatore Boso dzieli zycie miedzy malar-
stwo a poezyg. Francesco Bosclti siostrzeniec i uczen Rosellego,
Giacomo Vignola, ktéry wiecej niz wiasnym pedzlem wstawit sie
uczniem swoim Karolem Dolci.

Carlo Dolci (Dolce? ur. 1616, j 1686 i\). Jest-to mistrz nie
znajagcy wprawdzie olbrzymich pomystéw, lecz celujacy uczuciem
cieptem, serdecznem. A Carlo szcze$liwym instynktem znat tez ten
rodzaj a granice swojego talentu. Jego nie kusita nigdy zarozu-
miata chetka do przekroczenia witasciwej sobie dzielnicy. On w niej
bedac u siebie i niby na witasnej zagrodzie, staje sie prawdziwie
znakomitym mistrzem. Ztad tez obrazy jego tak sie podobaja, bo
w nich $piewa uczuciowos$¢ petna poezyi, petna melodyi i wdzieku.
Jego nawet meczennicy, w obec okrutnych, gotujacych sie katuszy,
patrza w niedojrzang dal z takg niebianska, cichg radoscia, ze znac,
ze widzg juz rozwarte rajskie, poSmiertne, nieskoficzone rozkosze —
(np. Sw. Andrzej w patacu Pitti T. II1, str. 269). Dla tego mysle,
ze ktokolwiek sie wpatrzyt w obrazy jego, zrozumie, dla czego one
bywajg tak ukochane i podziwiane od kobiet; przynajmniej ja uwa-
zatem to w galeryack, ze przed pracami jego najczesciej zatrzymuja
sie panie, a to upodobanie ich nie idzie im wcale na krzywde!

Poczatek konca florentynskiego malowania stanowi przybycie do
tej stolicy Piotra Berettyii da Cortona (ur. 1596, j 1669 r.). Pietro
znalaztszy mato odgtosu w Rzymie, przybywa r. 1640 na wezwanie
Ferdynanda Il, do Florencyi. Byto to w czasie, gdy sztuka znow
umierata na suchoty, wiec tem tatwiej nasladownictwo Piotra da
Cartona zaszczepito ,maniere bezduszng, ktérej gtéwng byto zalets,
aby w krotkim czasie nasmiga¢ pedzlem malowidta na ogromnych
przestrzeniach™ (Kugler). Trudno nam wyliczy¢ catly szereg arty-
stow przez Lanzego Cortonistami zwanych. Dla przyktadu wymie-
nie niektérych z nich, jako: Ciro Ferri, Giov. Francesco Bomanelli,
Vincenzio Dandini, A. Domenico Gahbianii t. d.

Od tego czasu juz z wolna a z wolna zapadaty pod widno-
krag wieczorny wszystkie owe gwiazdziste a stoneczne $wiatla,
co prawie przez pohysigca lat jasnialy nad ziemig Toskanii i nad
calg Italiag. Zamiast owej pieknosci, gorejacej jasnoscig, powlokt
sie Swiat opong chmurna, szarg. POZniej zrodzone pokolenia stane-
ty niby sieroty samotne,, opuszczone, nie wiedzgc nawet jak sg bie-
dne, jak sg ubogie; do nich niekiedy, jakby sny rajskie, utudne,
dolatywaty wiesci o owych zitotycli czasach sztuki, gdy Bég, jakby
rozmawiajac z ludzmi na ziemi, wywotywat z giebi ich ducha twor-
cze potegi; gdy cztowiek, cho¢ jeszcze w zyciu doczesnsm zamknie-
ty, w chwilach zachwytu z Bozej taski lotami geniuszu nieba dosie-
gat, i byt z duchami Swiattosci jakby miedzy swoimi, jakby w domu
wiasnego ojca; a gdy wracat z tej nadgwiazdnej pieknos$ci dziedziny,



78 JOZEF KREMER.

opowiadat dzieje niebianskie ludziom dzietami twoérczej swojej
fantazji.

| zaiste! Byty to czasy wielkiej taski, gdy cztowiekowi dozwo-
lono byto, aby dzieta wiasnych ragk jego tchnety Swiadectwem jego
pochodzenia z innych Swiatéw. W tych dzietach wida¢, jako moce
jasne, z nad gwiazd poczete, robity i party w duchu mistrza, te-
sknigc do dziennego jawu, jak ziarno w ciemnicy ziemi zlozone
teskni do stonca, cho¢ nie widziato nigdy promiennej jego jasnosci —
jak w sercu kazdego cztowieka teskni i wota jeniec a ciemnicy, wzdy-
chajac do jutrzenki wyswobodzenia na wieki wiekdw.

Dzi$ Italia stata sie gruntem ogtuchtym dla sztuki. Po dtugich,
wielowiekowych zniwach, nastaty dtugie lata jatowego odgtosu i bez-
owocnej posuchy — braknie ziarna — braknie potegi tworczej, ro-
dzgcej — braknie rosy niebianskiej !
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ZARYSU DZIEJOW SZTUKI W TOSKANII.

Uwagi wstepne do tego Zarysu. — Str. 7.

I.  Srednie wieki.

A) Styl romanski. Stosunek stylu $rednich wiekéw do czaséw po-

przednich bo starochrze$cijafiskich. — Gtdéwne cechy sztuki
zwilaszcza architektury romanskiej (przypisek). — Naczelni-
ctwo Toskanii wtym wzgledzie. — Nicolo Pisano. — Cimabue
we Florencyi. — Duccio Buoninsegna w Sienie i jego na-

stepcy. — Str. 9.

11) Styl gotycki. Jego poczatek i chronologiczne granice. — Przypo-
mnienie nastroju duchowego ludzko$ci w czasach gotyckiego
stylu. — Cechy charakterystyczne architektury gotyckiej w ogol-
nosci (przypisek). — Gotyk na ziemi toskanskiej. — Nicolo
Pisano. — Arnolfo di Cambio i Giotto jako architekt. — Inni
mistrze-budowniki. — Brak zupeinego rozwoju architektury
gotyckiej we Witoszech poszedt na korzy$¢ rzezbie i malar-
stwu. — Rzezba: Jan z Pizy jako skulptor. — Cosimatowie
(Cosmotowie). — Inni rzezbiarze toskanscy. — Malarstwo sil-
niej sie objawia niz rzezba. — Szkota florencka, ktérej mi-
strzem jest Giotto, a szkota sieriska, na ktérej czele Ugolino
da Siena i Simone di Martino. — Ta dwoisto$¢ objawu ro-
mantycznosci w szkole florenckiej i siefiskiej ma swoje gtebsze
powody i cechy wtasciwe obu tych kierunkow. — Giotto i cha-
rakter malarskiego stylu jego. — Giotto i Dante. — Wspo-
mnienie z zywota Giotta. — Inni znakomici malarze tego okre-
su-. Buffalmaco, Andrzej Cione (Orcagna) Spinello Arretino.—
Szkota sienska. — Pietro i Ambrogio di Lorenzo. — Beato
Fra Giovanni, Angelico da Fiesole. — Str. 1ii.



Il.  Sztuka nowozytnfl.

A) Epoka renesansu. — Okres wczesnego renesansu. Charakter tego
okresu. — ArchitekUira florencka tego okresu tak powazna,
wspaniata, petna prostoty i grozy rézni sie wielce od wspo6t-
czesnej architektury weneckiej. — Przyczyny giebsze tej r6-
znicy. — Mistrz Filip Brunelleschi daje poczatek renesanso-
wi. — Benedetto da Majano i najznakomitsi mistrze-budowni-
ki. — Rzeiba tego okresu. — Jacopo della Quercia, Lorenzo
Ghiberti. - Lucca della Robbia i jego rodzina. — Donatello,
F. Brunelleschi jako rzezbiarz. — Andrea Verocchio. — Inni
jeszcze znakomici mistrze dtuta w tym okresie. — Malarstwo
tego okresu. — PrzedSwitem jego jest Paolo Ucello — ale
istnym stwdrcg jego Masaccio. — Fra Filippo Lippi. — Uste-
py z jego zywota w przypisku — Sandro Boticelli. — Filippi-
no Lippi. — Cosimo Roselli i Benozzo Gozzoli. — Geniuszem
pierwszego rzedu jest Dominik Ghirlgndajo. — Andrea Casta-
gno — inni malarze tego okresu. Swietnem jego zakoficze-
niem jest tukasz Signorelli. — Str. 31.

Czasy pOzniejszego renesansu. Przypomnienie charakteru tego okre-
su — architektura tego okresu. — Rzezba. Znakomici rzezbia-
rze. — Andrzej Sansovino. — Benvenuto Cellini i ustepy zje-
go zycia. — Wiasciwo$¢ jego talentu. — Malarstwo — Leo-
nardo da Vinci. — Charakterystyka jego geniuszu. — Jego
zycie — da Yinci jest wspétzawodnikiem Michata Aniota. —
Baccio della Porta (Fra Bartolomeo). — Jego przyjazh ze Sa-
vonarolg. — Zywioly jego artyzmu. — Jego najstawniejsi
uczniowie. — Andrea del Sarto. — Zdanie Vasarego o0 zyciu
niedobrem Andrzeja. — Charakterystyka artyzmu tego mi-
strza. — Sodoma i malarze sienscy tego okresu. — Str. 4G.

li) Czasy teoretyko'w czyli witasciwego odrodzenia. Michat Aniot
Buonarotti. — Trudno$¢ w ocenieniu jego geniuszu. — Poro-
wnanie Michata Aniota z Rafaelem. — Buonarotti jest za-
wigzkiem stylu barocco. — Szkodliwy wptyw jaki wywart na
nasladowcow i nastepcow swoich. — Michat Aniot jako rzez-
biarz. — Jako malarz. — Jego miodos¢. — Stosunek sztuki
tego okresu do starozytnego artyzmu. — Mistrze budowniki we
Ftorencyi w tym czasie. — Skulptory; Baccio Bandinelli. —
Jan z Bononii. — Kilku jeszcze rzezbiarzy a uczniow Michata
Aniota, nie nalezagcych atoli do Florencyi, w przypisku. —
Malarze tego okresu. — W ich dzietach silniej jeszcze wyjawia
sie szkodliwy wptyw Michata Aniota. — Malarstwo Siernskie. —
Malarze uczniowie Michata Aniota, nie nalezagcy do Fl.oren-
cyi, w przypisku. — Str. GO

C) Styl barocco i czasy kolejnego upadku i dzwigania sie sztuki.
Raz jeszcze stdwko o stosunku Michata Aniota do stylu baroc-



co. — W krétkosci scharakteryzowanie tego stylu w archi-
tekturze. — Toskania mniej ulega temu skrzywieniu si¢ sma-
ku. — Przewddzcy barokizmu (w przypisku). — Bernini jako
skulptor i jego wpltywy. — Znaczniejszem zjawiskiem tego
okresu jest malarstwo. — Dla czego bierzemy architekture za
podstawe, oznaczajagc epoki w historyi sztuki. — Przyczyny
odrodzenia sie cho¢ na czas krotki malarstwa w tym okre-
sie. — Eklektycy i naturalisci. — Szkota Caraccich. — Uczen
tej szkoty Baroccio rozbudza malarstwo we Florencyi. —
Tak powstaje Cigoli, — i inni arty$ci tegoz kierunku. —
Krzysztof' Allori. — POzZniejsi malarze. — Carlo Dolci. —
Pietro da Cortona. — Cortonisci. — Sztuka z wolna konata
i umarta. — Str. 70.

Podréz do Wtoch Toni. IV.
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Z Livorno do Neapolu. — Neapol. — Pompei.

Na statku parowym Lombardo.

Nie przeliczytem sie w dacie ! Poczciwy moj parowiec Lombar-
do, ptynac sobie wedle zwyczaju z Genui do Neapolu, wtasnie przed
kilku godzinami rzucit kotwice w porcie Livorno. Zatem, jako po
dawnej znajomosci witajg mnie i kapitan ijego marinari i kama-
rierowie, i witajg mnie wszystkie dawne poufne katy ua statku;
nawet zamaskowany duch parowca, stary bury kot, zna¢ pamietny
udzielonej mu niegdy$ kolacyi, pretem sztywnym postawiwszy ogon,
miaukiem powaznym zaaprobowat przybycie moje. Zdawato mi sig,
ze diugie lata uptynety od czasu naszego pozegnania z Lombardo,
a tu dopiero cztery tygodnie! Ale, bo tez to nie zarty, co sie przez
ten czas przezyto! Napracowatem sie nie lada i sercem i duchem
w tej wielkiej, przezacnej Florencyi; zajrzatem do Sieny, poktoni-
tem sie Pizie ' — Te cztery tygodnie nadzialy sie nie lada trescig
déjc_howaz—wiec one tez nie darmo tak diugim czasem byc¢ sie
zdaja.

RozgosciliSmy sie wnet po dawnemu na Lombardo, jakby w domu
u siebie. Mierze tedy hardym i butnym krokiem poktad, niby jaki
dawny bywalec a wyjadacz morski; cho¢ prawda, ze mi w tej
chwili nie zbyt trudno o butno$¢ a zuchwalstwo; bo to morze Sréd-
‘ziemne, dzi$ ciche i potulne i domaszne, niby jaka sadzawka pod
polskim dworem — braknie tylko wierzb i kaczek i gasek i dzie-
wczat piorgcych. A co najlepsze, ze dzi$ arcy-szczupta garstka
obcych na Lombardo : kilku ksiezy i kilku $wieckich a Swiatowych
ludzi — otéz cate towarzystwo nasze. Rad jestem z tego; bota
kazdy podroznik ro$nie w wadze a znaczeniu w stosunku odwrotnym

6*
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do liczby wojazeréw; a potem przeciez to niekiedy tak dobrze i bto-
go odby¢ w ciszy a samotnosci rekolekcye duchowe.

A jest mi po czem zbiera¢ mysli! — W tych ostatnich tygodniach
dusza moja zyta zyciem tak gwarnem a szumnem, ze sie ani zdotata
pochwyta¢ sama z sobg. DzieA w dzieA ttumem do niej zajezdzali

brakto i najjasniejszych panéw ! — Bo to jednak Rafael i Michat
Aniot, bo Dante i Skopas, Praksyteles i Giotto, Machiavelli i fra
Angelico — i one wszystkie wielkie magnaty w panstwie ducha ra-

czyli zajrzy¢ z kolei po za nizkie progi duszy mojej. Ztad tez nie-
boze nie mogta sobie da¢ rady w ubogim domku swoim. Ale tez ci
goscie jej, to osobliwi panowie: kazdy z nich wiasnym praszczurem
a wiasnym potomkiem swoim; a kazdy z nich wywodzi sie od onej
przeczystej, pierwotnej Swiattosci, ktorg Bog, majac stworzy¢ Swiat,
od ciemno$ci oddzielit.

Jeszcze jedna atoli +6dZ odbija od portu i ku nam sie zbliza.
AVysiada duchowny. Ksieza bedacy na poktadzie, przyklekngwszy,
catujg mu rece. To kardynat Amat, maz powazny, przezyt, jak sie
zdaje z g6rg p6t wieku — twarz madra a petna ruchu i zycia. Emi-
nencya usiadt na krzeSle, wyniesionem na poktad — ksieza ugruppo-
wali sie okoto niego, rozmowa snuje sie zwawa a wesota, a niekiedy
co$ nawet na zarciki kroi.

Juz ruszamy w dal — dymny sztandar hula wysoko po powie-
trzu — kota wartko rozttukujg fale, wody kipiag w koto — syczg
piany — a miliony wyrzuconych w powietrze kropli, niby iskry zapa-
lajg sie od stofica i gasng w chwili.

Im dalej od statku, tem ciszej bawi sie morze falkami, co miegk-
kie, attasowe, mienig sie w nieprzebrane barwy i ksztatty. Jest
czemu sie napatrzy¢! mozna godzinami staé i patrze¢, i dumac i ma-
rzy¢ i mysle¢ o niczem. Ja tez rozpuscitem luzno, jakby po pastwi-
sku, po morzu spracowane mysli i uczucia moje, by sobie chodzity,
jak im sie¢ zyw podobato. Stracitem tedy na piekne miare czasu’
i nie wiem, jak dtugo umyst mdj przelazaronowat w tem dolce far-
niente. Zapewne nie mato uptyneto czasu, bo gdym sie ocknat, juz
Swiatto na straznicy w Livorno tlito sie w dali na morzu, niby
iskierka gasnaca. W tej tez chwili, stysze tuz przy mnie gtos: ,to
Elbalu Byt to nasz uprzejmy kapitan statku, pokazujagcy mi jakie$
skalne budowania. ,A tam dalej na morzu“ — rzekt" — ,widzisz
pan tam dalej — to Korsyka!* 1 istotnie na niebie zachodniem
dopalajagcem resztki swoich purpurowych S$wiatetek, wznosi sie
z morskiej topieli niby jaki$ obtok ciemny, niby zagadkowy Sfinks
olbrzymi, $pigcy na wodach. 1 to takze jedna z facecyj jejmosci na-
tury ten jej koncept, by rzuci¢ w morze tuz obok siebie Korsyke
i Elbe, te Alfe i Omege dla owego cztowieka, co sam byt Omega
dawnej a Alfg nowej historyi — co sam umart na te sprzecznosé
wewnetrzng. Elba znikneta mi z oczu — gdzie$ utoneta na pot-
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nocy; tak jak prawie znikneta do szczetu z ludzkiej pamieci — ale
Korsyka rosnie i ros$nie, wystepujac w obtoczne wysokosci —
a dzwiga sie i patrzy w dal, jakby $wiatu na wieczne memento. —
»A ta wysepka mata“, — zndw po chwilce powiada kapitan: — ,,ot
tutaj, to Monte Christo!“— Czysta ironia stawy. Na samo to imieg
przebudzita sie we mnie pamie¢ o wrzaskliwej stawie onego powie-
Sciopisarza, ktdrego romanse dopiero co tysigce a tysigce czytelni-
kow olsnity, a dzi$ poszty w zapomnienie, jakby ich nigdy nie byto
na Swiecie. Dzi$ patrzymy na te kupy sfabrykowanych tomow, jak-
by na okopciate kotka i kije idragi z wczorajszego fajerwerku.
A teraz znowu, tam pod samym rgbkiem nieba wyjawia sie z morza
Sardynia i pietrzy sie i dZzwiga na poly rzeczywistos$cig, na poty
marg. Trudno mi pochwyta¢ jej kontury — one sptywajg z obto-
kiem, co je odziat wiencem w koto, a mrok gesty pdznego wieczora
roztapia, rozpuszcza zwolna rysunek obtoku i wyspy. Korsyka
sama jeszcze widna — ona sama jedna jeszcze marzy, patrzac
w wiecznie ruchome wodne gtebiny. O czem duma ta tajemnicza
wrézka stara? — Czyli ja skrucha bierze za krzywdy niegdy$ wy-
rzagdzone ludom a zdradzone ufne sojusze ? — Czyli Korsyka, od-
wieczna vendetty macierz, uczy jeszcze swoich, jak pod nieruchoma,
bladg twarzg a spokojng postawg, jak pod zatozonemi na piersiach
ramionami czai¢ w sercu przez dtugie lata zemsty zadze, az wybije
porachunku godzina? — A moze — ta wyspa dziejorodna duma
i mysli o nowej epoce, 0 nowym zwrocie w historyi Swiata!

(Nazajutrz).

Nie wiedzie¢, jak diugo jeszcze statem weczoraj na poktadzie,
mys$lac o niebieskich migdatach, ktérych kilka wam powyzej na prob-
ke podatem, gdy mnie przebudzita w konhcu cisza na statku. Kto-
mogt rzucit sie w objecia Morfeusza. Latarnie na poktadzie migaty
na dobranoc — ustuchatem ich rad, a w rychle fale lekkie, tagodne,
ukotysaty mnie snem.

Dzi$ rano statek stanagt w Civita-Vecchia. MieliSmy tu kilka
godzin zabawi¢ — zatem warto sie przypatrzy¢ temu staremu gro-
dowi. Portjego obstgpity grube, pekate baszty, z hardych ciosow
zbudowane. Napis wyryty powiada, ze je zbudowat Aleksander Y.
(Borgia!) ZakwaterowaliSmy sie napredce w hotelu Orlandi, a za-
moéwiwszy $niadanie, ruszyliSmy na przeglad miasta. Tych ulic nie
wiele, owszem bardzo ich mato, ale za to one wazkie, ciasne, brudne,
smetne i swadliwe. Az w kosciele odetchngtem szeroko, bo i budo-
wa wspaniata i mndéstwo pachngcych kwiatow rozsytato wonie po
powietrzu. Odetchngtem tez szeroko i na duszy, bo wiasnie byta
napadta mnie jedna z tych chwil gtebokiej tesknoty, ktdre kazdego
szerokim przestworem oddzielonego od kraju znienacka nachodzsa.
A zawsze cziek kupi sie w sobie, i detclmie spokojem uroczystym,
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btogim, gdy stanie w domu Bozym. W tedy kraj wtasny, dom ro-
dzinny, a cho¢ on daleko — zdaje sie blizkim, jakby o prég, a zda-
rzenia od wielu lat zapadte, zdajag sie jakby w dzisiejszem zaraniu
przebyte. Boc¢ to przed obliczem wiekuistem samego niebianskiego
Ojca znikajg wymiary przestrzeni, znikajg czasu wymiary; wszystko
jest tutecznem, wszystko obecnem; na wiecznosci tle oddalenie cho¢-
by najdalszych gwiazd sptywa jednym punktem — i lat tysigce
przyszte i przeszte sptywajg jednym punktem. Dla tego tez i same-
mu cztekowi, co duchem odetchnie w domu Bozym, kraj wiasny, dom
rodzinny, cho¢ w dali zdaje mu sie blizki, jakby o prég, a zdarzenia
od wielu wiekow zapadte, jakby dzi$ na zaraniu przezyte.
Wychodzgc z koSciota ustyszatem huk dziata — wkrotce jeszcze

raz zagrzmialo — jeszcze raz. — ,Co to?“ — pytam starej rozczo-
chranej Sybilli, wygladajagcej z po za g6ry winogron, ,C0 znaczg te
strzaty ?“ — ,,To kardynat Amat przybyt do naszego miasta!* Za-

tem to eminencyg naszg z Lombardo tak gtosno witajg!

WréciliSmy do hotelu. Juz na szerokim balkonie garson przy-
gotowat przekaski, wystawiajagc chwale swojej kuchni, gdy z pobliz-
kiej ulicy zahuczata muzyka wojskowa szumnym marszem. Nieza-
dtugo wysuneta sie cze$¢ zatogi. To Francuzi? Nie widziatem ich
od lat dwudziestu z g6rg. Zdawato mi sie tedy z razu, ze masze-
rujg niby zbyt z niechcenia, zbyt swobodnie — lecz przytem jakiez
to bunczuczne a czupurne? — rzekibys, ze kazdy z nich w biwuaku
sie rodzit. Opalone od wioskiego stonca twarze, a wasy i brodka
zuchwalace sie "wsp6lnym krojem, bo na 6w wzdr, co im przyszedt
z gory, nadawaty, zwtaszcza oficerom, jakie§ podobienstwo familijne.
Uderzyt mnie tez ogromny pakunek, dzwigany przez zoinierzy —
bo dochodzit im az do potowy tytu gtowy — a to lud wcale nie rosty
ale ruchomy i ruchawy. jakby na sprezynach stalowych — zna¢, iz
aby by¢ dzielnym zotnierzem, nie trzeba by¢ koniecznie sgznistym
drabem. Nakoniec zniknety w jakiej$ pobocznej ulicy buraczkowe
majtki; lecz dlugo huczata jeszcze ta muzyka raczej hatasua, niz
harmonijna, raczej zuchowata, niz piekna.

Zaledwie znow ucichto przed naszym hotelem, az tu z innej ulicy
pedzi, jakby Scigany jaki$ jegomosé, mierzac dtugiemi pajeczemi no-
gami ulice, szaraczkowy stoncochron vulgo parasol w reku. Figura
mi jaka$ znajoma! — Ba! to on Anglik, ktory, jak sobie czytelnik
przypomina, a jeszcze pewniej nie przypomina, odprawit z nami dro-
ge z Genui do Livorno, a ktéry na statku, niby odwazny Ajax,
rzuciwszy sie Smiato na wieczerze, brawure swojg przyptacit w nocy
arcy-tragicznie, bo najstraszniejszg morska chorobg. W tej chwili
biezac z zapamietatym pospiechem, spojrzat przypadkowo w gore
i poznat mnie. Obcesem tedy wpada do hotelu — zapewne brat na
raz po trzy schody, bo w kilka sekund juz stanat przy nas na balko-
nie. Tetna na czole krwig mu nabiegty; oczy wyparte na wierzch ;
ledwie mogt przeméwi¢. — ,,Co to panu?¥ — zawotatem, obawiajgc
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sie, ze w lada minute obacze go tknietego paralizem. Nakoniec
wybetkotat, ze w jego osobie godnos$¢ wszystkich Anglikéw $mier-
telnie obrazona, ze biegnie w tej chwili od angielskiego konsula —
ze chciat, by mu paszport podpisat — ze konsulat jeszcze zam-
kniety — ze mu kazano przyjs¢ za godzine — ze konsul $pi — ze
wrocit jeszcze w nocy zjakiego$ balu, zjakiejs willi — ze on (to
jest nasz wojazer) chciat gwattem wejs¢ do sypialni konsula, ale
kamerdyner sie temu opart. Pragnac go uspokoi¢: ,pytam, czyli
esprawa tak nagta?" — ,Wcale nie nagta. Ale tu oto chodzi, ze kon-
sul nie ma prawa spac, ze powinien by¢ na rozkazy kazdego Angli-
ka, bo on jest stugg publicznym, bo urzednik, choéby najwyzszy jest

dla narodu, a nie nar6d dla urzednika". ,Jak to — zawotat — ze-
bym ja, ja miat dwa razy chodzi¢ do czteka, ktérego nardd ptaci;
zebym miat czeka¢, az sie raczy obudzi¢?" — Nuz wygadywac na

ministra, ze takimi niedbatymi zuchwalcami obsadza konsulaty —
nuz pogrozki, ze sie poskarzy w pismach publicznych i samemu mi-
nistrowi piorem dojedzie. Chcac rozjgtrzonego jakg$ rozmowg udo-
brucha¢, pytam, co porabiat od chwili mojego pozegnania sie z nim
myvLivorno. Nuz zaczat wylicza¢ nieskoriczony szereg miast wio-
skich, ktdre wszystkie odwiedzit, bawigc w kazdem po godzinie lub
po dwie — najdtuzej zatrzymat sie w Rzymie; bo cate dwa dni,
chcac wszystko a wszystko obaczyé. A teraz przed godzing przy-
jechawczy do Civita-Vecchia, doznat takiego afrontu. Zaledwie
dopowiedziat tych stow, a juz zerwal sie z krzesta, jak oparzony,
sktonit sie posSpiesznie, i wotajgc, ze jeszcze jakg awanture wyptata
konsulowi, wyleciat jak z procy.

Gdym patrzat na dziwaka, jak pedzit przez rynek, machajgc pa-
rasolem, dziwaczne nachodzity mnie mysli — sam siebie pytatem,
czyli to John Bullo ulepiony z lepszej gliny, niz kto inny ? — Czyli
rodzi¢ sie Anglikiem, jest to samo, co rodzi¢ sie w czepku?

Nieco temi myslami skwaszony a sckliwiony tym wtoskim popa-
sem, wrocitem sobie na Lombardo. Niezadtugo na poktadzie poja-
wity sie nowe wojazery :jaka$ rodzina ze $piewnej Prowaucyi, kilka
dam i ichmoscidw wracajagcych do Neapolu — i 6w nigdy i nigdzie
nieunikniony rdd turystéw angielskich, ciggnacy za sobg wtasnego
chowu dos$¢ gtadkie, jasnowtose samiczki. Pokrotce odbywszy
z nimi zwykte formy towarzyskie, puscitem sie przechadzka po pa-
rowcu, ruszajac od jego konca do konca. Iljest kedy chodzi¢, bo
nasz Lombardo liczy sobie z 85 krokéw wzdtuz, cho¢ tylko kilkana-
Scie krokéw w szerz. A ile razy stangtem na koficu przednim, nie
mogtem sie do$¢ napatrze¢ budowie ciata naszych marynarzy.
A wsrdd nich wszystkich odznaczat sie majtek Antonio — postac,
jakby Spizowy posag zbigkany z jakiego$ muzeum starozytnej rzez-
by ; bosy az po kolana, piersi widne, rekawy od koszuli podkasane
do ramion mogty by¢ zaiste modelem wskro$ pieknej mezkiej postaci.
Ale profil szlachetny, wyraz twarzy peten intelligencyi i uczu¢; a ca-
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Je ruchy, cho¢ zwiastujgce ogromne sity, petne harmonii i wdzieku.
Kapitan mi mowit, ze to cztek niezmiernie bystrego rozumu a nie-
stychanej mocy fizycznej. A to przeciez byt cztowiek nie umiejacy
nawet czyta¢ i pisac; ale to rasa dawna historyczna.

Wsrdéd tych mysli jatem sie mojego czerwonego zeszytu, by do-
petni¢ kilku zapisek i umiesci¢ otdwkiem koncepta, ktére mi prze-
chodzity przez gtowe. Choé to bywa zwykle, ze koncepcina w chwili,
gdy przyjdzie, juz ona za Swieza, zdaje sie by¢ niczego, lecz pdzniej,
gdy sie nieco na papierze przelezy, okaze sie ptaska ijatowa; ona
iak wszystko, poki nowe a mitode, btyszczy i migoce zwodng na-
dziejg ; a gdy sie podstarzeje, juz zjatowieje i zbiednieje.

BadZ jak badZz to pewna, ze nikt z pisarskiego cechu na $wiecie
catym juz nie ma okazalszej pracowni, jak ja w tych chwilach, gdy
spoczatem na poktadzie pod rozpietym namiotem z otdwkiem w reku,
z perspektywg na stoliku. Z jednej strony szerzy sie¢ morze na
osciez otwarte; jego wieczne ruchome fale, niby roztopione przeczy-
ste szafiry pieszczg sie i kapig w stonecznych promieniach. | skle-
pig sie nad morzem przeczyste niebiariskie szafiry, przepromienione
stoneczng Swiattoscig. Lecz cho¢ morze i niebo, jakby bliznieta do
siebie podobne, cho¢ na rgbku ostatnim niebo schyla sie ku morzu,
by ucatowaniem brata ziemskiego powitaé, przeciez niebo i morze
na wieki rozdzielone. Czem niebo jest w istocie i prawdzie, tego
morze jest tylko obrazem. Morze, nieznekang nigdy bijagce falg —
to wieszcz, co w przepascistych piersiach chowa tajemnice ziemskich
zrodzen i doczesnych skonéw — a niebo o wiecznie spokojnych bite-
kitach — to wieszcz, co $piewa z otchtani nadgwiazdnycli zmar-
twychwstania hymny.

Z drugiej za$ strony mojego statku roztaczajg sie zwolna italskie
pobrzeza — pobrzeza ojczyste dawnych Latinbw. To pejzaz pra-
wdziwie a w najwyzszem znaczeniu historyczny. Pragnatbym, zeby
mtodsi nasi historyczni malarze skapali oczy w tej tu naturze ; ona
przedstawia jakie winno by¢ tto przyrodzone dla figur dziejowych
a wielkich wydarzen w zyciu ludzkos$ci. Patrz, jak w tej Latindéw
ojczyznie rysuja sie te gory i zatoki linig wspanialg, uroczystg!
Ptyng te gory i zatoki, niby organéw potezne tony a choratdw
akordy. Szkiem nawet zblizywszy do nich oko, nie obaczysz ni-
gdzie kaprysnych wyskokéw, drobiazgowych zachcianek. Ten
Swiat niemy, tak cichy, powazny, ajednak $miaty i butny, niby
arcykaptan ofiarny, niby bohater na tryumféw rydwanie. Sama na-
tura przygotowata tu rzymskim dziejom ojcowizne zacng, a sceneg
godng ogromnej, wiekowtadnej przysztosci. Tak jest te ksztaty
ziemskie a kontury tak szlachetne, wspaniate, na wielka stope rze-
Zbione, stanowig prawdziwy a w najwyzszem znaczeniu pejzaz histo-
ryczny, co niby symbolicznie wtéruje wielkim wypadkom, wielkim
pracom dziejowym, jako tony harfy wtérujg epopei $piewom.

Tak tedy ja, cztek biedny, maluczki, ptynatem miedzy otchianig
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mad i jasng, powietrza bezdenig. a ladem, co wypiastowat dtugie losy
Swiata. Biekity promienne podemna, biekity promienne nademna,
a tam unoszace sie rowniez, jakby w eterach Swietlistych wyrze-
zbione kontury rodzinnej ziemi, wielkoludéw rzymskich. Tu natury
dzieje i duchowe dzieje splotlty sie w trylog niewypowiedzianego
majestatu; trzy praidee ztozyty sie w trylog, ktérymi poki zycia
mojego, $piewac bedzie w duszy. Wobec tych olbrzymich mocy,
ktére mnie optywaly w koto, brakio mi samodzielnego watku mysli.
Pitem do upojenia z tej kipigcej czary, co mi podawaty i wod i ladéw
i atmosfery duchy, i zdawato mi sie zem sam rozptynagt w tych Swia-
tach, tracgc w nich samego siebie.

Czytelnik zrozumie, jako w tem usposobieniu mojem i spoczat
otdwek, i kartki zapisek zostaty nie tkniete. Trzeba byto przypo-
mnienia z prozy powszedniego zycia, by mnie ku rzeczywistosci zbu-
dzi¢. Jakoz, gdy wiasnie w najpiekniejszych tongtem marzeniach,
gdy mysli i uczucia, zmysty i duch, rozum, serce, $wiat wewnetrzny
i zewnetrzny, wiasna jazrii a natura razem sie zlaly, w jedno sply-
nety — obudzity mnie dzwonienia kieliszkéw i szklanek, brzeki tale-
rzo6w, noszonych przez garsonéw, gwarnie strojacych stét na pokita-
dzie. Rzecz tak sie miata: gdy morze wkoto spato z cicha i spo-
kojnie, gdy jedynie rzeski, lekki powiew, trefnit w kedziorki wodne
zwierciadta, nasz kapitau zaproponowat, aby nakry¢ do obiadu na
poktadzie. Propozycya od wszystkich wojazerow jednomysino-
$cig przyjeta; ztadone garsony, italerze iszklauki dzwieczace, brze-
czace.

Pragngc oczysci¢ sie z podejrzenia jakiego$ dziwactwa, wmie-
szalem sie w rozmowe towarzysz6w okretowych toczacg sie opodal.
I nie Zzatlowatem tego. Bo przy obiedniej pogawedzie lekkiej,
grzecznej, a niekiedy nawet dowcipnej sptynat nam czas spieszniej
niz sie spodziewatem. To otem, to o owem wartoby moze wspo-
mnie¢, lecz wole rzecz mojg skroci¢, i tak dos¢ bardzo przeciggts.
A nadto, cny czytelniku moj, gdy ja tu siedze w kabinie i kresSle te
ramotki moje, juz bardzo pdézna godzina w noc; a lampa, co zawie-
szona u stropu kotysze sie ciggle, niby perpendykut od zegara, mie-
rzac uciekajgce sekundy napomina, zebym ija poszedt za drugimi
i potozyt sie spaé. Nadto przeszkadza mi jeszcze do pisania jaskra-
wy migocacy odblask od tej lampy, ktéry na stole, na suficie i Scia-
nach polerownych tam i sam biegnac, wtoruje schlebnie lampie, niby
pasibrzuch taskawcy swojemu. Zanim sie atoli do jutra z czytelni-
kiem pozegnam, chciatbym wkr6tce opowiedzie¢, co mi sie wiasnie
przytrafito w tej chwili.

Ot, gdy juz od dawna przemineta szara godzina, a przeptynat
wieczOr, potem noc pospuszczata oponki swoje, juz wojazery wszyscy
po jednemu znikneli z poktadu — ja sam jeden pozostatem ; bo mi
zal byto mojego miejsca na tym pokiadzie. Kt6z wie, mdwitem do
siebie, kiedy znow mi sie zdarzy noc przebyé na morzu, a do tego
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na raorzu Srédziemnem! — A spa¢ codziennie mozna, a nie minie
-0w sen, co diugo czeka¢ bedzie przebudzenia swojego! Biedny
cztek niechaj chwyta kazdg chwilke szczesScia, bo to jego cata wy-
grana, niechaj ja zamyka w piersiach, niby sknera grosze, by miat
czem pocieszy¢ sie na staro$¢. Zostatem tedy, jak mdwie, na pokia-
dzie — w koto mnie noc, ale noc wtoska — niebo, choé ciemne,
jeszcze Swieci, a morze btyszczy, jak srebro, zarzucone ciemna, ale
przejrzysta opong. Na wschodzie, na rgbku horyzontu, miedzy nie-
bem a morzem srebrzystem malujg sie gtebokim tonem silwuety
wioskich brzegow; one to cofajg sie w noc, to wystepujg na jaw, ni-
by wspomnienia dawnych lat. Wiecie, ze fantazya, to nocy krolo-
wa; gdy dzien zajdzie, gdy storice zgasnie, zajdzie i zgasnie z niem
rozsagdek trzezwy, prozaiczny, a wyobraznia rozpoczyna hulanki
swoje, ztad tez mi tak ludno na tych morskich przestworach. Na
zywe oczy widze, jak orzg morskie fale, owe rzymskie dziubiaste
tryremy, i ruszajg sie rytmem diugie rzedy ich wioset, a bijg na fale
niby nogi olbrzymiego owadu. Na tryremach szeregi ogorzatego
rzymskiego zotnierza; $wiecg w storicu przytbice, tarcze, zbroje i dzi-
dy, i owe orty $pizowe ludoéw drapiezcy — to flota starej Romy, ona
ptynie na zdobycie $wiata. | wnet przed dusza mojg na tym wo-
dnym teatrze przemknety Kartagdw boje, i kroczyt po topielach ol-
brzymem Quilius i Regulus, Annibat i Scypiony, i Sulla i Pompejus
i Cezar. Wrychle z kolei, zniknety te postacie — rozptynety sie
nad wodami, a fantazya, samowolna mistrzyni w paAstwie nocy, za-
biegta w najodleglejsze mityczne dzieje odlegtego starozytnego
Swiata i wywotata na scene Homerowe postacie — i Circei dzieje,
bo to byto tu gdzie$ na tych zachodnich Italii brzegach, kedy wra-
cajacy do ojczystej ziemi Odysseus (Ulisses) tamal sie z ciezkg
potrzebg. Zblgkany na nieznanem morzu, przybija bohater do ob-
cej wyspy — gtucho i pusto i straszno na jej brzegach. Trwogi
ogarnety towarzyszdw mezne serca; bo im w zywej pamieci okro-
pnosci dopiero co przebyte. Wtedy potrzgsajg w miedzianym szy-
szaku losy, a losem wybranych dwudziestu dwoéch mezow ruszg na
zwiady, — im przodkuje Eurylochus dzielny. Oni idg zostawujac
na okrecie w ptaczu towarzyszéw cierpien a tzawej niedoli.

Na tej wyspie w patacach Swiecistych wsrod rozkosznych czaro-
dziejskich ogrodéw krélowata nimfa Circe. rod swoéj od bogéw wywo-
dzaca; bo byta Oceana wnuka a corka stonecznego boga. Tutacze
biedni, doszedtszy do wspaniatej stolicy nimfy, staneli w ostupieniu,
podziwiajgc wdzieczne grodu uroki. Wrychle atoli leki mrozne
Scisnety ich piersi; bo okolo patacu przechodza sie stada wilkow,
lwéw i innych drapiezcow strasznych. Te zwierzeta byty niegdys,
ludzmi, lecz przez zwodne sztuki Circei zamienieni w bestye dzikie.
Jednak te wilki, te lwy lizg i tasza si¢ biednym opuszczonym we-
drowcom. Oni przeto, nabrawszy juz otuchy, zblizajg sie pod pata-
cowe podwoje. Tu styszg cudowny, peten wdzieku $piew — byt to
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$piew Circei, mistrzyni pokus a zwodéw duszy. Stodycz niewymowna
tonéw czarodziejki tak omajaczyta mys$l bohaterow greckich, iz oni
sami wywotujg Circee ze Swietlicy przepychem strojnej. | pojawia
sie na progach Circe i zaprasza gosci czarodziejskim usmiechem
do komnat swoich. Sam jeden pozostat przezorny Eurylochus,
inni wszyscy niebaczni wstgpili do ztocistych komnat ziowrogiej
czarébw mistrzyni. Tam osadzita ich na krzestach ztocistych, i sama
przyrzadza im wybome przysmaki, i leje im w puhary stodkie pra-
mnijskie wino, — lecz do potraw smacznych, lecz do stodkiego wina
dodaje szkodne czary. Zaledwie rycerze wypili owe ztowrogie
wino, a pozyli i przysmaki zdradne — juz od razu odeszta ich pa-
mie¢; zapomnieli w sercu o ojczyznie swojej. — A gdy Circe wi-
dziata, ze ich odeszta pamie¢ — ze zapomnieli o Grecyi swojej, wte-
dy ona ujeta reka rézeczke czarodziejskg i dotkneta sie ich z kolei,

zamieniajgc w obrzydliwe zwierzeta — bo w Swinie. Poczem
wszystkich zapedzita do chlewoéw i w nich zamkneta (*).
Tak Spiewat Homer przed blizko trzema tysigcami lat! — Po-

tem prawi wieszcz, jako Eurylochus sam jeden przezornoS$cig ocalo-
ny, wrdciwszy do okretu opowiada Odysseuszowi nieszcze$cie towa-
rzysz6w swoich, i jak Odysseusz odwazuem i wielkiem sercem
zjednawszy sobie bogow (Merkuryusza) taski, nie tylko nie ulegt
ztosliwym sztukom wabnej Circei, ale, cho¢ nawet dtugo u niej bawit,
przechowat w zacnych piersiach $wietg mito$¢ kochanej Itaki, prze-
chowat mitos¢ dla wiernej, tak dilugo niewidzianej matzonki i dla
ojczystycli, cho¢ ubogich chat. Jednak nie tylko sam zachowat sie
od sidet uroczej bogini, ale nawet w koncu wyzwolil z jej jectwa
i ze sromoty zwierzecej onych stabszych a nieszczesnych towarzy-
széw swoich.

Ot6z te i tym podobne sceny odgrywata mi wyobraznia, co sama
czarodziejkg urodng. A jej moc uroczg podniecata obecnos¢ natury
na wielkg stope, i grandezza wspomniefh dziejowych; a moze tez
jeszcze i gorgczka bezseni podbijata bebenka fantazyi. Bo¢ to juz
drugg noc tak sobie batamuce na poktadzie samotnym. — Wtem —
wsrod marzen, zdawato mi sie zrazu — jakobym styszat jakie$ gra-
nie tajemnicze — a granie ptyneto, jakoby po wodnych falach ze
strony péinocy. Byly to dzwieki i tony ojczyste na naszej rodzin-
nej ziemi zrodzone. ,To nic!— to czcze imaginacyi mamidta,” rze-
ktem do siebie, — ,,boC tez te fale, jakby sie uwziely, rytmem mu-
zyki polskiej uderzajg o boki statku, wiec wyobraznia psotnica
dorobita sobie do tego rytmu, ot tak dla Zzartu, swojskie, ojczyste
melodye.“ Jakoz niezadtugo owa mniemana muzyka umilkia. Znéw

(*) Ona cudowng ro6zga dotknie cig po cliwili,
Ci pod pewnych stéw mamena — zmienity sie w $winie.
Wnet do chlewéw zamknieci byli przez boginie.
Maja tby, grzbiety szczotne i rechcg, jak wieprze.
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tedy dumam i marze o Homerowych pies$niach, o czynach wielkich
poganskiego starozytnego $wiata, o jego herkulesowycli trudach
i pracach, o owycli wielkich bolesciach, ktdre przebolata ludzkos¢,
zanim jej zapromienita od Golgoty Wielka-noc Odkupienia — owa
noc wielka, w ktorej kamien byt odwalony od grobu. — Stucham —
to dziwy! — Wérod ciszy, gdzie$ daleko po wodach znowu przepty-
wa owa tajemnicza muzyka — ona S$piewa, niby od krakowskich
mogit piesri znana, kochang od dziecigcych lat. — Znéw ucichto
granie. — | dzwieki usnety" na kotyszacych sie miekkich falach.
Atoli wnet — znowu, znowu — jakby na skrzydtach nocnych po-
wiewoOw przylatujg z daleka — dumy teskne —rzewne — od ukrain-
skich mogit. One odpowiadajg owym podwawelskim swoim siostrzy-
com. Przecieram oczy, przecieram czoto, czyli to sen, czylijaw!
Przestraszytem sie nieco — to czyste halucynacye — wiec choro-
ba! — Ale nie! —"Czuje przeciez, zem zupeinie zdréw i sobie przy-
tomny. — | ulecialy gdzie$ tony — i zgasty na dalekiem morzu. —
Stucham znowu — a tu po owych rzewnych, przeciggtych ukrainskich
melodyach hukngt mazur, co to na pét butnym tanem, na poty ry-
cerskim pochodem, zuchwalym, a rado$pag tryumféw wrdzbg. Juz
teraz niepodobna mi byto dostaé diuzej na miejscu mojem! — Zbli-
zytem sie do latarni. — Cho¢ muzyka umilka — jednak na piekne
krecito mi sie po gtowie — nie pojmujac, co sie ze mng dziato posu-
wam sie wzdiuz statku — idgc w niepokoju — wtedy — wtedy —
przez okno umieszczone w pokiadzie, zajrzatem w dét do damskiego
salonu — i obaczytem — obaczytem mojg zone przy fortepianie!!l

Zniknety obawy i majaki — znikneta atoli z niemi i poezya,
a nastgpita proza. Ja zapomniatem tez z kretesem o tym fortepia-
nie. — Panie rdznych narodowosci, wojazujagc z nami na statku, nie
znajac naszej muzyki, prosity mojg zone, by im zagrata na prébke
kilka pie$ni i tanéw polskich.

Wi iec dobranoc, czytelniku drogi! — Do zobaczenia sige jutro zra-
na w Neapolu!

Neapol.

Po tych ztudach figlarnego przypadku zasngtem snem prawego,
nie wiedzagc o bozym S$wiecie. Ztad tez cwatem okoto mnie prze-
leciata noc, rzesisto makowkami potrzgsajac. Jeszcze pasowalem
sie z Morfeuszem, gdy turkoty, hatasy, brzeki tancuchow, wotania,
przebudzity mnie na piekne. To zapewne gotujg na poktadzie ko-
twice. Wychylitem gtowe z po za firanek mojego toza. Juz nie na
zarty Swit! — Wtem tez cameriere, po naszemu garson, podskaku-
jac, wpada do kabiny i z twarzg radosng wota: ,JesteSmy w Golfie
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Neapolu!" — Ten cameriere dwa razy co miesigc wota-. -*JesteSmy
w Neapolu! a zawsze tym stowom wtoruje jego serce drgajace
szczesciem. W mgnieniu oka odbytem sie z toaletg, i pedem ruszy-
tem po schodkach na poktad. Jeszcze nikogo z podroznych tam nie
byto — ja najpierwszy ze wszystkich. Owiat mnie dech $wiezy mio-
dego poranku. WH#tasnie wptywamy w znang S$wiatu z cudownosci
natury zatoke Neapolu. Nie staé mie byto, bym potoczyt powtdrnie
okiem w koto; bo wzrok moj uwieziony utkwit w jednem wytgcznie
miejscu przepysznego amfiteatru, ktérym zbudowat sie golf Neapolu.
Zgadujecie czarodzieja, co mnie oczynit widokiem swoim. Wszak
to nasz dawny znajomy od wielu lat — widywaliSmy go od dzie-
ciectwa na obrazach, a rycinach bez korica — ba! widywaliSmy go
we $nie a w marzeniach fantazyi na jawie — to Wezuwiusz! — Da-
wno go znatem, a przeciez, patrzac teraz w rzeczywistosci na jego
postaé, malujaca sie na biekitach porannego nieba, wyznaje, ze ja-
ko$ zdawat mi sie blizszym oka, wiec mniej ogromnych rozmiardw,
wiec mniej wspaniatym. By¢é moze, ze i to byto chwilowem optycz-
nem ztudzeniem; bo nie trudno o czary, o zwody na tej czarodziej-
skiej ziemi dawnej Partenopy. Ze szczytu jego unosit sie w gore
smuktym stupem dymek biaty, lekki, az na wysokos$ciach uchwyco-
ny od rannego wietrzyku zginat sie w kite powiewng, a w koncu
rozptywat w chmurki drobne, eteryczne. Wiec to tak patrzy na
prawde ten Wezuwiusz! On cichy, poufny, potulny, niby opiekun
doczesnego szczescia, i wartnik nad dziwami pieknej przyrody;
a w gtebiach knuje zniszczenia wywrotne i Smieré wszelkiemu zyciu.
Tuz nad samag wodng szyba miasta i miasteczka, i sam Neapol wy-
sadzity potkole golfu wiencem nigdzie nie przerwanem mieszkan
ludzkich.

Pan Ungaro, o ktérym wrychle wiecej powiem, w tej chwili, jak-
by teatralny duch z pod podtogi wystapiwszy z kabiny, stanat znie-
nacka przy mnie, i zaczal ttbmaczyé mi dramat, rozsuwajacy sie
przed oczyma naszemi. Czytelnik pozwoli, zebym i z mojej strony
opowiedziat, com widziat, uzbroiwszy sie w szkta teatralne. Bo to
nam sie przyda, jezeli od razu sie rozgoscimy poufale w tym Swiecie
niewypowiedzianych pieknosci, w ktérym sobie wspélnie z kilka
tygodni przezyjemy.

Golf Neapolu zatacza sobg pdtkole, cho¢ niby troclie pomiete,
a tu i owdzie nadtamane. Piyngc ku samej stolicy zaczynamy opi-
sy od naszej prawej reki, posuwajgc sie ku lewej. Otdéz na osta-
tecznej prawej stronie golf konczy sie wazkim, diugim rogiem, wy-
suwajacym sie daleko w morze — na samem ostrzu jego skalna
Campanella. W pewnej odlegtosci od niego, jakby dalszym ciggiem
statego lagdu, garbi sie na wodach w olbrzymie skaty wyspa Capri,
kedy czait sie przez dtugie lata Swiatozerca Tyberyusz, jako zmora
Smiertelna ludzkosSci 6wczesnej. Nie wyliczajagc juz wiosek, mia-
steczek, ktore sie mienig na owym rogu statego lgdu, powiem, ze
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ztamtad patrzy na golf owe Sorento, w ktérym sie rodzit, jakby
wsréd ziemskiego raju Torquato Tasso. Lecz cho¢ sie urodzit wsrod
ziemskiego raju a radosnego wesela uroczej natury, nieszczesny
wielki wieszcz, nie zaznat chwil jasnych, radosnych wsrod ciezkiej
pracy zycia. Mroki smetne, ponure, ¢mg zatobng od dzieciectwa za-
legaty mu dusze, a bolesci jego zywota dopiero z nim samym umarly.
Capri i Sorento gasng jak w oddaleniu — one w tej chwili prawie
niewidne, bo zachuchane r6zowga srezogzarania. Nieco wiecej ku
naszej lewicy spotykamy Castellamare m— pod jego stopami, zape-
wne pod popiotami wulkanu pogrzebione Stabiae starozytne. Jeszcze
dalej ku lewej wida¢ Torre dell' Anunziata. Po za tem miastecz-
kiem — ot tam! — powyzej niego, jakby na pierwszem wzniesieniu
Wezuwiusza spoczeto Smierciag — Pompeji. Z kolei jeszcze wiecej
ku lewej wznosi sie na tylnem tle pejzazu sam Wezuwiusz — on
prawie usadowit sie, jakby na tronie, w samym S$rodku potkolistego
amfiteatru, otaczajgcego golf. W tej samej linii, przeto prawie tak-
ze w Srodku potkola, ale juz nad samem wodnem zwierciadtem sta-
neto Torre del Greco, a jeszcze wiecej ku lewej Resina. Obok lle-
siny zasneto na wieki przywalone skalna, czarng lawg Herkulanum.
Tuz w poblizu i prawie nad samem tem miastem umariem wdzieczy
sie Portici, miejsce rodzinne biedaka Masaniella, ktéremu kazano za
naszych dni wystgpi¢ z grobu, i bez konca $piewac po teatrach i ko-
chac sie i umieraé. Gdy sie od Portici jeszcze wiecej ku lewej
zwrécimy, zaswieci nam w oczy huczny, roztozysty i szatem wrzacy
Neapol. On tu i owdzie wytezyt w morze diugie ciosowe ramiona,
z ktorych jedne ostaniajg porty, lub dZzwigajg morskie straznice,
inne zndw ramie na koAcu swoim, jakby S$cisniong piesScig grozi
zamczyskiem obronnem w koto przez fale kipigce ( Castello dell” Om).
Sam za$ Neapol pietrzy sie wyzej a wyzej, wstepujac po tagodnych
gorskich schytach, a gdzie niegdzie na wysokosciach skalnych patrzg
w dal sterczace jego twierdze warowne, niby sepie gniazda. Na le-
wym koricu Neapolu pobrzeze wypina sie¢ zuchwale w morze, to
stynny Posilipo. Przed nim legta maluchna wyspa Nisida,. Ona,
cho¢ maluchna, zyje ogromnem wspomnieniem ; bo tu bawit Brutus
po zabdjstwie Cezara, tu Maryusz widziat sie z Cyceronem. | uwaz-
my, ze w tej witasnie stronie rysuje sie juz drobna dawnych bajéw
zatoka (Pozzuoh'), co byta ongi trescig Spiewcow, siedliskiem miek-
kiem wszechziemskich radosci, a rajem rozkoszy dla wymysinych
hulakow starej Romy. Tam w zaciszy stato niegdy$ Cumae, —
a wrézyta Kumejska Sybilla — tam jezioro Avernus — tam — ale
o tem wszystkiem inng razg sobie powiemy. Ta zatoka Bajow —
jest tedy czeScig, i jakby miniaturg neapolitariskiego golfu. Ona
stosunkowo wielce gteboko wkroita sie w brzegi, wcisngwszy sie
miedzy Posylipo a przylgdkiem Miseno, ktore ostrzem mwybiegto
w morze. Jest to stawne rzymskie Misenum ! — Ono byto niegdy$
stanowiskiem rzymskiej sity morskiej. Tu mieszkat Pliniusz dowo-
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dzac flotg, zanim zginagt od -wybuchu Wezuwiusza. Tutaj Sextus
Pompejus przyjmowat na statku niby ukochanych gosci Antoniusza
i Oktawiana, p6zniejszego Augusta.

Niedaleko od Misenum wystepuje z morza wyspa Procida, a znow
dalej w morzu Ischia. Jak tedy po prawej stronie, wjezdzajac do
golfu, wyspa Capri jest, jakby przednig strazg zatoki, dodang jej
statemu lgdowi — tak podobnie golf z lewej strony przediuza sie
wyspami Procida i Ischia.

Zaledwie rozpatrzytem sie w tej panoramie, w ktorej wszystkie
wdzieki natury wysadzity sie na arcydzieta swoje, w ktdrej kazdg
prawie piedz ziemi olbrzymia starozytnosci historya uswiecita stopa-
mi swojemi — gdy atmosfera i lagdy i morze zadygotaty Swiattami
i tonami wszechfarb niebianskich i znéw ten Swiat zamigotat to zto-
tem przejrzystem, to purpurg, to z kolei znéw fioletem, szafirem
a szmaragdem, — i zadrzata natura cata, jakby kochanka steskniona,
gdy drganiem serca zblizanie sie ulubiefica przeczuwa. Bo etery
powietrzne i lad i morze, dygocac, przeczuwajg zblizajgcego sie ko-
chanka a pana. Za gorami niebo w ptomieniach, obtoczki lekkie,,
jak westchnienie radoSci, pietrzg sie ciekawie na sobie — juz zbudo-
waty sobg tuk, brame dla nadchodzacego stoica — brame tryumfal-
ng, co ptonie Swiattoscig wszechbarw przejrzystych. Znaé byto, iz
geniuszki farb i Swiatet doswiadczajg lutni i skrzypek i gtosow
swoich, by przywita¢ wstajgce stonce koncertem ogromnym, by mieli
co stucha¢ obtoki i Iady i morza. Ich muzyka na strunach Swiatto-
§ci i barw niebianskich, to zaiste przygrywki do onej harmonii, co
czeka ziemskiego wedrowca, gdy z siebie zwlecze doczesnosci szaty.

W tej chwili staneliSmy w samym porcie, ws$rdd cizby statkdw.
A co tutaj tartasu i hatasu! Nasz kapitan stojgc i chodzac zwawo
po moscie, rozpietym wysoko nad poktadem, to rekg, to przez gote
usta, to przez tube, niby komendg, niby namowa, niby prosba kie-
rowat sgsiedniemi statkami, by sie jako$ usuwaty dla pomieszczenia
sie naszego Lombardo. Krzyk i wrzask, ten przewazny towarzysz
wszystkich czynnosci Wiochéw wzmagat sie w wymiary prawdziwie
straszliwe. A niedaleko od nas na lgdzie, kilku poczatkujacych do-
boszéw z takim zapatem zapamietatym cieto sztuke swojg, iz du-
dniato po morzu, grzmiaty echa i huczato w uszach i w duszy. Jak
gdyby tego niedos$¢, przytgczyto sie do nich kilku rekrutow, treba-
czy, i zapewne na hotdy przysziej chwaty konnicy neapolitanskiej,
z istng bohaterskg odwagg wydymali najfalszywsze tony z nieszcze-
$liwych instrumentéw, ktére tez na gwatt krzyczaly z bolesci. Ani
przeto pomys$le¢ o tych Swiattach i farbach natury, co wygrywaty
w tej chwili hymny wstajgcemu stoficu. To wszystko jednak frasz-
ki — nie wiedziatem, co nas jeszcze czeka. Od lgdu zwolna za-
czely przybywac¢ todzie i barki pod statek nasz; a potem coraz,
coraz wiecej sie ich kupito — a teraz rozpoczeta sie scena, co juz
ze samego piekia rodem. W kazdej todzi jeden lub dwoch drabdw,
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aa pot nagich, ogorzatych, giestykulacyg szalong, gtosem grzmigcym
a intonacyg przebiegajaca catg oktawe rozstrojonego organu przy-
puszczali szturmy do kazdego z nas podréznych opierajgcych sie na
balustradzie parowca. Ten zachwalat barke swoja, a 6w wrzeszczat,
co gardta, zapraszajgc do tego lub owego hotelu, obiecujgc za poét
darmo mitologiczne komforty. Kazdy zaczynat przemowe swojg
krzyczgc: ,Eccelenza! Eccelenzal® Istne trwogi braty, patrzac na
te mimike ich namietng, gwattowng. Byta to scena — Panie od-
pus¢ — powiedziatbym djabelska. Oczy ich duze, ptongce ogniem,
obracaty sie kotowrotem — kazdy rnuskut drgat na tych twarzach
bronzowych — a rece, nogi, a tutowy podrzucane, jaky spazmem,
wtdrowaty icli krzykom szalonym.

Te'sceny dla istnych Witochdw znajdujgcych sie na statku byty
czem$ arcy-zabawnem. Opartszy sie o brzeg pokiladu patrzyii
z uSmiechem milczacym na wysilenia tej czerni biednej. Inni atoli
podroznicy, do ktorych ija nalezatem, cofneliSmy sie na $rodek po-
ktadu, by sie jako$ ukry¢ i nie da¢ powodu do tych krzykow, co tak
razity bezuzdng dzikosScig swojg wséréd cywilizowanego $wiata i wie-
ku. Zaledwie jednak ktéry z nas zblizyt sie do brzegu pokiadu,
a juz znowu one potepience huknety chorem: ,,Eccelenza ! Eccelen-
za!" | nuz wrzaski i giestykulacye, a to z takg zapalczywa zawzie-
toscia, z takim gwattem, jakby im o zycie lub $mier¢ chodzito. Bo
kazdy sie sadzit, by drugich zawrzeszczeé, zagtuszy¢. One gondo-
liery weneckie a genueniskie marynarze, to istne dzieci tagodne —
to istne flegmatyczne o zimnej zabiej krwi Hollendry w poréwnaniu
do tej tu ognistej, ptomiennej opetaricow czeladzi. Na dobitek przez
ciasng cizbe tédek wttoczyta sie jeszcze jedna — na niej dwoch ob-
dartych chtopakéw, dorostkow. Ci z razu magali kozietki, chodzili
na rekach i ptatali niewiedzie¢ juz jakie sztuki tamane. Potem jeli
sie deklamowac jakie$ wiersze, niby scene z tragedyi, co chwile
przerzucajac sie w konwulsyjne pozycye. Nasz opiekuficzy duch,
pan Ungaro, przystapit do mnie z oznajmieniem, iz dla nas juz barka
zamoOwiona. Ale c6z mi ztego! Skoro bylo trzeba czekaé przez
blizko 4 godziny, wyraznie przez blizko cztery godziny, w tym
czyscu a zapamietatym wrzasku, zanim zjedzie pan urzednik poli-
cyjny na przepatrzenie paszportow. Nakoniec przeciez raczyt sie
pojawi¢ ten pan, co byt w tej chwili Swietnym pamfilem. Siadt przy
stoliku, przejety wskro$ waznoscig swojego stanowiska. Eizyogno-
mia jego chuda, misternie wystrugana — znaé, ze on styszy, jak tra-
wa ro$nie. Zdawal sie nas, niby swoich pacyentéw, przenika¢ na
wylot czarnemi oczkami, i nawet pilnie baczy¢, czyli kto§ z obcych
nie uciera nosa w spos6b niebezpieczny dla krolestwa Obojga Sy-
cylii. Nakoniec dokonat z chwalg obowigzkéw swoich. Zatem,
opuszczamy statek — spojrzatem na predce raz jeszcze po tym po-
ktadzie na te jego stoliki, kanapki i spoufalone katy, w ktorych tyle
chwilek tak dla mnie btogich, tresciwych, w ciszy i spokoju przezy-
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tem. Teraz to wszystko w nietadzie, opuszczone, zawalone torbami,
kuferkami, ttomoczkami, pudtami — peino wszedzie biegania, wota-
nia — kazdemu spieszno — kazdemu pali sie poktad pod stopami.

Pozegnatem sie z uczciwym kapitanem i z okretowemi ludzmi,
co niedawno tak wazne dla nas figury — a w tej chwili biedacy stali
na uboczy, jakby zuzyte niepotrzebne graty.

Juz jesteSmy w todzi, kedy juz na nas z naszemi manatkami
czeka pan Ungaro. W radosci lekkomys$lnej serca mojego wotam:
»Zatem juz wprost do hotelu!* Jeszcze nie! Trzeba ztad udac sie
na urzad celny, na zrewidowanie rzeczy. Po kilku uderzeniach
wiostem podptyneliSmy wséréd ttumu todzi pod celny budynek. Za-
pewne, szanowny czytelniku mdj doswiadczyte$, ze takowe urzedy
jako$ nie zupetnie sg dla przyjemnosci zycia doczesnego wymyslone.
Panowie od cta, cho¢ to Neapolitanczyki petnej, czystej krwi, popi-
sywali sie flegmg wyzszg nad wszelkie pochwaty, chyba, ze dolce
farniente, zwtaszcza w urzedowaniu, nalezy tutaj do przymiotéw na-
rodowych. Nastroiwszy twarz we fatdy urzedowe, ci panowie to-
pili tak powaznie wzrok wtajemnice kuferkow, a pudet a toreb, jak
ongi siedmiu medrcow greckich w tajniki natury a spotecznosci
ludzkiej. Najdtuzej zabawili sie oni — to jest urzedniki a nie medr-
cy, okoto naszych ze skéry wyprawnych przeScieradet, ktére u nas
w kraju sg do$¢ powszednig podrozng dogddka, im za$ zdawaly sie
6smym cudem S$wiata a fenomenalnym konceptem. Nie posiadajac
sie z admiracyi, zanie$li nawet jedno z tych przes$cieradet do pobliz-
kiej izby, aby to dziwo panu szefowi pokaza¢. Bytaby sie cata
rzecz jako$ $pieszniej upiekta, ale — ksigzki! — ,To cata bibliote-
ka !“ Zawotat jeden z nich, gdy moich biednych kilkanascie ksigzek
zobaczyt. A ksiazka, to tu straszna rzecz. W niej zte duchy sie
legng — to istna puszka ztowrogiej Pandory, z ktorej sie sypie
wszelkie zte na Swiat — na spotecznos¢ catlg. Z ksigzkami fran-
cuzkiemi, niemieckiemi jeszcze byto po6t biedy, bo przez pigte dzie-
wigte domyslili sie ich niewinnosci nieskalanej; lecz jeden z tych
panéw wzigt do reki Jana Kochanowskiego, mojego nieodstepnego
opiekuna, co go ciaggle z sobg miewam i w domu i za domem, jako
talizman Swiety a szkaplerz od ztego uroku obczyzny. Wieszcz
z Czarnolesia wedrowat z reki do reki — zabolata mnie ta profana-
cya mojego skarbu — i byto mi na sercu, jak onemu, co mu wpadit
pajak do kubka starego wina. Wedrowat mdj Kochanowski od je-
dnej pary oczu do drugiej, a wszystkie rozpatrywaty sie w nim wy-
razem niedowierzania a podejrzliwosci. Nakoniec jeden z tych pa-
néw, podobno ich starszy zapytat, w jakim jezyku pisane to dzieto?
I czyli ono moze nie jest przeciwne neapolitanskiej cenzurze?-—
»Ale, moi panowie, odrzeklem — po cd by mi wozié ze sobg ksigzke
u was zakazang? — Wszak ja sam takowa ksigzke sobie zrobi¢ mo-
ge, bylebym sie*troszke rozpatrzyt miedzy panami dobrodziejami !
Ten wybuch byt troszke zuchwaly a niegrzeczny, lecz juz mi byto

Podréz do "Wioch. Tom IV i
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cierpliwos$ci zabraktlo — a zresztg to moje rogate dictum pomogto !
Ci panowie spojrzeli sie po sobie. On gruby zeszyt méj czerwony,
na poty juz zapisany, nadto mnéstwo luznych notat — a nadomiar
pasport méj, wyrazajacy moje powotanie, przekonat, iz by¢ bardzo
moze, iz ja cztekiem od katamarza — wiec djabet nie $pi! Puszczo-
no mnie bez dalszych juz korowoddéw. W tej chwili siedliSmy do
pojazdu zamoéwionego juz przez pana Ungaro, a co konie wyskoczy¢
mogty, ruszamy do hotelu. Pan Ungaro z naszemi rupieciami do-
padt drugiego pojazdu.

Jeszcze mi w glowie huczato, dudniato po tych wszystkich fa-
tach, dopiero co przezytych, a tu znéw obaczytem sie wsérdd odurza-
jacej, szumnej, hatasnej ludnosci neapolitanskiej. Co nie miara
pedzacych galopem, karykléw, powozow, wézkdw — a znow osietki,
dzwonki, przekupnie publiczne, krzykaty, zotnierze, facehiny, lazza-
rony i t. d., i t. d — a to wszystko biegato, wrzeszczato jak najete.
A przySwiecato im i dogrzewato nie na zarty storce.

Nasz woznica, jaki$ razny cztek, co chwile wiykrecat sie na kozle,
gtosno wykrzykujac nazwy czeSci miasta i placow i ulic i wazniej-
szych budynkéw. Wola tedy z kolei co gardta a po dtuzszych pau-
zach: ,Largo di Castello/*“ (*) ,,S. Carlino /" — , Largo del Palazzo /“ —
»S. Lucial* — Uwazatem, ze w ciggu catej tej drogi, trwajgcej co$
2 pot godziny, jechaliSmy prawie zawsze nad morzem, a w kierunku
z prawej ku lewej czesci miasta, to jest, patrzac od morza. Nako-
niec woznica wola: Otdz Chiatamone! — | stanat przed hotelem des
Etrangers — to nasz hotel. Za kilka minut nadjechat pan Ungaro —
wiec rozgospodarowalismy sie napredce w naszej gospodzie.

Teraz stbwko o tym mistycznym panu Ungaro. GdysSmy odpty-
wali z Civita-Vecchia, przyblizyt sie do umie jeden z podréznych,
a polecajac sie, jako wtasciciel hotelu des Etrangers w Neapolu, py-
tat, czylibySmy nie chcieli stangé¢ u niego. Wyjasnit potozenie donui
nad morzem, cudno$¢ widoku, komforty, ceny it. d.,it. d. Przy-
statem na propozycya. Inie zatowalem tego. Bo lubo hotel jego
byt nawet za wystawny, wiec za panski na miniaturowy mieszek
profesorski — jednak trzymatem sie i tg razg zasady, iz pierwszo-
rzedne hotele bywaja zwykle najtansze — i dobrze na tem wy-
szediem (**).

| zaprawde, mieszkam podobno w jednej z naj$liczniejszych
dzielnic miasta. Mapka ustna, ktérg was dzi$ rano raczytem, wpty-
wajac do golfu, juz iteraz nam sie przyda, by sie z miejscowoscig
jakos$ pochwytaé. Wspomniatem wam dopiero o wybrzezu Chiata-

O Dzi$ Piazza del Municipio. — St.

("j Zresztag pan Ungaro pokazal misic w ciagu mojego pobytu, jako cztowiek

stuszny, uprzejmy i porzadny. Zatem go moga sumiennie poleci¢ ziomkom moim
zwiedzajacym Neapol.
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mone; one potozone ku samemu lewemu kohcu miasta (patrzac od
morza): wiec w stronie Posilipo. W prost przed mojemi oknami igra
sobie morze — a gdy wyjde na lewo, po kilku minutach mozna by¢
na owej stawnej S-ta Lucia, ktérg niezadtugo blizej poznamy. Jezeli
za$ z mojego hotelu rusze na prawo kilkadziesigt krok6w, juz znajde
sie na hardej Cliajai Villa Beale (*), ktérag wam dzi$ jeszcze opisze".
Za Cliaja i Villa Reale pietrzy sie gdra Posilipo z swojg grota, znang
nam z obrazkéw od pacholecego wieku. A nad Posilipo, tam w zaci-
szy Swietej, wzniesiony wysoko nad gwary zycia — wsréd drzew,
krzewow i powojow Wirgiliusza grob, niby pos$miertny rzymskiego
wieszcza tron.

Najserdeczniej mnie atoli cieszy to blizkie moje z morzem sa-
siedztwo ; bo tak blizkie moich okien, jakby na rzut drobnego ka-
myka. Bo do Ohiatamone nalezy wtasnie wraz z moja oberzg rzad
nie wielki domoéw, ktére nie wiedzie¢ po co wyrwawszy sie swoim
sgsiadom z prawej i lewej strony, wystapity ze szeregow i $piesza ku
wodzie, jakby pragnety czem predzej przejrze¢ sie w jej zwiercia-
dtach. A uwazcie wprost i tuz naprzeciw okien moich rusza na fale
owe juz wam wspomnione ramie kamienne, ktore w koncu swoim
dzwiga zamczysko obronne: owe Castello dell' odo. Zamczysko po-
sepne, bure, zamys$lone, od wielu Aviekow moczy stopy swoje w mor-
skich batlwanach. Bo ten stary gréd zbudowany przez znanego
wam Nicolo Pisano z polecenia cesarza Fryderyka (Hohenstaufen),
co byt wspotczesnym Leszka Biatego, zatem i Goworka i Kadtubka.
Dobrze tez wiedzie¢, iz ten CasteUo stanat na fundamentach Villi
Lukullusa, owego wirtuoza ziemskich rozkoszy, co wszystkim poto-
mnym wiekom pokazat, co to mogg skarby bezdenne, gdy niemi pet-
ng garscig szafuje cztek, co umie sobie zy¢ wesoto na tym padole
ptaczu a narzekania. B a! — Lukullus nie dla samych wyrafinowa-
nych zbytkéw zyje w pamieci historyi, ale raczej dla tego, ze to byt
maz zacny i szlachetny, serdeczny. On koit tzy i bolesci catych
prowincyj, a goit krwawe krzywdy wyrzgdzone im przez onych dra-
pieznych rzymskich prokonsuléw, ktorzy rzady powierzonych im
krajow mieli sobie jedynie za pole zdzierstw bezczelnych, nagtego
ubogacenia sie a bezkarnego totrowania. Jezeli zas§ sam Lukullus
dla cudnoSci miejsca tu postawit wille dla siebie, zrozumiecie tedy
jak wurocze jest potozenie mojego mieszkania. Ono szczyci sie.
jeszcze tg niematg korzyscig, ze, cho¢ w poblizu z prawej i z lewej
kipi catym warem zycie gorgce namietnego Neapolu, jednak przed
oknami mojemi zwykle cisza daleka od ulicznych hataséw. Skre-
$liwszy napredce powyzsze wyrazy stangtem na balkonie i spostrze-
gtem, ze najciezsze upaty podobno minety, ruszytem tedy na zwiady
po miesScie. A nie zatowatem sobie drogi: bytem na Molo, i w gro-
cie Posilipo, chodzitem tu i 6wdzie — a skoriczytem dzieh pierwszy

(*) Dzi$ Villa Nu'ionale. — St.
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moj we Villi Realc i te tylko wam dzisiaj opisze, zostawujac
wszystko na raz inny.

Od Chiatamone palacowate kamienice cofajg sie nagie od mor-
skiego pobrzeza, a cofajg sie od niego tak poteznie, iz miedzy wodg
a niemi krom szerokiej przestrzeni do jazdy, zostato jeszcze miej-
sce roztozyste dla ogrodu, ktdry sie ciggnie wzdtuz samego morza.

Ot6z ten rzad diugi patacowatych, okazatych kamienic, zatem
i owa przeciagta, roztozysta przed nim przestrze nazywa sie Chiaja,
Scislej mowigc Riviera di Chiaja (dla odréznienia od innych Chiajow).
Tu stanety co wspanialsze hotele, tu mieszkajg zwykle ambasadoro-
wie i piekny Swiat stolicy, tutaj przez wielka cze$é roku eleganckie
towarzystwo Neapolu odbywa pod wiecz6r Corso, popisujgc sie prze-
pychem ekwipazéw i koni i toalet. Ow za$ ogrdéd tak cudnie poto-
zony jest wtadnie owag Villa Reale. Odym dzi$ stangt w ogrodzie
tej willi, stofice miato sie ku morzu. Wyznaje, ze i na duszy ina
ciele bytem prawie do ostatka znuzony, przeto sam sobie przyrze-
kieni, ze w rychle wréce do domu.

Srodkiem ogrodu ciagnie alea szeroka, wspaniata, opatrzona,
gesto w marmurowe tawy. Z obu jej stron witajg nas smukle drze-
wa i cieniste klomby i kwiaty, prawdziwe dzieci potudniowej natu-
ry; bo tu bujajg radosnie mirty, cyprysy, pinie, tuje, pomarancze,
cytryny i wiecznie zieleniejgce sie deby i t. d. wéréd ciemnych, ge-
stych krzewow stajg w bieli marmurowe posagi, doskonate kopie
arcydziet starozytnego Swiata. A wodotryski odswiezajac rzezwig
oddech ros$linom i ludziom. W S$rodku ogrodu przestrzen otwarta
rysuje sie kotem obszernem. Tu zebraty sie gesciej posagi. Tli
dumajg dwie Swiatniczki, z ktorych jedna poswiecona Wirgiliuszowi,
a druga zbudowana na cze$¢ Tassa. W tem miejscu zbudowane
cukiernie, kawiarnie mate: biedaczki atoli najczesciej samotne, bo ich
chtodniki jako$ wcale nieosobliwe i nie ponetne. Od tego kota juz
ogrod zmienia posta¢ swojg, przybierajgc styl angielskich parkéw ;
wiec tutaj sztuka sama nawraca do natury ijej wdziecznej swobody.
Przeciez ani roslinno$¢ bogata, potudniowa, ani posagi, ani $wia-
tnice, ani wodotryski nie stanowig najwyzszego uroku tej przecu-
dnej przechadzki; bo takowe przystroje znajdziemy przeciez dos$¢
czesto na Swiecie — ale samo potozenie szczesne, oryginalne, pote-
guje urok tej willi, czynigc ja jedyng w swoim rodzaju na'Swiecie
catym. Jak bowiem juz wiemy, ze strony prawej w catej dtugosci
tego ogrodu ciggnie sie przepyszna dumna Chiaja. Ogréd od nigj
oddzielony strojng, zelazng, a wielce przezroczystg kratg. Stojac
tedy przy niej, wida¢ wszystko co sie na Chiaja dzieje. Na przeci-
wnej za$, bo na lewej stronie ogrodu, ciagnie sie znowu w catej jego
dtugosci morze, podchodzac pod samg balustrade ciosowg. Ta balu-
strada nizka; opierajgc sie tedy o nig, mozesz stucha¢ morskich ga-
woréw i patrze¢ na nigdy niesprzykrzone igry wod. A wielce szcze-
Sliwym pomystem jest tutaj tak stusznie zwany Relwedere. Jest to
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miejsce wystepujgce potkolem ciosowem w morze, a opatrzone
w koto w tawy marmurowe. Tutaj swobodny widok na golf, tutaj
oddech szeroki na morze — tutaj, clio¢ wsrdd najszumniejszego mia-
sta na Swiecie, zdotasz cate godziny przedumac, przemarzy¢ w Swie-
tej ciszy a Swigtecznym pokoju (*).

Zaledwiem sie nieco byt rozpatrzyt w tej czarujgcej willi, gdy
Chiaja zagrzmiata turkotem kot a tententem koni. Prze$zedtein
tedy na strone owej wspomnianej wam kraty, i siadtszy przy niej na
tawie kamiennej pod mirtdbw gestwing, jatem sie patrzy¢ na te bun-
eczuczne parady wielkiego $wiata Neapolu. Podwd@jnym sznurem
ciggng ekwipaze; bo dosiegngwszy konca Chiai, za kazdg raza
znéw nawracajg; a tak ciggng przez godzin kilka. A pojazdy
btyszczagce — posrebrzane — poztacane. Konie czystej neapoli-
tanskiej rasy, najczesciej ogiery harde, butne; z pod kopyt tey-
pig sie iskry geste. Toczy sie ekwipaz za ekwipazem ; co ktdry,
to niby Swietniejszy, dumniejszy. Prawie w kazdym rozsiadly sie

damy — najczesciej jaka$ starsza pani z mtddszemi — zapewne ma-
tka i cérki. Mamy zwykle tuszyste, wiec, nieco form oki-aglych
x podbrédkami — troszke nadto wygorsowane — ale bo tez dzi$ tak

duszno a gorgco 1— Cory zwykle z profilem nieco pomietym, blade,
biate; cate ich zycie zbiegto sie¢ w oczach. Z tytu za powozem naj-
czesciej dwoch lokai, w biatych rekawiczkach, w barwie Lsnigcej
galonami; chiopy jak deby, herkulesowych form. Niekiedy tez
w powozie jaki$ jegomos$¢ sam jeden szeroko sie rozpiera na aksa-
mitnych poduszkach, palacych sie ponsem — zna¢, zeby rad cetua-
rami zawazy¢ w tym ekwipazu swoim, — nogi obute w glansowane
trzewiki roztozyt na kanapce — lorneta na ztotym tancuchu kotysze
sie na tuszy wspaniatej, okragtej, kopulastej. Od czasu do czasu to
lekkiem, protekcyjnem skinieniem reki, to uprzejmym pokionem wita
mijajace go powozy. Ten jegomos$¢ — to pewnie potentat od finan-
sow. A tak toczy sie pojazd za pojazdem tuz bliziuchno mojej kra-
ty, jakby umyslnie dla mnie na przeglad a wzorki. A co ktory, to
inne przedstawia sceuy. Gesto tez ekwipazom damskim stuzg po
obu stronach, panicze na koniach paradnych; zrywaja konie, popisu-
jac sie korwetami. Ich postacie jednak wcale nie herkulesowe, nie
korzystnie patrzg w poréwnaniu do onycli sethych galonem wyszy-
wanych drabéw, co stojg za pojazdem. Zwitaszcza u niektérych
z tych Swiecistych kawaleréw no6zki zdawaty mi sie zbyt misterne
i filigranowe, lica bez S$wiezosci; niekiedy nawet cho¢ mitode juz
jesienne, zwiedte, nadrabiaty jak mogty, krzaczystym bakenbartem.
Ztad tez jako$ troszke po tacinie na tych swoich rumakach siedzieli.

(*) Godne uwagi, ze w ogrodzie Villa Kuzumale w blizko$ci owego Belwederu
urzadzono w roku 1874 wspaniate Aquarium ze stacyg do badan zoologicznych
(Stazione zoulugica) dla kazdego przybywajacego tutaj przyrodnika. — St.
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Przeciez, jak w gramatyce tacifiskiej nie trudno o wyjatki, tak tez
miedzy tymi paniczami nie brakto gestych czestych wyjatkéw, nie
brakto silnej i pieknej mtodziezy dzielnie toczacej koniem.

Moze cala godzine tak przesiedziatem, przypatrujgc sie tym
btyszczacym scenom. Gdy juz szara godzina rozlata sie po Swiecie,
wrécitem znowu w gtgb' ogrodu. On teraz juz bez ptomiennych
Swiatet zachodu przeistoczyt sie jakby w inny zupelnie Swiat.
Gdym sie zwolna przechadzat po jego alejach, z kazdg chwilg jaka$
ucichta barwa, z kazda chwilg kontury drzew, krzewo6w, dopiero co
wydatne, coraz gasty i rozptywaty w zmroku. A posagi marmuro-
we, same juz przez sie olbrzymie, rosty a rosty jeszcze ogromem
i Swiecity bielg, niby duchy stojgce na strazy naturze utulonej ma-
rzeniem.

Dziwna to magia tej szarej godziny, nie darmo u nas tak
ukochanej! — Szara godzina, jako$ proroczo przemawiajgc do
serca cztowieka, budzi w duszy jego poezyg niewymownej tesknoty
i wywotuje na jaw zagadki drzemigce za dnia w najgtebszych tajni-
kach piersi naszych. | nie dziw ! — Bo gdy sama przez sie ciemna
noc, niby abstrakcya glucha, czarnem skrzydiem zastania $Swiat —
wtedy dusza samotna, samoistna, oderwana od rzeczywisto$ci ota-
czajacej ja w koto, pracuje sama w sobie; przeto albo przedzie dtugi
watek abstrakcyjnych mysli, albo, co jeszcze czesciej bywa, puszcza
wodze fantazyi, ktéra juz samopas bujajac po niestworzonych Swia-
tach, wysila sie bez kofica, rodzac dzikim nietadem obrazy po obra-
zach. A te obrazy jej ani sie same miedzy sobg tgcza, ani nie maja.
zwigzku z rzeczywistoscig, bo wszelka rzeczywisto$¢ jest wiasnie
niewidng, zastoniong. Whrew odwrotnie ma sie rzecz wséréd jasne-
go dnia; bo wtedy znowu cata rzeczywisto$¢, bedgc na poteznym
wydatnym jawie, przemawia prozg rozumowg, rozsgadng do rozumu
a rozsgdku cztowieka. Dla tego tez za dnia, fantazya przygtuszona
przewagg obecnosci zywej i trzymana w karbach przez wiadze sobie
przytomnego ducha, stula sie w sobie i $pi. Ot6z szara godzina,
bedac Srodkiem miedzy negacyg abstrakcyjnag ciemnosci nocnych,
a rzeczywistoscig obecng, widng biatego dnia; jak zjednej strony
chroni fantazya od bezuzdnego bujania, nie majgcego zwigzku
z prawdg a rzeczywistoscig, tak z drugiej strony znowu nie wiezi,
nie krepuje tej wyobrazni obecnoScig przewazng rzeczywistego
Swiata. A wiecie juz, co sie dzieje z fantazya twdérczg prawdziwego
poety lub mistrza w jego natchnienia chwilach — wiecie, ze on
pierwsze potragcenie do dzieta bierze ze zewnetrznego, rzeczywistego
Swiata ; wiecie atoli réwniez, ze on pojaw takowy zewnetrzny nie
przenosi zywcem w pieknosci dziedzine, lecz wtasnie w chwilach
natchnienia potega swojej twaérczosci przerabia go, przeistacza na
ideat. Bo dzieto sztuki i poezyi niby jest rzeczywistym przedmio-
tem, a przeciez nim nie jest! — jest btogag wdzieczng utudg. Ot6z
dla nas ludzi powszednich, dla nas nie poetdw, nie mistrzéw, szara
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godzina utatwia sprawe naszej fantazyjce, by nas takze jako tako
sta¢ byto poetkowaé — ot tak sobie dla domowej witasnej potrzeby.
W szarej godzinie przedmioty zewnetrznego $wiata niby sg tem,
czem sg, a przeciez nie sg tem — one same przez sie nabraty fanta-
stycznego pozoru i wdziecznej utudy; zatem juz z tatwoscig potrg-
caja naszg wyobraznie, by sobie z nich wymarzyta obrazy odpowie-
dnie nastrojom tajemniczym uczu¢ naszych. A te uczucia nam sa-
mym nie znane, przemilczawszy przez dzien caly, zaczynajg dopiero
zy¢ w szarym mroku, jakby wieczorne kwiaty a motyle wieczorne.
W szarej godzinie Swiat na poty tylko widny, sam jest dzietem fan-
tazyi natury; 011 przestat by¢ jasng, jawng prozg; on zamienit sie
w zagadke sfinksowg — on nam wr6zy o innym S$wiecie wrecz
réznym od rzeczywistego Swiata. Tak tedy on rowniez budzi taje-
mnicze sfinkse w duszy $pigce, i wywotuje z piersi naszych prorocze
tesknoty; bo zagadka kazda, bo tajemnica a wrdzba kazda, zawsze
jest czem juz istniejagcem, choé jeszcze nie rozwigzanem — jest
czem$ juz zaczetem, cho¢ niedokofAczonem a niedomowionem ; jest
sama, jakby szarym ducha zmrokiem. Szara godzina, otuliwszy
nature przeczuciem tgjemniczem, nie wystowionem, nie majagcem wy-
razow, a tesknotg na pdt tylko zrozumiala, odSpiewuje nam niby
czarodziejskg opere, do ktorej nam libretta brakuje; radzibySmy
odgadngé stowa do tych melodyj — serce je tylko wrézy¢ zdota;
a tak samo miesza gtosy swoje do tycli pie$ni, do tej muzyki tesknej,
i samo muzykg sie staje, rozptywajac sie w akordy a tony.

Z gtebi ogrodu przeniostem sie prawie bez wiedzy mojej, samym
instynktem wiedziony na belvedere, co tak $miato a wdziecznie wy-
stepuje wséréd morskich batwanéw. Tu bytem sam jeden — z dale-
ka stychac jeszcze tylko turkot gtuchy — to ostatnie powozy $pie-
szace od Chiai do domu. — Owe Corso a ten belweder! To dwa
Swiaty wrecz odwrotne sobie. — Teraz patrzac na spokojne igry
wodnych gtebi, i cisze gwiazdzistego nieba; teraz otoczony bedac
zewszad uroczystym, milczagcym majestatem natury: owa dopiero co
widziana na Chiai szumna, ISnigca parada ludzi, zdawata mi sie¢ by¢
pacholecym snem. Od dalekiego morza zalatywaty mnie wiecznoSci
dreszcze, Swietg grozg dusze przejmujac. Ksiezyc w kwadrze, choé
jasny, Swietlisty nie przygasit milionowych gwiazd pochodni. Ptong
gwiazdy, te wiekuiste $piewce Boze a arcykaptany jego chwaty.
Tutaj wsrdd ciszy morza i nieba uciszg sie do ostatka i gwary ziem-
skie w piersiach twoich. Zdaje ci sig, jakoby$ stat na korabiu sa-
motnym, unoszacym sie wsrdd potopdw — i wysytasz z piersi twoich
teskne ku poétnocy mysli — a my$l ta twoja wraca ku tobie, niby
gotebica, niosac ci listek bluszczu na gruzach, na mogitach uszczknio-
ny — i wysytasz mysl teskng ku gwiazdom, onym S$piewcom a nie-
bianskim wrézbitom, i ta twoja mysl teskna wraca rado$nie, niosac
ci oliwng gatazke zielona.

Przyszedtszy do Villi Reale, bytem do ostatka fizycznie zneka-
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ny ; zaktadatem sobie tylko przepatrzy¢ sie w niej, z wierzchu, a po-
tem wroci¢ do domu, by sobie czem rychlej odpoczgé. Ale uroki
a wdzieki tych czarownych ogrodéw, to wejrzenie wielkich scen na-
tury sptoszyty wszelkie strudzenie ciata. Bo takowy jest przywilej
istoty ludzkiej wznoszacej sie wysoko nad bezrozumnych jestestw
czernie. Patrzmy — nawet juz dziecie niemowle chore, bolejgce
lub gtodne, zdotasz uspokoi¢, chocby na chwil kilka, bawidetkiem
Swiecgcem, dZwieczagcem — i dziecie zdjete ciekawoscig zapomni
0 gtodzie, o bolesciach; bo w nim juz $wita ducha potega, co prze-
maga cielesno$¢ Smiertelng i doczesnosci biedy. — Zwierze oddane
na jectwo naturze zna tylko cielesne potrzeby, materyalne rozkosze
1 materyalne cierpienia. — Ciekawo$¢ niemowlecia zamieni sie Kie-
dy$ w badanie prawdy — i kiedy$ inne dzwieki, inne Swiatta za-
grajag w gtebi duszy jego.

Neapol.
(Dalszyci ag.)

Ot6z wczoraj mimo znuzenia mojego az w pdzng noc nie znacho-
dzit mie sen — tak jako$ w sercu i w gtowie czutem sie rozkotysa-
nym. Bo to przeciez nie bagatela powiedzie¢ sobie :jestem w Nea-
polu, sgsiaduje poufale z Wezuwiuszem, — mieszkam sobie o $ciane
z Pompeji, wiec ze starym rzymskim Swiatem, a zyje wsréd tego tak
oryginalnego neapolitanskiego ludu, oddychajac w krainie stusznie
zwanej okrawkiem nieba na ziemie spuszczonym. Ani tedy myslac
o Morfeuszu, to siadatem do stolika, bazgrzac notatki moje, wiec
rozmawiajac z tobg cny lubo nieznany mi czytelniku; to znéw sta-
watem na balkonie otwartym, a jakby ptaszki z ciasnej dusznej kla-
tki wylatywaty z piersi uczucia i mysli, bujajagc po tej morskiej nie-
przejrzanej przestrzeni, co cho¢ otulona nocg, $wiecita, mrugala,
promienita wiasnemi Swiatetkami, jak ws$rdd smutku i biedy zneka-
nemu cztekowi, promienieje i mruga dusza wtasng poswiatg, bo na-
dziejg nieskoniczong a przeczuciem btogiem.

Tuz przede mng jak juz wiecie, ciggnie sie daleko w morze owe
ciosowe wazkie ramie, a na koncu jego siedzi na strazy 6w zaduma-
ny Castello dell' Ovo, rysujac teraz ponurg, ciemng sylwete swojg ua
tle spokojnych i cichych wod. Niekiedy gdzie§ — na bardzo dale-
kiem morzu przemykajg sie rybackie todzie; one widne, bo jak Swia-
tetka bledne, gorejg na nich ptongce tuczywa — czasem stychac
echo dalekie: to wiosto rzucone w 6dZ; czasem przelatuje przez tale
cichy odgtos piesni, i znébw wszystko umilkio ; samo tylko morze nie
$pi a wybija lekkiem uderzeniem sekuudy, minuty o wegty ciosowe
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Castello dell”’ Ovo. Jak wszystko na $wiecie, tak sie tez skofczyty
te nocne marzenia — zasngtem.

Dzi$ rano przekonatem sig, ze nic za darmo w tem zyciu. Zapta-
cito sie komarom za romantyczne dumanie a za okno otwarte. A te
komary neapolitanskie, zanzare zwane, sg najzacietsze, najokrutniej-
sze z posrod catego swojego rodu. Garson wnoszacy rano kawe
oSwiadczytjak najsolenniej, ze wieczorem koniecznie wybraé nalezy
jedno z dwojga: bo albo mie¢ okna otwarte a nie Swieci¢ w pokoju,
albo tez Swieci¢, zamkngwszy jednak poprzednio okna. Od tej
przeto chwili, wracajagc wieczorem do domu, trzymalismy sie Swiecie
tego neapolitanskiego procederu, przepisanego raz na zawsze. Gar-
son niosacy lichtarze, stawiat je w korytarzu; potem wchodzit oma-
ckiem do pokoju, a zamkngwszy okna, dopiero wnosit Swiece. Nie
zawadzi atoli ostoni¢ sie jeszcze niby fortyfikacyg, namiotkiem ga-
zowym, ktoérym opatrzone sg t6zka. Takowe namiotki witasnie na
cze$¢ tutejszych komaréw zowig sie zanzaviere. Mimo jednak tych
wszelkich ostroznoSci nie zawsze ujdziesz cato. Bo w cichej nocy
ustyszysz tuz nad sobg te zawziete zanzary, co drwigc z ciebie nucg
sobie szatanskie piosenki swoje. Jedne huczg basem tak gitebokim,
ze ci az dziwno, zkad tym drobnym potworkom takie gtosy potezne;
inne przys$piewujg dyszkantem, cienkim, piskliwym, a to wiasnie
najgorsze wrogi, to istne djabliki, najwiecej zaciekte na rod ludzki.
Jestem najmocniej przekonany, ze to rodzaj zupetnie rézny od na-
szych polskich, dobrodusznych komaréw. Zatem stuchasz, jak na
mekach onego koncertu, co ci gra i brzeczy tuz nad twarzg, i cze-
kasz az cie ktory z tych wiloskich muzykantéw nie palnie swoim
sztyletem, i czekasz z rezygnacyg, jak jaki biedny autor, przewidu-
jacy, ze go lada kiedy uje ktéry z recenzentdéw, co juz tuz okoto nie-
go burczg i brzeczg. — Lecz o tem sza! — bo po c¢6z ludzi draznic
i wyzywacé. AViec zamiast niebezpiecznego gadulstwa radniej wzigs¢
za kapelusz i ruszy¢ w dal, by oddac pierwsze poktony przestawne-
mu Museo Burlonico (*), ktdre tutaj zwykle studii publici, czesciej
jeszcze po krotce, wiec z lenistwa studii zowig. Z mojego planiku
miasta bez wielkich kombinacyj zgadtem, ze to nie lada podréz mnie
czeka, a jednak postanowitem, jak na raz pierwszy pieszo odprawic
te pielgrzymke, by sie eon amore rozpatrzy¢ w tym dziwnym neapo-
litanskim S$wiecie.

Z mojego hotelu, jawszy sie na lewo, po kilku minutach rzeskie-
go pochodu staje jak juz rzeklem na S-ta Lucia. S-ta Lucia to raj
dla neapolitanskiego ludu, ona zyje w nim na jawie, ona odwiedza
go we $nie, ona mu sie uSmiecha w marzeniach, a brzmi a teskni
w pieSniach jego. S-ta Lucia jest pobrzezem (Chiaja) — jest-to
jakoby bardzo dtuga a szeroko ulicg. Po lewej stronie biezy rzad

(") Dzi$ Museo Nazionalc. — St.
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przecigglty domow dos¢ brudnych, okopciatych, wcale nie pokaznych,
cho¢ rostych a zamaszystych; po drugiej za$ stronie rozlega sie mo-
rze. Wzdtuz jego wdd, to jest wzdtuz ciosowej balustrady, obrebu-
jac$j morski brzeg, stanety szeregi nieprzejrzane wrzaskliwych stra-
ganéw. Kazdy stragan ostoniony daszkiem ptociennym, a kazdy
niby skosny, pulpitowy, by tem jawniej madgt neci¢ pokusami swo-
jemi. Paradujg tedy juz roztworzone ostrygi, czekajgce potkniecia;
wiec raczki a raki; wiec pajagczki morskie a ryby smazone, a na-
dziewane pomidory; wiec sie Swiecg one wszystkie przestawne frutti
di mare i nie wiedzie¢ juz jakie przysmaki. Znajdziesz tu i poma-
rancze i kukurydze i ciasta, a przedewszystkiem makarony, a z prze-
ciw stojagcych domow przys$pieszy na skinienie wino bianco i nero.
Jakze sie tu dziwi¢, ze kazdemu marinaro i facchino, i Lazzarone
serce sie $mieje na sama mys$l Sw. Lucyi. Bo on nie tylko dla sie-
bie znajdzie, czego dusza zapragnie, ale ma pod rekg wszystko, co
jeno mu potrzeba, by zmiekczyt sentymenta, z razu moze nieuzyte,
kochanki swojej. Przeciez obaczymy jeszcze w innej chwili S-ta
Lucia.

Mijamy hotel rzymski, co malowniczo wystgpit w morze; on zda-
leka patrzy jak strugany z drzewa patacyk, a cacko ktére reka pa-
cholecia na zwierciadetku postawione. ZnOw maszerujagc Zzwawo za
kilka minut dosiegniesz Largo di Palazzo (*). On zjednej strony
zamkniety kosSciotem S. Francesco di Paolo, co zatacza z obu stron
w potkole przepyszng kolumnade swojg. Z drugiej strony rozpart
sie Patac stoteczny kréla. Céz o tym patacu powiedzie¢? O tto,
iz wielki, ze duzo w nim okien, ze rozsiadty i podsiadty, ze jak
wszystkie budowle rzagdowe, malowany we dwa kolory, bo z cegla-
sta pomaranczowo i kamienno zielonkowato. On zaiste ogromny,
a przeciez go nie sta¢ na wielkie uderzajgce wrazenia, cho¢ go zmu-
rowal w roku 1600 Fonlana! On olbrzymi co do wielkosci, lecz
przeciez maty w duchu zwilaszcza, jezeli sobie przypomnisz te formy
petne grozy a majestatu florenckich patacow (**). On zjalowieje,
zwietrzeje, jezeli odzyja w tobie te czarodziejskie, malownicze
wnetrzne perspektywy patacéw, co je stwarzat w Genui G. Alessi.
Z Largo juz nie zbyt oddalona owa zawotana na S$wiat caty Strada
di Toledo (***). Na samym jej poczatku umiesScita sie wspaniata
kawiarnia, Caf¢ dell' Europa, jednak o tej jej wizekomej wspaniato-
$ci takze sobie pbzniej wiecej powiemy.

Bytzes kiedy, czytelniku cny, na jednej z najludniejszych ulic
Paryza, lub city Londynskiej, zwitaszcza w czasie jakiego$ niezwy-

(*) Dzi$ Piazza del Plebiscite. — St.

(**) Palazzo Reale ulegt w roku 1837 znacznemu pozarowi, poczem go prze-
budowano, wie,c w obecnym ksztatcie nie moze stuzy¢ za podstawe dla oceny pier-
wotnej mysli twoércy. — St.

(***) Dzi$ Strada di Koma. — St.
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kiego ruchu, gdy bruki wezbraty ludzkim ttumem, niby zywemi fala-
mi ; gdy krzyki, wotania, $miechy unosity sie nad cizbg w powietrzu,
niby brzek rojacego sie ulu? Otéz wiedz, ze to wszystko furda
i zarty obok strady di Toledo w Neapolu. Gdy wejdziesz w te ulice,
zapoznasz sie za zycia, jakby z pieklem Dantego. Ktd$ rzekt, czy
napisat, ze cudzoziemiec kazdy, stangwszy pierwszy raz na Toledo,
przysiagtby, ze tu rewolucya w najwyzszej potedze a wykipieniu
swojem; mnie sie za$ zdawato, jak gdyby kilka tysiecy waryatow,
jednym zamachem wyrwawszy sie z czubkow, rzucito sie na ulice
szatem bezprzytomnym, rozhukanym. Czujesz sie wsrdd tych ope-
tancow, jakby sam opetanym, zdaje sie jakby tu wszystkich ukasita
tarantula. Toledo jest gtéwnem tetnem calego Neapolu; przeto tu
Swiat huczny przekupniéw, fachindw a drabow przer6znego gatun-
ku. A sgich cate chmary. Ale to jeszcze mniejsza! — gorsza, ze
nikt z nich po ludzku nie chodzi, lecz kazdy pedzi, goni, jakby tuz
za nim licho gnato; a ws$réd biegu wrzeszczy straszliwie, niby
wziety na meki. Jeden na pdét nagi, z czerwong czapka na gtowie
a ze szkaplerzem na gotych, opalonych piersiach, inny przywdziany
na zielono, z64o ponsowo, patrzy, jak olbrzymia dzika papuga ; na
innym znowu powiewajg tachmany, frak bez jednej poty, tokcie wy-
gladajg zuchwale na Swiat — ale on nie pyta, niby nie widzi, nie
styszy, pedzi na ztamanie karku, krzyczac na gwatt. Jeden z nich
w koszu na gtowie niesie kilkanascie pomidoréw, drugi chce sprze-
da¢ trzy kraciaste stare fartuchy, inny znowu flaszke atramentu,
tamten wyciggngwszy rece wysoko po nad siebie, pokazuje dwie
lalki, inny na gtowie dzwiga koszlawe, brudne karto, ten sprzedaje
winogrona, 6w limoniade lub ryby smazone, ktdre sie na daleko we-
chem anonsujg it. d. A na trotuarach pcha sie poSpiechem cizba
ludzi to z eleganckiego, to ze szaraczkowego $Swiata — na progach
sklepéw znéw stojg krzykaly, calem gardiem zachwalajac towary;
a $rodkiem ulicy $pieszy ekwipaz za ekwipazem i cate wojsko jedno-
konnych dorozek, wozéw i wozkdw, a wszystkie z dzwonkami, kazdy
rad drugiego uprzedzi¢, wiee razem toczy sie ich dwa rzedy; czasem
zapchajg sobg droge, ze ani rusz dalej, wiec znow pozgdana pora do
krzyku i wrzasku. Nabratem przekonania, zejak u matych dzieci,
tak tez u tego ludu krzyk jest potrzebg fizyczng, warunkiem zdro-
wia; kazdy sie musi wykrzycze¢ i wyhatasi¢, dopiero mu jako$ spo-
kojniej w duszy, a btogo na sercu. Niekiedy do tego ttumu nadjez-
dza calesso. Calesso czerwono malowany na dwodch wysokich ko-
tach, o dwoch dyszlach, ojednym koniu. Koh ubrany w dzwonki,
kutasy, piéra i w kity; krom tego na grzbiecie jego Swieci
jeszcze rodzaj wysokiej wiezyczki mosieznej z dzwonkiem, a na
szczycie tej wiezyczki chorggiewka. Na gtéwnem siedlisku kolasy
rozpiera sie dwoch padronéw — na ich kolanach siadta wojazerka
podsadzista, ktdra zndw na podotku trzyma bambina, po naszemu
dziecko; wiec tez jednemu z tych padronéw az poty wystapity na
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czoto, wiec ciggle obciera sobie czerwong twarz czerwong chustka.
Honui soit gui mai y pense, bo to stonice strasznie doskwiera. Za pleca-
mi tycli dwdch ichmosciow wcisnat sie maty chtopak, a czasem i dwaoch.
Z tytu kolaski deska czerwona, szeroka, podchodzaca daleko pod jej
korpus. Tutaj, niby juz pod kolaska siadto dwoch zwinietych w kie-
bek; nogi ich dyndajg pod $rodkiem kolasy. Na tejze desce miesci
sie az trzech, czasem czterech drabdw — oni najczesciej stojg na je-
dnej nodze, bo drugiej nie ma gdzie podzie¢, jednak za to trzymaja
sie oburagcz, by koziotka nie magngé. Na dyszlu siedzi wozZnica,
przeciez nie sam jeden, bo dyszle dtugie, kon daleki, wiec obok sie-
bie mogt usadowi¢ ze dwoch sgsiadéw. Z tytu biegnie ulicznik, co
cho¢ pieszo rad korzysta¢ z pory i utatwi¢ sobie droge, dla tego bie-
gnie trzymajac sie stopnia ouej deski. Gdym dawniej widziat podo-
bne sceny malowane w albumach Ilub obrazkach Iluznych, zda-
wato mi sie, ze to zart przesadny, ze to karykatura; lecz wierz mi
czytelniku,* ze to istne fac simile a wierny fotograf rzeczywistosci!
Ba!l Co wiecej pod kolasg rozpietg bywa jeszcze siatka, a zdarzato
mi sie Avidzie¢ na wlasne oczy dzieci w tej siatce wiszace. Takie
kolasy w ten sposob opakowane, wielce jeszcze czesciej spotkasz na
goscincach okolicznych ueapolitafskich. Krom tego cisna sie wsrod
strady Toledo ttumy jucznych koni, mutdw, a zwilaszcza osietkow.
A kazde z tych ciezko obtadowanych zwierzatek brzeczy dzwonka-
mi, a kazde strojne w kutasy, pstre szmatki i inne przybory. Tu
postepuje osiotek powaznie; na nim cala piramida barytek arcy-
misternie na sobie utozonych, a za barytkami prawie na ogonie siedzi
spaste drabie, tykajgce niemal bruku nogami — za nim drepce
zn6éw inny osiotek lub mut, po obu jego bokach wiszg kosze peine
pomidoréw, lub brzoskwiA. Za nim dziewczyna popedza czworo-
nozng ofiare szturkajac jg kijem, uzbrojonym w kolec zelazny. Ona
sama na gtowie dzwiga kosz peiny pomarancz, ustawianych mate-
matycznym dowcipkiem, — na samym szczycie olbrzymia kréluje
pomarancza, w nig whbity kwiatek. Czesto na jednym koniu lub
osietku jedzie dwdch ogromnycli chtopéw. Tu i owdzie na trotuarze
zebrato sie w gestg cizbe mnéstwo ludzi, czekajgcych chwili sposo-
bnej, by przerzucié sie na drugg strone ulicy. Teraz przecie prze-
rwa chwilowa — mata luka w szeregu powozéw. W okamgnieniu
ktab ludzki, jakby waz stulony rozwingt sie i sunat btyskawicag na
przeciwlegty chodnik.

Ogtuszony, otumaniony bekiem, rzeniem, rykiem zwierzat,
dzwonkami, wyciem, krzykiem przekupniow, wrzaskiem rozmow ha-
tasuych, ruszasz dalej sam gnany, jakby gorgczka ztego snu. W tem
nowy toskot! — Rzad doboszéw" wystepuje z poprzecznej ulicy i za-
zarcie tnie swojg sztuke, za nimi oficer wyprezony, jak na drutach,
zuchowato tupie z gory po bruku; za oficerem zotnierze, wasate, te-
gie a przystojne chiopy; a te neapolitariskie zoinierze stagpaja z mi-
ng tak bunczuczng, jak gdyby jakie Swiata pogromcy. W tej samej
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chwili z drugiej ulicy pojawia sie nowy widok — parami ruszaja,
mate chilopcy, przebrane po ksiezemu w kapeluszach o ogromnych
brzegach, z nimi kilku duchownych, przestrzegajacych porzadku.
Ba! bo duchowni tak S$wieccy i zakonni w habitach przer6znego
kroju a przerdznej barwy, nie mato przyczyniajg sie do urozmaicenia
Toledo. Czesto gesto atoli tutaj, zwtaszcza na rogach ulic, wsrdd
tych szatanskich hataséw uSmiecha sie lubo nieSmiato do znekanego
przechodnia Swiatek peten spokojnosci btogiej; sg to kwiaty, zebrane
w nieprzeliczonem mnéstwie a rozmaitosci. Kwieciarki wigzg je
w bukiety, to maluchne, to olbrzymie, a wszystkie prawie uchodzié¢
moga za arcydzietka swojego rodzaju, tak umiejetnie i artystycznie
sg podobierane w nich kwiaty; a te kwiaty Swieze pokrapiane cia-
gle sztucznym deszczykiem, odwdzieczajg sie zapachem i raznoscig
rzeSkg barw i ksztattdow. Zaledwie jednak spojrzatem na te lubg
dziatwe natury, a juz znowu jakby ztowrogg sita pchany, $pieszytem
naprzod bez tchu.

Gdy mi sie udato jako tako przyjs¢ do siebie, zdobytem sie o tyle
wsrod tych zametow zawrotnych, zem sie jako$ mogt przypatrzyé
blizej tej tak przestynnej ulicy. Juzci ona do$¢ prosta, ale wznosi
sie coraz to wyzej, a tak dtuga, ze mi trzeba byto dobrych trzech
kwadransow, by ja zmierzy¢ wilasnym chodem od konica do korica.
Za to jednak ona wcale nie jest szeroka, a tem mniej wspaniatg;
domy w niej dalekie od wszelkiej elegancyi, w do$¢ zaniedbanej,
obleciatej, optowiatej toalecie; tylko balkon6w bez liku. Sg tez
tutaj domowstwa, ktdre uparcie przywilaszczyly sobie nazwe pata-
coéw, choé nie wiem, jakiem prawem; bo ani z miny, ani z czupryny
nie patrza na patace, a przytem zakurzone, obleciate, brudne i nie
wyczesane. Dziwna tez rzecz, ze tu ani $ladu tych bogatych, moz-
nych, Swiecistych sklepéw, ktoremi blyszczg inne stolice europejskie;
kawiarnie zbyt mato majg pretensyi i proznosci, a cukiernie chyba
w ostatniej potrzebie a biedzie zdotajac zneci¢ ku sobie.

Bym nie zapomniat o jednej osobliwosci strady Toledo, a witasci-
wej i innym ulicom a placom neapolitanskim, powiem wam, ze tu
i owdzie w jakim$ spokojniejszym kaciku widzisz budke drewniana,
niby to ottarzyk, niby kapliczka, a to stragan limonadierki. On ca-
ty wylepiony obrazkami $wietych, ubrany w kwiaty sztuczne lub
zywe. Cate wojska szklanek, to wiekszych, to mniejszych, stosy
cytryn i pomaranicz. Barytka zawieszona na osiach w ciggtym ru-
chu a kotysaniu; w niej woda z lodem, cukrem i sokiem cytrynowym,
a nie braknie w niej nigdy ukochanego anyzku.

Ot6z macie wizerunek, cho¢ wiotki strady Toledo. Jak cérki do
matki sg do niej podobne inne ulice, zwtaszcza tgczace jakie$ punkta
wazniejsze w tem wrzaskliwem miescie. By za jednym zamachem
odby¢ rzecz z ulicami Neapolu, powiedzmy, ze i inne ulice w miare,
jak przestajg by¢ pradem dla przeptywajacych tlumdw, tem wiecej
ich bruki mrowia sie ich wtasng miejscowg ludnoscig. Jakoz, jezeli
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iuz w poétnocnych Wtoszech, widzisz rzemies$Inikow pracujgcych na
ulicy, c6z dopiero w Neapolu sie dzieje. Przerozmaite warsztaty,
wyniesione na bruk, stanety obozem wiec Slusarze i kowale, szewcy,
stolarze i krawcy, zegarmistrze, tokarze i tkacze, kotodzieje, siodla-
rze, blacharze, rymarze i introligatory it. d., odbywajg na ulicy
trudy dzienne swojego zywota, a odbywajg je po swojemu, to jest
nie $pieszac sie zbytnie zrobota, aza to duzo rozmawiajg, wrzeszczac
i Spiewajac — ba! smaza i gotuja, jedzg i pija, i $Spig na ulicy; ko-
biety szyja, kotysza, powijajg dzieci, kapig je, nic nie dbajac o prze-
chodzacych. Czylihy$s uwierzyt, cny czytelniku, ze widziatem na
otwartym bruku ulicznym zecera, majgcego rekopism przed sobg,
a sktadajgcego najspokojniej w Swiecie czcionki swoje? Z obu stron
tuz obok niego przebiegali hatasne przechodnie. On nie dbat
0 nich — ba bo i tak musiat sie ogania¢ rojom zajadtych much.

Mozecie sobie wyobrazi¢, jak swobodnie i gteboko sobie odetchna-
tem, gdy nakoniec przeciez po mojej prawej rece, jak jaki dla mnie
zbawca, roztworzyt sie plac obszerny, a nim stangt patac burbonskie-
go muzeum.

Ta budowa rowniez, jak i 6w patac krélewski jest kompozycyi
Dominika Fontany (ur. 1543, 7 1607). | tutaj wida¢, ze Fontana
nalezy do szkoty Andrzeja Palladiusza, lecz, ze zyt w czasie, w ktd-
rym tworczo$é artystyczna migotata sie jeszcze jedynie gwiazdkg
przymglong nad czotem artystow; bo zna¢, iz mistrzowi brakta owa
potega wysokich pogladow, komponujaca architektonicznie dzieta na
wielka stope. Budowa ta cho¢ ogromna, roztozysta, przeciez prze-
mawia" drobnemi mys$lami, nie unosi, nie uskrzydla uczué¢ widza.

Jednak w tych $cianach zamieszkat Swiat gtebokiego znaczenia!
Gdy sie spoufalisz z tym Swiatem, juz na zawsze do niego nalezec
bedziesz. A chocbys$ juz zaszedt w pOzniejsze lata, gdy sobie w ser-
cu wywotasz te pieknos¢ w tym przybytku niegdy$ poznanag, jeszcze
raz odrodzisz sie wiosng zywota, odprawisz ztote wesele z tg dawng
mitosciag twojg, bo z pieknoscig, co sie nigdy nie starzeje, a zawsze
sie odradza urokiem i wdziekiem.

Bo uwazmy, to Muzeum jest tak zamozne w dzieta sztuki staro-
zytnej, iz pod tym wzgledem jednym tylko watykanskim zbiorom
ustepuje pierwszenstwa. Jakoz samych rzezb marmurowych liczy
przeszto pé6tora tysigca sztuk, a starozytnych obrazéw malowanych,
wzietych z miast Pompeji, Herculauum i Stabiae, jest numeréw dwa
tysigce! (*) A nadto takiego bogactwa posagéw i popiersiow bron-
zowych starozytnych, jakiem sie szczyci to muzeum, juz zadne inne
na Swiecie miasto nie posiada. A c0z dopiero te przedmioty naj-
wyzszego zajecia, odnoszace sie do zycia publicznego i prywatnego,
a znalezione w owych umartych miastach, lub éw tlum najprze-

(*) Liczba ta w ostatnich czasach znacznie sie powiekszyta. — St.
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pyszniejszych urn iwaz, bedacych rowniez spuscizng po starozytnym
kwieciel — Wszak wtem muzeum przechowane sg takze zabytki
zycia i sztuki $redniowiekowych czaséw, wysokiej ceny materyalnej,
a czesto nierdbwnie wyzszej jeszcze artystycznej wartosci.

Pie¢ tygodni bawitem w Neapolu, a précz czasu, poswieconego
na wycieczki w okolice, prawie dzien w dzien odwiedzatem to mu-
zeum i wyznaje, ze dopiero pod koniec mojego pobytu w tem mieScie,
zdotatem owtadng¢ jako tako ten ogrom i spoufali¢ sie z wazniejsze-
mi przedmiotami w tym skarbcu sztuki. A jednak, szanowny czy-
telniku moj, wypadnie nam ograniczy¢ sie na bardzo maluchnej
liczbie tych artystycznych dziet, bo nie staje nam ani czasu, aui
miejsca, bym maogt wedle checi rozpusci¢ uczucia i piéro. Zresztg
.sam cel tej ksigzki trzymac nas winien na wodzy, bo ona, jakeSmy
tyle razy juz rzekli, wzigwszy na sie obowigzek jedynie obznajmie-
nia nas cho¢ og6lnie z dziejami sztuki, nie zaktada sobie bynajmniej
wspomnie¢ o tem wszystkiem, co piekne, wazne i wielce godne wi-
dzenia. Jednak przedmioty sztuki, ktdre sobie do opisu obierzemy,
ztozg zupetnie dostateczng cato$¢ z temi, o ktérych moéwilismy juz
we Florencyi, i z owemi, ktorym jeszcze przypatrzymy sie blizej
w Rzymie.

Z tego co powyzej rzektem o ogromnej zamoznosci tych zbiorow,
tatwo odgadnagé, ze po pierwszych odwiedzinach moich bylem do
ostatka odurzony; nawat przedmiotdw wirowatl mi w duszy koto-
wrotem. Dopiero za trzecim, czwartym razem mogtem sie jako$
.upamieta¢ i pochwyta¢ w tym pozornym zamecie.

Zanim sie zabiore do szczegétowych opiséw, wyzna¢ musze, ze
przestrzenie tego muzeum jako$ mi sie nie stroity do wysokiego zna-
czenia zabytk6w w niem przechowanych. Te korytarze cho¢ tak
dtugie, te sale cho¢ tak roztozyste, te izby cho¢ tak liczne, sa arcy
postne, jalowe, a tem prozaiczniej patrzg na wedrowca, im ou
w zywszej pamieci zachowat one wdzieczne, zdobne i urocze przy-
bytki florenckich Uffizi. A co gorsza — czesto przedmioty sg zu-
petnie falszywie oSwiecone, a nawet niekiedy brak im wcale Swiatta;
bo czasem posagi wielce wazne, umieszczone sg po katach ciemnych,
zamroczonych. Czesto tez posagi, popiersia, sg tak wysoko posta-
wione, ze im sie z zadnej strony dokladnie przypatrze¢ nie mozna.
Jakoz te korytarze sg wprawdzie niby szerokie, przeciez nie dosé
szerokie, aby dostarczaly dogodnego miejsca do ogarnienia okiem
kolosalnych popiersiéw lub posagéw. Nie raz kwaszac sie, to sta-
watem na palcach, to przechodzitem 2z miejsca na miejsce, by ujagé
jakie wazne dzieto sztuki; a te wszystkie zachody na nic sie nie
zdaty.

Im diuzej bawitem w Neapolu, tem silniejszego nabratem przeko-
nania, ze to miasto rzeczywiscie winno swoje nadzwyczajne znacze-
nie, nie sobie samemu, ale dwom wytgcznie potegom; bo naprzdd
owej naturze, ktora je tak cudownie obdarzyta we wszystkie czaro-
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dziejskie uroki nieba i ziemi, a powtére owemu dziedzictwu wziete-
mu po Swiecie starozytnym, ktory Neapolitanczykdéw udarowat
i owemi miastami, pogrzebanemi przez Wezuwiusz, i cizbg innycli za-
bytkéw, rozsypanych po okolicy catej, a umieszczonych dzi§ w tem
muzeum. Zatem ten Neapol zdawat mi sie by¢ podobniutenkim do
cztowieka, ktéry sam bez osobistych zastug, ktory nic sam z siebie
nie uczynit, a jednak zrobi! Swietng karyere w Swiecie, a to dla te-
go, Ze mu natura data wielce dorodne i ksztattne ciato, i dla tego,
ze wzigt z nienacka olbrzymig sukcessya, lub, ze wygrat na loteryi.
Dajmy jednak temu pokoj!

Ot6z wbrew tych przestrzeni, tak bezozdobnych, a niby koszaro-
watych dziwnie ci w duszy promienno i jasno, gdy sie puscisz wsrdd
tych diugich szeregbw marmuréw, popiersi a posagow; wsrod tych
bog6w i bohateréw, imperatoréw a gladiatoréw, wérdd tego Swiata,
co niegdy$ zrodzony ws$rdd ludzi, a przeciez bezémiertny ijakby
nadludzki. | mijasz korytarze i mijasz przysionki, sale; a z prawej
i zlewej cizbg staneta ta ludno$¢ kamienna, a gdy juz znekany, znu-
zony, rozumiesz, ze$ dosiegng! ich kresu, a tu nowe roztaczajg sie
korytarze i nowe sale i nowe zachodzg zastepy, i cisng sie nowe
ttumy marmurowych postaci. , Tu stangt hardo i o chmurnem czole
jeden z rzymskich cezar6w i patrzy na cie tak groZnie a gniewnie,
ze sie zdaje, iz demoniczna moc jego zakleta tylko do czasu w tym
marmurze, czeka tylko chwili, by zywcem zestagpi¢ z podnéza i na
nowo ukrzyzowaé Swiat za prawdy, ktére od trzech wiekéw ludzkos¢
zrodzita. Tam u$miecha sie kochania bogini olimpijskim wdziekiem;
tam zoinierz konajacy roztozyt sie na ziemi; ten juz umart; indziej
znowu na krzeSle siadta matka imperatora, i duma i tonie w bole-
$ciach, jak dumata i bolata przed oSmnastu wiekami nad upadajgcym
Rzymem, nad zbrodniami a sromem krwawym w#asnej swojej rodzi-
ny. Tam wznosi sie¢ nakoniec peten godnosci a zacnej dumy prokon-
sul uwienczony obywatelskg zastugg i czcig ziomkoéw swoich. Nie-
daleko od niego znéw jakie$s komiczne figury odgrywajg scene
z zycia ludu dawno umartego i ztozonego w kos$nicy dziejow po-
wszechnych.

Zabierzmy sie atoli raczej do szczegblnych opiséw.

Zaczynam od rzezb najdawniejszych. A jest ich tutaj kilka.
One nalezg do epoki drugiej dziejow artystycznych (od r. 600 lub
560 do 460 przed Chrystusem, wiec epoka rzezb egineckich (*).

Jakoz naprz6d wita nas owa stawna w dziejach sztuki Diana,
czyli Artemis Pompejansha tak nazwana, bo mniemano dawniej jako-
by byta znaleziona w Pompei (**). Nasz drzeworyt (str. 113) fig. 74.

() Ob. tymczasowy szkic dziejéw sztuki starozytnej i'. 111, str. 102 i liast.

(**) Wedle innych dzi$ juz nie watpliwych $wiadectw odgrzebano ten posag
miedzy Torre del Greco i Torre dell” Annnziata w r. 17GO0.
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przedstawia nam ten posag, ktéry cho¢ nie wielkich rozmiaréw, bo
niedoehodzacy nawet dwdch tokci wysokoSci, jest przeciez arcywa-
znego znaczenia (umieszczona w galeryi Adonisa). Diana ta, prze-
Sladowanych opiekuna a mscicielka zbrodni, jest zarazem cichej nocy

mistrzynig a boginig kniei,
gajow i towoéw. Ona siostrg-
blizniaczkg Apollina. A jak
ten brat jej promieni w sto-
necznycli dnia jasnosciach,
tak ona kocha sie w tago-
dnych powodziach ksiezyco-
wej poswiaty; ona im powie-
rza tajemnice mitosci swo-
ich. tukowtadna niebianka
strzatg Smiertelng $ciga blu-
Znigcych bogom a poniewier-
cow obyczaju i prawa, — ona
skonem bolesnym msci krzy-
wdy a gwatty. Ztad w sza-
rych godzinach dopiero $wi-
tajacej Grecyi chetnie widy-
wata krwawe ofiary na ohta-
rzach swoich. Jednak, jak
kt6s rzekt, wszedzie kedy
$mierc i skon, tam jest i zy-
cie. Diana zaréwno jest
i zyciowtadng natury potega,
a paiza wszelkiego rodze-
nia — ona niebianskg pomo-
cnicg niewiast w ciezkich
cierpieniach. Ztad niekiedy
w j$j reku ptong pochodnie;
bo rodzeniem sig, bo zyciem
jest Swiatto.

Te gtebokie a tak rdzne
znaczenia Diany wywotaty
tez dla niej cze$¢ przerézng
i obrzed przerézny. Ztad
tez sama bogini pojawia sie
w przeréznych postaciach.
Na Wschodzie na pobrzezu
azyatyckiem, w Efezie, Dia

Fig. 7-i. Diana Pouipejauska archai-
styczna.

na jest dopiero naturg a karmicielkg wszech stworzen zyjagcych. Bo
Wschdd pojmuje dopiero zmystowo Swiat, jego bogi sg dopiero sym-
bolem poteg przyrodzonych; one nie sg jeszcze spetna osobami, wiec
jeszcze nie majg prawdziwych mitéw, wiec nie majg istnych dziejoéw
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duchowych. W nich promienie ducha jeszcze lamig sie z materyga
przyswiecajac spaczonem, zmroczonem S$wiattem. Ztad tez Diana
Efezyjska jest potworng symboliczng postacig, obdarzona mndstwem
piersi jako zywicielka jestestw zyjacych. Gdy rozwdj ducha greckie-
go i sztuki Hellenéw dosiegng! najwyzszego potudnia swojego, wtedy
wystepuje Artemis w catym wiosennym uroku dziewicy. Lekka
szate powyzej kolan podkasawszy, trzymajgc tuk i strzate w reku,
tak $pieszy mitoda, hoza, smukia niebianka przez gaje i knieje.
A w okoto otacza jg jakby orszak geniuszkéw 6w wianek lubych,
wdziecznych wiesci a mitéw, zrodzonych po réznych krainach i wy-
spach Grecyi. Po&Kki przeto sztuka rozwijata sie jeszcze w dawniej-
szej epoce, a nie dosiegata jeszcze najwyzszego ideatu Diany, poty
ta niebianka jest jeszcze petna grozy a powagi, a odziewa sie dtugg
uroczystg szatag. W takowym ksztatcie ukazuje nam sie nasza
Diana Pompejarnska; bo ten posag rzeczywiscie jest dzietem z owej
-epoki archaistycznej, poprzedzajgcej najSwietniejsze czasy sztuki,
greckiej; on, jak rzektem, nalezy tedy do okresu rzezb egineckich.
cho¢, jak mysle, jest nieco od nich pézniejszy. Kilka wyrazéw wy-
jasni nam drzeworyt nasz. To misterne wyrobienie wioséw w ke-
dziory drobne jest pewng cechg starozytnosci, bo sztuka w najwiek-
szej petni nie kusi sie wcale o tak drobnostkowe wykonanie, bo ona
wie, ze marmur nie zdolen nasladowac rzeczywistych wtoséw. Wto-
sy sg zwigzane z tytu we warkocz, niby we wezetl spadajagcy na
spodnig cze$¢ karku. Twarz tej Diany nie moze bynajmniej ucho-
dzi¢ za piekno$¢ idealng, jak juz uwazat Winkelman (Hist. szt.
T. 1), ale jest przeciez juz idealna, bo nie jest portretem zywej, rze-
czywistej kobiety. RO&wniez za gtdwng ceche archaistycznej sztuki
uwazac nalezy te szate tak sutg a tak dtuga, a wiecej jeszcze to jej
arcy misterne utozenie faldéw, ktore sg wielce jednostajne, a zupet-
nie do siebie podobne i jakby wyprasowane; te faldy drapuja
sie zjaka$ pedancka architektoniczng symetrycznos$cig. | zaiste
w tej epoce udrapowauie figur marmurowych przypomina szaty na
obrazach bizantynskich. | nie moze by¢ inaczej; bo poczatek styka
sie z koncem, bo staro$¢ zgrzybiata dziecinnieje, wraca do pachole-
cych lat. Nogi i stopy u naszego posagu sa S$licznie wyrobione

znawcy twierdzg, ze u posagoéw pdzniejszych arcymistrzoOw te czesci
ciata nie sg z wyzszg sztukg dokonane. | te doskonato$¢ w tym
wzgledzie zrozumie¢ mozna, bo potrzeba jedynie pilnych studyow
natury, by nogi i stopy pieknie wyrobi¢. Trudniej atoli wla¢ du-
cha petnego swobody w postaé marmurowg. Otéz i nasza Diana
niby wruchu, niby petna zycia, a przeciez, jak stusznie uwazajg kry-
tycy, jest c6$ kamiennego wcatemjej utozeniu, zwtaszcza ramiona
ii rece spuszczone, sg troche martwe, ciezkie, jak skrzydta orlecia,
co dopiero wykluto sie ze skorupy, ale jeszcze tycli skrzydet uzyé
nie zdolne. Jednak to orle, ten miody wykluwajgcy sie duch, roz-
winie te loty swoje w nastepujacej epoce i wzniesie sie nad ziemieg
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i spojrzy oko w oko storicu. Nasz posag atoli odznacza sie jeszcze
inng wielce wazng osobliwoscig. Ot, on jest przyktadem malowania
rzezb, wiec starozytnej polycliromii (*). Jakoz na wtosach zostaty
lekkie Slady poztoty. Mitra, ktdora otacza kedziory, byta bialg,
a réze na niej ztote. Rabek spodniej szaty, sandaty i ich wstegi
malowane pasowo, czyli r6zowo. Czerwony jest rowniez rzemien od
kotczana, przewieszony przez ramie i piersi. Rabek za$ wierzchniej
sukni takze jest zdobny farbami. Wgzdtuz samego kraju pasek zio-
cisty, powyzej niego pas szerszy kolorowany, udajgcy hafty. Obli-
cze, rece, nogi a nawet nieréwnie wieksza cze$¢ szat nie byta powle-
czona farbg.

Widzimy przeto w tym przyktadzie, ze mamy stuszno$¢ za soba,
twierdzac, ze polycbromia starozytna nigdy nie miata na mysli, aby
farbami powlekajagc rzezby, uczyni¢ je podobnemi do natury. Cho-
dzito jedynie starozytnym o uwydatnienie niektérych szczegétow
w posagach.

Drugiem dzietem archaistycznem, przechowanem w tym muzeum
(w portico de diversi) jest Minenva (z Herkulanum). Dziwny to wy-
raz tego marmurowego posagu! Pallas zwraca glowe w lewg stro-
ne, przeto i lewe ramie i reke uzbrojong wyciagneta przed siebie,
prawg reke cofneta za siebie, trzymajgc dzide, ciato za$ wiecej
wprost ku nam zwrocita. Stopy daleko od siebie rozstawione; znac,
ze bogini w dzielnym pochodzie $pieszy naprzdd na wroga, ze pro-
wadzi zbrojne zastepy, ze jest Palladg bojotctadng (promachos). Bo
Pallas jest boginig madrosci a nauk; zatem i ona jest uzbrojona
i ona stacza zwyciezkie walki, przemagajagc waleczng dzikos$é
bezumnego Marsa. Ona rodzac sie, wyskoczyta z gtowy Zewsa
cata orezna, zbrojna a z kaskiem i ztarczag. Na naszym posagu bo-
gini nie ma tarczy; natomiast lewe ramie ostonione niby pfaszczem*,
bo wierzchnig szatg twardag a bronigca od nieprzyjacielskich razow.
Na gtowie jej hetm z gryfem; spojrzenie silne, $miate, baczne i pe-
whne siebie.

Przeciez mimo tej zywej, niby swobodnej postawy, styl archaisty-
czny (staro$wiecki) tej postaci brzmi i w catosci jej kompozycyi
i w najdrobniejszych szczegotach. Jaka$, niepowiem sztywnos$¢ lub
wymuszenie, ale jakas symetrva a twardy rytm wyraza sie w catem
utozeniu. Prawda, ze wiadnie ta architektonika przeniesiona tutaj
na rzezbe oblewa dziwng uroczystoscig a grozg postaé bogiui. Ten
rytm brzmi podobnie i w szatach. Tunika krdtsza utozona réwniez
we fatldy regularne, zupetnie do siebie podobne; takimze trybem
fatduje sie i suknia spodnia, niby z ciefszej materyi wyrobiona. Nie
bedziemy blizej opisywali tej draperyi, bo ona zupetnie w tymze
samym stylu, jak u powyzszej Diany naszej, lubo o$mielitbym sie

. O tuj polichromii u Grekéw juz byta mowa w ,Listach /. Krakowal-
84
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powiedzie¢, ze Diana jest, p6zniejsza od Minerwy, bo ta uderza jesz-
cze dobitniej architektonicznym rytmem. MoglibySmy jeszcze opisac
Atlete z tej epoki iréwnie archaistyczng gruppe Orestesa iElektry (brat
i siostra, dwie sieroty — wyrodna matka w sromotnem przymierzu
z gachem zabita im ojca. Elektra objeta brata reka, by jej nie byt
wydarty, i opowiada mu poniewierke a cierpienia swoje). Poprze-
stanmy atoli juz na tych dzietach dawnych czasow.

Ot6z w sasiedztwie Orestesa i Elektry, tej rzewnej a dumajgcej
gruppy, Swieci w bieli marmurowej Afrodyte, kochania mistrzyni
a najtkliwszych uczué krélowa. Jest-to owa gto$na w Swiecie arty-
stycznym Wenus z Kapuy, bo byta wygrzebana w amfiteatrze tego
miasta; jest-to Venus victrix, ,Zwyciezajgcald bo ona przetamuje
wszechwtadnie uporne a nieuzyte serca, a tryumfuje nawet nad
owym Marsem srogim, uznajagcym jedynie potege ciata a dzikie zu-
chwate meztwo. Byc¢ moze, ze ten posag dokonany byt za czasow
rzymskich, ze uieco ze rzymska jest ujety, jak niektorzy mieé chcg ;
lecz to pewna, ze on nalezy do najcudniejszych klejnotéw starozy-
tnego Swiata, ze stworzony byl przez arcy$Swietnego mistrza, a to
wedle motywu zrodzonego w samem promiennem potudniu greckiej
sztuki, a wiec w epoce Fidyaszowej, zwtaszcza w drugiej jej poto-
wie. Tak tedy albo Skopas, albo Praksyteles byli niegdy$ pierwo-
twdrcami tego posagu. Wyzsza cze$¢ ciata az po pas jest zupetnie
bezszatna, a nieco naprzod pochylona ; oba ramiona, rece obie, tago-
dnie podniesione (moze niegdy$ trzymaty zwierciadto, te rece powy-
zej tokcia sg nowozytne, wiec dorobione; dorobiony jest rowniez
amor, stojgcy dzi$ przed Afrodyta). Nizsza cze$¢ ciata od pasa
otulona draperyg ptynaca w bogate faldy, ktére atoli zdradzajg cu-
dne formy zywego ciala.

Czarem niewypowiedzianym, ciggle a ciggle zatrzymuje ta bogini
przed sobg wedrowca, ktory, zniewolony, jakby wyzszg moca, staje,
oddajgc czes¢ i niebiance, i owemu dawnemu mistrzowi. Wyznaje,
zem byt najwyzszem zdjety podziwieniem. gdym pierwszy raz oba-
czyt ten posag. Bo w nim i rzewno$¢ uczu¢ i taskawos¢ tkliwa cu-
downie taczy sie ze wzniostym majestatem, z jaka$ groza wspa-
niatg. Jezeliby kto$§ mniemat, ze starozytni pojmowali mitos¢ lek-
komyslnie, jako luby sen przelotny, lub jako ziemskg igraszke, nie-
chaj sie wpatrzy w te tutaj boginie, a rzuci w okamgnieniu to uprze-
dzenie swoje, choéby jak najwiecej zadawnione. Gileboka powaga
i znowu czuto$¢ miekka i uroczysto$¢ Swiateczna i potega losowta-
dna, zyjac zyciem wiecznem w tem idealnej pieknosci obliczu, ochu-
chaty catg posta¢, owialy wszystkie cztonki tej niebianki, a zarazem
nurtujg w jej duchowem wnetrzu tetnem giebokiem, tgjemniczem.
Tutaj widzisz, czujesz, ze ta niebianka uzycza Smiertelnym najwyz-
sze zycia szczescie, ale szczeScie optacone czesto bolescig a skonem.
Tutaj zna¢, ze bogini o wdzigkach nieSmiertelnych, pewna swoich
tryumféw, przejeta jest dumaniem nad witasng mistyczng moca.
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swojg, ze ona kocha mitoscig gtebokg ten ludzki réd, asama sie leka
i trwozy olosy ciemne, zawe — o zbrodnie, ktérych niekiedy mimo-
wolng przyczyng sie staje. Tu, wtem dziele, mito$¢ starozytna
pojeta na stope prawdziwie przezacng a wielka.

Niedaleko od tej wszechmoznej bogini, a prawie naprzeciw jej
staneta gruppa, petna najweselszego wdzieku. | ona zapewne pier-
wotny rdd swoéj wiedzie z praksytelesowych czasdw, choé moze jest
pozniejszg lecz doskonatg kopig dawnego oryginalnego dzieta. Jest
to Faun, ktéremu siadt na barkach Bacchus jeszcze dziecigciem
bedacy. Sztuka wymyslita tutaj zarcik tak przes$liczny, tak uroczy
a gracyjny, jak juz moze nigdy wiecej. Bacchus, cudne, moze pie-
cioletnie pachole, siadt okrakiem na karku Fauna, przechylit sie
gtéwka do niego, uSmiechajac sie figlarnie, a trzyma w rgczce grono
winne i pokazuje takowe przyjacielowi swojemu. Faun roztozyt
szeroko ramiona, bo trzyma w rekach mosiezne talerze, w ktdre
uderzajac, zapewne wybija sobie takt. wtorujac piosence i z lekka
plasajac. Lecz jego mniej zajmuje ta muzyka i plasy: on glowe
zwrocit i w bok podnoszac jg do matego ulubienca, patrzy sie w nie-
go z takiem szczeSciem, z takg mitoscig, ze trudno z calego serca
usmiechem nie wtérowac radosci jego. Faun wzorowo zbudowany,
a twarz jego oblana serdeczng rozkoszg, uie jest wcale idealnie pie-
kna, ale za to mitg, i wielce méwng. Ta gruppa bedac naturalnej
wielkos$ci, tem mocniej przemawia do widza. BadZ tedy pewnym,
czytelniku, ze gdyby$ przyszedt do galeryi z kwaszonem sercem, lub
z jakim$ niesmakiem w duszy, a stanat cho¢ na chwile przed tem
dzietem, wrychle rozjasnisz mysli swoje, bo wesoty wdziek i harmo-
nia tej gruppy zestroi rozstréj duszy twojej harmonig i wdziekiem.
Takowe to jest wtadztwo pieknosci nad duchem cztowieka. — W po-
blizu tej gruppy znajdziesz druga, rowniez dobierajacg sie do serca
widza. Jest-to Ganimed i orzet Jowiszowy (*), mitos¢ miedzy chto-
pieciem a ptakiem. Chiopie i orzet patrzg sie na siebie oko w oko.
tongc w sobie spojrzeniem wzajemnem niewypowiedzianej rzewno-
§ci. Zwilaszcza to spojrzenie orta, peine kochania, jest tak gtebo-
kie, tak rzewne, zeby$ rzekt, iz ten Jowiszowy ptak, juz, juz prze-
moéwi o cierpieniach mitosci swojej — zeby$ rzekt, iz ten orzet
a miodzian jest jednym itym samym duchem przetamanym na dwoje.
I w istocie! jaki$ dziwny panteizm rozlany po tej gruppie nadzwy-
czajnego wdzieku!

Czyliz nie prawda, czytelniku moj, ze ta Wenus Victrix i ten
Bacchus z faunem i ten Ganimed z ortem, roztwierajag nam gtebokie
wejrzenia z réznych stron w duchowag tajemniczg rdzen starozytne-
go, zwiaszcza greckiego Swiata? — Wszak tutaj, w tym samym
portyku stanety inne jeszcze dzieta wysokiej wartosci a niewymo-

(") Obecnie Ganimed ustawionym jest w iuuej sali. — St.
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wnego uroku, nad ktéremi wartoby sie rozpisa¢, np. owa przecudna
gruppa Bacchus i Eros (amor)! — Zadaje atoli gwatt checi mojej,
skracajgc te opisy, bo niewiedzie¢ kiedybym je ukonczyt.

Jednak dzieta, o ktérych dotychczas wspomniatem, zapewne
wszystkie sg z grecka pojete.

Obok nich stanety gestemi rzedami dzieta wskro$ rzymskiego
uczucia. W tych dzietach zwykle znika idealnos$¢, a realistyeznosg,
a prawda czesto nawet z catg okropnoscig oddana. Ten realizm
i naturalizm rzymski odzywa sie tez z catg przewagg we wizerun-
kach osob historycznych. | dla tego rzymskie rzezby tego rodzaju
miewajg dla nas niezmiernie zajmujgce znaczenie, bo nam daja pe-
wnos$¢, ze te popiersia wszystkie i posagi sg wiernem nasladowa-
niem natury. Nie dziw tedy, zZe te portrety marmurowe rzymskich
imperatorow, o ktérych zaraz nizej powiemy, dziatajg na wedrow-
cow jaka$ sitg oczyniajacq, z ktérej z razu trudno sobie daé sprawe.
Jeszcze nie "wejdziesz za progi pierwszego z tych korytarzy,
a w perspektywie oddalonej wezwie cie ku sobie 6w stawny w natu-
ralnej wielkosci posag Noniusa Balia — a wnet drugi Balbus (M.
Nonius) rédwniez na koniu, réwniez Swieci marmurem biatym, jakby
innych wiekéw po$miertne zjawisko. Jest-to ojciec i syn. Oni nie-
gdys, z kolei bedac prokonsulami w Herculanum, wzniostg cnotg
obywatelskg tak sie zastuzyli w sprawach rzeczypospolitej, iz im
miasto na cze$¢ wystawito te posagi na miejscach publicznych.
Czyliz moze w zyciu calem spotkaé cztowieka wyzsze szczesScie, jak
takowe od wspoétobywateli uznanie? — Zdarza sie wprawdzie nie-
kiedy, iz zastuga bywa zapoznang, ze gorgczkowe namietnosci i za-
wisci wspotczesnych oszargajg cnote, ze dopiero meczennik skrzywio-
nej opinii publicznej, Smiercig okupuje sobie zwrot za¢mionego imie-
nia i czci; ze dopiero potrzeba diugich po jego zgonie lat, zanim
pdzniejsze pokolenia zmazg niesprawiedliwo$¢ i winy zmartych ojcow
swoich, sktadajgc dawno umartemu na grobie wiefAce obywatelskie
i wdziecznos$ci hotdy. To zdarza sie niekiedy! — Prawie za$ nigdy
nie bywa, aby w czasach wewnetrznego i zewnetrz pokoju, oddana
przez wspotczesnych czes¢ zastudze byta mylna, a nie ptyneta zprze-
konania a prawdy, a to tem wiecej, ze ludzie z wrodzonej sobie sta-
bostki czesto mniemajg, iz uznanie obcych zalet i wyzszosci jest dla
nich upokorzeniem a przyznaniem nizszo$ci wiasnej. Przystowie
stare: ,Vox populi, vox dei“jest prawdg, trzeba atoli umiecje za-
stosowaé. Gtos jednego pokolenia nie zawsze jeszcze bywa: vox
populi.

Nie bede wam opisywat tej grandezzy iScie starorzymskiej, ktdra
patrzy na nas z tych posagéw ; spokoj i powaga uroczysta a dziel-
nos$¢ ufna w sobie, a przytem jaka$ mezka gracya zjje w tych mar-
murowych postaciach. Jezdziec a koA dziwng harmonig pojete.
Konie oba z wielkim mistrzowstwem dokonane, a zwtaszcza ten, na
ktérym siadt starszy Nonius Balbus. Winkelman pierwszy zwrécit
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uwage na osobliwszy chdd rumaka. Jakoz on obie nogi jednej i tej
samej strony razem porusza. Ztad chod jego kotyszacy a wazacy
sie to w jedne, to w drugg strone. Uwazano tez, ze ta whasciwosé
czesto bardzo sie zdarza i powtarza w posggach konnych starozy-
tnosci ; znaé, ze przyuczano wierzchowce do tego stepa w skrocz.

Nie tylko atoli ojciec i syn otrzymali te zaszczytne dowody mi-
fosci, a uwielbienia od ziomkéw swoich — w blizkosci ich sg posagi
niewiast z tej samej rodziny Balbow w naturalnej wielkosci. One
jako muzy zdobity teatr herkulanski. Szaty diugie, obszerne, spa-
daja, czyli raczej sptywajg wielkim zasobem fatdéw, niby akordem
misternym a peinym, wtdérujgc niby melodyi, ruchom i postawie
kazdej z tych niewiast, a postawa i ruchy w kazdej sg inne a inne.

Obok tych szlachetnych pomnikéw wdziecznosci a wzniostych
obywatelskich uczu¢, $mier¢ rozstawita tutaj straszne widma swoje.
Tam na ziemi rzucony wojownik; on wsparty na lewym, juz ugina-
jacym sie pod nim reku, sktoniony w sobie — z rany gtebokiej rzuca
sie strumieniem krew — ta jego rana $miertelna; oczy juz zaledwie

otworzy¢ zdota, niezadtugo padnie — i skona. Tam legt drugi —
ten juz przebolatl ostatnie bolesci — juz umart. Gileboka tu prawda
iv tej Smierci — w tym skonie — w tem pasowaniu sie z sobg onych

dwadch, przepascig odstajgcych od siebie, dzielnic, bo ciemnosci gro-
bowej ijasnego dnia zywota. Prawdziwem atoli okropnosci arcy-
dzietem jest naturalnej wielko$ci gladiator — on ranny $miertel-
nie ; lecz jeszcze, jeszcze stoi — oczy i zZrenice szeroko rozwarte pa-
trzg w ziemie, ale one patrzg ijuz nie widzg — one zachodzg juz
wiecznym mrokiem — usta na poty rozwarte takng tchu — powie-
trza — w twarzy jakie$ zdziwienie, jakie$ ostupienie, i w niej tyle
tylko jeszcze przytomnosci, ze widac jako on wie, ze to $mieré — ze
to noc go ogarnia. W +tosy na gtowie sie podniosty, — ramiona bez-
silnie opadly — rece zaledwie nieco jeszcze podniesione — lewa
noga troche naprzéd wysuniona, prawa w tyt cofnieta — ale kolana
juz pod nim dygoca, juz sie uginajg, juz dtuzej nie podotajg cieza-
rowi ciata — wszystkie muskuly juz wiotkie, obwiste, bo Zzycie
z nich ucieka —on caty sie chwieje, Swiat w koto kreci sie kotowro-
tem — on jakby pijany — $mier¢ napoita go z czary swoicli strachéw
a okropno$ci. W najblizszej chwili juz padnie — padnie na ziemieg,

by skona¢ — bo w nim juz S$mier¢ wtada. — To rzymskiego diuta
dzieto! — Smieré to ukochana osnowa tego ludu; bo on sam byt
gladiatorem na wielkg stope, gladiatorem ludobdjczym w dziejach
Swiata. — Ten lud znat Smier¢ na palcach, nauczyt sie jej na pa-

miec ; i dla tego on ztem straszliwem wirtuozostwem umie przedsta-
wi¢ skon — a z amatorstwem rozkoszuje w okropnosci scenach,
i niby lubiezng bacznoscig a prawdziwie genialnem jasnowidzeniem
podpatruje, studyuje srogie bolesci a meki skonania. Wszak mato
kto z taskawych czytelnikéw moich sie znajdzie, coby nie bytjuz
stat przy tozu konajacych, a nawet jezeli nalezy do starszego poko-
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lenia, nie patrzy! juz na umierajacych S$mierciag gwattowng, gdy
w czerstwos$¢ i zdrowie,, gdy i w miode zycie uderza znienacka
$mier¢, niby grom. A przeciez ten rzeczywisty jaw nie tak stra-
szny, jak ten obraz jego skamieniaty w tych marmurach rzymskiego
dtuta! — Przyczyna tego nie trudna do zrozumienia. — Spotkate$
sie nieraz w zyciu z obcem nieszcze$ciem, bolate$ nad ciezkim, cie-
mnym losem blizniego, podate$ mu nawet pomoc, o ile cie na to byto
staC; a przeciez — przeciez suchem okiem mogte$ patrze¢ na sme-
tng dole jego. Niechajby jednak pisarz z talentem wplott w romans
swdj tych samych nieszczesnych ludzi, te same biedy ich icierpienia;
ty czytajagc w samotnosci nocnej jego ksigzke ani sie spostrzezesz,
a juz ci tak gesto pocieknie tza po tzie, ze nawet sam na siebie sie
pogniewasz za te sentymeutalnosci czutostkowe tak niby niewcze-
sne, bo romansem wywotane. Lecz to wtasnie jest sztuki potega !
Sztuka oswabadzajac rzeczywiste pojawy z przypadtosci a z dodat-
koéw naleciatych, przyémiewajgcych istote rzeczy, tem samem pote-
guje witasnie te istote, wznosijg do idei ogdlnej, ktéra przeciez zno-
wu petna indywidualnosci, wiec i prawdy giebokiej. Tym try-
bem sie dzieje, ze ta istota juz pojawia sie w sztuce bez opony,
ona dziata wprost na ciebie, wygrywajac na sercu twojem tzawej
bolesci elegie.

W szak wiecie, jak to 6w mistrz nad mistrze, jak to éw Szekspir,
co przenikngt wszystkie nerwy duszy naszej, co humorem unosza-
cym sie nad $wiat i panujgcym nad Swiatem, umie wsrdd scen, S$ci-
najacych krew w tetnach widzéw, ws$rdd okropnosci oblewajgcych
cie mrowiem, wywotywac zarty i drwiny i dowcipy i facecye; a tak
niby igrajac z uczuciem widza, czyni jeszcze straszniejsze owe
zgrozy, ktoére dopiero co styszate$, ktore dopiero przed chwilg
przemknety sie przed wzrokiem twoim. — Pamietasz zarty Ham-
leta ze samego siebie ? — a scene z grabarzami na cmentarzu ? —
lub w liomeo i Julii facecyoniste Mercutio ? — lub szlachetnego bta-
zna w Learze ? — lub te scene w Makbecie, gdy owg noc zdrady
a mordu konczg o Swicie szarym grubaszne koncepta i zarty dwdch
stug opilcéw ?

Ot6z taka humorystyke straszliwa, zartujgcg ze samej siebie,
cho¢ ze tzg w oku, z boleSciag w sercu, wziat tutaj na siebie Slepj'
przypadek — bo watpie, zeby sie ona byta panom dyrektorom gale-
ryi zumystu udata. Jakoz wsrdd tych posagéw, w ktdrych dygoca
meczarnie skonu a $mierci, wsrod tych skamieniatych tragedyj, masz
rzezbiong istng bufie, wzietg z zycia obyczajowego gminu rzymskie-
go. Widzisz albowiem dwdch podsadzistych parobkow, zajetych
sprawieniem $winki; odbywajg oni te robote prawdziwie eon amore,
cieszac sie serdecznie z gory festynem, co ich czeka. W tej facecyi
zyje taka realistyczna prawda, ze patrzgc na tych pachotkéw widzisz
w tej scenie ich jakby ironig i drwiny z tych okropnosci, ktére do-
piero, jakby $pizowa, zimng piescig Sciskaty uczucia twoje.
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Takowych iromj a sprzecznosci tutaj nie braknie. Nie zbyt da-
leko od onej Wenus, od onego marmurowego cudu, peinego gtebo-
kich wdziekéw a uroku wznosi sie popiersie cesarza Karakalli!
A dobrze ono postawione — mozesz stang¢ ipatrze¢twarz w twarz —
oko w oko strasznemu cztowiekowi. Uzbrdj sie jednak w odwage
uporng, by$ zniést widok tego koronowanego potwora, ktdoremu za

ezycia nikt w oczy nie zajrzat. — Winkelman uznaje, ze to popiersie
jest arcydzietem, zejest najwyborniejszym wizerunkiem tego cesa-
rza. Ono peine misternego wyrazu, zycia i prawdy. — OS$mielitbym

sie powiedzie¢, ze wedle mojego zdania jest najdoskonalszem popier-
siem wsrdd wszystkich innych, przechowanych w Neapolu.

Usta harde, pogardliwe nieco wasami zakryte; gesty zarost oto-
czyt, niby w ramy, owalng twarz — witosy kedzierzawe, oczy fatal-
ne, niepewne, niby obtgkanca — niby hyeny — a dodajg im ztowro-
giego wyrazu brwi wydatne, zadarte. Glowa cata na bok skrzy-
wiona; bo Karakalla upart sie, by matpowaé Aleksandra AVielkiego,
ktory takze przechylat glowe. Wszak Karakalla bawit sie takze
w Achillesa. Zatem odwiedzit grob Homerowego bohatera, i otrut
najukochanszego przyjaciela swego, aby nad nim magt rowniez tak
ptakaé, jak ptakat niegdy$ Achilles nad Patroklem. W patruj sie
w te twarz! Ona piekna, nawet bardzo piekna — lecz to pieknos¢
szatana, co wstgpiwszy w cztowieka, buntuje sie Bogu. — Kara-
kalla pogardza rodem ludzkim, bo wejrzat w dusze wtasng i obaczyt
w niej krew i bagno — on w objeciu matki zabit brata Gete, i ka-
zat jej sie cieszy¢ iradowa¢ ze S$mierci syna — on wymordowat
i otrut przeszto dwadziescia tysiecy ludzi, ktorych miat za zwolenni-
kéw brata —a potem tego Gete miedzy bogi policzyt — a toczyt da-
lekie wojny, a odbywat tryumfy cho¢ bez odniesionych zwycieztw.
Gdy go ubit jego powiernik podty, Rzym policzyt Karakalle mie-
dzy bogi.

W tej poczwarze, bedgcej jakby ironig ludzkiej natury, okrucien-
stwo byto skutkiem szatu, czyli raczej to obtgkanie byto koniecznym
okrucienstwa wyptywem. Czlowiek stworzeniem bedac, jest tem
samem z istoty swojej ograniczonem jestestwem, dla tego tak mu
niezmiernie trudno zachowac zdrowie duchowe a rozum przy wiadzy
bez granic. On te sprzecznosci jedynie zdota przezwyciezyé, jezeli
sie Bogu ukorzy, jezeli sobie u Stwércy wyblaga pokore, ktéra go
wskrds przenikajac, ciagle przypominaé mu bedzie, ze jest tylko
cztowiekiem. Ta pokora bedzie jego najwyzszg madroscia, bo go
utrzyma w szrankach umiarkowania. Bez tej pokory wzrosnie
w pyche, a pycha jest opetaniem szatana, bo odstepstwem od Boze-
go zakonu wszechstworzen; a pycha jest obtgkaniem, bo i obtgkaniec
nie widzi jasno, nie uznaje stosunku swojego do innych ludzi i do
Swiata — u oblgkanego jest ten stosunek a tad pomieszany, zwi-
-ehniony. | dla tego wtasnie pycha odbiera rozum i jest karg Boza.
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Zrozumie¢ nam tedy tatwo obigkanie a skrecenie mozgu tylu impe-
ratoréw rzymskich i despotdw azyatyckich.

Postagp kilkanascie krokdw, a obaczysz twarz Nerona. Popier-
sie to przedstawia go w miodym wieku bez zarostu — jeszcze
w nim nie przebudzito sie zwierze drapiezne. Gdym sie wpatrzyt
w tego Nerona, tuz za mng stysze: mais-il na pas du tout lair
mechant. Te stowa wymoéwione byty przez dame francuzka, ktéra
z calem gronem wojazerskiem $pieszyta od sali do sali. —W yrzekita
i znikta.

Dalej posag Tt/beri/ttsza prawie bezszatny, z czego widaé, ze on
tu przedstawiony jako divus, jako ubdstwiony. Potem posag jDomi-
tiana cesarza. Woiecie, zejego bratem byt Tytus, co go lud nazy-
wat stusznie rozkoszg rodzaju ludzkiego, a sam ten Domitian opeta-
ny chucig btotnej rozpusty, morderca, i rozbdjnik, i kat, i bezmdzgty
gtupiec, kazat sie uwaza¢ za syna Minerwy, i cigzyl zmorg $mier-
telng na ludzkim rodzie. Wnetjednak ogarnety go samego stra-
chy, gdy ze wszech stron zle wrdzby zapowiadaty mu $mieré, gdy
pioruny uderzyty w Kapitolium, w patac cesarski, a nawet w jego
witasng komnate sypialng; gdy Minerwa, ona matka jego ukazata
mu sie we $nie, méwiac, ze sie juz nim opiekowaé nie bedzie, a gdy
nakoniec wrona, siadtszy na Kapitolium, zawotata: ,Wszystko
bedzie dobrze!*“ (Obacz: Suetonius w zyciu Domitiana). Te grozby
sie spetnity, bo skutkiem spisku, potwor padt zaktuty we wiasnej
swojej Swietlicy. Ten posag, cho¢ nie nadzwyczajnej wartosci arty-
stycznej, jest wielce wazny, bo wielce rzadki, gdyz po $mierci cie-
miezcy z rozkazu senatu, lud z radoScig kruszyt posagi i popiersia
ohydnego cesarza, oddajagc marmurom, co ucierpiat od zywego tyra-
na przekletej pamieci.

W blizkiem sasiedztwie stangt Kaligula — on stangt hardo i po-
nuro, na nim zbroja strojnie wyrobiona — prawg reke dumnie wy-
ciaggnat, rozkazujagc narodom =— z lewego ramienia spada ptaszcz.
C6z o nim powiedzie¢? — ze w czasie uczt kazat dreczy¢ najwy-
mys$lniejszemi meczarniami niewinne ofiary, lub przepitowaé je zyw-
cem przez pét, lub scinaé gtowy, bo jeki, krzyki, bolesci niewysto-
wione, bo pluskajgca krew zaostrzata mu jak mawiat apetyt.
Wszak to on zatowal, ze caty rzymski lud nie ma jednej gtowy, by
ja mogt Scigé jednym zamachem; wszak to on co zbudowawszy éw
most przez morze z Puzzuoli do Bajow, na p6t czwarta mili wioskiej
dtugi, kazat znienacka chwytac¢ ludno$¢ obecng, nawet dzieci mate
i topi¢ w morzu na pamigtke .szczeSliwie ukorniczonego dzieta. On
rownat gory, i wysypywat gory, gdzie ich nie byto, bo 011, jak po-
wiada Suetonius (IV. 37) wtasnie tego pragnagt dokonaé, co uwa-
zano by¢ niepodobnem do wykonania. — Wszak to ten Kaligula,
dla konia-swego osobny zbudowat dom i opatrzyt we wiasne meble,
anawet tej swojej szkapie przeznaczyt liczny orszak dworzan, nako-
niec wyswiecit ja na kaptana, a nawet chciat ja uczyni¢ konsu-
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lem. «— Kaligula karmit swoje konie ze ztotych naczyhn. — Niekiedy
rozbierat sie catkowicie i tarat sie zrozkoszg po kupach ztotych pie-
niedzy; kapywat sie tez w najdrozszych olejkach, i wypijat najwyz-
szej ceny perty rozpuszczone woccie (Suetonius 1. ¢.),agdy mu brakto
ztota, naznaczat sam sobie podarunki jeszcze na nowy rok nale-
zne — innym razem, sprzedawat suknie i sprzety swoich przodkdw,
przymuszajac zamoznych do kupowania ich za ceny milionowe przez
siebie postanowione — albo rozkazawszy bogatym obywatelom,
uczyni¢ go dziedzicem w testamentach, otruwat ich dla rychlejszej
spuscizny. — Czyliz wam jeszcze przypomnie¢, ze on uwazat siebie
by¢ bogiem i nakazat oddawaé sobie religijng czes$¢, jaka zwykle
samemu Jowiszowi sktadano ? Wszak nawet uwazat siebie za Afro-
dyte i zjej godtami pokazywat sie ludowi. Polecit zbudowaé sobie
osobng Swiatynie. Wymyslit tez maszyny, ktdremi udawat grzmoty
i btyskawice, jako Jowisz ; a przeciez ten bozek, gdy grzmiato na
prawde wtazit ze strachu pod t6zko.

Pytacie, po coja wam prawie o tych wszystkich okropnos$ciach
i ohydach? Wszak to nie moja rzecz historyg? — Prawda! —
Stawiam atoli na pamieé waszg tych strasznych imperatoréw, przy-
wodzgc zarazem, na co sie witasnie wtedy zanosito w rodzie ludz-
kim, abyscie sie sktonili opatrznej, nieskoficzonej mitosci, co kréluje
nad Swiatem. — Patrzciez! wtasnie gdy sie rodzit ten pan a wtadz-
ca Swiata, co byt karykaturg sromotng rodzaju ludzkiego — patrz-
cie! witasnie w tym samym roku, w ktérym on sie rodzit, Chrystus
Pan — nasz Zbawiciel, byt wtasnie w 1-2 roku zycial — Wiec wte-
dy ,wilasdnie stato sie, ze znalezli go rodzice w kosciele w posrodku
doktoréw>..... (Luk. Il. 40 i nastepne). Juz, juz gotowato sie od-
kupienie ludzkiego rodu, odkupienie od $mierci zagrobowej, i odku-
pienie od ziemskiej niewoli — a zbawcza mito$¢ niebianska staneta
po nad Swiatem a tzawemi dziejami jego.

Koncze rzecz o posagu Kaliguli. Znaleziono jg pod brudng
karczma nad Garigliano, kedy wigzali u szyi tej statuy powréz od
tratwy, stuzacej do przeprawy przez te rzeke ; tak tedy — jak
kt6s rzekt — choé¢ p6zno, zastuzony postronek stat sie udziatem po-
tworu.

Nie bede juz dtuzej nuzyt czytelnika opisem posagéw i popiersi,
ktore gestym szeregiem stanety obok Scian — powiem tylko, ze wie-
kszg czes¢ notatek moich, z ktérych biore powyzsze opisy, kreslitem,
stojgc pod popiersiem wielkiego Juliusza Cezara. Popiersie kolosal-
ne, a tak ogromne, i tak wysoko umieszczone, ze prawie niepodobna
mu sie dokladnie przypatrze¢. Spinatem sie to ztej, to z owej
strony, by jako$ uchwyci¢ wierne rysy tego wielkiego cztowieka ; bo
znakomity znawca Visconti twierdzi, ze to popiersie jest najdosko-
nalszem z posréd wszystkich wizerunkow Cezara, ktére nam sie
spuscizng dostaty. O ile dostrzedz mogtem ryséw, o tyle je tutaj
opisuje. Broda niby napoleonska, silna, wydatna, okragta. Z przodu
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twarz szeroka — tysina dodaje wysokosci czotu — spojrzenie powa-
zne, niby baczne, czujne. Oddalenie nosa od ust do$¢ znaczne.
Gdy staniesz z boku, widzisz, jak ta linia cofa si¢ niby w tyt
w miare jak sie zbliza ku ustom — brwi mocne; na obliczu dwa dos¢
gtebokie fatdy, jeden biegnie od szerokosci nosa do konca ust, drugi
od kosci licowych ku brodzie. Taki jest wizerunek cztowieka naj-
wiekszego w catej rzymskiej historyi. A przeciez i ten wielki czto-
wiek przeliczyt sie w biegu $wiata. On $Smiercig przyptacit za to,
iz wyprzedzit czas swo6j. On chciat nowg idee, bo monarchiczng,
wprowadzi¢ w Rzym — a padt pod puginatem niedobitkéw repu-
blikanizmu. W Kkilka lat pd6Zniej dokonat tego maluchny na duchu
August, czego nie dokazat wielki Cezar. Bo drobnego ducha na-
stepcom zawsze tatwiejsza sprawa — bo upadek wielkiego poprze-
dnika rowna im droge, a pozniejsze ich wystgpienie znajduje i poko-
lenie dojrzalsze dla tych nowych idei przysztosci.

W poblizu od onych okropnej pamieci imperatoréw na S$rodku
korytarza, siadta na krzeSle, starorzymskich form, niewiasta. Pod-
noze, dzwigajace to krzesto nie jest zbyt wysokie, mozesz przeto
doktadnie sie jej przypatrze¢, obchodzac jg zwtaszcza ze wszech
stron. Nasz drzeworyt, ponizej umieszczony (str. 12(5), poda wam,
cho¢ og6lne wyobrazenie o tym posagu szerokiej stawy, a porusza-
jacym tak rzewnie uczucia nasze. Jest-to Agrypjjina, wnuczka
Augusta, z cdrki jego Julii, a matzonka szlachetnego C. Germanika,
okrytego wawrzynem meztwa, a wiefcem obywatelskich cnét.
Patrzac na ten posag, rzektbym, iz zawsze, gdy roéd ludzki, lub lud
jaki chyli sie ku ziemi pod brzemieniem wiasnych grzechow swoich,
gdy przepada w btotnych bezdeniach nikczemnosci i spodlenia, wte-
dy duch szlachetnych przodkéw niekiedy jeszcze jasno rozptonie
w poéznym wnuku, co wzniesie sie w olbrzyma, przeméwi potega da-
wnych lat, dokona wielkich spraw, raz jeszcze przeméwi dawnem
uczuciem, raz jeszcze wstrza$nie dusza wyrodnych wspéiczesnych,
a potem ginie pod uderzeniem morderczem swojego czasu — i zni-
ka jako widziadto przesztoSci niepowrotnej. Tak sie dzieje, iz
w czasach sromoty i upadku znajdziesz przedstawcOw najbezecniej-
szej ohydy i zbrodni — obok nich wystepujace charaktery wrecz im
modwrotne, bo przeczyste a heroiczne i wielkie, cho¢ zrobakiem Smier-
ci w sercu. Rzekibym, ze ostatecznosci takowe ztad sie rodza, ze
witasnie hanba ogdlna i rak zepsucia, ze witasnie nikczemno$¢ i po-
dtos¢ bez granic, przez reakcyg a oddziatywanie raz jeszcze budzg
resztki duchowych iskier, przechowane w zacniejszych piersiach,
a te iskry rozniecg sie ptomieniem, zasSwiecg raz jeszcze jasnosciag,
jakby catopaleniem ofiernem na przeszto$ci mogitach.

A zdarza sie to czesto, ze przedstawcami tych ostatecznos$ci sg
kobiety. Pomysimy — o owej Messalinie, ktérej samo wspomnienie
bedzie na zawsze sromem catej pici niewiesciej, a zndw o prawie jej
wspotczesnej, bo mato co wczesniejszej Agryppinie, ktora tu przed
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nami w majestacie swoich cndt siadta na tem krzesle, jakby na tro-
nie a stolicy wzniostych bolesci swoich. Ba! wszak jej wtasna corka,
ktora byta znbw matkg Nerona, a miata rowniez imie Agryppiny od-
rodzita sie od matki, odpadta od niej, puszczajac sie na obyczaj
bezuzdny — a tak sama stata sie odwrotng ostatecznos$cig zacnej
a heroicznej rodzicy swojej, a plamita jej pamiec Swietg, pokijej
wiasny syn nie zabit, zostawszy z jej taski cesarzem; wszak to ta
Agryppina otruta Klaudyusza, by sie usungt Neronowi.

Mysle, ze takowe na pozdr dziwne zjawisko tatwo wyttdmaczo-
nem by¢ moze. W czasach prawidtowych zdrowej i szczesliwej
spotecznos$ci, niewiasta jest kaptanka rodzinnego obyczaju, a Strézag
Swietosci ogniska domowego; ona jako matzonka, matka, siostra jest
geniuszem opatrznym cichych cnét, a nieskalanych uczué serca.
Niewiasta atoli nawzajem wilasnie z tego zycia domowego, z tej
uczciwosci rodzinnego obyczaju bierze wiasng potege swojg i site;
a dopetnia zacnego trudu powotania swojego jasnowidzeniem uczug,
taktem a instynktem, wrdzacym jej otem co prawdg, co dobrem
a zbawiennem. Jakoz kobieta, bedac raczej z istoty swojej bierng,
stucha natchnienia serca swojego i gtosn niezwodnej jeszcze dla nigj
natury. Ztad tez dla niej mocg a zrodtem prawdy jest instynkt,
uczucie, a nie za$ zasady ogdélne rozumem wyrobione, i dtugiem my-
Sleniem z gtebi ducha wysnute; ztad tez u niej mniej wazy samo-
dzielno$¢ charakteru, a indywidualno$¢ mniej bywa poteznie a samo-
istnie rozwinietg. Zatem idzie, iz w czasach nadzwyczajnych,
a zwlaszcza w czasie upadku, gdy pekajg wszystkie spotecznosci
ogniwa, gdy sie zrywajg Swiete wezty rodzinnego zycia i cnét domo-
wych, juz i niewiasta, bedagc wyrzucona z naleznego jej stanowiska,
traci siebie samag — w takich czasach sie przeto dzieje, ze niewiasta
wiasnie dla braku wyrobionej samodzielnosci indywidualnej, dla
biernosci jej wrodzonej, staje sie wyrazem owych powszechnych po-
teg, rozlanych, jakby po calej atmosferze wspdiczesnych dziejow.
Albowiem zywioty unoszace sie w spotecznosci, przenikajg wskro$
kobiete, nie znajdujgc w niej indywidualnego uporu. Tak przeto ona,
albo porwana pragdem ogdlnego zepsucia, opetana szatem bezuzdnej
rozpusty, wyradza sie w potwdr, przesadzajagc w ziem mezczyzn
wspotczesnych, — albo tez przeciwnie staje sie jasnem uosobieniem
wzniostej zacnosci starodawnej, przechowujacej sie jeszcze gdzie
niegdzie w ukryciu.

Jak bowiem w zwyktym toku spotecznosci, kobieta, jako opiekuna
spokojnych cnot rodzinnych dziata w zaciszy domowej, tak przeci-
wnie ona w czasach nadzwyczajnych, wyparta bedac na S$wiat
zewnetrzny, ws$rdd spraw publicznych, czesto zajmie z godnoscig
szczytne stanowisko, ktéremu nie podotajg mezczyni zepsuciem sto-
czeni. Jakoz w takich razach niewiasta moze osiggng¢ wyzszos¢
nadzwyczajng. Bo wychowana bedac w Scianach domowych, nie
owiana zaraza powszechna, — stucha natchnienia serca swojego,
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idzie za jasnowidzeniem swojego instynktu w czasie, w ktdrym
ewszelkie zasady wyrozumowane sg skrzywione i sponiewierane, gdy
zagineto przekonanie, oparte na mysli i charakterze, i gdy cata spo-
tecznos$¢ obtedem chodzi. A gdy onajuz raz zwr6ci sie ku dobremu,
wtedy wtasnie dla tej biernosci swojej przeniknie sie tem wszyst-
kiem, co jeszcze zacnein na S$wiecie. Starodawne mysli, cnoty
i uczucia, o ile sie jeszcze zostaty w tej konajgcej spotecznosci, zbie-
rajg sie w takowej kobiecie, wzmagajac jg sitag a znaczeniem. Ona
stanie sie podobng do kwitngcego przepychem drzewa, ktore przy-
swaja sobie wszystkie jej powinowate a odpowiednie soki, idgce mu
na zdrowie a moc.

Fig. 75. Agryppina.

Takg niewiastg byta ta Agryppina, jak ja widzimy w stawnym
posaggu neapolitanskich zbioiw, a ktorego stabym odgtosem jest
nasz drzeworyt (fig. 75).

Starzy dziejopisowie roztoczyli nam obraz jej zycia, jej chwaty
i cierpien; a to jej zycie, petne katuszy a bolesci jest jakby tryum-
falnym do grobu pochodem (*).

C) Agryppina zyta szcza$liwem, mitosciag petnem matzeAstwem z Germani-
kieni (tak nazwanym ze zwycieztwa nad Germanami), co zacny, bez skazy, jasniat
‘starorzymska dzielnoscig, a stawg z bohaterskich spraw. Jednak zazdrosna zawis¢
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W mitodosci usmiechato sie jej zycie szczesciem domowem, bo jej
matzonek Gennanicus, okryty chwalg wojenng byt zarazem kocha-
niem i nadziejg rzymskiego ludu. Zacno$¢ i mito$¢ wzajemna oba
matzonkéw tak byta wzniosta, tak czysta i bez skazy, iz starozytni
dziejopisowie prawig otym zwigzku z czcig a uwielbieniem, a to tem
wyzszem, iz juz dawno $wiat w koto grzazt w zepsuciu a nikczemuo-
§ci (Tacyt). A gdy nastepnie nastaly dni klesk a nieszcze$¢, gdy
grom po gromie spadat na gtowe Agryppiny, gdy zycie jej zaszto no-

milczkiem gotowata im zgubg. WS$rdd szczescia, wéréd bohaterskiej stawy, daleko
od rodzinnej ziemi, bo w Antyochii, dosiegta Germanika $mier¢ od trucizny. Na
tozu skonania przeméwi! do otaczajgcych go, ptaczacych przyjaciét; a konczac
pozegnalne wyrazy swoje, rzekt: , Nie szlochanie, nie lamenta trwozliwe sg przy-
jaciot najwyzszem zadaniem — bo Germanika optakiwaé¢ bedg nawet nieznajomi.
Wy za$ bedziecie mscicielami skonu mojego, jezeliscie kochali mnie samego wigcej,
niz szcze$cie moje. Pokazcie rzymskiemu ludowi wnuke ubdstwianego Augusta,
matzonke moja, wspomnijcie ludowi imiona szes$ciorga dzieci moich. Lito$¢ stanie
po stronie oskarzycieli. A gdy kitamstwo zmysli zdradne potajemne polecenia, lud
albo im nie uwierzy, albo im nigdy nie przebaczy*'. Przyjaciele chwytajac reke
umierajacego, poprzysiegli raczej wyrzec si¢ zycia, niz zemsty. (Tacitus, Annal,
lib. 11, zachowat nam catg te przemowe). Suetonius w zyciu Kaliguli powiada, z<
Germauieus umierajac miat dopiero lat 34 i dodaje, ze jako oznaka trucizny, wy-
stapity na calem ciele sine plamy, a usta toczyty piane. — ,,Krom tego po spaleniu
zwtok samo serce zachowato sit; w catos$ci jak to zwykle bywa, je$li zamoczone zo-
stato trucizng'l Poczem obroéciwszy sie do matzonki — ktéra go nie opuszczata
nigdy, towarzyszac mu nawet po wszystkich wyprawach wojennych —-zaklinat jg
na pamie¢ jego, na wsp6lne dzieci, by po powrocie do Rzymu ukorzyta zacng dume
swojg, a nie jatrzyta wtadz¢éw przemoznych. Potem méwit do niej z cicha szepta-
jae — zapewne wskazywat jej niebezpieczenstwo grozace od Tyberyusza. Dziejo-
pisowie nie zdotajg stéow dobra¢, by opisa¢ zal i smutek wszystkich prowincyj, gdy
sie rozeszta wie$¢ o Smierci ukochanego Germanika. — Gdy Agryppina przyptyneta
flota do Brundusium, wtedy wszystkie morskie wybrzeza, mury i dachy doméw by-
ty okryte ttumami ludu. A gdy Agryppina wystgpita na lagd z dwojgiem dzieci,
trzymajac urne z popiotami matzonka, wtedy rozlegat sie jek powszechny cale.
ludnosci. Niemozna byto, jak powiada Tacytus, rozrézni¢ ani przyjaciét, ani
obcych, ani mezczyzn, ani kobiet; wszyscy ptakali. 1 nie byto innej réznicy, jak
ta, iz lud, ktéry dopiero si¢ przyblizat, gtosniej szlochat dla $wiezej bolesci, niz
orszak Agryppiny, bo ten byl juz zngkany dtuga bolescia. Nie przedtuzajac opo-
wiadania mojego, powiem, ze Agryppina bez wzgledu na niebezpieczeAstwo, wraz
z przyjaciétmi matzonka, oskarza mordercéow Germanika przed sgdem. — Ale ta
sprawa nie odniosta skutkéw pozadanych i rzucita podejrzenie na samego Tybe-
ryusza. Ztad zawi$¢ ztowroga wzmaga sie w piersiach tyrana. Od tego czasu zy-
cic jej byto nieustajacg katuszg. — Tyberyusz zamordowat dwoch jej synow.
Ws$réd mak a cierpien bez miary, Agryppina jasniata cnotami a dumg zacng, wznio-
stg. Ona Tyberyuszowi na oczy wyrzucata niecno$¢ a okrucieristwo. Nakoniec
wskazat ja na wygnanie na wyspe Pandataria, a gdy ona uniesiona uczuciem krzywd
doznanycli, podniosta gtos karcac tyrana, ten przez centuriona rozkazat jej jedno
oko wybi¢. Na wyspie tej pragneta gtodem sie zamorzy¢. — Tyberyusz rozkazat
gwattem jej otwierac usta i karmi¢ — a nakoniec przemogta wolg i umarta Smier-
cig gtodowg. A pomysimy, zejednem zjej dzieci byta owa Agryppina. ktéra po-
szta za Klaudyusza po $mierci jego pierwszej zony, owej Messaliny, a drngisra z jej
dzieci byt 6w straszny Kaligula.

Co$my w tym przypisku rzekli, postuzy nam do zrozumienia tego wielkiej pie-
knosci posagu.
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cq cierpien bezdennych, ona stata, jakby posag’, dumnie wznoszac
gtowe w posréd mak, pomiatajagc potegg wszechmozng Tyberyusza.
Ta niewiasta za nic sobie wazy srodki ocalenia siebie; pogardza
strachami, ktdre jg zewszad otoczyty. Cata wielko$¢ duchowa staro-
rzymskiej cnoty, caty majestat praojcéw wstapit wte kobiete, nie-
mocg ciata a katuszami duszy, znekana.

Patrzmyz na wizerunek posagu tej niewiasty! Agryppina duma-
jac, tonie w morzu swoich cierpie, duma nad upadkiem wiasnego
domu i nad walacg sie wielkoScig ojczyzny — a moze juz jasnowi-
dzeniem duszy przeczuwa, ze wiasny jej syn, co go wykarmita
w mitoSci piersiami swojemi, stanie sie przeklenstwem $wiata, ze
wszystka przyszta histoi-ya odwréci sie z ohydg przed imieniem Ka-
liguli. Moze to wewnetrzne proroctwo siega jeszcze w odleglejszg
przyszto$é, moze jej pokazuje krwig zbluzgang postaé jej wnuka
Nerona — matkobojcy. | zaiste ten posag maluje gtebokie zadu-
manie w sobie, — zewnetrzny $wiat zniknat, a wewnetrzny wypty-
nat na jaw calg najgtebszg treScig swoja. Z tajnie jej duszy jakby
z przepasci wystepujg figury ciemne, straszliwe, odgrywajac trage-
dye okropnosci petne. Posta¢ jej na pot siedzgca, na pot prawie
lezgca; stopy postawione na podn6zku — rece niby bezwtadne poto-
zyta przed siebie. Cate utozenie ciata, jako dogodne, nie przeszka-
dza zadumie; — cielesno$é, nieobecna, nie zajmuje ducha, koto niej
zgast Swiat caly, dla niej nie istnieje rzeczywisto$¢ obecna. Znaé,
ze to oblicze marmurowe jest portretem wiernym, jak to niemal
zawsze bywa w rzymskich rzezbach. Rysy twarzy sg wyraziste,
przystajace do matrony, zasztej juz w p6zne lata, — tymczasem for-
my ciata sg mtode i petne. Te sprzeczno$¢ niektorzy tak ttdmaczg,
ze cierpienia i niepokoje duszy przebyte sprowadzity zawczesug
zwiedtosc¢ jej lica.

Dla nas jest jeszcze wysokiej wartosci udrapowanie tego posagu.
Szaty z mistrzowska nadajg sie do calej postaci, do tych pieknych
jej form — a przytem te szaty same sa, jakby uduchowionym smet-
kiem, i cichg a gtebokg elegiag. A stusznie twierdzi jeden z obecnie
zyjacych znawcow (Burckhardt), iz posag ten uczy nas naocznie, w ja-
kiej"-to pozycyi Owczesne damy rzymskie najczesciej przedstawiaty
sie artystom.

Neapol.
(Dalszy ciag.)

Od trzech dni nie tkngtem sie pidra! Juzci¢ nie jadam ja darmo
kaszy w tym Neapolu; bo az strach pomysle¢ ile ja tu rzeczy
waznych juz widziatem. Przeciez mnie od pisania wstrzymuje jaki$
olbrzymi niechciej, co nierdwnie mocniejszy odemnie, bo mi najeze-
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Sciej w koncu da rade; wiec mu sie tez poddaje na taske. Nie wiem,
zkad sie on wzigt. Bo prawda, ze gdy po dtawigcej spiekocie dzien-
nej, wieczorem do domu wracam, tak bywam zgoniony tem polowa-
niem na osobliwosci, iz obchodze z daleka moj katamarz, perswadu-
jac sobie, ze notatki poczynione na predce otdbwkiem w czasie
ogledzin przedmiotéw, kompletnie wystarczg dla celu mojego, ze tedy
nie ma sie juz czego fatygowac pisaniem w domu. Te piekne adag-
gia nie zdotajg jednak zawsze uciszy¢ mojego autorskiego sumienia.
Owszem nadchodzg mnie czesto jakie$ obawy, ze to moze dolce far-
niente opadto mnie na piekne w tej tu ojczyznie arcyprozniakéw, ze
to moze duchowy lazzaronizm mnie samego opetat pod tem cudnem
niebem Neapolu. Z tego samego lenistwa mysli jako$ sie tez nie
kwapitem odpowiada¢ na te niedogodne pytania. BadZz co badz,
w tej chwili jednak wzigtem sie na ostro do siebie: wiec pisze, cho¢
zapewne nie osobliwie, bo z przynuki. — Ale co tu wam pisac? —
Ani mysle¢, bym was czytelnicy moi, chciat natretnie raczy¢ wszyst-
kiem a wszystkiem, com tu widziat, i co godne jest opisu. Przebie-
ram tedy w notatkach moich, ofiaruje wam z nich jedynie to, co mi:
sie ciekawem by¢ wyda, a nie pytajgc juz zbytnie o systematyczny
tad i sktad. Ba! moze wtasnie ten brak systematycznego skiadu
nada piSmidtu mojemu one barwe rodzimg neapolitariskg, a takowa
bytaby wtasnie, jak na teraz wielce pozadana.

My juz szpakowaci, pamietamy, co sie stalo w Paryzu przed
wielu laty, bo jeszcze w r. 1832.

W rdd zawrotnych zapustow, w sali opery hula tysigce skocznych
masek, cieszgc sie rado$nie zyciem. One rzucity troski o ziemie,
dla nich nie majutra. Lekkoduche tlumy unosi rozkietznany szat:
bo karnawat juz na samym schytku, a bal witasnie zakipiat najgo-
retszg namietnoscig. Rozhukaty sie dzikie, swawolne tarfice a hasy
zawrotne. Krzyki, chichoty, kwiki, piski wraz z huczacg na gwatt
muzyka zlaly sie w jeden zagiuszajagcy zamet grzmotny. Patrzac
z gory z 16z na te przewalajgce sie, chaotyczne cizby, zda sie, ze to
zbuntowane morze gwattami wichréw miotane, a nad tym zametem
unosi sie niby mgla para i kurzawa. Napoje goragce podniecaja
ognie w ptonacych, nabrzmiatych tetnach. Kazdy kazdego przesa-
dza w rozpasanej wesotosci, kazdy radby sie odznaczy¢ wsrdd tych
ttumow podrzucanych zapamietatg chucig. Atoli wsérdd wszystkich
celuje jaki$ Pierrot — on nie znekany w szalonych btazenstwach
a w ciggtych strzelistych podskokach, on zawsze i wszedzie wodzi rej,
pedzi przez sale, unoszac galopada, jakby przez powietrze, swojg ta-
necznice, a za nim rzucajg sie dlugim wezem setkami pary, niby
dziki potok po oberwaniu chmury. Tego Pierrota wszedzie petno;
on niewyczerpane ptata figle, a co dowcipem cisnie, juz zagrzmia

Podréz do Wtoch. Tom IV. J
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w koto huczne $miechy i wesela. On duszg catego balu, choé nikt
nie poznaje hulaka; bo przyprawiony nos, bielidta i r6z, odmienity
mu twarz do szczetu. Ale Pierrot sie wywrdécit; wiec w koto nowe
Smiechy i zarty i koncepta — on zapewne gotuje nowa bufonade. —

Lecz — Pierrot sie nie podnosi. — Co to! — Zbliza sie komisarz:
»Wstawaj wpan, bo przeszkadzasz do tanca! Dos$¢ juz tego btazen-
stwa!— Stratujg cie rozpedzone pary“. — Pierrot nie stucha —

zdzierajg przyprawiony nos a tu przez malowane rumierice patrzy
sino$¢, twarz czarna — zeby S$cisniete — oczy w stup! Pierrot
uchwycony $miertelnie — cholerg! — Strach — zgroza — rozpacz —
krzyk — jek — sala jak wymieciona. — Takowe byto pierwsze pu-
bliczne pojawienie sie cholery w Paryzu. Czyliz fantazya, chocby
najfantastyczniejszego poety, zdobedzie sie juz na straszliwszg iro-
nig, a okrutniejszg sprzecznos$¢, na ohydniejsze drwiny?!

Ot6z ta scena staneta mi na pamieci wczoraj przed potudniem.

Puscitem sie dorozka przez Toledo, ktéry wrzat znajomem wam
juz zyciem; bo tu przez rok caty nieustanne zapusty, tu chwila obe-
cna witada wytgcznie, tu samajedna namietno$¢ wrzgca pania, a na-
wet bez maski swawoli rozpusta i grzech — tu frymarczy korrupcya.
Zewszad gtuszy hucznie wrzawa, chaotyczny zamet; zapamietate
zabiegi $cigajg sie po bruku. Przejechawszy wzdituz catej tej ulicy,
otumaniony gwarem, i jeszczem nie byt ochtddt, nie uspokoit sie
w sobie — gdy woznica zatrzymawszy sie, rzekt: ,,StaneliSmy na
miejscu — tli St. Genmro de' Poveri — tu katakomby /“

Klasztor — dziedziniec cichy, milczacy, gardziel skalny, spu-
szczajacy sie w gtab’ — zstepujemy po schodacli — przyjmuje nas
odzwierny umartych, starzec, co sam juz oddawna chodzacym gro-
bem. Spojrzat na nas zeszklonemi oczyma dtugiem spojrzeniem
i rzekt gtosem przeciggtym, dudniejgcym jakby z trumny: ,Wiec
Signori! wy chciecie wedrowa¢ po pafAstwie $mierci i zniszczenia,
WYy pragniecie za zycia jeszcze rozpatrzy¢ sie w wiecznosci mieszka-
nia?"— Nieco zdziwiony tem powitaniem, odrzeklem: ,PotoSmy
przyjechali, by widzie¢ katakomby". — A on znowu gtosem bez-
dZzwiecznym, grobowym: ,Obaczycie tedy katakomby! Ale Signo-
ri! Przygotujcie sie na widoki straszne, co wam $cisng serca,
.awitosy na gtowie podniosg!" — Zadzwonit; pojawit sie drugi custo-
de, takze siwy, choé¢ nieco mtodszy, jego podwiadny. Starzec drzg-
cg rekg siegnat po zawieszone na kotkach latarnie blaszane. —
Przez ten czas miatem sposobnos$¢ przypatrzenia mu sie blizej; kilka
kosmykéw biatych wtoséw na chudej czaszcze — skdéra na twarzy
jak u mumii sucha, z niej silnie wystepuje nos o ostrych konturach,
nadajac fizyognomii wyraz ptasi. Usta bezbarwne, bezzebne, oczy
przygaste, posta¢ jego drzaca, dygocagca, ku ziemi nachylona, jakby
juz szukajaca w niej przytutku dla siebie. Biedaka dni i godziny
juz policzone. — Starzec, zapaliwszy latarnie wzigt do reki ogromny
pek zardzewiatych kluczy, a spierajgc sie na kiju, ruszyt w droge.
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Towarzyszowi kazat wzig$¢ drugg latarnig i wyprzedzi¢ nas o kilka-
nascie krokow.

StaneliSmy wséréd katakomb. One cale wykute w tufie wulka-
nicznym, co jest skala miekka i tatwga do obrobienia. Srodkiem cia-
gnie sie przestrzen szeroka, wysoka, okazata. Jej strop sklepiasty
spoczywa tu i owdzie na kragtej arkadzie, opartej na dwéch kolum-
nach. Od bokéw biegng konarami korytarze nizsze i wezsze. Scia-
ny prawie jak plastry w ulu petne wydrazenn. Niekiedy te jamy sg
znaczniejszych wymiarow, najczesciej atoli sq wielkoSci trumny; one.
umieszczone niemal tuz przy sobie; czasem jest ich kilka rzedéw po
nad sobg. — , Yedete! Yedete!"* Odezwal sie znowu glosem jak
z pod ziemi nasz zgrzybiaty przewodnik i zblizajagc drzaca rekag la-
tarnie do jednej z tych jam, oswiecit bielejgce w nich kosSci i cza-
szke. — ,Yedete! Yedete!" zndw wota i pokazuje malowania lub
mozaiki.

Tutaj najczesciej gtowy en face malowane, rysy twarzy skostnia-
te i zbutwiate, patrzg sie na nas wejrzeniem surowem, groznem.

I znébw postepuje naprz6d nasz mentor, brzeczy pek kluczy,
a w reku drzagcym dygoce i klapie latarnia blaszana, Staje, oswieca
doét gteboki, umieszczony w ziemi — co$ szarzy sie na dnie — to
caty stos kosci wielkiej liczby umartych, niegdy$ razem pochowa-
nych. Cata mogita kosci! Custode prawit, ze to sg kosci tych,
ktérzy w roku 1556 umarli na dzume, i ze pamieta jako w czasie,
gdy tu nastat na to smetne urzedowanie swoje, a byto to w roku
1812, jeszcze wiele z tych skieletow miato wtosy na gtowie, a nawet
poriczochy i trzewiki na nogach, ba! ze niektdre trupy miaty jeszcze
na gtowie kapelusze. Nie wierzytbym custodemu, ale mam od wia-
rogodnych $wiadkéw potwierdzenie tego faktu. Susza zupetua
miejscowosci, byta zapewne temu przyczyng. Dzi$ same tylko nagie
kosci bielejg po tych stosach.

Tu i owdzie jasnieje otwdr w sklepieniu! — Witamy go zjakas$
dziwng radoscig, bo ze smetnych gtebin skonu i $mierci patrzymy
na ptomienne biekity nieba, jako na pocieszenie Boze. — Szerzy sie
ten podziemny S$wiat daleko w tono ziemi. Przechodzimy przez
przysionki, sale, kaplice, obszerne grobowce, istne labirynty. Zna¢,
ze tu niegdy$ pietrzyty sie trzy nad sobg kondygnacye — ale one
dzi§ juz nie przystepne — widaé¢ tylko niekiedy schody to prowa-
dzace w gére, to zstepujgce w dot.

Na zawsze jednak bedzie tajemnicg i epoka, w ktérej powstaty
te katakomby, tajemnicg tez bedzie na zawsze, cel, dla ktérego byty
wykonane. Dawniej twierdzono, ze one byty .sprawg pierwotnych
chrzescijan, ktdrzy w nich odprawiali nabozenstwo, ukrywajac sie
przed prze$ladowaniem pogan. — Jakze atoli przypusci¢, aby gar-
stka chrzescijan mogta podota¢ tej pracy olbrzymiej, wymagajacej
wysilenia kilku .pokolen? Jakze przypusci¢, aby wykonanie tych
katakomb mogto ujs¢ uwagi pogan wspoOiczesnych? Mniemano tez,
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ze te katakomby Neapolu byty wprost podobnie jak inne (np. rzym-
skie lub paryzkie), tomami kamienia, z ktérych wydobywano watek
na budowle. 1 to zdanie zdaje sie by¢ mylnem; bo dzi$ juz wiemy,
ze dopiero w XY Il wieku zaczeto uzywac tufu do budowli neapoli-
tanskich. Tak tedy domys$laé sie mozna, ze katakomby Neapolu sg
dzietem pradziadowych, przedhistorycznych czaséw7 By¢ moze, jak
niektorzy mie¢ chca, ze ludy stare Kampanii poczynity te pieczary
na przypadek wojen a nieprzyjacielskich napadéw. Nie ma tez pra-
wie watpliwosci, iz te podziemne przestrzenie byty uzywane za miej-
sce pogrzebow dopiero wtedy, gdy juz Kosciot chrzescijanski zostat
panujacym. Nigdzie albowiem nie znaleziono w nich ani malowania,
ani napisu odnoszacego sie do dziejow meczenstwa. Mimo to wedle
zdania dzi$ prawie powszechnie przyjetego, umarli zaludnili wcze-
$nie te podziemia bo w pierwszych stuleciach juz tryumfujgcej wiary
naszej. Biskupi a ludzie przewazni w spotecznosci dokonali tych
kaplic i grobowcow, a rzesza wierna kazata sie chetnie chowac po
tych nocnych cmentarzach.

Wielkiego zajecia sg przedewszystkiem malowidta, w ktore tak
hojnie ozdobione sg groby i $ciany. Zostawujgc innym ostateczne
wyrokowanie otych dzietach, wymagajgcych nie pobieznego miedzy
niemi pobytu, ale raczej dtugich, sumiennych studyoéw, ogranicze sie
uwaga, ktéra kazdemu sie nastrecza, chocby jedynie przy powierz-
ehownem rozpatrzeniu sie w tych obrazach, to mozaika, to pedzlem
utworzonych. Ot6z moznaby rzec, iz te malowania sg trojakiego
rodzaju. Jedne sg wykonane w stylu sztuki starozytnej, klassy-
czuej ; i to sg zapewne najdawniejsze, a zaiste najwiecej ze wszyst-
kich celujg artystycznoScig. Drugie sg zupetnie bizantynskie i przy-
pominajg wedle mojego zdania najdawniejsze mozaiki uSw. Marka
w Wenecyi: i sg, jak sie zdaje najpdzniejsze. Trzecie za$ stanowig
jakby przejscie z pierwszych do drugich. Wida¢ tedy, iz te malo-
wania nastreczy¢ moga wyborng sposobno$é nauczenia sie dziejow
najstarszej sztuki chrzescijanskiej. Szkoda tylko, ze wiele z tych
dziet malowanych zgasto; niektére nawet sg tak zepsute, iz zaledwie
Slady z nich zostaty. Prawda, ze znoéw inne zachowaty calg Swie-
zo$¢ farb, jednak te icli farby sg znéw tak Swieze, ze budzily we
mnie mimowolne podejrzenie, ze je odnowiono za naszych czasow.
Malowania w tych katakombach przedstawiajg to Pana Jezusa, to
Swietych mezéw, lub niewiasty Swiete. Inne za$ zdaja sie by¢
wprost wizerunkami nieboszczykdw tutaj pochowanych. Mimo koSci
a groboéw, ktérych tutaj ogromne, nieprzebrane massy, wrazenie, kto-
rego tu doswiadczasz, do$¢ podobne do uczucia, jakiego doznajesz,
zwiedzajac jaki zwykly roztozysty cmentarz. Moze nawet zwyczaj-
ny cmentarz posepniej dziata na dusze nasza ; bo z razu przedstawia
groby Swieze, jeszcze skrapiane tzami, pielegnowane z mitosScig
a usSwiecone modlitwg w bolesci pograzonych rodzin i przyjaciét.
A tu w tych katakombach kosci nalezg do pokolen przed wielu wie-
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kami zmartych, zatem obcych, przeto, wiecej obojetnych dla gene-
racyj dzi$ zyjacych. Kie ma tez w tych katakombach ani grobéw
meczennikdw Swietych, ani zabytkdw ich krwi. Cho¢ tedy uczucie,
ktére cie tu przenika, jest petne uroczystoSci i powagi, brakuje mu
atoli gtebokiej rzewnos$ci a religijnego skruszenia. Wszak i $wia-
tto dzienne i btekity nieba, ktdre tu i 6wdzie rozéwiecajg grobowe
ciemnice, ujmujg ponurosci straszliwej tym miejscom. A kto wie —
moze tez owa przemowa tak posepna, ktérg nas na wstepie powitat
stary custode, wrecz jej odwrotny sprawita witasnie skutek; bo moze
utagodzita uczucie zgrozy i okropnosci. Bo owe stowa starca przy-
gotowaty nas do widokéw zbyt ohydnych, zbyt straszliwych; gdy
przeto te nasze napiete oczekiwania w zupetnosci sie nie speinity,
c6z dziwnego, ze katakomby nie miaty w oczach naszych tej nawet
posepnosci okropnej, ktéragby nieochybnie na nas dziataty, gdyby nie
owe przesadne oczekiwanie nasze. Bo taka jest serca ludzkiego
dziwaczna natura!

Witasnie w ten sposob rozbieratem w mysli wrazenia moje tu
doznane, gdy custode, opuszczajgc ten Swiat umartych, odezwat sie
do niego i do nas, niby pozegnalng przemowg — a to znéw owym
wiasciwym mu gtosem grobowym a nawet jeszcze zatobniejszym, niz
zwykle. Jakoz, intonacya jego wyrazéw w tej chwili byta taka, ze
mi przypomniata niedorzeczne nianki, ktére ukrywszy sie za drzwia-
mi i udajagc bobo, dobywajg gtosu grubego, by straszy¢ dziatwe
matg. Tym razem jednak — przeholowat stary! — Bilyskawiczka
przyszto mi na pamie¢, zem gdzie$ styszat lub czytat, jak od niepa-
mietnych czas6w dozorcy katakomb neapolitanskich zwykli fraze-
sami zatobnemi, a gtosem grobowym potegowac uczucia smetne od-
wiedzajgcych osob; bo w miare gtebszego wrazenia spodziewajg sie
sowitszej zaptatki. Juz tedy patrzylem innemi oczyma na tego
dziada — to komedyant! — Wiec to on frymarczy Smiercig a ko$¢-
mi. Jego towarem jest cuch z grobow a okropno$¢ uczuc przejmu-
jaca serce przechodniéw! — Zatem to on dla tego tak poteguje ten
towar swdj, by go drozej sprzedat, przehandlowat. — Nie jest ze to
nowa sprzeczno$¢— pienigdz on przedstawca doczesnych potrzeb —
zarobiony na $mierci a na wiecznosci dreszczach! — Podobno za$
sprzecznos$cig nad wszystkie sprzecznosci jest ta, ze ten zgrzybiaty
cztek handryczy grobami, odgrywa na nich komedye — a nie mysli
o tem, ze lada godzina sam w dot wpadnie. Jestem prawie pewny,
ze w chwili, gdy to czytasz czytelniku mdj, juz od dawna jego mtod-
szy towarzysz stangwszy u toza nieboraka, pokazat sgsiadom umar-
tego, wotajac: , Yedete! Vedete!” — Swieé¢ mu tam Panie!

Od S. Gennaro de’ Poveri, wiec od katakomb juz nie zbyt dale-
ko do zamku, czyli Ailli Krolewskiej, Capodimonte. Jedziemy tedy
na ogledziny.

Juz to prawda, ze tutaj w tej willi ludzie pieknie sie sprawili.
Patac sam wielce przepyszny a wspanialy — a roztozyste jego ogro-



134 JOZEF KKEMER.

dy i parki prawie jeszcze cudniejsze. Te jednak dzieta cztowieka
nikng, malejg obok arcydziet Bozej natury. Bo tutaj widok na oko-
lice, na golf, na Wezuwiusz, na miasto tak czarodziejski, ze cig
upaja, odurza urodg swojg. Zapominasz z kretesem o obrzydach
szkaradnych owej dopiero co widzianej nocnej trupdw stolicy. Nie
bede wam jednak opisywat blizej ani tego pejzazu, bo zapewne nie
jeden jeszcze taki widok rozwinie sie przed oczyma naszemi — za-
milcze tez o wnetrzu tego patacu, ojego paradach, obrazach i t. p.
Powiem wam tylko, ze pod tym rajskim Swiatem, stworzonym dzi-
wami sztuki i natury, ze tam w giebi podziemnej dysag one kata-
komby. Tak jest — te katakomby ciggng sie az pod patac Capodi-
monte. Bo pod calg te gdre, na ktérej on stanat wraz z wdziecznemi
ogrodami swojemi, podkopali sie umarli. Tak w przepasciach ziem-
skich czai sie SmierC i wyszczerzajg zeby czaszki trupie. Niektoé-
rzy architekci lekajg sie nawet o ten patac cudny, twierdzac, iz 0Ll
I catem swojem zyciem rozkosznem, a wdziecznym zbytkiem, moze
kiedy$ zapa$¢ sie w one straszne ciemnice. Inni temu nie wierzg —
tym wtadnie ijabym rad wierzyt.

Co sie za$ tyczy Swietlic samego patacu, powiem jedynie, zemnie
uderzyto tutaj arcy dziwne zamitowanie w kolorze czerwonym.
Posadzki Swietlic zaprawione ponsem jaskrawym, story i opony okien
z ponsowego adamaszku, na $cianach jedwabie ponsowe. — Uwaza-
tem atoli juz, iz upodobanie w barwach silnych, czystych, a nawet
wrzaskliwych jest tutaj, na tem potudniu Europy, jakby cechg smaku
narodowego, oznaczajgcg wszystkie warstwy tutejszej spotecznosci.
Najubozszy lazzaroni arcyszcze$liwy, gdy mu sie pali na gtowie
czapka zwiesista czerwona; a kobietom u ludu serce sie $mieje do
kazdej szmatki farbowanej jaskrawym jakims kolorem. Warto tez
pamieta¢, ze i starozytne ludy lubity barwy zywe, silne. W Pom-
peji obaczymy cate Sciany mieszkan, nawet kolumny malowane na
czerwono. Wiemy tez, jak to zwykle wszystka dziatwa drobna,
choéby na po6inocy zrodzona, raduje sie farbami petnemi, wesotemL
Dodaj, ze wiasnie na potudniowej ziemi, i nieba i wody i kwiaty
Swiecg catym przepychem kolorow, ze tam i ptaki, niby zywe kwiaty
odziewajg sie pierzem ztocistem, mienigcem sie¢ we wszystkie barwy
teczy — ale za to te ptaki nie $piewajg — one tylko wrzeszczg i ha-
fasujg. Przeciwnie im dalej na p6inoc, tem wiecej niebo i wody,
kwiaty i ptaki i cala natura ciemnieje, bieleje, szarzeje — za to
jednak nasz szaraczkowy stowik, on $piewak pétnocnycli gajow nuci
treny tak rzewne, a serdeczne, ze az w duszy co$ sie uSmiecha i pta-
cze. Czyliby to zjawisko znaczy¢ miato, iz wérdéd potudnia, kedy
natura zewnetrzna, materyalna buja w calej swojej potedze, sita zy-
cia wiecznie mtoda zwraca sie na zewnatrz; a ze przeciwnie na poét-
nocy, kedy gasnie potega materyi a zewnetrznego $wiata, zycie cofa
sie w gtgb’ siebie a staje sie wewnetrzem, duciiowem ?

O tem jednak bytoby wiele prawi¢, zatem zamiast diugich roz-
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woddéw w tej rzeczy, przenieSmy sie na drugi koniec ogromnego mia-
sta. Nawracamy — jedziemy na powrot przez Strada Toledo, Capo-
dimonte, okoto muzeum, przez cate Toledo, potem znéw przez S.
Lucia, Chiatamone, wzdtuz willi Reale przez Chiaja, a po zwawej,
blizko godzinnej jezdzie, ruszamy wprost do groty Posilippo.

W iecie, jak ta gora skalista Posilippo zastepuje droge ludziom
od morza. Rzymianie, przemagajac narody, i naginajac dzieje
Swiata pod rozkazania swoje, przyuczyli sie tez i gluchym mocom
natury naktada¢ jarzmo zelaznej swojej woli. Dali si¢ tedy w znaki
i tej skalistej gorze. Aby utatwi¢ komunikacyg, przekuli ja na wy-
lot, a tak stworzyli owg grote stynng po przez caly swiat. Dzieto
prawdziwie rzymskie, wiec olbrzymie; bo uwazmy diugosé tego
tunelu dochodzi tysigca tokci a wysokosé 25 tokci! Prawda, iz ona
wcale nie szeroka, owszem wazka; bo w szerz liczy jedynie 10 tokci.
Sciany harde ciemnej skaty, obrostej suto powojem, girlandami ka-
ktusdw i bluszczéw, witajg cie na wstepie. — Wjezdzasz do gro-
ty — w pierwszych sekundach juz gtuszg cie toskoty, brzeki, hucze-
nia, dzwonienia, turkoty, tententy konskie, ryki; a dudni jaki$ za-
met nie do opisania. A z kazdg sekundg gasnie Swiatto dzienne ;
zamiast stonecznych promieni, oswiecajg droge lampy wiszace od
stropu groty, rozsiewajgc poswiate mdtg, niepewng, fantastyczng.
Ktusem pedzace wozy, powozy, dalej osietki, muty juczne dzwonig-
ce, cisng sie przez grote; co chwila spotykasz trzody szkopdéw, be-
czacych owiec ; okoto nich szczekajg pilnujgce psy, i znowu pcha sie
rogate stado ryczacych wotdéw; za niemi pastuchy z dzidami, na ko-
niach. A te zwierzeta dziwnych nabierajg ksztattow wsrod tej nie-
zwyktej dla nich posSwiaty lamp. Wzdtuz samych $cian ruszajg
wiesniacy piechota, wotajac, krzyczac w ciemnosciach na siebie.
A gdy, jak rzekiem tunel wazki, bo jedynie na dziesie¢ tokci sze-
roki, zatem dwa powozy jedynie wielce ostroznie mijaé sie moga.
Tu niezmiernie ciasno, $cisk niestychany; woznica twoéj klnac, zzy-
majac sie, wstrzymuje czesto gesto konie, czesto wlecze sie wolnego
stepa, czasem nawet zupetnie staje; bo owce whiegty pod konie, pod
powdéz, albo wotly zastgpity koniom droge, a rogate icli glowy fanta-
stycznie oSwiecone zagladajg do powozu. A pomyslcie — te hatasy,
krzyki, ryczenia iszczekania, odbijajac sie o skalne $ciany istrop, hu-
czg gtuchem echem. A kurzawa wznosi sie gestemi kiebami nad tg cata
massg zyjacych ruszajgcych siejestestw. Ptomienie zote olejnych lamp
oSwiecajg zawieszone w powietrzu obtoki ciezkiego pytu, przenika-
jac je brudnem pomaranczowem $wiattem, jakby zaprawde piekiel-
nem. Chronigc oddech, oczy, zatykasz sobie usta, zamruzasz oczy.
A jedziesz, ajedziesz — a tu nie ma konca tej drogi podziemnej.
Jakie$ obawy, strachy cie cisng — az tu w $rodku otwoOr na wyso-
kim stropie, a omajony krzewami! Tutaj w tym punkcie wptywaja,
do groty promienie stoneczne zafarbowane zielonoscig lubg; przypo-
minaja teskna, rzewng ksiezycowg poswiate. Wnet atoli to wi-
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dziadto znikto — i zn6w otacza cie owo oSwiecenie wstretne, poma-
ranczowe. Znowu jedziesz ajedziesz; az tu przeciez po diugiej
tesknicy widzisz drugi koniec groty, z razu jakby okienko — az cig
znowu wita Swiatto dzienne — znéw oddychasz czystem powie-
trzem, oddychasz na stoAcu — huczenia, turkotania umilkty, cho¢
jeszcze ci szumi i dudni w uszach. Jedynie gruba warstwa kurzu
na sukniach przypomina biedy dziwaczne, ktore przebytes. Tym
razem atoli nie pojedziemy z sobg w dalszy Swiat, lecz nawrocimy
przez grote; bo witasnie przed nig ze strony miasta wstagpimy na
Posilippo, by odwiedzi¢ grob Wirgiliusza, owa bedacg w ustach
wszystkich poblizkich ulicznikéw Tomba di Virgilo.

Jakoz przewodnikow nie braknie —jest ich caly sztab, jest ich
na kazdg miare. Od lewej strony wchodu do groty, lubo w znacz-
nem przed nim oddaleniu, wznosza sie schody wspaniate, szerokie
niby patacowate, za to jednak nieczyste i zaSmiecone. Potem sze-
roka brukowana droga prowadzi wezykiem pod gdre; ona lubo sie
spina stromo, gwattownie, nie zawadza wcale, bo nie zal co chwile
odpoczywajac, stawac i obziera¢ sie na panorame, ktdrg natura,
Boza artystka stworzyta, malujgc ja w barwy, rozpuszczone w ztocie
promieni stonecznych. Widzisz tuz pod sobg Cliiaje i Yille Reale,
ktéra jakby szlak zielony wyhaftowata rghek morskich zwierciadet.
Eleganty miastowe a lazzarony zmalaly w jasetka drobne. Ta
Villa Reale, ta Chiaja, te karetki, wdzki, te koniki przesuwajace
sie, wszystko teraz to istng szopka. Tam dalej duma Wezuwiusz
w hardym, butnym pokoju. Portici i Torre del Greco i Castella-
mare, uSmiechajgc sie w szczes$ciu swojem, przezierajag sie w mo-
rzu, — a dalej, w zaciszy jakby za fioletowa szybg, migoce sie So-
rento i Capri. Na boku drogi naszej stanety domki, to niby wies.
Tu tak sielankowo milczaco, zeby$ ani zgadt, ze tak blizko na dole
wre i grzmi Neapol. Po drodze na Posilippo, przed domami siedzg
sobie szyjagce a szwargotne dziewczeta i starsze niewiasty: gwaru
a chichotu, a $piewek tedy nie braknie ; czasem ta lub owa z nich
cie zagadnie na pot zartem, na pot na prawde o maty datek na bot-
tiglia — niby na napitek. Przeciez juz stajemy przy furcie dre-
whnianej, patrzacej sobie per modum polskich wrot. Trzeba pocze-
ka¢ zanim przybedzie witasciciel z kluczem. Przybiegt niezadtugo,
zadyszany, a do ostatka zmeczony, by nas przekona¢, jak to on po-
Swieca sie dla forestierow.

Za furtg zieleni sie winnica wysadzana, jakby drogim klejnotem
brzemieniem S$wiecacych gron. A jednak tu wszedzie jeszcze buja
samorodna roslinno$¢ bogata, ochocza — w kazdej szczelince skal-
nej majg gniazdka swe r6znobarwne powoje, co rozchodzac sie z ci-
cha po Scianach, ubierajg stare gtazy w sukienke majowg. Zewszad
cizba dzikich kwitngcych krzewéw — a gdzie sie tylko udato, roz-
pierajg sie aloesy twarde, sztywne, lub dziwaczg sie po swojemu
kaktusy, lub marzg rozkochane mirty. Niekiedy nad nami zady-
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goce oliwa lisciem lekkim, eterycznym, srebrzystym, lub tez figa
ocienia drozke od skwardéw, rozktadajac nad nig ciemny gesty splot.
Nasza S$ciezka waziuchna, kreta, to podnosi sie kilku schodkami
w goére, to znowu sie puszcza w ddt, a wije sie ciggle wsrdéd wznio-
stej trawy a ziét wysokich — zewszad zalegta Swieta cisza a samo-
tno$¢ uroczysta. Z razu dolatuje nas turkot! toskot! gwar! co$
grzmi, huczy gdzie$ gteboko pod nami, zda sie, ze styszysz jakby
walki rozpasanych zywiotow w przepascistych otchtaniach ziemi.
Ot jesteSmy wprost nad grotg Posilippo! Jeszcze kilka krokow,
jeszcze kilka schodkéow w dét — a tuz przed nami Wirgiliusza grob.
Ten grobowiec murowany i sklepiony. Wnetrzny obszar, jakby
$redniej izby. W S$cianach jest kilka niz, w ktérych niegdy$ staty
popielnice. Na zewnatrz i z gory na sklepieniu i po bokach, wyra-
stajg ze szczelin starych muréw bluszcze i drzewka i krzewy, niby
wiecznie kwitngce girlandy a wianki, owe nieumierajgce nigdy gro-
bowe napisy. Otéz taki jest gréob wielkiego wieszcza, ktéry tu po-
chowany byt 19 lat przed narodzeniem Zbawiciela naszego. Wir-
giliusz, syn wielkiego rzymskiego Swiata, podobnie, jak ta ojczyzna
jego, wznidst sie, jakby na pograniczu dwéch epok historyi powsze-
chnej.  On na tonie starozytnej spotecznosci zrodzony S$piewat
dawnej Romy chwate, i $piewal sielskie jej rozkosze i szczeScie wsi
spokojnej — lecz w tych pie$niach swoich on mimowolnie staje sie
przysztosci ludzkiego rodu wieszczem. On $piewa w czasie, gdy
Rzym przeszediszy przez potudnik swojej potegi, juz byt dokonat
zadania swojego na ziemi, — a $piewa w epoce, gdy duch rodzinny
Rzymu juz stracit swojg zyciodawczg, dziejorodng, pierwotng moc,
i gdy juz w atmosferze $wiata unoszg sie wrozby innych przezna-
czen cztowieka. Wirgiliusz z woli swojej, a z przytomnej sobie
mysli jest synem Rzymu — ale on w chwilach natchnienia, jak
uchwycony potegg wyzszg, tajemniczg, wieszczy uczucia nowe, nie-
znane wspo6tczesnym mu pokoleniom, wrdzy uczucia, co dopiero po
wielu, wielu stuleciach miaty by¢ tetnem serca po6znych pokolen.
Ztad tez Wirgiliusz stat sie mistrzem a wzorodawcg wielkich poe-
téw ludéw chrzescijanskich. Wirgiliusza duch w trzynascie wie-
kéw po skonie cielesnego zycia staje sie przewodzcg Dantego przez
Piekto, Czysciec i Niebo. A Dante znoéw byt wzororodna potegg
dla naszego Zygmunta, co nam S$wieci wrdzbg jak gwiazda przewo
dnia na niebie, jak gwiazda przewodnia w sercu. A patrzmyz —
wiasnie w roku, gdy ostatni Piast 6w Wielki Kazimierz zasiadt na
majestacie polskim (1333 r.), zjawia sie tu na Posilippo, tu prze-
grobowcem Wairgiliusza mlodzieniec. On byt synem zamoznego
kupca z Florencyi, on sam kupcem, on bawit wiele lat w Paryzu,
on zwiedzit z polecen ojcowskich caty 6wczesny przemysiny Swiat,
by poznawszy ogromne znaczenie handlu pojetego na wielka stope,
zamitowat powotanie swoje. Bo od dawna widzial z niechecig
ojciec, odzywajacag sie w synie ochote do poezyi. Mtiodzieniec po-
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drézujac po krajach, przezierajagc ludy, przybyt itu do Neapolu.
Odprawi! pielgrzymke do grobu Spiewaka Eneidy. Stat w dtugiem
zamysleniu przed grobowcem tym, dumajgc i marzagc — az z razu,
jakby gromem Bozym roz$wiecito sie w duszy jego. On tutaj
wr obec tego grobu zrozumiat siebie i zrozumiat zadanie swoje na
ziemi. On w tej chwili wyprzysiagt sie na zawsze handlu i zabie-
goéw przemystu; on w tej chwili Slubowat sobie, ze bedzie poets.
I dotrzymat swoich $lubdw. Tym miodzieicem byt Jan Boccacio.

Tak Boccacio, mogac optywa¢ w zbytki a przepychy dumne,
umart wielkim poeta, ale ubogim starcem. Petrarka na tozu Smier-
telnem zapisat testamentem Boccaciusowi, jako bratn po lutni,
a przyjacielowi od serca, futro, ,by starzec nie marzt przy pracach
wsérod nocy". — Wszak krol Robert tu na to miejsce przyprowa-
dzit samego Petrarke, ktory w obec krola zasadzit wawrzyn na czes¢
rzymskiego poety. Wawrzyn Petrarki rdst pieknoscig a sitg, a prze-
trwat wiele i wiele ludzkich pokolen — a podobno usecht i obumart
dopiero w czasie, gdy juz dla wiencow laurowych zabrakto wiesz-
cz6w. Za naszych dni na miejscu umartego wawrzynu Petrarki
zasadzit tu nowy miody laur C. de la Yigne — ale ten laur sie nie
przyjat — po kilku nocach obleciat z lisci! Bo nie miat przysztosci
w sobie. Otdz od najstarszych czasow te Posilippa wysokosci byty
wybrang poetéw szczesng siedzibg. Pierwszym z nich, co tu zyt,
byt sam Wirgiliusz. Bo lubo nie braknie ludzi o suchotnem sercu,
ktérzy za mato sobie wazgc Swietos¢ tradycyi sptywajgcej ze stule-
cibw na stulecia, gadaja, jako nie jestjeszcze rzeczg zupetnie do-
wiedziong, ze w tym grobowcu stata niegdy$ urna z popiotami Wir-
gilego ; jednak nikt zaprzeczyé¢ nie zdota, iz $piewca rzymskiej epo-
pei rozmitowat sie cieptem, a gtebokiem uczuciem wTtem ustroniu
cichem, w tym czarownym widoku na S$wiat, petnym cudéw, ze on
tutaj snut dtugie szczesne dni i snut watek swoich mysli i marzen.
Gdy umart w Brundusium, majgc lat 52, cesarz August, optakujac
go serdecznie, kazat przenies¢ jego popioty do Neapolu, jako do
miejsca najwiecej ukochanego przez zmartego poete (*). W pier-
wszym wieku naszej ery, zatem w kilkadziesigt lat po Wirgiliuszu,
zyt na Posilippo uczony poeta Cajus Silius Italicus (opisat wier-
szem wiernie drugg w'ojne punickg). On majac AVirgilego za bo-
zyszcze swoje, czcit jego grdb, jakoby Swigtynie jednego z olimpij-
skich bogow.

Tutaj krotkie, ale szczesne dni spedzit poeta Jacopo Sannazare
(ur. w Neapolu 1458 r.). On to umial wys$piewywac uczucia sw'oje

(*) Wegtem gtéwnym, na ktérym sie opiera przekonanie, ze ten grobowiec
na Posilippo ma by¢ rzeczywiscie grobem Wirgiliusza, sa nie tylko wnioski wielce
podobne do prawdy ; ale wyrazy, cho¢ nieco ogélne réznych pisarzy dawnych, jako
Staciusza poety rzymskiego, ktéry urodzit sie w Neapolu, a zyt w piewszym
wieku, dalej Aeliusa Donata, gramatyka zyjacego w Srodku IV wieku w Rzymie.
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w piesniach tacinskich i wtoskich, co byty stodkg dla ucha melodya,
a przemawiaty rzewnie, tkliwie do serca stuchaczow.

Tutaj na tem Posilippo zytjeszcze neapolitanski poeta Marius
Giambattista Marini. On byt jednym ze szczesnych wybrancéw
losu; bo za miodzienczych lat poznat osobiscie Torquata Tassa,
a wptyw wielkiego wieszcza rozniecit przyrodzone talenta w mio-
dzieficu. On sypie iskrami dowcipu, wiada z mistrzowska stowem,
podziwia $miatemi zwrotami, a lubo prawda, ze krytyki zarzucajg
mu maniere i przynuke i sztuczno$¢ ; pamietajmy atoli, ze on zyt
w czasie (ur. 1569,f 1622 r.), gdy i inne gatezie artyzmu, zwlaszcza
architektura, juz sie spaczyta w wymuszony barocco. Tak tedy —
zaledwie wymoéwisz imie Posilippo, ajuz przed duszg staje grono
imion wieszczych, stynnych. A dziwnie tym imionom wtdruje na-
tura, co tutaj sama wielkg poetkg. Patrz na ten Swiat w koto, na
te gory, wyspy, morze, na te lagdy i niebo! Tu $wiat sam jest, jak-
by sztuki dzietem. Tutaj natura w zachwyceniu wieszczem bedac,
stworzyta Swiatek tak peten harmonii, iz on zdaje sie by¢ catoscia
w sobie, ajedna, jedyng ideg; zapominasz, ze on jest tylko utom-
kiem a maluchna czagstkg catej ziemskiej kulicy. Tu zapominasz, iz
w $wiecie widomym piekno$¢ zwykle od szczesliwego zbiegu szczeg6-
téw, czyli od sprzyjajacego trafu zalezy. Natura, jak jg widzisz
z Posilippo, stata sie arcy malowniczg mistrzyniag — ona na tej dro-
bnej przestrzeni ziemskiej zebrala wszystkie swoje cuda poetyczne,
wynoszac sie jakby nad stabostki a niedostatki, towarzyszace rze-
czywisto$ciom tutecznym. Te lady i wody i atmosfera, i wyspy
i skaty, te gory, ta roslinno$é i to niebo sg jakby struny rozpiete na
wiekuistej lutni natury. Komu nie zamarta dusza, a nieogtucht
serca stuch, ten ustyszy tej lutni granie. Jej piesni niebianskie,
nadziemskie, a przeciez znane bedg dla niego, jakby $piew matki
niegdy$ za dzieciecych lat styszany. Wiec zdaje sie, ze$ sam znéw
dziecieciem sie stat, bo serce twoje w tej chwili tak niewinne a pet-
ne prostoty — i znowu ci sie zdawac bedzie, ze$juz starcem, ze$
juz przezyt diugie lata a przebolat zycie, a wygoit pamie¢ dawnych
bied, i ze teraz juz w spokoju, a madrosci zpoufalite$ sie z wieczno-
Scig, jakby z tg matka twojg. Ta natura w koto i te morza i lady
i gory i barwy i niebiosa — one teraz, jakby $ciany ojczystego
domu, co niegdy$ obstgpity kolebke twojg, one teraz S$wigtecznie
przybrane, rozéwiecone, jakby na $wieto rodzinne, lub na Bozego
Narodzenia gody.
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Neapol.
(Dalszy ciag.)

Nie ma co mowic¢! jest ogolny logiczny Swiata zakon, co tetnem
przenika bytno$¢ wszelka; nim jest owe prawo, mocg ktérego kazda
ostateczno$¢ wywotuje drugg odwrotng sobie, a kazda rzecz silnie
oznaczona a poteznie charakteryzujgca sie, zradza drugg réwniez
tak silnie oznaczong i réwnie charakteryzowang, ale wrecz tamtej
pierwszej przeciwng. | w naturze, i w dziedzinie obyczajow, dzie-
jow, polityki i w zjawiskach psychologicznych, kazda akcya wywo-
tuje reakcyg sobie odwrotna.

Tego prawa ija doswiadczam na sobie w tem tu Muzeum Bur-
bonskiem.

Niekiedy bedac na duszy i na ciele do ostatka znuzonyj samo-
tng, wielogodzinng przechadzkg po tych olbrzymich korytarzach,
a roztozystych Swietlicach, siadam sobie gdzies w jakim$ zakatku
galeryi, by odpoczgé i znowu sie skupi¢ w sobie. Ale c6z sie wtedy
dzieje? Ze wszech stron spotykam spojrzenia bogow, bohaterdw,
cezaréw, co tu staneli jakby sejmem skamieniatym historyi; a to ich
nieme spojrzenie oczynia mie jaka$ dziwng mistyczng mocg, —
a cho¢ sie na nich nie patrze, to¢ jednak czuje, ze ich wzrok cigzy
na mnie, ze spoczat na obliczu mojem, wiec nie moge ani zebra¢ sie
w sobie, ani ukotysaé rozdraznionej wyobrazni. Nie wstydze sie
wyznaé przed tobg, czytelniku moj, iz w takowych chwilach uciekam
sie do sposobkéw, ktérych zwykle uzywajg mate pacholeta gdy ich
strachy biorg — ot zamrazam oczy! A cho¢ przez diuzsze jeszcze
minuty zostaje pod urokiem tych postaci tak grozy peinych, jednak
po trochu wyzwalam sie z ich wiadztwa a urzeczenia. Zaledwie
atoli 6w grecki a rzymski $wiat usunie sie z poprzed duszy mojej,
zaledwie on rozptynie w przestrzeni, a ucichnie w sobie, ajuz na
miejsce jego nastaje inny $wiat, co catg potegag ogarnia wkoto dusze
moje. Jakoz, to niby za mojem przetozeniem, to znowu jakby bez
woli mojej, bo jakby przez prostg reakcya, wyobraznia buduje sobie
widziadta z innej wrecz odwrotnej dziejowej epoki ludzkos$ci. Zdaje
mi sie albowiem w takowych chwilach, iz stangtem wsréd jakiej
olbrzymiej katedry gotyckiej. Ze wszech stron i obok mnie i przede
mng i nade mng, z wysokosciach zawrotnych spirytualizm obchodzi
zwycieztwo nad materyg. Materya stracita niby ciezko$¢ swojg —
ona wskro$ uduchowniona, uskrzydlona, lekka jak mysl, niebolotna
jak modlitwa. Wszedzie gdzie spojrze, widze jako duch start moce
zmystowe — wyzwolit doczesno$¢, wecielit wiecznos¢ w ziemskie
formy (*).

(*) Niechaj te kilka slow o cechach gotyckiej architektury wystarczy, gdyz
nie radbym powtarza¢ charakterystyki gotyckiego budowania, rozwinietej juz
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Architektura gotycka, arzezba starozytna sg to dwie ostateczno-
§ci wrecz sobie przeciwne, odwrotne i dla tego one nawzajem sie
wywotujg w naszej duszy, chocby nawet bez wtasnego przyczynienia
sie naszego. Jak rzezba jest najwyzej spotegowanym wyrazem
dawnego klassycznego S$wiata, tak odwrotnie budowanie gotyckie
jest najwyzej spotegowanym wyrazem romantycznego Swiata, zyja-
cegojak juz wiemy petnem a najwyzszem zyciem w drugiej potowie
wiekow $rednich.

Obie te wrecz sobie sprzeczne formy sztuki uwydatniajg tedy
nasilniej réznice usposobienia wewnetrznego, owych dwoch wielkich
epok w historyi powszechne;j.

Lubo w niniejszej ,,Podr6zy# nie za jednym juz zawodem mowi-
tem w og6lnosci o tej réznicy klassycznego a romantycznego artyz-
mu, lubo nawet dotkngtem sie ogdlnie tego przedmiotu i w innych
pismach moich, uwazam jednak, iz rzecz ta jest tak wazng, a tak
zajmujacag dla kazdego mys$lacego cztowieka, iz nie zawadzi gdy tu-
taj znowu inng drogg, zupetnie z innego stanowiska dojdziemy do
tych samych wypadkdéw; i wyswiecimy sobie procz tego jeszcze uzu-
petniajagc dawniejsze wywody, dla czego to witasnie skulptura grecka
a nie inny rodzaj ich artyzmu, i dla czego to budowanie ostrotukie,
a nie inny rodzaj sztuki, staty sie najwierniejszym i najdzielniej-
szym wyrazem owych dwdch tak réznych od siebie spotecznosci.

Wiemy, ze artyzm jest zjednoczeniem tre$ci duchowej z materya,
ze jest wyrazeniem tej tresci we formie zmystowej.

Uwazmy sobie teraz jako roznica charakterystyczna owych
dwoch epok na tem zalezy, iz one dokonywajg tego po#gczenia po-
chodem zupetnie odwrotnym i wrecz przeciwnym.

Epoka stylu gotyckiego bedgca, jak sie dopiero rzekto, najpet-
niejszym rozkwitem romantycznosci, miata od wiary zbawienia juz
dane sobie prawdy najwyzsze; tak tedy ona zaczynata od tresci du-
chowej juz zupetnie gotowej, a dopiero dla tej treSci szukata odpo-
wiedniej formy zmystowej w Swiecie materyi. To jest fantazya
romantyczna ma za punkt wyjscia swojego nadSwiatne idee, a z tego
stanowiska nad$wiatnego zstepuje dopiero w niziny zmystowej by-
tnosci pragnac w niej stworzy¢ dzieto sztuki coby byto wyrazem
owej duchownosci nadziemskiej, nadzmyslowej. Z tego pochodu nie
tylko poznajemy charakter sztuki romantycznej, ale znajdujemy na-
wet rodzaj artyzmu, ktory sie niby najwiecej nadawat dla fantazyi
tego nastroju i tej daznosci.

Uwazmy, iz $cisle méwiac, zaden rodzaj sztuki, zadne dzieto ar-
tystyczne nie podota takowej spirytualnej a wskro$ nadzmystowej

w kilku miejscach tej ,,Podrézy” mojej. Odsytlam czytelnika podobnie do mojej
rozprawki: O Tryptyku z wystawy Archeologicznej Krakowskiej i kilka z tego powodu
iiwa// nad architekturg i rzezbg gotyckiego stylu. Wilno 1860 r. (Zot). ostatni toin
niniejszego wydania Dziet Kremera. — St.)
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tresci, bo ta moze jedynie jako Swiatto wiary plomienie w sercu
cztowieka, one moze by¢ jedynie, zyé w mysleniu abstrakcyjnem
i we filozoficznej spekulacyi, ale nie zdota sie nigdy w zupetnosci
wyjawié w sztuce, bo istota artystycznej pieknoS$ci przeciez na tem
zalezy, aby strona zmystowa nie zagineta obok tresci duchowej. Tej
waznej prawdy nie przeczuwat atoli okres stylu gotyckiego, a miat
te ufnos¢, iz wérdd rodzajéw sztuki znajdzie sie takowy, ktory zdota
byé zupetnym wyrazem owej tre$ci nadmateryalnej, transceden-
talnej.

Ljatwo nam zrozumie¢, ze rzezba i malarstwo okazaty sie mu by¢
mniej ku temu odpowiednie. Jakoz oba te rodzaje sztuki z istoty
swojej, biorgc ze Swiata zmystowego, z natury, osnowe swoje, juz
tem samem sg do pewnego stopnia wigzane przez te formy przyro-
dzone, ktére na zaden spos6b zgwatcone by¢ nie moga.

Zaiste uwazmy, iz ze wszystkich form, ktore natura rzezbie i ma-
larstwu za osnowe podaé¢ moze, najszlachetniejszg, najzacniejszg for-
ma jest posta¢ cztowieka. Postaé¢ ludzka dla tego jest witasnie
osnowa najwyzszg i najstosowniejszg do uduchownienia i do wyra-
zenia duchowosci, iz juz samo przez sie to ludzkie ciato jest zyjace-
go, rzeczywistego ducha powloka ajego mieszkaniem i wyrazem.
Przeciez mimo tego wszystkiego, forma ciata ludzkiego jeszcze nie
wystarczata 6wczesnemu romantycznemu artyzmowi — bo ona nie
zniostaby byta owej tredci spirytualnej, absolutnej, abstrakcyjnej,
ktorag éwczesna epoka chciata narzucié¢ dzietom sztuki. Ciato ludz-
kie albowiem choé¢ uduchownione, choé¢ zidealizowane, nie zdota
nigdy do szczetu zaprzec¢ sie przyrodzonego pochodzenia, witasnie juz
dla tego, ze jest ciatem; ono zawsze przypominaé bedzie nature.
Posta¢ ludzka tak jest oznaczona a samodzielna w sobie, tak silne
a wyrazne ma cechy sobie wiasciwe, iz nie $cierpi samowolnego
obchodzenia sie z nig, a przesadzonego zuchwalstwa fantazyi. Do-
dajmy jeszcze, iz w czasie, w ktdrym styl gotycki nastat i w kra-
jach, w ktérych on sie zrodzit (na pdtnocy), ani przeczuwano do jak
wzniostej idealnosci wielcy mistrze XV i XV I wieku zdotajg pod-
nies¢ posta¢ i oblicze ludzkie; a to przeciez bez zadania gwattu
prawdzie i formom przyrodzonym. Ba! Ani przeczuwano, czego
dokona pod tym wzgledem we Wtoszech juz sto lat p6zniej Giotto,
ktéry przeciez wraz ze szkotg swojg maluje i rzezbi w stylu go-
tyckim.

Z tego wszystkiego, co sie powyzej rzekto, zgadujemy, iz artyzm
6wczesnej epoki rzucit sie.calem brzmieniem witasnie na ten rodzaj
sztuki, ktory nie pozycza z natury, a ze $wiata zmystowego form
swoich, ktory przeto nie wigze fantazyi zadnemi wzgledami, a tem
samem najwiecej ze wszystkich rodzajow artyzmu zezwala na sarno-
wolno$¢ koncepcyi, — tym za$ rodzajem sztuki jest architektura.
Baczmyz jeszcze, ze tak czesto juz wspomnielisSmy, iz ile razy sztuka
bedzie szukata dla tresci juz gotowej formy zmystowej, juz wtedy
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zrodzi allegorya, symbol; ot6z architektura jest wtasnie sztukg iscie
symboliczng. Widzimy tedy, jakim trybem zrodzita sie architektura
gotycka i jej niebolotnos¢, jej spirytualizm, i wszystkie te jej cechy,
0 ktorych juz nie moéwimy tutaj, bo byty juz nieraz przedmiotem na-
szych powyzszych wywodow. Nie powtarzajac ich przeto w tem
miejscu, powiedzmy tylko, ze duch, ktéry zyt w tym stylu, stworzyt
dzieta budowane, ktdre jak z jednej strony zostang na wieki chwalg
geniuszu ludzkiego, a przedmiotem uwielbienia najp6zniejszych poko-
led, tak z drugiej strony bedg tez Swiadczy¢ na wieki, ze wszelkie
nieumiarkowanie a przesada spirytualiznui w sztuce prowadzi do
btedéw i pomytek. Architektura gotycka tem przewinita, iz zadajac
gwatt materyi, pragneta materyg postawi¢ naréwni z trescig ducho-
wag, nadziemska, a tego nie dokonata, ani dokona¢ mogta. Pamie-
tajmy atoli réwniez, iz jak zjednej strony, styl gotyckiej architektu-
ry nie obliczyt sie z materya ajej istotg, a tem samem stwarzat
dzieta ulegajgce tatwo zniszczeniu i wymagajgce ciggtej odnowy
a naprawy, tak z drugiej, te jego dzieta budzg w duszy widza po-
czucie 0 wyzszosci nieskonczonej ducha nad materyg, nad to, co
ziemskie i doczesne; patrzac sie na te dzieta, czujemy jakby odro-
dzenie sie naszego zycia zywotem innym, wyzszym, nadziemskim.

Styl atoli gotycki tedy musiat umrze¢ na wiasng istote swoja,
rzektbym, ze tre$¢ nadziemska rozsadzita powtoke materyalna.

Wrychle tez sztuka malowania zajeta miejsce architektury go-
tyckiej, idealizujgc, uduchowniajac posta¢ ludzkg — i nie dziw prze-
to, iz wiadnie w czasie gdy styl gotycki konat, zrodzita sie nowo-
czesna muzyka, bedaca, jak sie juz tyle razy rzeklo, sztuka najwiecej
odpowiednig usposobieniu chrzescijanskich ludow.

Po tem wszystkiem, wkrotce odby¢ zdotamy pordwnanie stylu
gotyckiego z rzezbg greckg. RzekliSmy powyzej, ze oba te Swiaty
artystyczne tem sie gtdwnie od siebie roznig, iz one tgcza tresé du-
chowag z formg zmystowg, pochodem wrecz odwrotnym. — | zaiste
jezeli artyzm gotycki, jak powiedziano powyzej, rozpoczyna od tresci
duchowej juz sobie danej, i juz gotowej, i dla niej szuka odpowie-
dniego w Swiecie zmystowym wyrazenia, — artyzm grecki postepuje
sobie wrecz odwrotnie, bo on jako poganski, nie ma zadnych prawd
sobie udzielonych a juz gotowych. Rozpoczyna wiec tem samem od
$wiata zmyslowego, a z niego postepuje- do tresci duchowej. Ze
atoli tym punktem wyjscia, ze osnowg dla fantazyi starozytnej jest
posta¢ ludzka, i ze to wiasnie rzezba a nie malarstwo jest dla niej
rodzajem sztuki najwiecej odpowiednim i ze wszystkich najwiecej
ukochanym, o tem takze juz wspomnieliSmy nie raz powyzej; zatem
tutaj raczej obaczymy jakie skutki wyniknety dla greckiego artyzmu
z tego jego pochodu. Te skutki stanowig wiasnie charakter fanta-
zyi artystycznej Grekow, bo ona, zaczynajagc od form od natury da-
nych, juz tem samem winna sie byta trzymac¢ w granicach tych form;
miarkowata sie przeto w tresci duchowej, ktdrg przelewata w te
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osnowe ze $wiata zmystowego wzietg. Zatem cho¢ z coraz wyzszym
rozwojem sztuki greckiej, jej dzieta stawaty sie coraz idealniejsze
i coraz wyzszej nabieraty treSci duchowej, przeciez ta idealno$é¢, ta
tres¢, nie przechodzita nigdy miary, bo wzniosta sie jedynie do tej
wysokosci, ktora jeszcze zdota byé wyrazona we formach zmysto-
wych, ktdra jeszcze zdota by¢ objetg w dziele artystycznem. Dla
tego to witasnie w sztuce greckiej tres¢ duchowa nigdy nie wystaje,
nie wykipig po nad forme zmystowg. Ta jednos$c¢ tresci i formy sta-
nowi istote sztuki greckiej i stanowi jej klassycznosc.

W sztuce starozytnej przeto, tres¢ duchowa a forma sg sobie
rowne — zaden z tych dwoch pierwiastkdw nie przewaza nad drugi.

Zrozumiemy, iz artyzm ludéw chrzescijanskich winien mie¢ ko-
niecznie inny charakter. Bo gdy Swiat chrzescijanski stat sie ucze-
stnikiem najwyzszych, najSwietszych prawd; zatem i fantazya jego
artystow wzniosta sie na wysokosci tak przeczyste, tak gorujace nad
zmystowg doczesnoscig, ojakich fantazya starozytna ani marzy¢ nie
mogta. Jakoz jasna jest rzecz, fantazya twdrcza cztowieka zawsze
bedzie odpowiednia stopniowi, na ktérym staneta jego wiara a cata
tres¢ religijna duszy jego. Natchnienie mistrza istotnie chrzescijan-
skiego bedzie zawsze natchnieniem najwyzszem a jedynie prawdzi-
wem. bedzie prawdg. A gdy ta prawda jest naddoczesna, wiec ona
wyra’zajagc sie we formie zmystowej, nie zdota sie w niej wyrazic¢
catkowicie — ta forma bedzie jedynie echem a zblizeniem sie do tej
tre$ci; ztad sztuka luddéw chrzeScijanskich bedzie zawsze symbo-
liczng. Gdy ta prawda jest naddoczesng, wiec tez ona nie jest wig-
zang jedng formg. Ztad sztuka ludéw chrzescijanskich wyraza sie
we "wszystkich rodzajach artyzmu, cho¢ sie nie wyraza w nich
wszystkicli jednoczes$nie w jednakowym stopniu doskonatos$ci. A tem
mniej fantazya artystyczna ludéw chrzescijariskich nie wigze sie je-
dnym wytgcznie architektonicznym stylem, ale je obejmuje wszyst-
kie, a rodzi style i zradza¢ je bedzie bez kohica a w bezgranic roz-
maitosci.

Teraz atoli juz nawr6émy do rzezb Muzeum Burbonskiego
i wspomnijmy o tych, ktére stanowig najwyzsza jego chwale.

Istng w nich zaprawde $wigtnicg sztuki jest przestrzen zwana
przysionkiem Flory.

Wystawmy sobie rodzaj gtebokiego alkierza. Na tylnej jego
Scianie staneta posta¢ kolosalna niewiasty. Jest-to Flora (zwana
Farnese, bo nalezata do rodziny Farneséw). Dziwne to dzieto sztu-
ki! Gdym te Flore pierwszy raz zobaczyt, statem od niej oddalony
jedynie na jakie krokdw dwadziescia kilka, a zatrzymatem sig, za-
chwycony bedgc formami, petnemi wdzieku i szlachetnos$ci uroczystej.
Jest-to niewiasta prawdziwie mitycznie piegkna. Markotno mi atoli
byto, ze dozdér muzeum odziat te zachwycajgcg posta¢ ostong niby
z przezroczystej gazy uszytg. Czylizby to miata by¢ jaka$ Zle zro-
zumiana wstydliwos$¢ tych pandéw? — Wszak sztuka nie zna pici;
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pieknos¢ jej jest sama przez sie ostong, ktora tylko dla barbarzyhAcow

nie istnieje! — A zreszta, ta szata nie na wiele sie zdata; bo tkan-
ka jej tak misterna, iz nie kryje zadnego z tych cudow form. Gdy
tak statem wpatrujgc sie w posta¢ niebianki — pan custode zbli-

zywszy sie do nas a powaznie zazywajac tabaczke, rzekt: ,Patrz-
cie signori i podziwiajcie przedewszystkiem mistrzowstwo, z jakiem
rzezbiarz dokonat draperyi!* Nie zupetnie rozumiejac, co mi prawit,
zblizam sie o kilka krokow do posaggu — 6w chiton z gazy coraz
przezroczystszy. Juz przystgpitem tak blizko, ze prawie mogtem
reka dosiegnaC tej Flory, a jeszcze, jeszcze nie mogiem przypuscié,
aby "te szaty nie byly rzetelng obstong: — dotknagtem sie ich reka,
wtedy dopiero poznatem pomytke mojg. Ta suknia bogini jest na
prawde z marmuru! Ot6z mistrz dawny wirtuozostwem swojem
umiat nada¢ nieprzejrzystym gtazom pozoér przezrocza, a tak ztudzic
zmysty widzéw. W tym posagu zaiste jak ktés rzekt: ,,Szaty ob-
chodzg najwyzsze uduchowienie swoje“ — one zamienity-sie niby
w lekki duch, co owiat te cztonki urocze. Tutaj przekonac sie mo-
zesz, jak to z posréd zmystéw naszych, wzrok jest zmystem prawdzi-
wie duchowym, idealnym; bo on zwracajac sie do materyi tak chetnie
ja idealizuje, oddajgc sie igrom fantazyi, a poetycznym zwodom.
Bez tych utud jego nie bytoby tez malarstwa na Swiecie. Przeciwnie
zmyst dotykania, to zmyst istny materyalista; on prozaicznym, real-
nym, on podejrzliwym chtopskim rozumem, on rodzajem Sancho
Pansy; on w nic nie wierzy, chyba w to, czego sie¢ palcem dotknie —
u niego wierzy¢ jest wiedzie¢. Ztad tez wzrok zastosowany do
rzezby udaje, jak moze dotykanie; bo on tu ma do czynienia z ma-
terya a z peing przestrzenia, i dla tego wzywa tak czesto o pomoc
zmyst dotykania, gdy o forme w przestrzeni chodzi. Wzrok sam
przez si¢ w czystosci swojej jest, jak dopiero rzektem, zmystem stosu-
jacym sie do malowania; w tej dziedzinie on widzi, on sam sobie wy-
starcza, nie potrzebujagc pomocy dotykajacej sie reki. Postac ta
prawg reke spuscita podtrzymujac chiton swoéj, ktérego fatdy ze su-
tem bogactwem sptywajg z bokoéw; lewg reke podniosta, piastujgc
w niej bukiet kwiatu, i z tej strony spadajg geste faldy sukni. Na
catym przodzie tylko szata mieni sie w lekkie eteryczne marszczki
przezroczyste, zdradzajace wdzieki uroczego ciata. Posag ten zna-
leziono w Rzymie w tazniach Karakalli, a w stanie tak ciezko uszko-
dzonym, ze wymagat znacznego uzupetnienia. Nie bedziemy sie
rozwodzi¢, czyli to arcydzieto jest rzeczywiscie kwiatéw i wiosny
boginig, z ktérg zeliry igrajg, obwiewajgc jej szaty — czyli ono
przedstawia ,nadzieje, spes“ — czyli jest jedng z muz, jak niektorzy
mie¢ chcg. Wazniejszem bytoby dla naszego celu rozwigzanie py-
tania, do"ktérej epoki sztuki odnie$¢ nalezy te czarodziejskg bogi-
nie? Przeciez ta jej metryka jest arcy nie pewna. Sadzac wedle
cudnosci form a szlachetnosci catej postawy, a z mistrzostwa samego
wyrobienia, zdaje sie z pewnoscig, ze ona sie zrodzita w czasach

Pyjilréi do Wioch. Tom JV. A
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wielce jeszcze Swietnych, dla sztuki. Jednak z drugiej strony to cza-
rodziejstwo ztudne udajgce przezroczystos¢ draperyi, a wtasnie z ta-
kiem wirtuozostwem dokonane, dowodzi, ze to piekne dzieto nie
powstalo w czasie najwyzszego potudnia artyzmu greckiego; bo
w tej epoce, petnego rozkwitu sztuki, fantazya mistrzéw byta daleka
od szukania utudy a sztuczno$ci misternej. Sztuka wtedy powazng
i uroczystg bedac, nie zniewalata bynajmniej marmuréw do udawa-
nia gazy "atkanek pajeczych, przezroczystych. Os$mielitbym sie
tedy powiedzie¢, ze najdawniejszg epoka, do ktorejby odnies¢ mozna
ten posag, jest czas Lisippa i jego nastepcdw, i ze nawet bardzo by¢
moze, ze on powstal nieréwnie p6zniej, i ze pochodzi z rzymskiego
okresu greckiej sztuki.

Zal mi, ze nam czasu brak do rozpraw nad Junong a Minerwa,
co tutaj towarzyszg naszej bogini; one zastugiwatyby na obszerny
opis; ograniczamy sie na wspomnieniu jeszcze tylko jednego posagu
w tym przysionku Flory.

Otéz, jak rzektem, sama mistrzyni wiosny a budzacej sie z zimo-
wego snu natury, jako pani i gospodyni, zajmuje Srodek tylnej Sciany
przysionka, zatem gtdwne miejsce alkierza. Przed alkierzem za$
z prawej i z lewej stanety dwie mezkie postaci. Bo po prawej
Antinous a po lewej Aristides. O Antinousie, otym przyjacielu mto-
dym Adryana, onego wielkiego cesarza a wiekszego jeszcze dziwa-
ka, rozpisatbym sie teraz obszerniej; bo tutejszy posag jego jest
zaiste jednym z najznakomitszych z posrod tylu innych, ktére uczcity
pamiec tego cesarskiego ulubienca. Pomijamy go jednak, gdyz spo-
tykamy jeszcze w Rzymie dwa posagi Antinousa, co juz sie liczg do
dziet najSwietniejszych catej starozytnej sztuki.

Niechaj tedy Aristides sam jeden bedzie przedmiotem naszego
serdecznego podziwu (*). Kiadziemy przed oczy czytelnika wizeru-
nek tego zabytku sztuki, by byt pomoca opisowi naszemu. Fig. 76.

Pod posagiem Antinousa, zatem naprzeciw Aristidesa widzisz
znak na posadzce — on uczyniony na polecenie Kanowy; bo z tego
mmiejsca nalezy patrzeé na to dzieto greckiego dtuta, by ujac cate je-
go znaczenie. Przy tym znaku tez ciggle stoi krzesto. Na niem to
czesto siadywatem, by sie wpatrywac¢ w te posta¢ przezacng, co do-
szta naszych pokolen z onych czaséw, gdy jeszcze sami ludzie zyjacy
stali wsrod swojej ojczyzny, jakby jakie Spizowe zjednego odlewu
posagi.

To dzieto jest wysokim wzorem udrapowanej mezkiej postaci, jak
Agryppina, niedawno wam ukazana, jest arcy modig udrapowanej
matrony. Aristides otulony ptaszczem, ktéry choé nie przylega
$cisle do ciata, przeciez okazuje catg postawe uroczysta, spokojng.
W kazdym faldzie przytomna powaga Swigteczna; szaty pojete

(*) Nowsi badacze sg zdania, ze posag ten nie przedstawia Aristidesa, lecz
Aescliinesa. — St.
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rowniez w stylu wielkim

kowej. Patrzmyz na te glowe!

czoto silne, otwarte; spokoj
wewnetrzny, wyzszy nad bu-
rze Swiatowe, rozlewa sie na
tem pogodnem obliczu, kto-
rego zadna namietno$¢ nigdy
nie zniewazy. A ta posta-
wa! Ilez w niej wspaniato-
§ci cichej ! Zna¢, ze Aristi-
des juz stanagt na méwnicy;
jednym krokiem posuwa sie
na brzeg jej, by przemoéwit
do rozkotysanego ludu. Le-
wa rekag podtrzymuje, jakby
z niechcenia szate, drugg
prawg, niemal calg zakrytg
zawiesit w ptaszczu; on w tej
chwili  przeméwi do ludu
a przeméwi bez giestow;
gdyz zyje jeszcze w owych
czasach, w ktérych giesty-
kulacya uchodzita stusznie
za ujme godnosci powagi
moéwcey, i za ublizenie praw-
dzie, za ktdrg przemawia.
Aristides jest pewny siebie,
gdyz ufa wszechmoznosci
swojego stowa. Jakoz w tem
stowie jego zyje mitosci po-
tega, a cnota obywatelska,
a przekonywajgca madros¢,
bo nie znajgca prywaty. On
spokojny i umiarkowany;
w nim cztowiek a obywa-
tel w jednosSci nieroztgcznej.
W nim uczucia serca a duszy
pragnienia w harmonii z pra-
wem powszechnem a obycza-
jem ojczystym; tres¢ we-
wnetrzua nie wykipig po nad
brzegi formy zewnetrznej;

unikajg wszelkiej malizny drobnost-
Ducha potega wyrobita sobie
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duch kraju przenika te je- Fig. 76. Aristides (Aeschines).
dnostke, a jednostka zyje

i oddycha duchem powszechnym. Kazda z tych dwoch stron jest
dla drugiej przyczyna, a zarazem skutkiem.
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Zdaje sie prawie z pewnos$cig, ze koncepcya naszego posagu zro-
dzita sie w epoce trzeciej, wiec najSwietniejszej greckiego artyzmu,
a zwilaszcza przy jej korcu; zgadng€ tez mozna, iz ten nasz Aristides
jest duchem szkoty atefskiej (a nie peloponezkiej). Do tych wnio-
skéw wiedzie nas nie tylko wysoka a doskonata piekno$¢ posagu,
ale owe szczesliwe potaczenie charakteru i prawdy z idealnoscig, owe
mistrzowskie ze$lubienie natury a duchowosci, bedgce tak przewazng
zalety tej statui.

AViemci ja, ze sg szperacze, co zamiast pi¢ rados$nie z czary roz-
koszy duchowej, ktorg im ta posta¢ podaje, tamig sobie wyschte gto-
wy, badajgc, czyli ten posag przedstawia Aristidesa, czyli innego
moéwce, bo Aeschinesa? (*) — Mniejsza oto! Bo czyli tak, czyli
owakby byto, zawsze jednak w tej marmurowej postaci widzimy
wolnego Greka, wielkiego meza i wielkiego obywatela. W patruj sie
calg duszg w ten posag, a pojmiesz dawnej Grecyi tajemnice, a zro-
zumiesz jej tak dla nas zagadkowg forme rzagdu, W patruj sie w to
oblicze, w te posta¢ marmurowg meza, — W jego Sercu, w jego za-
dumie, czuje i my$li catego jego ludu duch, — 6w demos. Ztad tez
ten duch, ten demos mogt demokracya zasigé¢ na panowaniu, na
rzagdach; bo tres¢ wewnetrzna jednostkowego cztowieka, jego zadze
i checi nie wystepowaty, nie wykipiaty jeszcze po nad brzegi formy
zewnetrznej; bo indywidualnos¢ jednostki nie buntowata sie ogétowi.
Dobro cztowieka a dobro ogétu, jeszcze od siebie nie odstaty. Wpa-
truj sie w ten posag starych czaséw tclmacy tym cichym a spokoj-
nym majestatem. On z razu bedzie tylko pieknym marmurowym
posagiem, lecz wnet uczujesz we nim mys$l i serce; on w rychle ozyje
petnem zyciem, a cho¢ milczacy, rozmoéwi sie z tobg o ojczyznie
swojej, o tych Swietnych nieSmiertelnych Atenach.

Tak zrozumiesz zarazem, czem sie dzieje, iz nowozytnej historyi
ludy bedace nawet rejami tegoczesnej cywilizacyi, wielokrotnie za-
pedzajg sie, by u siebie stworzy¢ ksztatt spoteczno$ci odpowiedni
onej greckiej formie. Lecz te zapedy roztracajg sie zawsze i zawsze
0 wybujanie jednostek, o indywidualno$¢ ludzkg, ktdra rozwinieta
tak silnie przez ostatnie pdttora tysigca lat dziejéw ludzkich nie
chce i nie moze ustgpi¢ z nabytku swojego. Prawda, ze i w da-
whniejszej Grecyi pdzniejszym czasem wzmogta sie ta indywidualnos¢
jednostki, lecz w'tedy tez 6w demos sie rozwiat, uleciat ze ziemi,
a Grecya kornie czotem uderzyta przed indywidualno$ciag macedon-
skiego Aleksandra; pozniej nawet uklekta przed awanturnemi
zotdakami, ladajakiemi indywiduami, co sie zwali nastepcami jego.

I uwazcie, czem jest ten przysionek Flory! Krom tych znakomi-
tosci rzezbionych, miesci on w sobie dzieto malarskie najwyzsze
1najwieksze, jakie nam tylko z calego starozytnego $wiata pozo-

1
(*) Zob. powyzej str. 14fj.
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stato. — Jakoz w poprzek tego alkierza biegnie rodzaj strojnego po-
lerownego pomostu wzniesionego nad podtogg. Gdy wstgpisz na
niego widzisz na posadzce roztozong owa przestawng mozaike znale-
ziong w Pompeji w domu Fauna, a przedstawiajgcg Bitwe Aleksan-
dra z Persami. O tem jednak dziele, jako do malarstwa nalezgcem,
moéwié nam przyjdzie za innym zawrotem.

Wszedzie a wszedzie w kazdym korytarzu, w Swietlicy kazdej
tych zbioréw, spotkasz sie ze znakomitemi dzietami starozytnego
dtuta. Tak np. w sali, Galeryi Tyberyusza patrzy na ciebie olbrzy-
mie popiersie tego cesarza, co upiorem krwawym siad} na piersiach
chorej ludzkosci. Usta jego, jakby smutkiem $cisnione, czoto szero-
kie, ale dos¢ nizkie — wiosy z przodu prawie réwno obciete, twarz
szeroka, zadumana. To popiersie olbrzymie, bedace najdoktadniej
dokonanym wizerunkiem straszliwego cesarza, wzniesione na podno-
zu, ktore niegdy$ 14 miast ofiarowato Tyberyuszowi.

W tej samej sali widzisz gtowe Homera! Podobno to jest naj-
doskonalszy wizerunek tego wieszcza z catego naszego dziedzictwa
po Swiecie starozytnym. | zaiste! Zwykle gltowy Homera, Kktore
znachodzimy po zbiorach starozytnej rzezby, w poréwnaniu do tutej-
szego popiersia patrzg, jakby gruba, niewydarzona litografia obok
miedziorytu wykonanego mistrzowska rekg Morghena, Niepodobna
sie nasyci¢ widokiem rysow wielkiego wieszcza, jak je stworzyli
wielkie mistrze Grecyi. To oblicze samo przez sie jest epopejg —
ono jest wskro$ duchem, duchem uwidomionym dla oczu $miertel-
nych. Bo uwaz! Zaden poeta, zaden z ludzi wyzszg nad Homera
potega nie wptynat na rozwdj dziejow Swiata. Piesni Homerowe
wypiastowaly Grecyg-pachole; a ta Grecya gdy dorosta stata sie
pierwszg mistrzynig ucztowieczenia cztowieka — ona pierwsza roz-
palita na ottarzach swoich Swiattosci na cze$¢ ducha ludzkiego.

W tej samej sali wsrdd ttumu posaggéw, popiersiow znachodzimy
wyborny biust Cycerona. Wtosy krétkie, twarz bez brody, uszy
nieco od gtowy odstajgce; profil nie bardzo prawidtowy; przestrzen
miedzy ustami a nosem nieco za wielka; kosci licowe mocno wysta-
ja: wiec twarz zapadta i chuda. Jaka$ dziwna rzewno$¢ rozbiera
serce, patrzac sie na tego meza. On Swietnym modwcg, choc filozo-
fem nieosobliwym; Q11 przez zycie cate troszke préznym, troszke sta-
bym i wiotkim; a przeciez to cztowiek zacny i serdecznie kochajacy
ojczyzne, ktory gdy mu przyszto umrzeé z reki zdrajcdw sprawy pu-
blicznej, umart z godnosScia, wznoszac sie nad siebie samego. Czy-
taj jego listy, w ktérych on odstania przyjacielowi tajemnice duszy
swojej, a wyczytasz bolesci gtebokie prawego obywatela, ktory wi-
dzi, jak wyrodki niecne, podkradiszy sie chytkiem, podbierajg wegty
rzeczy publicznej; ktdry widzi juz, rysujace sie $ciany ojczystego
domu, a nie zdota oprze¢ sie robocie ohydnej, ani uratowa¢ ognisk
Swietych. Listy Cicerona niemal przed dwoma tysigcami lat pisa-
ne, skreslone sg ztg prawda, ktéra nie przemija nigdy; bo nigdy nie
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starzeje. Czytajac je, rzekibys, ze wyptywaly z duszy .jednego
z tych zacnych mezdéw, co ze Smiertelng rang w sercu, dopiero za na-
szych czas6w ztozyli koSci w ziemi przez siebie tak ukochanej.

Wspominam w tej sali otej cudnie pieknej a szlachetnej Westal-
ce, cojest ideatem niewiesciego wdzieku, i o indyjskim Bachusie,
o brodzie dtugiej kedzierzawej, a ktéry tak z obca sie patrzy na ten
dzisiejszy Swiat nasz.

0 inne galerye tego muzeum, zaledwie stowkiem pobocznem
tragcié¢ moge. Tak np. w galeryi Adonisa przemilcze o nim samym,
cho¢ 011 tak wdzieczny a wielkiej stawy; powiem tylko, iz w tej sali
az dwoch zyje Amoréw. Jeden z nich swawolny, figlarny chtopczy-
na; on stangt na gtowie, a delfin, owa sentymentalna a ulubiona ry-
ba jego przeslicznej mamy, obwinat sie okoto niego, jakby w Srube.
Dziwaczny ten koncept po mistrzowsku wykonany. Drugi amor
nierownie starszy, bo on juz prawie mtodzianem, wiec tez wielce po-
wazny a grozy peten. On stangt z lekka i od niechcenia; w lewym
reku trzyma kotczan, prawg skionit w doét, niby giestykulujac spo-
kojnie. Twarz jego nieco wazka, gtowa pochylona; niby prawi
o mitosnych cierpieniach, o tesknotach kochania, jakby uczyt, prze-
strzegat, ze to nie ma zartdw z jego mocg a potega. Ten posag tak
jest cudny, ze go uwazajg by¢ doskonatg kopig Praxytelesowego
utworu.

Procz owego kupidynka figlujacego z delfinem, swawoli tu jesz-
cze inny chtopczyk; ale ten juz jest ziemskiego pochodzenia. Jest
to ‘'pachole moze dwuletnie duszace ges. Malec silny i podsadzisty,
znaé puscit sie za ptakiem, ktéry mu zapewne czem$ przeskrobat,
schwycit nieprzyjaciela pierzastego, ktdry prawie tyle co i on, i $ci-
ska mu szyje; lecz ten tez catych sit dobywajac, opiera sie tak dziel-
nie swojemu wrogowi, ze kto wie, czyli mu sie nie obroni. Postawa
chtopczyny, wyraz dziecinnego tryumfu, na twarzy doskonale udane.
Gruppa ta dosS¢ czesto sie powtarza (egzemplarz piekny w Luwrze),
a zapewne jest kopig dzieta Boethosa z Kalcedonu, artysty nalezace-
go do epoki Lysippa. Ten sam Boethos jest twdrca owego miodego
chtopca wydobywajagcego sobie drzazge z nogi, ktdérego oryginat
znajduje sie 1la Kapitolium, a bywa tak czesto powtarzany nawet
w odlewach gipsowych. | znowu w galeryi ,,stawnycli mezow* mo-
zesz, jakby osobiscie, zapoznaé¢ sie z ludzmi, o ktérych pewnie juz
marzyte$ siedzgc niegdys$ na szkolnych tawach. Tu czeka cie Sokra-
tes i Aniisthenes, Lykurg i Anakreon, Demosthenes i Eurypides i inne
znakomitos$ci tworzgce tu literacki salon, ojaki trudno dzi§ w rze-
czywistym Swiecie. Dodajmy jeszcze, jako wieksza czes$¢ tych po-
piersiow jest wielce znakomitej pracy. Jednak tutaj mimowolnie
wyzywa uwage twojg brodaty maz, co dzwiga na karku z wielkiem
wysileniem olbrzymig kule'. To Atlas (farnezyjski) niosgcy kulice
niebieskg. On niebo oburgcz chwycit, by nie runeto — kolano lewe
do gory wygiete, a prawe niemal przyklekio do ziemi; bo tak

po-
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strasznem brzemieniem przyciska go sfera gwiazdzista. Ten Atlas
jest na dwie strony nie lada uczycielem naszym. Bo te muskuty na-
tezone, konwulsyjnie wyprezone sg, jakby lekcyg anatomii; znaé, ze
sg dzietem rzymskiego diuta, ktore mniej dba o pieknos¢ idealna,
ale tak kocha sie w realizmie a materyalizmie, zeby rade nim prze-
wyzszyé samg nature, gdyby mu sie to tylko udato. Powtdre, ten
Atlas pokazuje nam jeszcze stan dwczesny astronomii, przeto ta sfe-
ra niebianska jest, jakby jego aktem urodzenia. Jakoz wida¢ na
niej dopiero obrazy czterdziestu dwdch konstellacyj, a nie ma jeszcze
miedzy niemi konstellacyi znanego wam juz , Antoniusa“. Gdy za$
Adryan po $mierci tego miodziefica tak ukochanego, uwiecznit pa-
mie€ jego na niebie miedzy gwiazdami, zatem zna¢, ze ten Atlas
jest dawniejszy od tego cesarza, ktory umart w r. 138 po Chrystusie.

Przelotem z czytelnikiem przebiegajac sale Jowisza, powiem, ze
krom kolosalnej postaci tego gospodyna Olimpu sg tu dwa torsa..
Jeden 1z nich, jak mniemajg, byt Psycha. Braknie catego lewego
boku, braknie i wierzchu gtowy i tytu gtowy, braknie rgk i nég;
a jednak ten okruch biedny, ktéry posiadamy, jest klejnotem niewy-
powiedzianej wartosci. Psyche patrzy w dot; profil pieknosci cu-
downej, a spojrzenie tak rzewne, a usta tak petne stodyczy, a caty
wyraz tak przeczysty, ze ci dziwno, zkad temu pogarnskiemu Swiatu
te nieskazitelne duszy ideaty. Spytasz, czyli te ideaty poczety sie
we fantazyi, jakim$ przeczucia dreszczem, jakiem$ cieptem serca
0 przysztosci stuleciach? Niechaj ktéry z dzisiejszych gietdowni-
kéw stanie przed tg Psychg, niechaj sie patrzy w to oblicze jej, a je-
zeli jeszcze nie zdolen choc¢by na czas wyzwoli¢ dusze z pod kursow
bankowych, zatujcie z catego serca biedaka. On chocby szafowat
milionami, jest ubogim Zzebrakiem, on zaprzedat siebie. Jego dusza
o$lepta, juz nie obaczy siebie w pieknosSci dzietach, co byty niegdys$
jej nieSmiertelnej istoty zwierciadtem.

Nie daleko od tej Psychy umieszczony jest drugi torso. On po-
dobno niegdy$ byt Bachusem mitodym lub Apollinem, gtowa odtrgco-
na; on tylko zaloSnym okruchem! Pan custode jako$ oddawna od-
gadt, jak wielce mnie zajmujg te cudowne zabytki sztuki; wezwat
mnie, abym posungt z lekka palec po formach tego Bachusa; i isto-
tnie ten marmur, 0Ll miekki, on zyje — to ciato jest pulchne, pod
palcami pulsuje krew. Co wiecej ! Czujesz, ze te misterne formy,
ktérych sie dotykasz, sg ducha przybytkiem. Ale sie nie ma czemu
dziwi¢, ze starozytni tak pojmowali formy ludzkiego ciata; bo patrz!
w tej samej sali, tuz przy tych torsach stangt sarkofag; na nim jako
na przybytku $mierci, Prometeusz stwarza cztowieka w obec olim-
pijskich bogéw. Uwazcie! wszystkie bogi nieSmiertelne Swiata
wiladzcy, stanety kotem, by by¢ $wiadkami urodzin pierwszego czto-
wieka !

Z zalem pomijam owa przestawng urne w przysionka. Muz, co
ubrana w ptaskorzezby jest dzietem atenskiego rzezbiarza Scalpiom.
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Przelotem tylko dotkne sie jeszcze sali marmuréw kolorowych. Tu
z wielu dziet dwa tylko wybieram: Diane efezyjskg i Apollina.

Diana efezyjska, to natura-macierz wszelkiego zywota. Ciato
z kosztownego, wschodniego alabastru; gtowa, nogi, rece ze spizu.
Piekna gtowa niewiesScia ukoronowana basztg, a otoczona aureolg;
na aureoli zwierzeta mistyczne, na szyi konstellacye. Rece spu-
szczone, dionie obie jednako, wiec symetrycznie rozwarte; na
kazdem ramieniu po trzy lewki. Mnédstwo piersi Swiadczy, ze ona
jest karmicielka wszechstworzen zyjacych. Od tych piersi az do
kostek cate ciato ujete, jakby mumia ciasng opieta szatg, na ktorej
petno figur symbolicznych; z pod t6j szaty sztywnej wyptywa tunika
spadajgca na stopy. Otdz to obraz symboliczny natury czczony nie-
gdy$ w Efezie. Mysl abstrakcyjna, rozumowa, jest tu uzmystowio-
na, wiec wyradza si¢ w potwornosci, przeto nie stwarza jeszcze
dzieta sztuki prawdziwej. A przeciez ta gtowa tak wdzieczna, a re-
ce tak duchowe, dziwacznie sie tgcza z resztg ciata co zdretwiale,
kamienne, nie naturalne. Bo tez Efez osiadiszy na rgbku Azyi, pa-
trzy na Europe, na Grecya; on sam osada grecka na Wschodzie;
on sam jest ludzkg wdzieczng gtowa na kadiubie Azyi — tej Azyi,
co sama sobie jest symbolem zagadkowym.

A teraz Apollo Citharvedus, Apollo lutnista! — Posag siedzacy,
kolosalny; bo o wiele wiekszy od naturalnych rozmiaréw. Glowa,
rece, nogi z biatego marmuru, dorobione w nowoczesnej epoce; re-
szta ciata z porfiru. Bd&g piesni odziany suknig dtuga, prawie nie-
wiescig, bo ta suknia o rekawach diugich podchodzi pod samg szyje,
a u dotu sptywa na stopy. Krom tej szaty jeszcze ptaszcz, spadajacy
z prawego ramienia, zarzucony jest na kolana. Apollo, b6g muzyki
i poezyi, ten serc ludzkich witadzca, trzyma na kolanach lutnig, a na-
tchniony wieszczym zachwytem uderza w struny — tony jego piesni
wzlatujg pod Olimpu gwiazdziste sklepienia. Apollo stucha swoich
piesni — i stucha, jak im wtdrujg sfery niebiafAskie. | znéw uderzyt
w struny i $piewajg skaly, morza i gory i gaje, i w piersiach czto-
wieka budzi sie serce, — a 0 czem to serce we $nie marzyto, to te-
raz staje mu sie jawem w muzyce — w pie$ni. | serce rozumie mu-
zyke morza i skat i gajow, i pojmuje granie gwiazdzistych sfer, bo
one mu grajg witasng jego note, co dopiero s$nita w giebiach jego.
Patrzgc na ten posag, przyznasz, ze sam bog tonéw i poezyi natchnat
mistrza rzezbiarza wieszczym zachwytem. Ta nawet draperya, ta
szata ptyngca fatldami — ona sama jest graniem, jest hymnem, a ten
gtaz twardy, chtodny rozptywa tonami, unosi'sie wdziekami melodyi.
Zdaje mi sig, ze widok tego cudnego posagu winienby wptynaé na
kazdego miodego poete. Niechaj sie wpatrzy w ten posag miodzie-
niec uniesiony mitoScig do poezyi, niechaj tu obaczy na oczy jej
wzniosty majestat, a jestem pewien, ze albo rozgrzany poczuciem
wielkiego powotania swojego, wzniesie sie wysoko po nad samego
siebie i stanie sie dopiero istnym poetg, albo tez, uznajgc wiasng
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nieudolnos$¢, rozwiedzie sie z dawng mys$lg, porzucajagc na zawsze
mylng, ztudng do poezyi ochotke.

Zanim atoli dokonamy obchodéw naszych po tych marmurowych
rzezbach, rozpatrzmy sie jeszcze dokiadnie we dwdch dzietach
ogromnego znaczenia. Ale takowe przebywajg w tem muzeum
w osobnej przestrzeni, bo w galeryach inskrypcyi. Jakoz przez
dziedziniec, w ktorym tlumem cisng sie utomki a okruchy skulptur
dawnych, wstepujemy do korytarza, dtugos$ci prawie nieprzejrzanej
okiem. W S$cianach cizby kamiennych napiséw, co przemawiaja,
mowg to Arabdw, to Grekow, to Oskow, to po punicku, lub po taci-
nie i t. d. Lecz nie onich mam méwic¢; bo patrz! Gdy wejdziesz
w te przeciggte niezmierne przestrzenie — tam po prawej w samym
koncu korytarza stangt marmurem olbrzym, niby duch w bieli —
jest to Herakles (Herkules) farnezyjski. 1 znowu po lewej rece two-
jej, w drugim, zatem przeciwnym koAcu ogromnego korytarza,
Swieci drugie dziwo starozytnej sztuki, bo owa gruppa przestawna
Wotu Farnezyjsldego. Oba te dzieta pochodzg z domu Farnezéw.

Ponizej cho¢ wkrdtce powiemy co sie dziato ze sztukg grecka
w jej epoce czwartej, poczynajgcej sie od Aleksandra, a trwajacej
az do zburzenia Koryntu przez Rzymian (wiec od 336 do 14(5 przed
Chrystusem) (*). Tutaj chciejmy podaé¢ w krotkosci wyobrazenie
0 stanie artyzmu w tym czasie. Byt to okres, w ktéorym Grecya
juz stracita sama siebie, a przestata bj® sobg samgq; stracita wtasci-
wy sobie rzgd — obyczaj; ufnos¢ w siebie, a zyta tylko z imienia.
Tak tedy sztuka jej nie miata juz zkad czerpa¢ wiecej zywotnej po-
tegi, bo serce a uczucia rodzinne ludu bedgcego jej gruntem, obu-
mieraty wolnem skonaniem. Sute, wspaniate a szumne byly wpra-
wdzie dwory krélow dzierzacych dzielnice niegdy$ olbrzymiego,
a juz rozszarpanego panstwa Aleksandra, na zadnym atoli z tych
dworéw, w zadnem z tych krolestw, sztuka nie kwitta zyciem zdro-
wem, a witasciwem sobie, bo ona jedynie dworowata dumie hardej,
zbytkujacej pysze. Ona, co byta niegdy$ serc i obyczaju mistrzy-
nig, zeszta teraz na stuzebnice nadskakujgca zachciankom kapry-
snym a fochom panskim. Wszak nawet na dworze zacniejszych
Ptolomeuszow egipskich rozsiadta sie szeroko sama jedna uczono$¢
1 erudycya, krytykujaca, zbierajaca, spisujgca zasoby literatury
z dawnych epok, ale nie majgca wiasnej twérczoSci w naukowych
dziedzinach, wiec tez ona tem mniej mogta by¢ ziemig ozywczg dla
poezyi i sztuki. >

W rdd tej ogdlnej jatowizny zaptonety jedynie jeszcze dwa ogni-
ska sztuki: bo w Pergamus i na wyspie Rhodus. W Pergamus
szczeSliwe wojny z Gallami, a tryumfy odniesione nad temi dzikimi
barbarzynskimi najezdZzcami podniosty ducha pergamenskiego ludu;

(*) Ob. tymczasowy Szkic historyi sztuki starozytnej w T. IlI, str. 154.
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wiec jego rado$¢ serdeczna po wyzwoleniu sie z pod wrogéw a sro-
motnej zaleznoSci, natchneta mistrzow jego $wiezg, twdrczg potega.
Ztad sztuka uwieczniajac diutem chwate wyswobodzonej ojczyzny,
wywotata na jaw dzieta nieprzezytej nigdy wartosci, jak o tem
Swiadczg niektore zabytki, ktore szczesnym losem doszty naszych
czasow (*).

Drugiem ogniskiem ©6wczesnej sztuki byta wyspa Rhodus,
bedgca rzeczgpospolitg. Zdaje sie, ze na tym kawatku lgdu na mo-
rze rzuconym, dochowat sie w dzielnoSci czerstwy praojcow duch.
Dawny obyczaj i rzad, dawne zacne uczucie, nie mizdrzgce sie do
lada szcze$liwego awanturnika, ale oddajace hotd zastudze publicz-
nej : wiec natchnienie artystyczne jeszcze czerpigce swoje sity z gte-
bi duszy ludu swojego stato sie powodem, ze i tutaj sztuka Helle-
néw obchodzita piekna, pogodng jesien swojego zywota, a to jeszcze
wtedy, gdy po innych dzielnicach greckich $wiat artystyczny juz
zaszedt zimowa szaruga i skrzepnat mrozem. Tak sie stato, iz tez
na Rhodus zawigzata sie szkota, co uswiecita bytnosé swojg w dzie-
jach sztuki pomnikami, ktére po wszystkie wieki nie przestang by¢
zaszczytem tworczej sity cztowieka. Wszak dos$¢ wyrzec, ze dzie-
tem tej szkoty jest owa gruppa Laokoona, bedaca zaiste przedmiotem
hotdéw wszystkich czaséw i wszystkich nastepnych pokolen (*e).
Tejze samej szkole obecne nam pokolenie zawdziecza te gruppe
Wotu Farnezyjfskiego stanowigcg tak przewaznie stawe zbiordw bur-
boriskich w Neapolu. 1 o niej tutaj gtéwnie méwi¢ nam przychodzi.

Zanim atoli sie jej z blizka przypatrzymy, chciejmy pobieznie
wspomnie¢ o wspblnym charakterze obu tych powyzej wspomnianych
szkot, bedacych niejako ostatniem stowem dawnego hellefskiego ar-
tyzmu. Obie te szkoty rzeczywiscie jety sie nowej drogi w sztuce,
ale gdy im bylto rzeczg niepodobng przewyzszyé dawne czasy naj-
Swietniejsze dla sztuki"— bo te przeminely niepowrotnie na zawsze —
zatem ta ich nowa droga, cho¢ nowa, nie wzniosta sie bynajmniej do
ideatdw rownajacych sie dawnej sztuce; owszem ta nowa droga byta
raczej zestgpieniem w nizsze dzielnice artyzmu. Nowy ten kieru-
nek stworzyt arcydzieta najwyzsze w swoim rodzaju, sam ten rodzaj
atoli byt nizszym od dawnych ideatow.

Wspomnijmy choé napredce o cechach charakteryzujacych te
epoke.

P Neie siegajac czaséw, ktdre wyprzedzity najwznio$lejszy rozwoj
sztuki greckiej, bo sztuke Fidyasza, uwazmy jedynie, iz Fidyaszowa
epoka miata za tre$¢ swojg same owe idee Swiatorodne krolujgce nad

(*) O tej szkole pergamenskiej pomoéwig wiecej na swojem miejscu. Tutaj
tylko wspominamy, ze posag Kapitolinski — dawni¢j myTnie zwany Gladiatorem
umierajacym i gruppa we Villa Ludovisi, takze btednie nazwana Paetus Arria, sa
dzietami szkoty w Pergamus.

(**) Laokoon powstat, jak sie zdaje miedzy r. 250 a 150 przed Erg nasza.
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wszem ludzkim zywotem, i ona te idee uwidomila dla ludzi odziewa-
jac je pieknoscig nadziemskga, a olimpijskim a grozy petnym wdzie-
kiem. Taka zywag ideg, wcielong w pieknos¢ niebiarfiska, jest Jowisz
Olimpijski "i Pallada Fidyasza lub Here Polykleta. W icli spokoj-
nym majestacie uobecnita sie potega wszeclimozna losowtadnyck
idei. Posta¢ tych béstw jest ludzka, a przeciez wzniesiona nad
ludzka doczesno$é. Gdy atoli duch ogdlny Grecyi zaczat traci¢ na
mocy swojej, gdy one idee z tego ogdlnego ducha poczete juz ulaty-
waty z rzeczywistosci ziemskiej, a na ich miejscu indywidualnos¢
cztowieka, jednostka doczesna, z razu dopiero sie wykluwajgca, co-
raz widniej podnosita gtowe: juz wtedy z kazdym rokiem silniej
zmienia sie stan spotecznos$ci, aw artyzmie wystepujg odpowiednie tym
zmianom objawy. Nastaje tedy sztuka SJcopasa i Praxyieles, w ktdrej
obok owych idei nad$wiatnych, juz pojawia sie istota doczesna, to
jest obok pierwiastk6w olimpijskich wyziera juz natura ziemska
cztowieka. Tak sie dzieje, ze owe bogi, owe zywe idee same przy-
bierajg ludzkg nature — one teraz wystepujg, jako przedstawcy
uczu¢ i gtosébw serca a nawet stabostek ziemskich. Sztuka przeto
teraz mniej czesto wznosi sie do tych bogdw co krélujg petni maje-
statu a uroczystosci nad $wiatem, ale raczej wybiera sobie za przed-
miot tych niebian, ktérzy sami przez sie juz sg, jakby ubdstwieniem
whasnego serca ludzkiego, ijego uczu€ i radosci i tesknot jego. Co
wiecej, sztuka niekiedy tych bogéw nawet pojmuje z ludzka i tworzy
z nich obrazy obyczajowe (genre, np. Wenus wystepujaca z kapieli,
Apollo marzagcy w zadumaniu, Hermes, Merkuryusz, strudzony odpo-
czywajacy). Przeto dzieta artyzmu teraz tgczg w sobie dwa pier-
wiastki ; bo przedstawiajgc bogéw, wyrazajg w nich wprawdzie owe
idee nadswiatne, ale z drugiej strony czynig tych bogoéw jakoby
ludzmi, otulajac ich tchem doczesnego, skonczonego $wiata.

W szakze ta tgcznos¢ tych samych dwoch pierwiastkow wyste-
puje w sztuce rOwniez jeszcze innym a odwrotnym ksztattem. Jakoz
mistrze stwarzajg ludzkich bohateréw, ale w nich zarazem uobecnia-
ja potege nadludzkg owych idei, a tak stawiajg na oczy patetycznos¢
tragiczng. O istocie tej patetycznoS$ci juz rozprawialiSmy nie raz
w tej ksigzce. Przeto tutaj jedynie z lekka przypominam jej zna-
czenie. Patetycznos$¢ tragiczna wtedy wystepuje, gdy jedna z mocy
wewnetrznych porywa uczucie cztowieka, i gdy ona tak wytgcznie
i tak poteznie w nim géruje, iz cztowiek, oddajac sie jej na oSlep,
obraza idee ogolne, nadSwiatne, wzniesione nad doczesno$é, a tak
wywotuje na siebie kare za te wine swojg. MowiliSmy we Floren-
cyi, iz Niobe, bedgca wtasnie dzietem Skopasa lub Praxytelesa, jest
wyobrazicielkg takowej patetycznosci tragicznej. Niobe przewinita
nie umiarkowang macierzynskg dumg. Uczucie mitosci dla dziatwy
jest wprawdzie uczuciem samo przez sie naturalnem, obyczajowem,
zacnem; Niobe jednak w tem zgrzeszyta, iz pozwolita tej dumie ma-
cierzynskiej tak wygorowaé w sercu, iz przyttumita w sobie czes¢
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nalezng bogom. Jakoz Niobe w tem uczuciu macierzynskiej mito-
§ci uwaza sie byé szczeSliwsza a wyzszg od samej Latony. Ztad
obraza bogéw i wyzwanie ich kary. Te mys$l wyjawit starozytny
mistrz na zywe oczy w posggu Nioby. Na jej obliczu jeszcze obecna
owa moc ludzka, owa duma harda; ale zarazem juz wida¢ bolesci
bezdenne i cierpienia, ktérych doznaje z utraty dzieci swoich. Jest
tedy na tem obliczu pierwiastek doczesny, ludzki, a zarazem obecne
sg owe idee nadziemskie, karzace. Stowem tutaj jest przytomna
prawdziwa patetyczno$¢ tragiczna.—Na samym koricu tej epoki sta-
nat Lysippus. On bedac 6wczesnym rejem szkoty peloponezkiej, a tem
samem spadkobiercg iantazyi Polykletusowej, jest wiecej realny, na-
turalistyczny, i dla tego wtasnie marmur a nie $piz jest mu wytacz-
nym watkiem. Mimo to atoli najwyzsza pieknos$¢ ciata ludzkiego,
z dobitnym wyrazem indywidualnosci jest zaletg jego mistrzowstwa.

Po Skopasie, Praxytelesie i Lysippie nastepuje nowa epoka arty-
zmu (4-ta), bo witasnie ta epoka, o ktorej powyzej wspominamy. Jej
cecha wykaze nam sie samym logicznym rozwojem dziejowym. Jak
bowiem sztuka Fidyaszowa uobecnia idee nad$Swiatne w cichym ma-
jestacie bogow, jak diuto Skopasa i Praxitelesa juz tagczy owe idee
olimpijskie z pierwiastkiem ziemskim, ludzkim — jak Lysippus jest
juz mistrzem we wyrazeniu indywidualnosci ludzkiej jednostkowej,
osobniczej obok najwyzszej pieknosci — tak epoka nastepna pote-
guje ten pierwiastek ludzki do ostatecznosci, a tak wprowadza nowy
ideat w swiat sztuki. Jakoz tg ostatecznos$cig, w ktdrej natura
ludzka okazuje sie, ze tak rzeke, najwiecej po ludzku, jest chwilo-
wos¢, naprezenie uczu¢, niepohamowane wykipienie mocy wewnetrz-
nych — stowem patetycznos$¢ czysto ludzka, ziemska — (cierpienie,
boles¢, skon, namietnos$¢, rozpacz i wszelkie gwattowne afekta).
Ten pierwiastek jest wprawdzie nowym w dziejach sztuki, ale jest
nizszym od pierwiastkow stanowigcych cechy epok 'poprzednich (*m).

Uwazmy jako i w tej epoce czwartej, arcydzieta wyrazajace bo-
gow, rodzg sie wprawdzie jeszcze z pod reki mistrzdw, ale te posagi
nie sg bynajmniej nowym pomystem, lecz jedynie na$ladowaniem
dawniejszych ideatow; nie stanowiag tedy cechy charakterystycznej
tej epoki. Te ceche jego zradza raczej 6w pierwiastek dopiero co
powyzej wspomniany.

Ta epoka czwarta jest zarazem ostatnig witasciwej sztuki
greckiej; bo nastepna to jest pigta bedzie juz sztuka greckg zmie-
niong pod wptywami Rzymian, bedzie sztukg grecko-rzymskg. W i-
dzimy tedy, ze nam sie nalezy blizej przypatrzy¢ cechom charakte-
rystycznym tej epoki.

Z tego co sie dopiero rzekto widzimy, ze ta epoka czwarta
sztuki (zajmujaca jak juz wiemy przecigg czasu od Aleksandra Wiel-

(') Ob. tymczasowy Szkic historyi sztuki starozytnej w T. IlI, str. 154.
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kiego do zburzenia Koryntu przez Rzymian 336 do 146 przed Jezu-
sem Chrystusem), obierze za gtbwng osnowe swojg nature ludzka,
ale bedzie miata juz to wtasciwego, iz ona te nature ludzkg teraz
uchwyci w sytuacyach chwilowych, nadzwyczajnych, w chwili pro-
stej patetycznos$ci. Teraz artyzm przedstawi chwile, gdy moce we-
wnetrzne ludzkie wystepujg z catlg potega swrojg, to jest, gdy sama
przez sie wytgczna patetyczno$¢ porusza i wstrzgsa cztowiekiem
i gdy ogo6lna jego indywidualnos¢, jego natura trwata bedzie jakby
przyttumiona przez gwaltowno$¢ chwili. Ta patetycznos$¢ atoli nie
bedzie wiecej juz tragiczng w Scistem znaczeniu; bo w tych teraz
dzietach obecny jest tylko sam jeden pierwiastek ludzki, a braknie
wyrazenia owych idei nadludzkich, nadziemskich. A jak uczucie
gwahtowne, wstrzgsajgce cztowieka do dna, jest jakby gromem prze-
mijajagcym, tak i sytuacya, ktorg nam dzieto sztuki przedstawia,
z istoty swojej moze by¢ takze tylko jedng chwilg, przemijajgcg jak
btyskawica.

Takiem dzietem jest Laokoon i gruppa Wotu farnezyjskiego.
Nad Laokoonem rozprawiaé bedziemy w Rzymie, gdy staniemy
w obec tego nieSmiertelnego dzieta; tutaj zajmiemy sie wytgcznie
gruppa farnezyjska.

Przedewszystkiem pamietajmy, ze ona jest dzietem dwoch mi-
strzow, zwigcych sie Apollonios i Tauriskos. Oni oba rodem z Tral-
les, lecz winni artystyczne wyksztatcenie swoje szkole rodyjskiej.
Jest prawie rzeczg nie watpliwg, ze ta gruppa wykonana byta
w czasie najSwietniejszym tej szkoly, zatem miedzy rokiem 250
a 150 przed Chrystusem.

Mit jest nastepujgcy: Antiopa, corka Nikteusa, kréla tebarskie-
go, urodziwszy Jowiszowi dwodch syndéw blizniakéw, Zetusa i Am-
phiona, chroni sie¢ przed gniewem ojcowskim w gory Cytherona.
Tam powierza niemowleta pasterzowi, a sama pézniej znajduje przy-
tutek u Epopea kréla Lycyona. Jednak Nikteus na tozu $mierci
oddaje berto i tron bratu Lykusowi pod tym warunkiem, by sie
zemscit na Antiopie sromu wyrzadzonego ich domowi. Lykus do-
stawszy w swojg moc nieszczesng krélewne, czyni jg niewolnicg
swojej matzonki Dirke, niewiasty rozkotysanych obyczajow a okru-
tnego serca. Dirke wymys$lng ztoSliwoscig dreczy swojg ofiare.
Antiopa $cigana rozpaczg ucieka w gory Cytheronu, by uj$¢ okro-
pnych katuszy. Zdarza sie, ze tam spotyka dwdch mtodych niezna-
nych sobie pasterzy, ktorym opowiada cierpienia swoje, i btaga
o przytutek. Temi pasterzami byli jej synowie Zetlms i Amphion.
Lecz wnet wystanniki dworskie chwytajg nieszcze$liwg i prowadza
przed Dirke, ktora ustrojona w zwoje kwiatow obchodzi wtasnie na
Cytheronie Swieta bezuzdne. Ona porwana zadzg ukarania zbiegtej
stuzebnicy, rozkazuje Zethusowi i Amphionowi przywigza¢ Antiope
do rogéw dzikiego, rozhukanego byka, coby jg wlokac rozni6st po
skatach. W chwili jednak, gdy obaj bracia juz, juz majg dokonac
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strasznego matkobdjstwa, przybiega 6w stary pasterz, ktéry ich. nie-
gdys$ wychowat, i odkrywa im, jako sg synami Antiopy. Obaj bra-
cia zdjeci straszng zadzg pomsty, chwytajg teraz Dirke i, przywia-
zujac ja do rogow byka, gotuja jej samej te straszng $Smieré, ktorg
ona przeznaczyta dla icli matki.

Te chwile uwiecznili marmurem mistrze Appolonius i Tauriskus
z Tralles. Widzimy, iz sam mit rzeczywiscie zawiera pierwiastki
tragicznosci; bo Dirke ukarana za to, iz karzagc hanbe domu nie
znata umiarkowania, a posuneta sie do okruciefistwa bez granic.
Owszem zdaje mi sig, ze ta ti-agiczno$¢ dalej jeszcze sie&a. Jakoz
niechaj mi wolno bedzie dodac jeszcze dwie uwagi, ktére nie wiem,
czyli trafne, przeciez o ile mi wiadomo przez nikogo nie byty jeszcze
uczynione. Zdaje mi sie albowiem, ze ta tragiczno$¢ nawet w sa-
mym micie jeszcze sie spoteguje, jezeli go dopetnimy przypominajac
sobie losy nastepne Amphiona, jednego ze synow Antiopy. Jakoz
on stawszy sie p6zniej zaktadca Teb a matzonkiem Nioby, sam z ko-
lei byt dotkniety strasznym gniewem bogoéw, bo utratg dzieci swoich.
A boles¢ jego byta tak straszng, ze z rozpaczy sam sobie zycie ode-
brat. Moze wiasnie w tym optakanym losie jego widzie¢ nam wy-
pada kare bog6w za zbytnig zemste a okrucieAstwo, ktore on niegdys$
za mtodu wywart na Dirke. A przewinienie jego moze i tem ciezsze,
ze on jako mistrz w tubem panstwie tonéw i muzyki, winien byt mieé
uczucia tagodniejsze. Nakoniec mysle, ze warto uwazy¢, jako kara
jego, to jest Smier¢ jego syndw przyszta mu witasnie z reki Apollina,
boga piesni a lutni!

Tak tedy mit jest, jak rzektem, peten patetycznosci tragicznej ;
lecz takowa ani jest, ani by¢ mogta wyrazona w dziele rzezbionem.
Tre$¢ tego mitu nadaje sie do poezyi, ale nie do rzezby. | zaiste!
patrzac na te arcymistrzowska gruppe, widzimy jedynie bezbronng
niewiaste oddang na okrutng Smiertelng pastwe i twardych, nagich
mtodziencow gotujacych jej straszliwy skon. Ale nie widzimy, jak
u Nioby jej przesztosci obcigzonej wing, nie pojmujemy przeto powo-
du tych okropnosci (*). Podobnie po braciach ani widaé, ze oni
mszczg sie krzywd wyrzadzonych matce, ani tez ze samego dzieta nie
zdotamy przeczu¢, ze ich samych czeka kara za wygoérowang zadze
zemsty, co icli niepohamowanie uniosta w ostateczno$¢ okrucien-
stwa. Stowem gtowne figury w tem dziele nie wyrazajg bynajmniej
idei wyzszej, idei nadswiatnej sprawiedliwosci, ktéra wczesniej lub
pézniej spada karg za wine. Tutaj tedy nie ma prawdziwej pate-
tycznodci tragicznej. W tem dziele wystepuje jedynie uczucie gwat-
towne, unoszace czlowieka, wiec prosta patetycznos$¢ (o ile uczucie
gwattowne cierpienia, niby passya, bierno$¢ uczu¢, patetycznoscig
zwac sie moze). Dirke przedstawia uczucie rozpaczy, trwogi Smier-

(*) Ooerbeck, Geschichte der griecli. Plastik 1858. T. II, str. 200.
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telnej, bezdennego strachu. Podobnie obaj bracia sg jedynie obja-
wem gniewu, zadzy zemsty, zapalczywos$ci bez miary.

Ale! zjakaz doskonatoscia dokonane to dzieto! Zdaje sie, iz
ci majg stusznos$¢ za sobg, ktdrzy przyznajg mu warto$¢ artystyczng
wyzszg od samego Laokoona.

Nasz drzeworytfig. 77, przedstawiajagcy nam te gruppe, pozwoli

Fig. 77. W4l Farnezyjski.

nam skréci¢ jej wyjasnienie. Pod nogami byka padta nieszczesna
Dirke. Zetus, jako srozszy z dwoch braci, przywigzuje jg za witosy
do rogéw rozhukanego wotu. Dzikie zwierze szaleje, wyrywa sie
z wsciektoscig; Amphion calem natezeniem sit swoich wstrzymuje
szarpigcego sie wotu; bo jeszcze Zetus nie dokonat straszliwej robo-
ty ; potrzebuje jeszcze chwilki, by przywiazat na skon wskazang
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niewiaste. Ona w trwodze rozpaczliwej objeta kolano Amphiona,
btagajgc mitosierdzia — ona sie do niego zwrocita, bo on litoSciwszy,
niz Zetus. A jakby straszng ironig tuz przy niej padty zwoje kwia-
tow, ktéremi dopiero co byta ustrojona na wesote bacliickie Swieta.-
Za tg gruppg staneta Antiopa, patrzac na kare swojej ziowrogiej
pokrewnej (*). Na"przodzie za$ wida¢ w matych rozmiarach figure
siedzacego pasterza; bo on jest jedynie symbolem oznaczajgcym, ze
scena odbywa sie na gdérach Cytherona. | on ozdobiony w kwiaty
dla $wiat Bachicznych. Otaczajacg nature oznaczajg jeszeze zwie-
rzeta gorskie z wielkg pilnoscig dokonane.

RzekliSmy dopiero, iz tre$cig tego mitu jest jedynie uczucie pa-
nujagce gwattownie w sercu cztowieka. A teraz baczmy, ze sytua-
cya, w ktdrej mistrzowie uchwycili te scene jest takze przemijajaca
w chwili, jakby btyskawiczny grom; w nastepujgcej chwilce juz sce-
na koniecznie sie zmieni. Zetus sie $pieszy, bo Amphion juz diuzej
nie zdota wstrzymac¢ rozhukanego byka (**).

Na pierwszy rzut poznajemy, ze ta gruppa jest ujeta w stylu ra-
czej malarskim, niz plastycznym. Z jakiejkolwiek strony staniesz,
zawsze jedne figure zastaniajg cho¢ w czesci drugie. Mimo to je-
dnak dwaj mistrze prawdziwie genialnie sie wywigzali z zadania
swojego. Z jakiejkolwiek strony staniemy, zawsze gruppa buduje
sie zrowng doskonatoscig, zawsze i wszedzie linie tgczg sie z niewy-
powiedziang harmonig; nigdzie nie zobaczysz taman ostrych, gwat-
townych. A potem zjaka madroscig obliczone jest ugruppowanie
tych figur! — tu wszedzie petnia, ale nigdzie nie ma przepetnienia;
wszedzie bogactwo, ale nie ma zbytku, ani cizby. A wysoka genial-
noscig rowniez jest koncepcya cata; bo uchwycenie tej chwilki prze-
lotnej” tego, ze tak powiem momentu, w ktérym cate zdarzenie wy-
kipiato, spotegowato sie do najwyzszego szczytu. Minuta wczesniej,
minuta p6zniej, a juzby nastapita inna, mniej doskonata sytuacya,
nadajagc sie juz mniej do szczes$liwego uchwycenia, a do kompo-
zycyi tak moéwnej a uderzajacej.

Z tym szczeSliwie wybranym momentem tgczy sie wysoka akcya
figur. Bo prawda, ze za pierwszym rzutem oka zdaje sie, jakoby

(*) Wedtug kilku nowszych historykéw sztuki (Burckhardta i innych) ligura
Autiopy jest pézniejszym dodatkiem. Ma dowéd przytaczaja, ze Pliniusz w szcze-
gétowym opisie tej gruppy nie wspomina wcale o Antiopie. Nadto na poparcie
tego przypuszczenia zauwazy¢ hy mozna, ze pomieszczenie tigury po za gtéwng
gruppa w ten sposéb, ze jej zarysy widzie¢ sie daja tylko przez luki, utworzone
z polgczenia innych iigur, sprzeciwia sio elementarnym wymaganiom skulptu-
ry. — St.

(**) Obaczymy. rozbierajac w Rzymie Laokoona, iz i jego gruppa bedzie mia-
ta tez samg ceche, ktérg teraz wyswiecamy prawigc o gruppie wotu. Co do grup-
py wotu, poréwn. zwiaszcza Overlteck Gesch. der griech. Plastik T. II, str. 200,
takze lirunn Gesch. der griech. Kiinstler. T. I, str. 45)0. Z obu tych dziet, miano-
wicie z pierwszego, wiele korzystatem.
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sama Dirke byta ofiarg stracong bez ratunku; ale uwazmy. ze sy-
tuacya braci jest sama peina niebezpieczefstwa — oni sami siebie
na $mier¢ narazaja; ich akcya jest zarazem czynna i bierna; byk
rozjuszony szatem, juz wstrzymac sie nie da, on lada sekunde moze
sie szarpngé, i catem brzemieniem swojej sity uderzy¢ na ktérego
z nich. A tak sie wywiazuje tutaj istna akcya dramatyczna,
w ktorej wazg sie wzajem tamigce sie z soba moce (*).

Istne rdwniez mistrzostwo okazali starzy rzezbiarze w stworze-
niu figur pojedynczych; kazda z nich jest arcydzietem koncepcyi
a zarazem diugich studyow ciata ludzkiego. Te piekne i zuchwate
mezkie formy dwdch miodzieficow, dziwnie pieknie patrzg obok
ksztattow niewiescich Dirki i Antiopy tak miekkich i wdziecznych.
A ten sam byk; on tak przepyszny w tej dzikiej zwierzecej sile
swojej, on tak okazatlym przedstawcg bezrozumnych gwattow
natury.

Lubo tedy scena przeraza uczucie widza strachem, jednak stajac
to z tej, to z ows$j strony tej cudownej gruppy, znajduje coraz inne
pieknosci, a te pieknoSci sg tak S$wietne, iz zapomina na chwile
o zgrozach okrutnych. | rzeczywiscie jest czem sie pokrzepi¢ i od-
pocza¢ sobie po strachach i okropnosciach.

Szkoda tylko, iz miejsce, w ktorem ustawiono te kolosalng grup-
pe jest tak niedogodne. Lubo korytarz jest szeroki; przeciez nie
wystarczy, aby gruppie takich ogromnych wymiaréw przypatrzy¢ sie
mozna ze wszech stron, z odlegtosci odpowiedniej ; a co gorsza, dzie-
fo to ustawiono na podn6ézu zbyt wysokiem. Stawatem na stotku,
przenoszac go z kolei na r6zne punkta; ale z trudnoscig tylko mo-
gtem uzy¢ urokow diuta tej starozytnej skulptury.

Drugiem dzietem, o ktérem w tem miejscu mdéwi¢ mamy, jest,
jak juz czytelnik wie, 6w Herkules farnezyjski, stojacy na drugim
koricu tego korytarza. Dzieto kolosalnych, olbrzymich wymiaréw,
wiec nad wyraz imponujgce mocg i potega.

Ani watpie, ze czytelnikom moim od dawna przyswoita sie ta
posta¢; wszak jej petno po rycinach, a co chwila pokazuje sie, choé-
by w ladajakich odlewach gipsowych. Nasz drzeworyt (str. 162)
fig. 78, przypomni nam to dzieto stawne. Herkules farnezyjski
stangt w pokoju — on opart maczuge o skate, a objawszy jg lewga
rekg, podpart na niej pache; ku lewemu tez bokowi wazy brzemie
catego ciata, przeto ono tez ciezy na lewej nodze nieco naprzéd wy-
sunietej. Herkules gtowe dumajacag z lekka ku ziemi pochylit.

(*) Pod tym wzgladem, jak sig zdaje, gruppa byka farnezyjskiego jest isto-
tnie wyzsza, niz Laokoon, w ktérym z jednéj strony rolg czynng maja tylko ohydne-
weze, a rola bierna przypada naLaokoona i jego dzieci. Bo tamanie sie ich jest raezej
skutkiem $miertelnej trwogi i fizyczn$j bolesci, a nie jest bynajmniej bronieniem
siebie. W gruppie neapolitanskiej sg to ludzie, owi dwaj bracia, a nie byk, co wy-
konywaja czyn z narazeniem siebie; byk jest tylko ich narzedziem.

Podréz do Wtoch. T. IV.
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wiec jg réwniez nieco zwrécit w lewo. Prawg reke trzyma za sobg,
piastujgc w niej jabtko liesperyjskie. Na skale, na ktérej oparta
maczuga, czytamy napis $wiadczacy, ze tego Herkulesa wykonat
Glykon z Aten.

Ot6z ten mistrz, cho¢ byl grekiem, pracowat w péZniejszej jesz-
cze epoce, w ktérej sztuka grecka natchniona byta zyciem a duchem
Rzymu. By¢é moze, ze Glykon zyt za Augusta. Nasz posag znale-
ziony byt w Rzymie w termach Karakalli, prawie w tym samym cza-
sie, w ktdrym odgrzebano i Flore farnezyjskg. Ten Herkules do-

chodzi 12 stép. Nie ma atoli watpliwo-
§ci, ze Glykon w tej pracy miat przed
sobg wzor Lysippa (*). Lysippus, twor-
ca ideatu Herkulesowego, wyobrazat te-
go swojego ulubionego bohatera w czte-
rech réznych postawach, a jedng z tych
postaw byt Herkules spoczywajgcy. W na-
szym posagu widzimy witasnie ten spo-
czynek tem sie wyrazajacy, ze Herkules
ulzywa ciatu, opierajagc sie o maczuge,
i ze na wyzszym jej koncu podestat sobie
lwig skére, by mu byto wygodniej spo-
cza€ na niej.
Ani watpi¢, ze Lysippowi chodzito
w tym posagu o0 wyrazenie najwyzszej
potegi fizycznej. Ztad gtowa matych
wymiaréw w poréwnaniu do ogromu cia-
ta; ztad kark krotki, a potezny, jak
u byka, powiada Winkelman (die Gesch.
der Kunst, str. 272), krdtkie witosy ke-
dzierne nad czotem ; ztad muskuty rak,
piersi, plecéw tak poteznie wystepujace.
Fig. 78. Herkules Farue- Gdy atoli mistrz zarazem pragnat uni-
zyjski. kng¢ podsadzistosci ciezkiej, a "nadto
wyrazi¢ zdolno$¢ do szybkich biegow,
zatem piersi, ramiona, plecy uczynit w proporcyi nieco wazkie, a na-
tomiast czesci dzwigajace, stuzgce do zmiany miejsca, wiec uda i no-
gi uczynit nieco dtugie w poréwnaniu do catej postaci.

(*) Przypominamy sobie, zeSmy we Florencyi wspomnieli o Herkulesie znaj-
dujgcym sig w patacu Pitti. Florencki Herkules jest zupetnie podobny do farne-
zyjskiego, ale roboty bardzo niewydarzonej. Otéz na uim wyrazy greckie ,dzieto
Lysippa®“. Ten napis pochodzi ze starozytnych czaséw, a lubo on zmysla, przypi-
sujgc ten posag wielkiemu mistrzowi, uczy nas jednak, ze w takiej samej postawie
ljysipp stworzyt Herkulesa swojego.

Poréwnaj Brunn, Geschichte der griech. Kiinste T. I, str. 373 i nastepne. Po-
dobnie Overbeck, Geschichte der griech. Plastik. T. Il, str. 244 i nastepne.
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Ten posag przeto podaje nam doskonale wyobrazenie o pierwo-
wzorze stworzonym przez Lysippa, jednak wyzna¢ nalezy, iz nasla-
dowca jego Glykon nie wyréwnat w artyzmie swojemu wzorodawcy.
Jakoz przypatrujac sie bacznie temu dzietu, kazdy przyzna, ze rnu-
skutéw tak wzdetych, tak ogromnych, a prawie potwornych zaden
cztowiek w rzeczywistosci mie¢ nie moze. Lubo Winkelman
(L c. 745) wyznaje, ze te muskuly patrza, niby ,,pagéry krepe, pod-
sadziste®, przeciez z drugiej strony ttdmaczy je, moéwiac, ze mistrz
chciat niemi wyrazi¢ ,sprezystos¢ ich podobng do natezonych tu-
kow*“. Jednak dzisiejsi krytycy (np. Overbeck) dowodza, ze Glykon,
chcac przewyzszy¢ wzor swoj, iScie go przesadzit. Mnieby sie zda-
wato, iz kazdy, choéby niezbyt gruntowny znawca zgodzi sie na te
krytyke, a to tem tatwiej, jezeli wprzod oczy swoje skapie widokiem
dziet z najpiekniejszej epoki greckiego artyzmu, a takich dziet znaj-
dzie zacny zastep w tem muzeum burboriskiem. Z razu zdawatoby
sie jakoby mozna wyttomaczy¢ mistrza Glykona, pomnac, iz Lysip-
pus tworzyt wylgcznie ze $pizu dzieta swoje, ze tedy uwzgledniat
ciemng barwe tej swojej osnowy; tem samem zniewolony byt uwy-
datni¢ niezmiernie silnie wszystkie szczegdty w swoich posagach.
Ta wydatno$¢ stusznie tedy spotegowana w $pizu, stata sie przesa-
dng, razaca, gdy Glykon, wiernie kopiujac swdj wzor, przeniost jg
na marmur biaty. Ani przecze, iz takowe przypuszczenie jest wiel-
ce do prawdy podobne, lecz ono nie uwalnia mistrza tego od zarzutu.
Jakoz jezeliby to przypuszczenie byto prawdziwem, juzby dowodzito,
iz 01 tylko kopiowat, trzymajgc sie na osSlep swojego wzoru, a nie
stangt na samym sobie.

Mimo to Glykon byt wielkim mistrzem, zw#taszcza w porédwnaniu
do naszej miary, do wspoétczesnej nam sztuki. A Herkules jego tem
wyzszego znaczenia, iz w nim uwiecznita sie wielka koncepcya sa-
mego Lysippa.

Nadzwyczajne zaiste przejmujg nas uczucia, gdy staniemy w obec
tej postaci, bo cho¢ ten Herkules tak potezny, choé¢ jego ogrom
i wielmozno$¢ muskutéw Swiadczy o nadludzkiej sile — przeciez wi-
dok jego rozbiera dziwng rzewnos$cig a smetkiem serce nasze. Bo
on sam tak rzewny tak smetny! A moze tez to wtasnie ta sprzecz-
nos¢ miedzy olbrzymig jego mocg a wyrazem dumajgcym i prawie
zbolatym, tak gteboko przenika dusze widza. Znac, ze to jest Her-
kules wsérdd zycia petnego wysilern a twardej panszczyzny. On do-
konat juz szeregu ogromnych prac, ajeszcze w duszy widzi przed
sobg brzemie przysztych trudéw: znekany odetchnat na chwile, go-
tujac sie do nowych a ciezkich zapaséw z zyciem. Wiec stanat
i duma i marzy nad sobg. — On patrzy w ziemie, ale nie widzi; bo
dusza jego zajeta obrazami cierpkiej nieuzytej przesztosci i zajeta
widziadtami jeszcze czekajgcych na niego walk olbrzymich. Boha-
ter wprawdzie ufa sobie i swojej dzielnosci, jednak mrok ponury za-
szedt mysl — bo to cate jego zycie jest nieprzerwanym ciggiem
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wytezajagcych niestychanych mozotéw, cate jego zycie jest trudem
trudéw. On zwyciezcg poteg dzikich, bezrozumnych natury, jego
zadaniem jest zgruchotanie chuci i przemocy zwierzecej kalajacej
jeszcze Swiat. Jego powotanie jest Swietnej chwaty petne — on tez
za to sam jeden ze $miertelnych bedzie kiedy$ podniesion do Olim-
pu, wsréd bogéw, kedy go czeka wieczne wesele i rado$¢ btoga,
A przeciez on tak zadumany, tesknacy, a przeciez on tak bolejgcy !

Herkules trzyma w dioni prawej zdobyte zitote jabtko Hespe-
ridéow.

Gea (ziemia), co sama z chaosu a z zywiotow zametnych Swiata
poczeta, co jest nieSmiertelnych bogdéw macierzg a wszechrodng na-
tury sitg, ztozytla niegdy$ te jabtka w weselnym darze Junonie,
Olimpu krolowej. Herkules, cho¢ z matki S$miertelnej zrodzony,
zdobyt trudem a walka to bogoéw dziedzictwo, i uniést z sobg te
jabtka ztote, cho¢ je strzegty podejrzliwe Hesperidy, one céry zio-
wrogiej Nyxy, cojest Nocg ciemng, wiecznie nienawidzgcg dzienne
Swiattosci. Bohater uniést te bogdéw klejnoty — i duma i marzy
w tesknocie nad ciezka nigdy nieskoficzong robocizng swojego ziem-
skiego zywota.

Rzektbym, iz z tych tysigcéw przechodnidw, co szeregiem licznych
pokolen stawali z kolei przed tg herkulesowga postacig, nie jeden
mimowolnie poréwnywat wtasne zycia swojego mozoly z dziejami
mitycznego bohatera Hellendw. | zaprawde, kazdy cziek byle
uczciwy, wiec dokonywajacy sumiennie swego doczesnego zadania,
nie litujgcy ostatnich sit, byle spetnit te twardg panszczyzne zadang
sobie na ziemi, jest na miare tych sit swoich bohaterem takowym —
jest takim Herkulesem, gdy wsrdd pracy i trudu, znekany na chwile,
gteboko z catlych piersi odetchnie, stanie i marzy i duma o téj ciez-
kisj pracy dni swoich. Czyli kto ptugiem lub piérem, stowem lub
rekg, duchem lub ciatem odrabia te natozone powinnosci swoje; toé
on twarde ze zyciem stacza walki i boje, ktérych konca ani przeczuc,
ani przewidzie¢. A zwaz!— mniejsza to rzecz jeszcze owe udzie-
ranie sie o biedny chleb powszedni, ciezsze nier6wnie sg tamania si¢
z sobg samym — ciezej i bole$niej jeszcze na nas bijg owe troski
i trwogi, co uderzajagc w uczucia, odradzajg sie bez ustanku, jak owa
herkulesowa hydra stugtowa! A céz dopiero drogich nadziei zwody
i straty i skony, co rozdzierajg serce Smiertelng rang, ktdrg cztek
juz przez zycie cate nie wygoi, nie uciszy, ktorg do grobu swoje-
go zaniesie jeszcze krwawag, jeszcze otwartg. — Patrz w duchu tych
ludéw dawnych! One w poezyi swych wieszczow wysSpiewaty mity
tajemniczej madrosci petne; a gdy te ludy dojrzaty Swiadomoscia
siebie — juz ich mistrze w sztuce, owe tony i piesni wieszczéw da-
wnych wcielity w marmury, unaoczniajgc ludowi swojemu w rzezbie
madro$¢ praojcowg. A ten ich lud patrzac na te poezyg kamiennag,
sam siebie w niej poznaje, nig rozpala ducha do wielkich czynéw, do
poswiecen wielkich. Nawet wtedy, gdy lud ten dopetnit zacnie po-
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wotania swojego i wyczerpatjuz sity wszystkie swojej istoty — wtedy
on jeszcze z tycli postaci marmurowycli snuje przedtuzenie zywota
swojego. Ten Herkules byt zaiste dawnym Hellenom potuchg i w zy-
ciu prywatnem i wséréd znekania, dodawat serca, by wytrwali w za-
cnodci az do konca dni swoich.

Baczmyz atoli — jezeli owi dawni ludzie, $lepg nocg poganstwa
o¢mieni, jezeli oni ludzie mieli juz w ludzkiej madrosci, w poezyi,
w dzietach sztuki, jedyne utulenie troski, a wzmocnienie duszy
w ciezkich potrzebach — jakze nam w wierze i mitosci wychowanym
przystoi utyskiwaé na nawiedzenie Boze, i zali¢ sie na brzemie
ziemskie, co je dla dusznego zbawienia niesiemy przez zycie, ku
Swiattosciom idac?

Pozwdlcie, niechaj wam opowiem powie$¢, cho¢ juz nie pomne
gdzie przezemnie wyczytang, lub od kogo zastyszang.

Byt niegdy$ pewien cztek biedny, co dZzwigat z utyskiem krzyz
przeznaczony mu w doczesno$ci ziemskiej, i dzwigat go bolejac
gorzko na twarde losy swoje; bo uwazat u siebie, ze juz nikt z ludzi
nie przywalony tak ciezkiem jak on brzemieniem. Wiec stangwszy
przed Chrystusem Panem pada na kolana, ze tkaniem btagajac:
»Wszechmitosierdzia Panie! Otdz najciezszy krzyz ze wszystkich na
ziemi krzyzow stat sie optakanym udziatem moim! Zlituj sie mojej,
niedoli i uzycz mi innego krzyza, cobym go juz nosit przez zycie.*
A Pan mitosci nieskonczonej przemowit do Smiertelnego cztowieka
irzekt: ,Wybieraj sam ze wszystkich ziemskich krzyzéw wedle
woli wiasnej.“ | uradowany cztek, doswiadczajagc wiele krzyzow,
wybrat sobie jeden z nich, a byt to krzyz Swiecisty, ztocisty, a wito-
zywszy go na ramiona, zawotat: ,Otoz ten krzyz juz nadaje sie do-
godnie do ramion moich; on zbyt nie zaciezy i nie zaboli.ll | cieszac
sie w sercu swojem, poszedt cztek w zycie z tym ztocistym, btyszcza-
cym, przez siebie wybranym krzyzem. Wrychle atoti on wraca
i stangwszy przed Panem, pada na kolana i btagajac wola: ,,O nie-
skoficzonego mitosierdzia Panie! ten krzyz przezemnie wybrany, tak
twardych a ostrych jest krawedzi; onjeszcze wiecej mnie boli i rani,
niz 6w pierwszy krzyz méj; pozwél w Twojej mitosci bez granic,
bym sobie inny krzyz wybrat! A Pan taska niebianskg rzek#:
»~Wybieraj miedzy krzyzami!™ A czlek, dosSwiadczajgc wiele krzy-
z6w, wybrat znédw inny krzyz, co z ksztattu juz mu sie wielce nada-
wat do ramion jego i byt dogodniejszy i mniej bolesny do noszenia.
| poszedt cztek w zycie z tym krzyzem przez siebie wybrauym. Ale
w rychle znéw wraca, znéw placze btagajac, i znowu wybiera sobie
nowy krzyz. Tak wielekro¢ jeszcze wracat, utyskujac ze tzami, ja-
ko kazdy nastepny z kolei przez niego wybrany krzyz jeszcze srozej
go boli i rani, niz wszystkie poprzednie krzyze. A Pan w dobroci
bez granic, w mitosierdziu niewyczerpanem, za kazdym razem po-
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zwolit mu inny wybraé krzyz. Az nakoniee cztek wybrai sobie raz
jeszcze krzyz, i poszedt w zycie — i poszedt w Swiat — i dlugo nie
wracat. Nakoniee wrdcit; ale czynigc juz dziekczynienia Panu wie-
kuistej mitosci i wotajagc radosnie: ,Panie jakiz to dogodny a na-
dajacy sie do ramion moich ten krzyz, ostatnim razem przezemnie
wybrany; tego krzyza juz ja nie odmienie, on dla mnie najdogodniej-
szy, najlzejszy ze wszystkich krzyzow na ziemi; 011 mnie nie boli,
nie rani — ja przy nim chetnie na zycie cale zostane!* Wtedy Pan
przemdwit do Smiertelnego cztowieka i rzekt: ,Widzisz ten ostatni
krzyz tak ci sie nadajacy do ramion twoich, ten krzyz co cie nie
boli, nie rani, jest owym pierwszym, pierwotnym krzyzem, ktory ja
sam dla ciebie przeznaczytem, a ktory ci sie z razu zdawat byt naj-
ciezszym ze wszystkich krzyzéw na.ziemi.

Neapol.
(Dalszy ciag.)

Dzi$ zamys$lam cny czytelniku skoriczy¢é rzecz ze skulpturg sta-
rozytnych ludéw. Poczem przejdziemy do obeznania sie z ich ar-
chitekturg, do czego postuzag nam obficie ruiny catego miasta
Pumpeji.

Juz powyzej za dwoma zawodami opisaliSmy sobie co najwazniej-
sze dla nas rzezby marmurowe, teraz nalezy nam odwiedzié¢ te
arcywazng dzielnice w Muzeum Burbonskiem, obejmujgca popiersia,
posagi, i to $pizowe; jest ona najzamozniejszym zbiorem tego rodza-
ju na Swiecie catym.

W koto pod $ciang na podwyzszeniu murowanem stanety posg-
giem lub popiersiem bronzowe bogi, fauny, dawne cezary, kaptanki,
atlety, aktorki tragiczne; a nawet w $rodku sali to stoja, to siedza,
to lezg figury zwierzat, ludzi i bogéw. A jedne sg rozmiarOw natu-
ralnych, inne zdrobniatych; lecz czyli sg wielkich, czyli drobnych
rozmiaréw, prawie zawsze bywajg wysokiego znaczenia dla dziejow
sztuki. Jakoz odlewanie $pizowych posagéw byto w klassycznej
starozytnos$ci nader bujnym a rozkwittym konarem artyzmu, rodza-
cym istne olimpijskie owoce. Bo bronz a marmur sg wzajemnem do-
petnieniem siebie. Postacie z bialego marmuru pojawiajg sie lu-
dziom, niby wystanniki przeczystej jasnosci: wiec chtodne, spokojne,
wiec ztozone z tonéw z potondw, Swiatet, jakby widziadta jasnosci
przemawiajg do ludzi o zywocie, a majestacie bogéw na Olimpie.
Posag marmurowy jest juz sam przez sie idealnym — nawet jego
watek powstat niegdy$S mocg samych poteg natury w onych przed-
Switowych tysigcach lat, gdy ziemska kulica odbywata porody swoje.
Spiz przeciwnie zyje witasng a wielce wydatng barwg, a dzwieczac,
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brzmigc co$ gada i wrézy, bo go zrodzity ptomienie rozniecone przez
cztowieka a sztuczne trudy i ciezkie ludzkie zachody. Dla tego $piz
dziwnie si¢ nadaje do wyjawienia istoty ziemskiej a indywidualnosci
cztowieka, bo zdolny wyrazi¢ wszystkie, choéby najdrobniejsze
szczegOiki. Jakoz najostrzejsze kontury, nawet kedziorki i wiosy
misterne, a co wiecej godta, narzedzia, broA trzymane w reku, prze-
paski i szaty: stowem wszystkie te wtasciwosci odznaczajgce indy-
widualno$é, a bedace niepodobne do oddania w marmurze, z tatwo-
$cig wyrobione byé moga w $pizu. Spiz wielce tez dogodny do
przedstawiania posagéw w gwattownych, przechylajacych sie posta-
wach, cechujgcych podobnie poteznie indywidualnos¢. Gdyz niechaj
tylko czesci przechylajace sie beda odlane z cienka a lekko, wiegc,
ile moznoS$ci pusto w $rodku, a niech przeciwnie cze$ci rownowazg-
ce, dzwigajace, zatem opierajgce sie o ziemie bedg odlane grubo,
prawie z petna i ciezko i silnie, ajuz ten posag sam w sobie znajdzie
réwnowage i nie drgnie i dostoi wiekom. Stowem $piz uzyczajac
mistrzowi wielkiej swobody, pozwala mu wymys$la¢ tak przerdzne
motywa, jak przer6zne bywaja nastroje ludzkiej natury. Ta dla
mistrza znakomita swoboda, jeszcze i tem sie objawia, iz $piz nie
krepuje rozmiaréw dziet artystycznych, jak to czyni marmur, ktéry
juz samg wielkoscig naturalng batwanu ogranicza rozmiary posagoéw.
Zatem juz nie ma sie czemu dziwi¢, ze dawny S$wiat tak sie kochat
w $pizowych dzietach, ze ich tysigcami a tysigcami odlewal, i ze
wielce stawni mistrzowie tak ukochali ten watek dla dziet swoich
(Polykletus, Lysippus). Nie dziwimy sie tez, ze jak szkota atenska,
idealna, a tworzaca wiadzcéw olimpijskich oddawata sie rzezbie
z marmuru (lub niekiedy ze ztota i kosci stoniowej), tak przeciwnie
szkota na Peloponezie, wyjawiajgca pochodzenie swoje doryckie,
twarde, mezkie, zuchwate, wtasnie w $pizu znalazta watek dla swo-
jej realistycznej fantazyi, i w nim odlewata najcze$ciej motywa wie-
cej materyalne, wiec ziemskie, ludzkie, doczesne, a bedace jakby
wiernym odgtosem pieknej natury a rzeczywistoSci. Z wielkiej
cizby posagow bronzowych niegdy$ utworzonych mata cze$¢ doszta
naszych czas6w; bo ogromna nieprzebrana ich ilo$¢ przetopiona zo-
stata przez pézniejsze barbarzynskie wieki.

Te uwagi powyzsze bedg, jak mniemam, dostatecznym wstepem
do ogledzin tych zbioréw dziel bronzowych, a to tem wiecej, ze
w innem miejscu jeszcze sie dotkniemy tego przedmiotu.

W samym S$rodku sali kréluje, siedzagc na skale gospodarz a pan
$pizowego panstwa: nim jest Hermes (Merkuryuszj. Ten miodzie-
niec-b6g, prawie naturalnej wielkosci znaleziony byl pod wulka-
nicznemi warstwami w Herculanum, a jest najcudniejszym posagiem
catego zbioru, i dla tego od niego rozpoczeliSmy przeglady nasze.

Hermes, olimpijski bogéw postaniec, wsrod lotnego biegu, wsérod
nieba i ziemi, znuzony, zadyszany siadt na chwilke, na szczycie nad-
obtocznych gér, by sobie odetchng¢. Wystannik Olimpu zaiste juz
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przemégt dalekg droge, bo jest strudzony, zadyszany, jak o tem
Swiadczg muskuty, ktére wystapity na piersiach i ponizej nich; a po-
tem widzicie — on sie nieco zgarbit i wielce wygodnie roztozyt sto-
py i rece, bo prawg dion odsunietg od ciata opart o skate, tokciem
lewym spoczat z lekka na lewem udzie, z ktorego, jakby z niechce-
nia, spuscit ku ziemi reke; prawag noge wysungt sobie naprzod
i opart na piecie, lewa noge zblizywszy do skaty, na ktdrej siedzi,
postawit z lekka na przedniej cze$ci podeszwy. Glowe nieco w pra-
wo zwrdcit, patrzac w zamysleniu przed siebie, nie zwracajac jednak
oka przewaznie na zaden przedmiot. Merkuryusz tez okazuje sie
zupetnie bez szat; tylko stopy odziane w sandaty, ustrojone pod po-
deszwg w rozetki, ktdre jak uwazat Winkelman, bedac wielce nie-
dogodne do chodu i biegu, dowodzg, ze poset Olimpu ani chodzi, ani
biega, ale uskrzydlonemi stopami, lekkijak mys$l, przelatuje prze-
strzenie. | zaiste — on niby zadyszany, strudzony, ale, gdy mu sie
blizej przypatrzysz, uznasz, ze to jego znuzenie istnym zartem
a wdzieczng utuda; bo bogi nigdy nie trudzg sie na prawde, one
usmiechajgc sie udajg ludzi, a jednak sg nadludzkiej natury. Wiec,
jak méwie, przypatrz sie temu Merkuryuszowi, a przekonasz sie, ze
to ciato mu nie ciezy, ze on lada kiedy zerwie sie i uleci z tej skaty
i ortem pusci sie na wysokosci, na ktorych Swieci Jowiszowy dom.
Ze sie artyécie dawnemu udato wyrazi¢ to wszystko, a tak dosko-
nale — to dowodzi mistrzostwa jego!

Z tego co sie rzekto widzicie jednak, ze Hermes nie pojawia sie
tutaj w majestacie, petnym uroczystosci a grozy, ktory jest wiasciwy
bogom Swiatowtadnym. Nasz Hermes, cho¢ bozkiem, pojety jest
z ludzka, ze ziemska — on wyraza, jakoby ogdlng nature cztowieka
a uchwycong w indywidualnos$ci silnie wystepujgcej — jest to po
prostu mowiagc, posag rodzajowy, obyczajowy (genre). A baczmyz,
jaki to byt takt a poczucie iScie artystyczne dawnego mistrza, ze on
wiasnie tym a nie innym trybem pojat Merkuryusza. Jakoz wszyst-
kie inne bogi sg zywymi przedstawcami idei a prawd ogolnych;
kazdy z nich staje sie mé$cicielem zgwatconych zasad i obyczaju
zycia; ale sam jeden Hermes jest opiekunem pojedynczyck ludzi, on
mniej przestrzega ogdlnego zakonu, ale raczej jest wyrozumiaty na
stabosci a niedostatki ziemskie: wiec wybacza ludziom winy, wiec
ich zastania od kary, wiec zsyta na nich sny wieszcze i przestrzega
i ratuje i pociesza. Do niego tedy zwraca sie btaganiem kazdy, co
rad wyprosi¢ sobie jakie$ szcze$cie ziemskie, lub odwrdci¢ od siebie,
zastuzony wystepkiem gniew bogéw. A Hermes go broni, ocala
a czesto gesto pomaga do figlow; bo tez on sam zaledwie sie urodzit,
a juz ptatat figle. Wszak Hermes zaledwie przyszediszy na Swiat,
udawat niewinigtko, $pigc smacznie w pieluszkach, a gdy spostrzegt,
ze matka jego Maja sie zdrzemneta, wysunat sie cichaczem z koleb-
ki, by Apollinowi arcydowcipnym fortelem uprowadzié¢ piecdziesiat
wotéw; bo malec nie smakowal w pokarmie niemowlecym matki; on
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pragnat sie migsem pozywi¢. MoglibySmy ditugo prawi¢ o sztucz-
kach i konceptach wyrzgdzonych przez niego spétbogom i ludziom,
ale te gadki powszechnie znane, bo rozgadane od dawna komerazem
po Olimpie i po ziemi. Powiedzmy raczej o czasie zrodzenia tego
posagu, ktdry bez watpienia nalezy do najcudniejszych dziet staro-
zytnej sztuki. Wiemy, ze wynalazca ideatu Merkuryusza czyli
Hermesa byt Polykletus wspdiczesny Fidyasza, a gtowny mistrz
szkoty na Peloponezie. Wiemy rdwniez, iz pozniej, bo za czasow
Aleksandra, Lysippus byt jej odnowicielem; widaé tedy, ze posag
ten dokonany zostat w koncu trzeciej epoki greckiego artyzmu,
a trwajgcej mniej wiecej do roku 336 przed Chrystusem.

Jeszcze stalem w obec tego posagu, podziwiajac te pieknosé
miodziencza, te melodyjnosc falista jego form, te nature niby nad-
ziemska, nadludzka, ajednak naturalng i realistyczng — gdy pro-
mienie stonica, wptynagwszy wysokiem oknem, oblaty ztotem swojem
te cudng zielono$¢ przedwiecznego bronzu, a wiosy bozka utozone
w misterne krdtkie kedziorki zaja$niaty SwiattoScig, jakby dawng
olimpijskg aureols.

Niedaleko od Hermesa, ale juz pod $ciaug na podmurowaniu
staneli dwaj miodziency Zapasnicy (Atlety), co zapewne takze sg
dzietem szkoty peloponezkiej, a mianowicie szkoty Polykleta (*).
Oni w ruchach i postawie sg jakby wzajemnem powtdrzeniem siebie.
Wyzsza cze$¢ ich ciata mocno wychylona naprzéd, lewa noga takze
daleko naprzéd wysunieta, prawa w tyt cofniona opiera sie z lekka
na palcach, ramiona po tokie¢ dos¢ blizko boku; ale od tokcia reka
wyciggnieta przed ciato. Tak staneli obaj i patrzg na siebie, jakby
kazdy jedynie czatowat na sposobng chwile, by uchwyci¢ przeciwni-
ka zrecznie i sprawnie i zwyciezko. A moze tez ci miodzieAcy nie
nalezg wcale do siebie, ani majg pdjs¢ z sobg w zapasy wzajemne;
moze kazdy z nich wtasnie co rzucit éw ciezki krag (discus), i pa-
trzy z napieciem duszy, jak daleko sie potoczy, i czyli dosiegnie na-
znaczonej mety. W takowym razie nie byliby atletami ale disco-
bolami.

Teraz spojrzyj na te matg Dyane; ona w sukience krotkiej,
podkasanej, nézki w bocikach mysliwskich — wilosy spiete, jakby
napredce a od niechcenia. Ot6z mistrz dawny chciat wyrazi¢ chwi-
le, w ktorej bogini, biezagc gwattownym pedem, nagle sie zatrzymala,
dognawszy zwierzyny. Jakoz to wida¢ z lewej nogi wysunietej bie-
giem naprzdd, ale juz silnie na ziemi wspartej, gdy tymczasem pra-
wa, tylko koniuszczkiem stopy dotyka sie ziemi. Pow'iew sukni —
dzielno$¢, ktdrg lewa reka trzyma luk, a utozenie reki prawej ijej
palcow dowodzi, iz bogini juz nacigga ku sobie cieciwe, napinajac

(") Ob. co do tych epok nasz lekki, bo tymczasowy Szkic dziejow sztuki
grecki$j w T. I1l, str. 152 i nast.
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tuk (*). Ot6z podziwiamy z uwielbieniem mistrza, ze umiat wybraé
sobie za motyw swoj chwile tak bogatg i szczeSliwg, a nastepnie, ze
bystroscig artystyczng prawie btyskawiczng i poczuciem genialnem,
zdotat takze wyrazi¢ te chwilke tak przelotng we wszystkich szcze-
gotach tego posazku, i w tak znaczacych, cho¢ na pozér drobnych
rysach jego. By¢ moze, ze to arcydzietko jest powtdrzeniem jakie-
gos$ posagu Praxytelesa, ktory byt wiasnie wynalazcg ideatu Dyany
(Artemis). Jakoz niechaj czytelnik poréwna w mysli te spizowa
figurke z Dyang marmurowg archaistycznego stylu powyzej opisa-
ng (**), a przyzna, ze sztuka grecka w nader krotkim czasie rozwi-
neta catg swobodg loty swoje (***).

Ale nie dziw, ze ten Hermes i Dyana tak nas zachwycajg pie-
knoscig i wdziekiem; bo to sg przeciez istne bogi! — ale dziwniejsza,
ze znajdujagce sie w ich towarzystwie fauny i satyry Swiecg tak zna-
komitym urokiem i necg i wabig do siebie. A fauny i satyry, to,
jak juz gdzie indziej rzekiem, czeladZ ze szarego konca umystowego
Swiata, ktéra nie wyzwolita sie jeszcze z pod zwierzecej naturki.
Wiecie, ze ta hoczajdusza gawiedz hula, pije, tarficuje i uzywa zycia
po swojemu, nie zbyt skrupulatnie przebierajgc w ziemskich
ochotkach. Wiec pytasz, zkadze jej pretensya do uroku. Zkadze
ona moze sie tak powszechnie podobac i zachwycaé¢ oczéw widzow? —
Nie wierzysz ? wiec popatrz na tego fauna, co tu malym posgzkiem
stangt na stoliku. Wierzch tego stolika mozesz w koto obrdci¢, by
sie temu faunikowi ze wszech stron przypatrzyé. Wszak dom pom-
pejanski, w ktérym go znaleziono, nazywa sie, jego stawie na cze$é
Casa del Fauno (****) — a ta stawa jego rozbiegta sie po catym dzi-
siejszym artystycznym Swiecie—wszyscy dzi$ wiedzg a prawig o ,,fau-
nie tancujgcym z Pompeji“; i przypisujg go szkole Lysippa. A stat
on na brzegu zlewiska (impluvium) umieszczonego w atrium (***e*),
Doskonato$¢ tego posazku stusznie uwazang bywa za dowod, ze
wieksza czes$¢ rzezb marmurowych, przekazanych nam od starozytno-
§ci, sq kopiami dziet pierwotnie Spizowych (***#**). Otdz ten faun
nie jest wcale idealnej pieknosci — naprzdd przebyt sobiejuz z géry
pewnie czwarty krzyzyk, co jak wiecie, zaiste nikomu, a tem mniej
faunom nie przysparza powab6éw. Ten faun nigdy, a nawet za mito-
du nie byt co sie zowie przystojnym. Jego twarz brodata a zary-
wajaca we fizyognomig capka, nie grzeszy bynajmniej prawidtowym

(’) Poréw. E. Braun Kunstmythologie, str. 30 i nastagpne.
(**) Zob. powyzej str. 113.
(***) O czasie Praxytelesa ob. Szkic dziejéw sztuki greckiej.

(**”) Poprzednio Cusa di Goethe. — St.

(****) Rysunek tego fauna czytelnik znajdzie ponizej, bo przy opisie Pompeji;
tam umieszczony jest wérod innych figur, zdobigcych niegdy$ studnie i impluwia
pompejanskie.

(**'***)  oi), Selvatico Storia delle Arti i t. d. T. I, str. 449.
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profilem — czoto wcale nie platonowe; nosek bynajmniej nie jest,
jak to mowig arystokratyczny, a wyraz ust tego rodzaju, ze po nich
znaé, ze lepiejby zrobit, gdyby je zamkngt, i niemi nie wySpiewy-
wat przy winie onych piosnek swoich, zapewne witasnej kompozycyi,
a nie zbyt schludnych. Nie darmo tez, jako insignia jego cechu
a temperamentu, wyrosty mu nad czotem dwa rozki, a ponizej ple-
cow ogonek — stowem:jest to stary, wystuzony lampart, on z lekka
podskakuje, i uSmiecha sie w swem szczeSciu. Obie nogi stanety
na palcach, prawa wysunat, lewg cofnat za siebie; gtowe przechylit
w tyt: wiec patrzy w gore, o nikogo nie pytajagc. Oba tokcie odda-
lit sporo od ciata, a rece, zwtaszcza lewg podniost wysoko; znaé, ze
sobie palcami strzela, wtdérujgc niemi ochotnym plasom i $piewkom
radosnym (*).

Ale zapytujecie, czytelnicy moi — c6z ludzie rzeczywiscie tak
ponetnego, uroczego widzg w tym faunie ? — Z czegdz znéw go tak
kochajg a rozkoszujg w jego widoku? — Powiem wam jedneni sto-
wem, czem sie to dzieje — ot! cala potega naszego fauna jest wdziek,
czyli gracya. Wdziek za$ jest wtasnie owg pieknoscig co sie pojawia
mimo niedostatkéw form, co sie pojawia mimo przypadtosSci przyro-
dzonych ciata. Wdziek wystepuje na naturze nieidealizowanej
pieknoscig prawdziwag, wiec tez wykwita bez wiedzy, mimo wiedzy,
bo jest wyptywem samej natury ijej szczesnego usposobienia. Sto-
wem, wdziek jest tem w dziedzinie pieknosci, czem tak zwane dobre
serce w etyce a moralnosci. Dobre serce nie dziata jeszcze na mo-
cy zasad a wyrobionego zwtaszcza wiedzg charakteru — nie jest tez
jeszcze etycznos$cig prawdziwa, ale jest usposobieniem szczesnem do
dobrego, dziatajacem dobrze bez wiedzy witasnej. Miatbym wiele
prawi¢ o istocie wdzieku, bo to rzecz dla nas wielce wazna i wielce
zajmujaca, ale teraz nie chwila po temu — rozbierzemy ten przed-
miot przy innej porze.

Drugi faun siedzi na skale i $pi smacznie: wiec go tez postawili
przy $cianie sali. Lewa reka wsparta bezwtadnie, a prawa zatozo-
na na gtowie, w ktorej zapewne igrajg fantazyjki, pewnie nie nad-
ziemskie; bo to faun jeszcze miody, twarz jego jeszcze niewinna —
on dopiero terminuje na fauna.

Trzeci faun, ktory raczej jest satyrem, naturalnej wielkosci, pre-
zentuje nam sie pijany. Na poty siedzi, na poty lezy na skale, lewy
tokie¢ oparty na tagwi juz préznej — prawg reke wyciagnat nad
gtowe i takze, jak 6w tancujacy faun, strzela palcami, drwigc sobie
ze Swiata. Ale twarz z niewyméwnem mistrzostwem ujeta, oczy
ledwie otwiera — co$ mu sie gada — a szczesna btogos$é rozlana na

(*) Wspomniatem kilku stowami o tym faunie -wUstach 2 Krakowa T. II,
str. 51. Rysunek jego znajdzie czytelnik ponizej przy opisie Pompei.
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twarzy — dusza jego zataczajac sie juz rozkoszuje w dziesigtym
raju opojéw; u niego furda Swiat i ziemskie troski.

Ten faun ma wprawione oczy szklanne barwy naturalnej, co jesz-
cze podwyzsza wyraz najrzetelniejszego naturalizmu. Jego wraz
ze skalg potozyli dos¢ daleko od S$ciany, wiec go mozna obejsé
w koto.

Jednak im diuzej go obchodzi¢ bedziesz; im wiecej mu sie przy-
patrzysz, tem chetniej sie pogodzisz z pijaczyng — o obrzydzeniu
ani juz pomysleé! Bo ten satyr nie jest bez gracyi; zwilaszcza
utozenie jego na tych tagwiach jest wielce wdzieczne. A przeciez
to znéw z drugiej strony natura — istna natura! Bo, powiedzmy
prawde, — ci poganie, co zyli dwa tysigce lat temu, byli nieréwnie
skromniejsi, niz powieSciopisarze nowozytnej Europy, zwlaszcza
francuzcy, i skromniejsi, niz one brudne rysowniki nadsekwanskie, co
plugawe twory swoje wyrzucajg w Swiat. Bo widzisz, wielcy mi-
strze Starozytni (nie méwigc o czasach zepsutych), przedstawiali na-
ture taka, jakag jest, nie majac zadnej przytem ubocznej mysli; ich
posagi sg przeto wskro$ niewinne, jest to idea iScie artystycznie
wcielona w ciato cztowieka: wiec tez i we widzu nie poruszajg ba-
gnistych mysli. Przeciwnie czynig one nowozytne, zagraniczne cy-
niki piora i otowka; bo na pozér niby skromniejsi, w czgstce tylko
wyswiecajg mysl w konceptach swoich, w ktorych atoli czai sie cheé
potragcenia w samym widzu, lub w czytelniku brudnej fantazyi.
W starozytnym Swiecie mistrz przedstawiajgcy fauna jest wyzszym,
zacniejszym od niego; owe za$ powiesciopisarze francuzcy a ryso-
whniki, sami sie w swroich fauuach uosabiajg i radziby i czytelnika
i widza swojego na fauna przerobic.

Ale nawréémy do naszych posaggéw. Ot6z ten satyr i 6w drugi
($pigcy) faun znalezione byty w Herkulanum. Tuz niedaleko od te-
go fauna staneto popiersie — pomyslcie czyje? — Platona!

Plato z lekka pochylit oblicze; na glowie z wielkg starannos$cig
uczesanej przepaska, jakby u wieszcza; bo tez ten filozof wielki jest
wielkim, gtebokim poetg. Broda, jakby fryzowana, czoto i linia no-
sowa szlachetne, istne greckie; wargi petne, a przeciez tchnace sto-
dyczg, brwi ksztattnym tukiem zataczajgce sie nad oczami — a te
oczy tak patrzag tagodnie a przeciez duchem rozpromienione. Jest
to jedna z najcudniejszych, z najpyszniejszych gtdw przekazanych
nam przez artyzm starozytny. Tak jest! — w takowej gtowie zro-
dzity sie one nad$wiatne idee, co Swiadczg, ze i wséréd poganskich
dziejow rzeczywisto$¢ nie starczy tesknotom, przebywajagcym w pier-
siach cztowieka. Jak pachole mate lubi stucha¢ cudotwornych po-
wiesci o czarodziejkach i duchach; bo mu nie wystarcza proza roz-
sgdkowa otaczajgca je w koto; bo przeczuwa ducha i Swiat wyzszy
nad powszedni: tak podobnie atenski filozof wysnut $wiat idei,
w obec ktorego tutecznosé zmystowa jest jedynie jego odblaskiem
a cieniem mglistym. Pierwszy lepszy nowoczesny medrek prawi
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o mrzonkach rzeczypospolitej Platonowej, o niepraktycznosci jego
idei politycznej. Prawda! — jego republika jest mrzonka, ale tylko
dla nas; bo $wiat juz nigdy — nigdy nie zdota wyrzec sie indywi-
dualnosci osobniczej, co mu prawi gtebokiem poczuciem, ze kazdy
cztowiek jest catostkg samodzielng, samoistng, oryginalng w sobie.
Tem atoli niepocze$niejsze s§ owe nam wspdiczesne mrzonki, co nie
porachowawszy sie z tg istotg dzisiejszej ludzko$ci mniemajg, iz
strychulcem abstrakcyjnym, negacyjnym zdotajg urzadzi¢ Swiat,
zamieniajac ludzi na gtuche, puste, niby arytmetyczne jednostki,
ktére bedac wszystkie jednakie, sg jakby gtuchem powtérzeniem sie-
bie samych. Plato za$, jako Grek nie byt marzycielem;jego ksigz-
ka o panstwie jest ideatem greckich, rzeczywistych republik — jego
idee spoteczne dla tego tylko nie byty przez ludy greckie przyjete,
bo Grecya juz nie byta wtedy samg sobg. Ale idee, ktdre byly
ideatem dla Grecyi, nie sg juz prawdg dla p6zniejszych dziejow. Bo
idee nie sg martwe i skosniate w sobie; one sg zyciem wszelkiego
duchowego zywota: i dla tego wtasnie wiecznie sie rozwijajg z wta-
snego wnetrza, a dzwigajg i wznoszg ludzki réd do coraz wyzszych
wysokosci.

Przy tej samej stronie, co Plato, cho¢ daleko od niego umieszczo-
ny posazek moze tokciowy. Jest to Fortuna skrzydlata: ona sta-
neta na kuli; w prawym reku trzyma tuk. Trudno wypowiedzie¢,
ile tu wdzieku w tej matej figurce. Szaty cho¢ faldziste, tak lekkie
a przezroczyste, postawa najwyzszej gracyi — ajaka$ eterycznosd
unosi te posta¢ — ona cho¢ z bronzu zdaje sie by¢ widziadtem, co
dopiero ziemi sie dotkneta, a po chwili wzniesie sie do dzielnic nad-
gwiazdnych.

Obok tej sali jest gteboki alkierz, niby spora izba. W niej
petno najwazniejszych przedmiotéw: wiec posgzek Amazonki prze-
§liczny. Bohaterka mioda przedstawiona na spinajagcym sie koniu
z widcznig w reku, witasnie w chwili, gdy ja ma rzuci¢ w serce nie-
przyjaciela. Formy pulchne, wdzieczne, niewieScie, dziwnie patrzg
obok twardego rzemiosta wojennego. W sasiedztwie jej Aleksander
Wielki! Ten posazek konny, cho¢ niewielki, jest arcywazny. Zna-
lezienie jego przecieto watpliwos$ci uczonych co do uzbrojenia, ubra-
nia mtodego macedonskiego kréla. Tutaj widzimy go, jakim on byt
od stép do gtdw. Co wiecej, mozemy od razu nabra¢ wyobrazenia
0 sposobie, jakim Lysippus, 6w wielki rzezbiarz, przedstawiat swo-
jego przyjaciela a kréla. Bo wiemy, ze jak Aleksander jednemu
tylko Apellesowi pozwalat sie¢ malowaé, tak jednemu tylko Lysippo-
wi wolno byto oddaé w plastyce wizerunek miodego bohatera.
A Lysippusa watkiem nie byt marmur, lecz $piz. Nie ma prawie
watpliwosci, iz ten posazek jest kopig, lubo wielce zdrobniatg jedne-
go z dziet tego wielkiego mistrza, baczgc zwilaszcza na doskonate
wyrobienie postaci krola, jak i form konia. Tak tedy to male dro-

, bne dzietko utatwia nam wyobrazenie i o wielkim bohaterze,.
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i 0 wielkim mistrzu. Na naszym posazku widzimy Aleksandra na
rumaku — podni6st po nad gtowe miecz, obrdcit sie prawie catym
przodem w prawo; bo z tej strony uciera sie z wrogiem. Tak prze-
to prawa noga cofniona niemal zupetnie do tylnej czesci konia, gdy
tymczasem lewa do przodka konia wysunieta. Aleksander bez
strzemion, nogi od kolan, rece od tokcia gote — na zbroje zarzucit
krotki, lekki ptaszczyk, ktdry mu spada z tylu. Obowiem jego sg
sandaty, ponizej tydek zgrabnie sznurowane. W/tosy, nad czolem
zaczesane do gory, tworzg kedziory niby rozki Jowisza Ammonskie-
go, ktdrego synem poézniej mienit sie Aleksander. Twarz mioda,
brwi nieco spuszczone ; bo krél sam osobiscie walczy, a w koto niego
wre bitwa rozstrzygajagca moze losy 6wczesnego $wiata. Co do ko-
jiia samego, takowy jest trafnie i z wielkg pilnoscig wyrobiony.
Jezeli to jednak ma by¢ 6w Bucephalus przestynny, mniemam, zeby
sie nie spodobat wcale naszym znawcom w tym wzgledzie; bo nawet
i mnie, clio¢ dos¢ profanowi, nie przypadt do smaku; przedewszyst-
kiem zdaje mi sie zbyt ciezkim, a zbytjest diugim, gdy tymczasem
nogi ma wielce krdtkie a gtowe bardzo matg. Grzywa strzyzona
trybem starozytnym, a ogon niby fryzowany. Z calej kompozycyi
tej statuetki znac, ze jej oryginat (bez watpienia kolosalny), nie byt
zapewne posagiem postawionym pojedynczo na cze$¢ krélewskiego
miodzienca, ale raczej nalezat do licznej gruppy wojownikéw otacza-
jacych wsréd boju bohatera. Przypuszczenie takowe zgadza sie zu-
petnie z kierunkiem, ktérym poszta sztuka w epoce Aleksandra.

Oprocz Aleksandra podziwia¢ tu mozna wiele innych posgzkéw
np. zarostych Siileiwiv, Merkuriusza, Bachusa i t. d. — ale miejsce
nie bardzo szcze$liwie obrane; bo jedynie w pewne chwile dnia ten
alkierz dostatecznie oSwiecony.

Nie braknie tez tu dziet z epoki nastepcow Aleksandra, bedacej
ostatnig epoka istnej sztuki greckiej, wyprzedzajaca tedy czasy, gdy
artyzm Hellenéw dostat sie pod wptywy rzymskie. Tak tutaj wy-
stepuje Ptolomcusz Sotcr, a przedewsz.ystkiem juz dziwnej pieknosci
popiersie Bereniki, matzonki kr6la egipskiego Ptolomeusza Everge-
tesa. To popiersie, znalezione w Herculanum, widzi nasz czytelnik
na fig. 7.9.

Berenika rowniez stawna w dziejach z nadzwyczajnej urody, jak
z mitoSci rzewnej do swojego matzonka. Gdy krdl wybierat sie na
wojne do Syryi (okoto 508 przed Erg Chrzescijanska), Berenika prze-
jeta obawg o zycie jego, nie mogta uspokoi¢ serca swojego. Wtedy
wieszczy sen jej objawia, aby Slubem ofiarowata bogom cudne wtosy
swoje za szczeSliwy powrdt matzonka. Poszta za radg tej wrozby
krélowa. TJdala sie do Swiatyni Afrodyty — tam kaptanki ztotemi
nozycami uciety jej wilosy i zawiesity je darem ofiarnym nad ota-
rzem bogini. Wro6cit Ptolomeusz zwyciezki ze Syryi. Matzonkowie
W najwyzszem szczeSciu $pieszg do Swiatyni, by ztozy¢ dzieki nie-
biance opiekuriczej. Jednak boles¢ serdeczna przejeta kréla, gdy
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nie obaczyt wiecej nad ottarzem zawieszonych witoséw matzonki
swojej — zniknety na zawsze. Pdéznym jeszcze wieczorem, Ptolo-
mensz peten smutku przechodzit sie po patacowycli ogrodach. Przy-
stagpit do niego astronom Konon i rzekt mu: ,0O krolu! niechaj
serce twoje rozweseli sie wiadomoscig, ktérg ci przynosze. "Wznie$
oczy w niebo — ot tam — na niebie gwiazdzistem, tam, gdzie Swie-
cg te siedm gwiazd — tam bogowie umiescili wiosy Bereniki na
wieczng czes¢ matzenskiej mitosci! | rzeczywiscie do dzi$ dnia
siedm gwiazd w konstellacyi Lwa, nazywajg sie wiosami Bereniki.
Przeciez to matzenstwo tak sie mitujagce wydato syna Ptolomeusza
Philopatra, ktéry wtasng matke zabit.

Piekno$¢ wzniosta tego bronzowego
popiersia tem na -wyzszg zastuguje uwa-
ge, iz utworzone zostalo w epoce Dyo-
dockéw (to jest nastepcow Aleksandra
W ielkiego; jest to tedy epoka 1Y, od ro-
ku 336 do 14t; przed Jezusem Chrystusem).
Wiemy jako w tym okresie sztuka zyta
zyciem prawdziwem jedynie jeszcze w sa-
mem Pergamum i na wyspie Bhodus;
w innych za$ krdlestwach, utworzonych
z ogromnego panstwa Aleksandra, karmita
sie tylko wielkiemi ideatami $wietnej prze-
sztosci. Nawet w samym Egipcie, choé
pod madrymi Ptolomeuszami opiekujgcymi
sie nauka i umiejetnoscig, sztuka upadia.
Mimo tego atoli wizerunki d&wczesne 0séb,
zwlaszcza to popiersie Bereniki, jest dowo-
dem, ze 6wcze$nie mistrze pracujacy w Egi-
pcie i po innych krajach ujeli doskonale
sztuke portretowania w gtebokiem i pra- . L
wdziwie zacnem znaczeniu swojem (*). Fig. 79. Popiersie

Czytelnikowi wiadomo, iz sztuka gre- Bereniki.
cka, dostawszy sie okoto roku 150 (przed
Chrystusem) pod wptywy rzymskie, jak zjednej strony odzyta trady-
cyami dawnych Swietnych epok, tak z drugiej strony objawiata zycie
swoim kierunkiem czysto rzymskim. W tym kierunku przedewszyst-
kiem stata sie realistyczng, zwtaszcza w wykonywaniu wizerun-
kéw (*~). Nasz zbior i pod tym wzgledem dostarcza nam doskona-
tych przyktadéw. Wspomne tylko ojednym: jest to Scypio Afry-
kanski. Gtowa prawie zupetnie bez wtoséw, a oblicze z takg prawda
oddane, iz zgadujesz, iz to istna kopia natury. Na boku dwie rany.

(*) Ob. nasz Szkic dziejéw sztuki starozytnej w T. I1l, str. 152 i nast.
(**) 01). Szkic dziejéw sztuki starozytnej.
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Mysl gieboka a przytem wielka stodycz w ustach jest gtdwnym cha-
rakterem tej glowy. Czesto stawatem przed tem popiersiem, podzi-
wiajgc tagodnos¢ usmiechu na tem obliczu historycznego meza.

Pomijajgc orszak cezaréw rzymskich, zatrzymajmy sie przed
szeregiem niewiast niemal naturaln¢j wielkosci. To sg Aktorki
znalezione w teatrze Herkulanskim. Po wiekszej czeSci wartosc
ich wykonania ma znaczenie prawie tylko dekoracyjne, a jednak
wrazenie tych postaci jest ogromne. Stanetly w dtugich fatdzistych
szatach, a lubo kroj suknijest w kazdej jeden i ten sam, ale drapo-
wanie przer6zne wedle przerdznych ruchéw; te ruchy za$ i mimika
ich uroczysta i powazna. Zdawatoby mi sie, ze te niewiasty, jakby
chérem tragedyi Sofoklesa, przemawiajg do widzéw o rzeczach wie-
cznie trwatych, bedacych ttem niezmiennem wszechprzemian ludz-
kich a namietnosci i zadz S$miertelnych. Te bronzowe postacie
dziwnego sg oddechu, a zwtaszcza, jezeli im w oczy spojrzysz — te
oczy biate, bo posrebrzane i z wprawiong Zrenicg. Na rgbku szat
Swiecg paseczki wyztacane.

Jakoz ten zbiér bronzéw naocznie nam okazuje, ze najczesciej
posagom i popiersiom $pizowym dorabiano oczy to posrebrzane, to
szklane (wszak niekiedy oczy bywaty wykonane z drogich kamieni).
Czesto na miejscu oczu wida¢ otwor: znac, ze oczy (Zrenica i biatko),
wypadty.

Spieszac ku koncowi mojego opisu, wspominam jeszcze o Herku-
lesie, niemowleciu dtawigcem weza. On podsadzisty ogromnej sity,,
a przeciez jeszcze jest dzieckiem. Te sprzecznosci umiat mistrz po-
taczy¢ prawdziwie trafnem szczesciem. ROAwniez zawsze i zawsze
zwracajg ciekawg baczno$¢ naszg dwie tanie, wykonane rekg wir-
tuoza rzezbiarza. Znac, jak on kochat te nature, iz ja umiat podpa-
trzy é#w tych jej przelotnych, chwilkach.

Podziwiaj jeszcze przesliczng, kolosalng gtowe koniska, ona nie-
gdys nalezata do starozytnego rumaka, ktéry stat na placu Neapolu.
Lud wierzyt, ze go zrobit czarnoksieznik Yirgilius, i ze pomaga
w leczeniu koni. Arcybiskup, chcac zniweczy¢ przyczyne zabobonu
kazat konia przela¢ na dzwony dla katedry — uratowano samg gto-
we. Tak zgineto jedno z najcudniejszych dziet dawnej Grecyi —
prawda, ze sie to stato wsréd ciemnosci srednich wiekéw, bo w roku
1322. Obok tej gtowy jest rura, ktérg niegdy$ za czas6w rzymskich
sprowadzano wode. Custode zwyktjg porusza¢, bo stychaé w niegj
pluskajgca wode, zamknietg od dwdch tysiecy lat.

Obeznawszy sie juz z tg arcyznakomitg galeryg posagow i po-
piersi $pizowych, chciejmy jeszcze cho¢ polotnie odwiedzi¢ zbiory,
odnoszace sie do powszedniego, prywatnego zycia starozytnych cza-
sOw ; a ich mnostwo tutaj tak olbrzymie, ze sam zbi6r, zwany matych
Ironzéw (Raccolta dei piccoli hronzij, dochodzi do ilosci 14,000 sztuk
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(wedle D’Aloe, ado 15,000 wedle Forstera) (*). | rzeczywiscie
w tych zbiorach roztozonych po licznych salach, pokojach, szafach
znajdziesz sprzety toalety damskiej (np. spinki, szpilki, zwierciadet-
ka metalowe, grzebienie, kolczyki, pierscionki, wisiorki, naszyjniki,
pudetka z bielidtem, z r6zem, flaszeczki na olejki it. d.) i zndéw
sprzety kuchenne, stotowe (kubki, czary, tyzki, tacki, kuchnie prze-
nosne, samowary, patelnie, kleszcze, rozny, ruszty, wiadra, lejki,
dzbany, miednice, misy, garnki, radle, tréjnozki i t. d.) i znéw na-
rzedzia rzemie$lnicze, rolnicze, chirurgiczne, pisarskie, miernicze
lub sprzety do ofiar stuzace, ale juz nadewszystko bogaty zbidr kan-
delabrow, lamp, naczyn, wazek; znéw przybory wojenne i gladiator-
skie (zbroje, bron, kaski, puginaty, naramienniki i t. d.); i znowu
bawidetka a cacka dla dzieci; dalej naczynia szklane, gliniane i t. d.
Wole atoli juz nie wylicza¢ tych przerozmaitych bogactw, bobym im
nie starczyt. Zresztg te przedmioty juz tyle razy opisane byty, ze
bez watpienia prawie wszystkim czytelnikom moim sg mniej wiecej
znajome. Zamiast dtugich nad niemi rozpraw oznaczymy raczej ich
charakter ogolny.

Zbierajagc w jedno stowo ten charakter a ceche, powiedzmy, ze
gtebokie zamitowanie w pieknych formach, ze potezne uczucie este-
tyczne pulsuje we wszystkich tych naczyniach, sprzetach i narze-
dziach i t. d., ato uczucie pojawia sie tak silnie, tak powszechnie,
ze przebywa nawet w rzeczach najprozaiczniejszych, najpowszedniej-
szych i wprost utylitarnych, zatem nawet w takowych przedmiotach,
ktére z istoty swojej a z przeznaczenia rzadko mogty by¢ widziane
przez samego pana lub panig domu, a tem mniej bywaty wystawio-
ne na widok obcych oczéw a przychodnich gosci (np. naczynia ku-
chenne). Wszystko tedy co tylko otaczato cztowieka byto strojone,
zdobione, przybierato na sie ksztatty wdzieczne, mite. Rzekiby$ te-
dy, ze pieknos$¢ form byta u tych starozytnych ludow jakby warun-
kiem koniecznym zycia. Jest-to fenomen jedyny na Swiecie, a tak
uderzajacy, iz zastuguje bysSmy sie pytali o giebszy jego powdd,
a zarazem wyjasnili sobie ducha, astyl wjakim starozytni upiekniali
te przedmioty powszedniego i potocznego zycia.

Pochlebiam sobie, iz te potrzebe upiekniania sobie przedmiotéw,
bedacg charakterem klassycznych ludéw, zdotamy wyttomaczy¢
wiasnie z naszego ogoOlnego stanowiska, z ktérego zapatrujemy sie
na Swiat starozytny, a ktére juz tylekro¢ i w niniejszej ,Podrézyl
i w innych ksigzkach moich byto osnowg wyktadu mojego. Zasto-
sowanie przeto naszego stanowiska do przedmiotu, ktéry nas teraz
obchodzi bedzie moze ckliwem powt6rzeniem zasad tyle razy przez
nas orzeczonych, przeciez z drugiej strony te nasze zasady znajda

(") Dzi$ zbiér ten liczy przeszto 18,000 numeréw. — St,

Podréz do Wtoch. Tom IV 1 -
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dzielne potwierdzenie swoje, jezeli nam dostatecznie wyjasnig feno-
men, o ktéry nam chodzi.

Zanim jednak przyprowadzimy sobie przed oczy starozytny
Swiat, rzuémy polotne spojrzenie na epoke nam wspoétczesng, gdyz
tym trybem jeszcze silniej uwydatni sie wtasciwo$é usposobienia sta-
rozytnych ludéw, ktdre jest tak r6zne od naszego.

Uwazmy ! — w naszym dzisiejszym $wiecie prozaicznym, kazda
rzecz zewnetrzna a wytgcznie utylitarna, ujeta bywa rozsgdkowo,
na zimno; pytamy przeto li tylko ojej uzytek. Jezeli odpowiada
swojemu celowi, zostawiamy jg taka, jaka jest, i nie mamy pretensyi,
by byta krom tego jeszcze czem$ innem. Zatem idzie, ze w dzisiej-
szych czasach wielka cze$¢ sprzetow, naczyn, narzedzi stuzacych do
zycia powszedniego ma forme prozaiczng, a niekiedy nawet dla oka
potworng; o ksztattach estetycznych w niej ani mowy. Czas dzi-
siejszy zwraca jedynie uwage na przedmioty, co cho¢ utylitarne,
przeznaczone jeszcze sg na pokaz Swiatu; wiec dla oka ludzkiego
a parady. Ale ta baczno$¢ i wzglad czesciej dba o wysokag cene
materyatu, o rzadko$¢ jego, niz o estetyczno$¢ formy. A lubo
prawda, ze w ostatnich dwéch dziesigtkach lat zna¢ wyrazny i po-
cieszajacy postep w tej mierze, i lubo trudno zaprzeczy¢, iz zwitasz-
cza w najswiezszych czasacli wystapity znakomite dzieta w tym
wzgledzie, bedace zaiste chwalg obecnego artyzmu; przeciez, méwigc
w og6lnosci, wyznajmy pokornie, ze ubdéstwo naszego wieku wsze-
dzie a wszedzie zna¢ o sobie daje. Jakoz uwazmy, ze w tej nawet
dzielnicy przedmiotéw, w ktdrych radzi jesteSmy objawic jaki$ smak
artystyczny (np. sprzety salonéw, ubranie stotu, klejnoty i przystro-
je), dowodzimy, ze nam braknie gtebszego a nam witasciwego poczu-
cia estetycznego. Ztad wiasnie wyptywa, ze np. najsSwiezszej formy
meble porozstawiane po mieszkaniach, z razu sg przedmiotem po-
wszechnego upodobania, lecz nie przeminie lat kilku, a juz sie opa-
trzg, zamieniajac sie w dziwolagi tem nieznosniejsze, im S$mielsza
miaty niedawno pretensyg do wrzekomej formy artystycznej. Widno
tedy, ze one istotnie nie byly rzeczg artyzmu, ale mody, ze tu nie
byto wartosci estetycznej tkwigcej w samych przedmiotach, ale ze
raczej odzywat sie kaprys w ludziach, wiec zachcianka przechodnia.
A dla czegdz nas nie sta¢ na poczucie t§j wartosci estetycznej tkwig-
cej w samym przedmiocie? Dla tego bo nam nie dostaje poczucia
gtebszego naszej wiasnej istoty, naszego czasu i wieku; a nie dosta-
je nam go z powodu, ze $wiat nam wspditczesny rzucit sie catem
brzemieniem w strone rzeczy zewnetrznych, materyalnych, utylitar-
nych; ze nie daje postuchania wewnetrznym gtosom duchowym.
Ztad tez wiek nasz nie ma witasciwego sobie architektonicznego
stylu, bo styl budowania jest wtasnie usymbolizowaniem wnetrza
kazdej epoki. A gdy tak stusznie, a dawno przedemng orzeczono,
ze styl architektury objawia sie w ornamentyce, wiec w przystro-
jach przedmiotéw do powszedniego zycia stuzacych: zatem nie dziw,
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ze za naszych czaséw te przedmioty albo wcale nie majg ksztattéw
nadobnych, albo tez nie nabierajg ksztattow i form estetycznych,
statych, ktéreby byty odpowiednie nastrojowi duszy naszej, czyli, co
jedno, ze sztuka nadobna nie ma wiasciwego sobie w naszycli cza-
sach charakteru (*).

Inaczej zupetnie dziato sie u Grekéw. RzekliSmy, ze duch,
wnetrze cztowieka a Swiat zewnetrzny byty z sobg w harmonii, ze
wiec te dwie dzielnice nawzajem sie rbwnowazyty, ze zadna z nich
nie miata przewagi. Zatem idzie, iz jak rzeczy duchowe wystepo-
waty w materyalnych postaciach, wiec w uzmystowionej formie, tak
nawzajem wszystko, co materyalne, zmystowe, naturalne, bywato
przez nich uduchownione. To stanowisko Grekoéw, jak wiemy, byto
wiasnie powodem, ze oni byli ludem pieknosci; bo pieknos¢ jest wia-
$nie idea w uzmystowieniu swojem. To usposobienie Grekow
wiasnie tez sprawiato, ze oni uduchowniajgc przedmioty materyalne
stuzgce do potrzeb naturalnych, zmystowych, powszednich, tem sa-
mem juz takowe upiekniali — tem samem uszlachetniali, uzacniali
rzeczy utylitarne estetyczng formg. W nich tedy parta moc znie-
walajgca ich, aby wszedzie urzeczywistni¢ owg harmonia ducha ze
Swiatem zewnetrznym, aby nic nie zostawi¢ w obec i okoto siebie,
coby nie byto odgtosem tej harmonii — oni mieli jakby wstret do
wszystkiego, co jest wyrazem gotym, surowym samej przez sie natu-
ry i potrzeb fizycznych. Rzekibym, ze gdy starozytni jeszcze sie
nie rozwiedli wskro$ z naturg i materyg, wiec witasnie dla tego mimo
wiedzy pragneli ja wszedzie widzie¢ uduchowniong i zestraja¢ jg
witasng icli istotg duchowa.

Aby sie pod tym wzgledem juz zupetnie z czytelnikiem porozu-
mie¢, przypominam, ze byty jeszcze inne epoki w historyi, w ktérych
réwniez zmyst artystyczny tak byt silny a tak potezny, ze ozdabiat,,
stroit i upiekniat przedmioty do powszedniego zycia stuzgce. Taka
epoka byt zwitaszcza czas artyzmu gotyckiego, a pdZniej okres rene-
sansu.

Jakoz co do epoki gotyckiego artyzmu, wyznajemy, ze 011, bedac
rzeczywiscie wiekiem mtodzienczym nowozytnej ludzkosci, oddychat
poezya i bogatg fantazyg: wiec nie dziw, ze on bujnie zradzat z sie-
bie sztuke, uzmystawiajgc tres¢ wewnetrzng cztowieka i tajemnicze
przeczucia a tesknoty duszy jego. A gdy czas ten, jak juz w inneni

(") RzekliSmy juz na innem miejscu, ze sztuka nadobna (wyborny wyraz pol-
skil), tojest ta, ktérajest na dobie, ktéra wystepuje przy podanej sposobnosci,
rézni sio wielce od sztuki pieknej. Bo ta ma cel sama w sobie; nadobna za$ zdobi
artystycznie przedmioty, ktére juz same przez sie majg cel utylitarny, artyzm tedy
nie stanowi ich istoty, ale jest dodatkiem. Sztuka nadobna jest przejsciem z rze-
miosta do sztuki prawdziwej, wyzwolonej, bo tworzy rzeczy utylitarne, strojac je
artyzmem, choé¢ artyzmem jeszcze nie wyzwolonym, gdyz wigzanym jeszcze przez:
nature a przeznaczenie przedmiotu.

12*
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miejscu rzekliSmy byt tego usposobienia, iz mniej w rzezbie i malar-
stwie, ale raczej w architekturze zdotal uwidomic¢ te tres¢ swoja :
zatem tez przewazng czeScig istoty swojej oddat sie architekturze;
a poniewaz, jak dopiero wspomnielismy, formy architektoniczne $ci-
Sle sie taczg z sztukg nadobng, bo z ornamentykg sprzetéw i naczyn,
zatem nie dziw, iz i czas ten sztuki gotyckiej troskliwie stroit niemal
wszystkie rzeczy, ktére go otaczaty w zyciu codziennem.

Ale zwazmy! — Jezeli sie blizej rozpatrzymy w tych przystro-
jach i ornamentykach gotyckich, obaczymy dobitng z gruntu réznice
miedzy niemi a ornamentyka starozytnych ludéow. Albowiem dwie
dgznos$ci zupetnie sobie przeciwne party w tych dwdch wielkich dzie-
jowych okresach. W epoce sztuki gotyckiej cztowiek, jak juz tyle
razy rzekliSmy, byt odwrécony od rzeczy zewnetrznych od natury —
on tongt w sobie, zyt zyciem idealnem, wewnetrznem: zatem, jak
wiemy nie byto tu zadnej ré6wnowagi miedzy wnetrzem jego, jego
duchem, jego niby osobg, a tym S$wiatem realnym, zewnetrznym,
przyrodzonym. To wnetrze duchowe wznosito sie nieskonczenie nad
ten Swiat a nature, i miato sie trybem przeczacym do wszelkiej ze-
whnetrznej bytnosci, ktéra byta matej wagi w obec spraw duchowych.
Z tego za$ usposobienia owego czasu gotyckiego wprost wyptywa
cata istota jego ornamentyki. Jakoz, gdy sztuka gotycka zdobita
przedmioty zewnetrzne, to¢ to czynita, nie majagc zadnego wzgledu
na wiasciwe ich przeznaczenie, nie miata wcale na wzgledzie ich
istote; onaje zdobita, zadajagc im gwatt — za nic sobie je wazac —
ona dawata sie tym przedmiotom, ze tak powiem w znaki, zmuszajac
je, by one wbrew swojej naturze wyrazaty kierunek wytgczny, oso-
bniczy 6wczesnej ludzkosci. A gdy ten kierunek byt idealnym, nie-
bolotnym, zrywajgcym sie absolutnie z ziemi it d.: dla tego artyzm
gotycki narzucat go rzeczom zewnetrznym, by byty niby symbolem
a wyrazem tej idealnos$ci, lotnosci i t. d. i nie ogladat sie na to, ze
najczesciej sama przez sie wtasciwosé, a samo przez sie przeznacze-
nie tycli przedmiotéw nie nadawaty sie wcale do wyrazenia tego na-
stroju duchowego (*). Tak sie stato, ze ornamentyka i cata mysl
gotyckiej architektury koscielnej, ktora jak najdzielniej uzmystowia-
ta owo usposobienie duszy, przeniesiona zostata na rzeczy potoczne,
nieidealne, utylitarne; tak sie stato, ze jaka$ jednostajnosé ornamen-
tyki, prawie zawsze i wszedzie sie powtarzajgcg, spotykamy na
przedmiotach réznigcych sie przeciez wrecz od siebie. Szafa, krzesto,
toze, ottarz i t. d., majg zupetnie wspdlng forme, 'bo majg niemal to
samo zakoriczenie, co szczyty od katedry; i znowu pokrywa na pu-
har, rekoje$¢ od miecza, katamarz it. d. przypominajg wieze goty-
ckie, lub kapliczki kosciotow, lub wnetrzne galerye (triforya). Po-
dobnie bogate w ozdoby okna koScielne i filarki i filary, kwia-

(*) Pordéwnaj Vischcr, Aestlietik, § 596.
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tony i t. d., znajdziesz znowu w sprzetach domowych, $wiato-
wych.

Wrecz inny duch przebywat w starozytnych ludach: wiec tez on
wrecz inaczej pojawiatl sie w ich ornamentyce a sztuce nadobnej.
Jakoz, gdy w starozytnej historyi wnetrze duchowe nie ,wznosito
sie bynajmniej nieskoriczenie nad ten Swiat doczesny a nature", gdy
tres¢ 6éwcezesnej ludzkosci bynajmniej nie byta niebolotna, odrywaja-
ca sie absolutnie od ziemi: zatem tez jej artyzm, zdobigc przedmio-
ty zewnetrzne, nie zadawat bynajmniej gwattu ich istocie, owszem,
poniewaz cztowiek zyt w harmonii z naturg a ze Swiatem zewnetrz-
nym; zatem nie tylko nie zachowywat sie do tego Swiata negacyjnie,
ale uznawal znaczenie przedmiotéw do niego nalezgcych i niby ich
prawa. Ztad wynika, iz jezeli zdobit i stroit takowe utylitarne
przedmioty, uwzgledniat tez zarazem w#tasng ich istote, wiec je stroit
sposobem odpowiednim ich naturze i przeznaczeniu, a nie narzucat
im bynajmniej swoich li osobistych zachcianek. A tak sam czlowiek
i wtym nawet kierunku iscit te harmonig tre$ci swojej wewnetrznej
a Swiata zewnetrznego i natury. Z tego atoli wszystkiego juz od-
gadna¢ mozemy sposoby, ktéremi $wiat starozytny zdobi te przed-
mioty potocznego zycia, dajgc im forme artystyczng (*). Jakoz sta-
rozytny artyzm dokonywa tego trzema trybami. Bo albo zostawiat
og6lne, pierwotne ksztatty przedmiotéw, wskazane juz samg ich na-
turg; ale tym ksztattom nadaje formy, linie wdzieczniejsze, artysty-
czniejsze, stowem zdobi przedmioty architektonicznie, a w spos6b
odpowiadajacy ich celowi, ich mocy a wygodzie; albo tez, nabierajac
wiecej swobody, ubiera te przedmioty $Smielszg ornamentyka i pozy-
cza przystroje i pomysty swoje z innej sfery rzeczywisto$ci (z dzie-
dziny roélin, zwierzat, ludzi). Jednak i w takich razach prawie
zawsze ta ornamentyka jego bywa jakby godiem a symbolem, uwy-
datniajgcym znaczenie przedmiotu samego (np. kaganiec stuzacy
wieczorowi i nocy ozdobiony myszka gryzaca, lub geniuszkiem $pig-
cym, lub pijanym sylenem; rekojes¢ miecza koficzy sie w teb dra-
pieznego ptaka; amfora lub dzban na wino, zdobiong bywa amorkiem
lub Bachusem, lub papuzka, lub satyrem o capich nézkach; pancerz
strojny egidg, a ciezarki od wazek, oceniajgce niby wage rzeczy
sg wyrobione w ksztatcie gtéwek i t. d.). Krom tych dwoéch trybow
ornamentyki, artyzm starozytny, jak uwazam, ima sie jeszcze trze-
ciego, ato sie dzieje wtedy, gdy forma przedmiotu sama podaje mysl
do metamorfozy (np. pierscien lub naszyjnik przybiera ksztatt weza ;
podobnie wida¢ w muzeum burbonskiem naczynie ptaskie do rozgrze-
wania wody, otoczone w koto Scianka zelazng, w ktérej w niektod-
rych ustepach znajdujg sie kominki na zar; starozytny kotlarz za-
mienit te Sciany na mury miejskie, a komoérki na baszty; w innem

(*) Ob. Yischer. ]. c
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miejscu widzisz jako dtuga rekojes¢ patelni udaje szyje gesi zjej
tebkiem na koncu; Swiecznik o kilku ramionach udaje drzewo i t. d.
Rozumie sig, ze my tu méwimy o ogélnych prawidtach; bo wyjatki
a dziwactwa zawsze i wszedzie sie znajda.

Otéz, jak fantazya starozytna ze samej natury a znaczenia i for-
my sprzetow bierze mys$l do stosownych przystrojen dla tych rzeczy,
a tym trybem taczy harmonig strone materyalng a estetyczng (du-
chowg); tak tez same wielkie zjawiska a potegi przyrody stajg sie
dla niej potrgceniem do utworzenia sobie bogéw odpowiednich tym
potegom. A lubo te bogi nie sg juz dzietem zdobigcsj, nadobnej fan-
tanzyi, ale sgjuz kwiatem fantazyi pelnej twdrczej, a najwyzszej
poezyi, przeciez w nich zawsze jeszcze choé¢ lekkiem echem odzywa
sie owa potega natury, ktéra byta pierwszg przyczyng ich powstania,

pierwszem potragceniem dla fantazyi do
stworzenia tych bogéow. Podobnie sie dzie-
je z architekturg; bo strona techniczna
budownictwa, wiec wszystkie cztonki bu-
dynku, ktére wyptywajg z natury rzeczy,
z natury materyatu a watku, warunkow
trwania i mocy it. d., stowem z konstruk-
cyi, podajg zarazem osnowe do 0zd6b i or-
namentyki architektonicznej; tak strona
techniczna (przyrodzona, konstrukcyjna,
materyalna), a strona duchowa czyli este-
tyczna sg w $cistym zwiagzku z sobag.
WspomnieliSmy powyzej, ze i epoka re-
nesansowa, bedgca potudniem sztuki nowo-
zytnej, byta rowniez bujng w artyzmie na-
dobnym. Nie trudno nam atoli zrozumie¢
charakter jej ornamentyki, jezeli sobie
Fig. 80. Krater. przypomnimy, cosmy tyle juz razy w tej
ksigzce o architekturze renesansowej mo-
wili, a zarazem, jezeli pamieta¢ bedziemy, iz wedle r6znego usposo-
bienia ludéw nie tylko europejskich, ale nawet italskich (np. Wene-
cyi i Florencyi) ten renesans byt wielce rozny.

Teraz czas juz, bym czytelnikom na oczy przedstawit niektore
przedmioty potocznego zycia onych starozytnych czaséw. Te przed-
mioty pochodzg po wiekszej czesci z Pompeji i Herkulanum.

Naprzéd”. 80 przedstawia nam krater, to jest naczynie w kto-
rem zwykle mieszano wode z winem, a z ktdrego ten napdj czerpano
duzemi czerpakami. Nasz krater jest z bronzu, znaleziony byt
w Pompeji, w jednym z doméw na ulicy ztotnikéw; ornamentyka
czescig jest wypukta a wykowana miotem, czeScig srebrem wykta-
dana. Krater sktada sie z dwoch czesci, bo z podndza i z whasSciwe-
go naczynia; podndze konhczy sie u géry przy a, w rodzaj talerzyka,
w ktéry stawiono krater wasciwy.
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Nasz drzeworytfig. 81 jest zbiorem pieciu pomniejszych Swieczni-
kéw czyli kandelabréw spizowych. Zdaje mi sie, ze czytelnik sam

rozpozua sie w naszym wizerunku: wiec obejdzie sie bez objasnien
moich. Czynie tylko tutaj kilka uwag. Naprzéd widzimy, ze Swie-
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cznik a przeznaczony jest najeden kaganiec, b i d za$ na dwa kagan-

ce, emaich cztery a cpieé. Powtdre widzimy, ze Swieczniki ai e

majg formy tektoniczne, niby wynikajace z natury rzeczy, Swieczni-

ki za$ b, c, d nalezg wtasnie do owej ornamentyki, ktdra nie prze-

staje na samych wdziecznych ksztattach i liniach, ale pozycza ozdo-

by swoje z natury rzeczywistej. Nakoniec czytelnik spostrzega, jak

Swieczniki a, bid opatrzone sg ka-

gancami nieruchomemi, gdy prze-

ciwnie $wieczniki c i e Swiecity

lampami wiszgcemi na tancuszkach,

ktére dowolnie zawieszane i zdej-

mowane by¢ mogly. Ztad zrodzito

sie do$¢ powszechne a moze stu-

szne mniemanie, iz gdy rodzina

zgromadzona wieczorem miata sie

rozej$¢ na spoczynek, kazdy zjej

cztonkéw zdejmowat sobie do nie-

ig go nalezacy kaganiec, i z nim uda-

£ wat sie do sypialni swojej. Nasza

fig. 82 podaje nam zbi6r przeréz-

% nych przedmiotéw 'stuzgcych do

gotowalni damskiej (*), a znalezio-

nych w domach pompejanskich.

Jakoz a, I, m, n sg recznemi zwier-

® ciadelkami z polerownego metalu;

3 uzwierciadetka atrzonekjest figur-

ka stojagca na zotwiu. Czylizby to

znaczy¢ miato, ze zmiana piekno-

% §ci pomaluczku postepuje, byle da-

ma dbata o toalete swoja? U zwier-

ciadetka | ragczka wyrasta z ma-

ski (). Puszka c i c przeznaczone

na réz i blansz, pierwsza z kosci

c stoniowej ozdobionawielce stusznie

amorkiem, a w drugiej, ktdra jest

1 szklang, wida¢ wiekszy kawatek

rézu a mniejszy blanszu — grze-

bienie d, Ic, s z bronzu, za$ ijest

grzebieniem z koSci — / puszeczka z kosci stoniowej; z takowej

koSci jest i puszka h ale ma korek wérubowany, z czego wnoszg, iz

stuzyta na drogie pachnidta; g jest zbiorem szpilek do wioséw,
one wszystkie ze stoniowej kosci.

(*) Gotowalnig nazywano dawniej stolik zaopatrzony w przybory dla estety-

cznego uzupetnienia ubrania kobiecego; dzi§ gotowalnig z francuzka nazywaja
toaletg. — St.
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Wszak kratery, Swieczniki a lampy sg sprzetami pokojowerai,
a przedmioty toalety stuza damom, wiec jeszcze rozumiemy icli
w tycli wszystkich rzeczach pretensyjke do pieknych form — ale nasz
drzeworyty 83 przedstawia zbidr wazek, wiec narzedzi pewnie nie
pokojowych, ale utylitarnych i najprozaiczniejszych, bo przeznaczo-
nych dla handlarzy, jatek i kuchni, a jednak i tutaj widzimy uczucie
estetyczne a sktonno$¢ do wdziecznych form. Te narzedzia nalezg
do tego rodzaju wazek, ktére do dzi$ dnia bywajg w czestem uzywa-
niu, a zwykle u nas zowig sie przezmiammi, czyli wagami rzymskiemi.
Jak wiadomo, ich teorya na tem sie zasadza, iz ciezarek jest zawsze
jeden i ten sam, ale za to przemienia miejsce swoje na ramieniu wa-
gi; im zatem towar wazony bedzie ciezszy, tem dalej wypada odsu-
ng¢ od podpory ciezarek, aby sie z towarem rownowazyt. Z tad tez
na tem ramieniu
odznaczona skala
okazujgca odda-
lenie to, a tem
samem wage to-
waru. Czytelnik
spostrzega, iz je-
dne z tych prze-
zmianbw maj g
ciezarki w ksztat-
cie zotedzi lub
wazonikéw a trzy
za§ w ksztalcie
gtéwek ludzkich.
Jedne znich opa-
trzone sa w same
haki do zawiesza-
nia towaru (jak
2, 4, 5), inne za$ (jak 1i 3) tgczg w sobie i haki i miseczki do wkta-
dania towaréw. Niektore z tych wazek (jak 2 i 3), majg dwa
rézne miejsca dla towaru; rzecz jasna, ze tez dla tego na ramieniu
tych wazek oznaczona dwojaka skala.

Majac ukornczy¢ dzi§ speina rozprawe o rzezbie starozytnej
w ogdle, wypadatoby nam jeszcze wspomnie¢ o bogatym zbiorze
kamedw a rznietych kamieni przechowanych w tem muzeum; — je-
dnak przedmiot ten zachowujemy sobie do innej pOZniejszej sposo-
bnosci.
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Neapol.
(Ciagg dalszy.)

»Sam zo wszystkiego stworzenia
Cztowiek ma $miech z przyrodzenial.

Tak $piewat lat temu btizko trzysta nasz Jan Kochanowski. —
| prawda! Cztowiek ptacze i zwierzeta ptaczg; z posréd za$ wszyst-
kich stworzen zyjacych sam jeden cztowiek sie Smieje. — To jest
istne factum! — Ale dla czego tak bywa? — Mysle, cny czytelniku
mdj, iz nam warto tego dochodzi¢. Zdaje mi sie atoli z géry, ze
nam na to pytanie sama natura ani stdwkiem nie odpowie, bo lubo
w niej petno gtebokiej madrosci a rozumu, przeciez ona sama siebie
nie rozumie. — Ona podobna do kapelli nieprzeliczonych, ale gtu-
chych muzykantéow, co grajg a graja, bo taki majg z gory nakaz;
wiec nie sobie oni grajg i nie wiedzg co grajg, bo sami siebie
nie styszag. Dopiero duch cztowieka rozumie te gtuchych grajkow
noty. — On styszy te melodye natury, i po swojemu, jak tam umie,
dorabia sobie do tej muzyki stdwka.

Zatem pytam jakze sobie mamy ttdmaczyé owe dziwne factum ?
Pierwsza jego cze$¢ znowu nie tak zbyt trudna do rozwigzania.
Zwierzeta i ludzie ptaczg; bo jak cztowiek tak i one bezrozumne
istotki czuja, gdy ich zycie zaboli, a zaboli ich nawet zbyt czesto,
a to nie na zarty. Trudniej atoli zrozumie¢ zkad sie bierze, ze
cztowiek ma by¢ sam jeden uprzywilejowanym $mieszkiem w catym
Swiecie jestestw zyjacych? — Prawda, ze zwierzeta odgrywajg sce-
ny przerdzne Smieszne, a nawet puszczajg sobie cate komedye. Nie-
daleko nam tych aktoréw i szuka¢ — bo nawet w ciasnych miejskich
murach, w ktérych natura nieSmiato, jakby kontrabandg sie pojawia,
znajdziesz jej bufonéw popisujagcych sie bez konca. Przypatrz sie
dobrze mtodym pieskom, figlom kociagt, a zalecankom wrébli na da-
chu, lub zazdrosci dwdch kaczoréw na dziedzincu i t. d.; a obaczysz,
jak ta natura cho¢ w miescie, cho¢ nie na swoich $mieciach, odgrywa
liczne komiczne role goscinne. A c0z dopiero sie dzieje na wsi, a na
polach, a w lesie, a w norach, a w gorach.

Mimo tego wszystkiego te komedyanty natury, cho¢ cie serde-
cznie rozémieszg, same nieboraki nigdy sie nie Smiejg! Moze to dla
tego, zeby nas ludzi, co sie zwiemy Swiata panami, jako$ oszczedzic,
a nie postawi¢ na sztych a docinki bestyjek wszelkiego rodzaju.
Miarkuj, czyliby tez nam byto mito, gdyby ta czworonoga, skrzydla-
ta, ryczaca, beczaca, Swiegocaca, gegajaca, szczekajgca, skaczaca
latajgca publiczno$¢ pojmowata nasze ludzkie bufy, i $miesznosc
i komicznostki nasze. Niewiedzie¢ gdzieby nam sie ukryé przed jej
Smiechem a uchowa¢. Moze tez to zjawisko tkwi w samej naturze
Smiesznosci a komicznosci, ktdra jest nieprzystepng dla zwierzat,
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a dla ludzi jasng i zrozumiatg. Moze! — wiec obaczmy! — Zdaje
mi sie, ze bez trudnos$ci porozumiemy sie z czytelnikiem — bo kt6z
sie juz nie Smiat w zyciu swojem. Chodzi tedy o to, abySmy zrozu-
mieli w teoryi, co wykonywamy mimowolnie w praktyce.

Coz jest przeto istotg Smiechu? Ot, by nas roz§mieszy¢, potrze-
ba naprzéd, jak poéZniej doktadniej obaczymy, aby przedmiot byt
przeciwienstwem, zatem sprzeczno$cig z rozumem, wiec ze samym
sobg. Takowg sprzecznos$¢ nielogiczng, jedynie czlowiek, jako je-
stestwo rozumne pozna¢ moze; dla zwierzat ona nie istnieje; wiec
tez dla nich nie istnieje ani $mieszno$¢, ani komicznos$é.

Dajmy atoli pokoj tym zwierzatkom, a rozbierzmy blizej rzecz te,
ktéra nam sie wiasnie wielce przyda, jak to obaczymy pdzniej.

Uwazmy, ze zjawisko, ze przedmiot majgcy by¢ Smiesznym, wi-
nien przechodzi¢ pewne kolejne przemiany, pewny rozw0j swoj.
Cho¢ ta kolej przemian nastgpi¢ moze to z wolna, to $cisngé sie
w jednej chwili, tak, ze zaledwie przedmiot sie pojawi, a juz i widz
parsknie $Smiechem, a przynajmniej wewnatrz sie zachichoce. Jakiz
to jest przeto rozwéj tych kolei? — Ot! przedewszystkiem przed-
miot komiczny zaraz przy wystgpieniu swojem winien sie okazac jako
sprzeczno$¢; a to naprzdd jako sprzeczno$¢ z naszym wiasnym, zwy-
ktym sposobem zapatrywania sie narzeczy, wiec z naszem osobistem
przekonaniem, powtdre winien okaza¢ sie w sprzecznosci z wiasng
istotg swojg, to jest z tem, czemby on by¢ winien gdyby byt dosko-
natym przedstawcg swojego rodzaju. Rozumie sie, ze taki pojaw
sprzeczny nas uderza niby razi; bo z jednej strony widzimy, ze on
jest, ze ma bytnos$é; a z drugiej strony czujemy, ze on nie powinien
mie¢ bytnosci, bo jest przeciwny prawdzie. Drugg przemiang be-
dzie ta, w ktorej sie wySwieci na jawie w rzeczywistosci, jako przed-
miot jest sam z sobg w sprzeciwieAstwie. To za$ wys$wiecenie na-
stepuje w ten sposoOb, iz sie okaze jako oOw przedmiot skiada sie
z dwéch pierwiastkdw wrecz przeciwnych, ze jest potgczeniem dwdch
zywiotéw sobie wrogich, z ktérych kazdy, wziety z osobna, jest czem$
prawdziwem, czem$ stusznem, ale w tem potgczeniu z drugim jest
czem$ ktamliwem. Okaze sie przeto, ze te dwa pierwiastki ostac¢
sie nie mogg w tym zwigzku swoim, Ze same nawzajem Sie znosza,
pochtaniaja, i ze wiasnie ten ich zwigzek znika, a tak wyjawia ni-
cestwo swoje (*).

Teraz nastepuje trzecie i ostatnie stadium komicznos$ci: widz sie
Smieje! Jakoz on widzi, ze przedmiot, ktéry, go pierwotnie razit
i uderzat, sam przez sie okazat sie byé niczem. Smiech ten powstaje
z zadowolenia widza, ktdry naocznie sie przekonywa, ze przedmiot
rozptynat nicestwem. A to zadowolenie pochodzi, jak widzimy

(*) Ob. Zeising, Aesthetisclie Forschungen str. 272 i nastagpnc. Naturg komi-
czuoséci skreslitem cho¢ og6lnie w Listach z Krakowa T. I, str. 151 i nast.
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ztad, ze przedmiot, majac niby bytnos¢, tem samem juz zdawat sie
byé czems$ rzeczywistym, a z drugiej strony byt w sprzecznosci tak
z przekonaniem widza, jak i z witasng swojg ideg. Ta sprzecznosc
razita widza; wiec gdy ten przedmiot sam przez sie w niwecz si¢
obraca, gdy sam sie rozwiezuje, wiec widz cieszy sie i $mieje, bo uwa-
za, ze on, ze jego przekonanie tryumfuje nad onym przedmiotem, ze
jego przekonanie byto stuszne, ze on jest prawdg, ze tedy w nim sa-
mym przebywata doskonato$é, a wyzszo$¢ nad owym przedmiotem,
ktéry sie okazat by¢ klamstwem.

Takowe sg te trzy stadia Smiesznosci, a raczej komicznosci w ca-
tym jej prawdziwym a zupetnym rozwoju. Czesto sie atoli zdarzy¢
moze, Ze juz na piei'wszem stadium widz poznaje nicestwo przed-
miotu $miesznego; bo odgaduje, ze ten przedmiot jest zwigzkiem
dwdch zywiotdw nawzajem sobie sprzecznych. Widz tedy odrazu
sie rozSmieje. W takowym przypadku drugie i trzecie stadium juz
znajdzie sie natychmiast i w pierwszem. Obaczeuie przedmiotu
a odgadniecie jego sprzecznosci odbywac sie bedzie prawie w jednej
chwili: wszystkie trzy stadia komicznosci btyskawicg po sobie na-
stapig. AVidz w takim razie nie bedzie tedy potrzebowat, aby w dru-
giem stadium przedmiot mu sie rzeczywiscie na sprzecznosci rozto-
zyt: on takowe sam poznaje bez tej jawnej pomocy (*). Np. ktd$
dowcipnym konceptem strzeli z nienacka; z razu to dictum nas ude-
rza, bo wrecz jest przeciwne naszym zwyktym wyobrazeniom ; lecz
wrychle odkrywamy sprzeczno$ci pozornie w niem potgczone. Do-
wcip taki potgczyt dwie rzeczy, dwa wyobrazenia, dwa wyrazy w je-
dnos$é dla tego, iz one sg niby do siebie podobne, do siebie na pozor
nalezace, a przeciez wrecz sobie sprzeczne: Smiejemy sie tedy, bo od
razu mimo tego potgczenia, sami poznajemy ich przeciwienstwo —
Smiejemy sie, bo widzimy sprzecznosci miedzy ich jednoscig, a ich
miedzy sobg sprzecznoscig. To ich potgczenie stanowi $miesznos¢,
cho¢ zadna z nich z osobna nie jest Smiesznos$cig, cho¢ kazda z nich
z osobna wzieta jest czem$ takowem co ma prawo do istnienia, a tyl-
ko w potgczeniu swojem jest niedorzecznoscig (**).

(*) Zeising I c.

(**) Poniewaz dowcip zalezy na potaczeniu w pozornem zjednoczeniu dwéch
sprzeczno$ci. Ztad znaé, iz Oll z istoty swoj$j bierze rzeczy tylko z wierzchu,
i dla tego nawet cztowiek bez gte.bi duchowej moze byé dowcipnym. Tak dowcip,
cho¢ mily w towarzystwie jeszcze nie wystarczy, by zjednat powazanie ludzkie.
Ztad tez wynika, iz odezwania siet dzieci maja niekiedy, poz6r dowcipny; bo dzia-
twa, nie umiejac jeszcze Scisle rozrézni¢ rzeczy od siebie, taczy sprzecznos$ci wrecz
sobie przeciwne. Gdy onajeszcze to czyni mimowolnie bez wiedzy swojej, i dla te-
go dowcip dzieci jest najczesci$j tylko pozorny. Dla tej powierzchownosci zapa-
trywania sig na rzeczy, wtasciwa dowcipowi, ze dowcip raz wyrzeczony znudzi, gdy
badzie powtarzanym. Wtasnie tez z istoty swojej dowcip powinien pas¢ z nienacka
btyskawica, niespodzianie, jezeli ma uderzy¢ i bawi¢. Wracz przeciwng dowcipowi
jest bystro$¢, bodaca spotegowanym rozsadkiem. Bystro$¢ rozr6znia dwie rzeczy
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Nie zatujemy sobie przyktadow! Mito$¢ sama przez sie pewno
nie jest przedmiotem $miesznym; podobnie i staro$¢ nie jest rzeczg
Smieszng, ale SmiesznosScig bedzie starzec zakochany. Poznamy jg
od razu,*nie potrzebujagc wyraznego nastepnego stadium. Jakoz nie
potrzebujemy wecale, abysmy sie przekonali na zywym przyktadzie
tego starca i na losach, ktore go w praktyce czekajg, ze staros$c
i mitos¢ jako sprzecznosci tgczyé¢ sie nie mogag. Wiemy tez od razu
dla czego znowu taki starzec razi; bo onjest réwniez w sprzeczno-
§ci i z naszem przekonaniem, a zarazem jest w sprzeczno$ci z tem,
eczem winna by¢ starosé¢, i z tem czem by¢ winna mitos¢. Gdyz sta-
rzec romansowy jest sprzecznoscia i z ideg mitosci.

Konczac te rzecz catg uwazmy, jakoSmy powyzej mowili zarazem
i o0 $miesznos$ci i o komicznosci, cho¢ obydwa te wyobrazenia nie
majg bynajmniej tego samego znaczenia. Jakoz lubo one sg z sobg
wielce spokrewnione, jednak i $mieszno$¢ ma sie tak do komicznosci,
jak natura, jak Swiat rzeczywisty do sztuki, do artyzmu (*). W rze-
czywistosci tedy spotykamy jak sie rzekto, zwykle Smiesznos¢, na-
wet bez owego prawidtowego rozwoju owych trzech po sobie naste-
pujacych przemian, najczesciej wszystkie te trzy stopnie od razu za
jednym zamachem tuz po sobie wystepuja. W komedyi za$ te sta-
dia, co do gtéwnej jej mysli i watku winny sie rozwingé w kolei
swojej. Zatem tutaj chodzi oto, aby z razu sprzecznosci, zamkniete
w gtéwnej mysli komedyi, byty jeszcze ukryte, aby przedmiot z razu
nawet miat jakie$ pozory stusznosSci za sobg. Dopiero z dalszym
rozwojem te sprzecznosci coraz silniej wystepujg, nastepnie same sig
znoszg, a w koncu wzbudzajg 6w tryumfalny $miech widza, ktérego
powody wytozyliSmy powyzej.

Méwilismy réwnie, ze przedmiot komiczny winien by¢ przeciwny
tak wyobrazeniom widza, jak wtasnej swojej idei, to jest wiasnej do-
skonatosci swojej, to jest temu, czem on byéby powinien wedle isto-
ty swojej a wedle wyobrazen ogdlnie przyjetych. Rozumie sie, ze
te ogolnie przyjete wyobrazenia mogg mie¢ r6zne stopnie swoje. Sg
wyobrazenia o doskonatosci tak ogolne, tak powszechne, iz sg wznio-
stemi prawdami, ze sg tedy wspdlnem przekonaniem u wszystkich
narodow; lecz krom tego sg takze i pewne sfery wyobrazen, ktére
sie zmieniajg wedle réznego pojmowania i réznego zapatrywania sie
na rzeczy réznych ludow i krajow. W tych dzielnicach kazdy lud
i kraj ma swoje rodzime wyobrazenia, jak ma osobne obyczaje, zwy-
czaje i t. d. Gdy tedy jest warunkiem komicznosci, aby przedmiot
jej stanowit sprzeczno$é z temi wyobrazeniami; przeto wida¢, iz we-
dle roznych lud6éw, i przedmiot komiczny bedzie rézny. Co dla je-

rézne a pomieszane z soba, $cisle je rozdzielajac. Francuzki esprit nie jest to sa-
mo, co dowcip.
(*) Zeising 1 c.
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dnego ludu bedzie komiczaem, wzbudzajagcem do rozpuku $miech,
bedzie sie zdawaé¢ dla drugiego jalowem a plaskiem. Rozumie sie,
iz ten charakter rodzimy, miejscowy, tem bedzie wydatniejszy
i Swiezszy, im wiecej komika zblizy sie do ludu, do gminu : wiec tem
mniej w takowej komice Smakowaé¢ moze cudzoziemiec. Jest to
dowodem braku instynktu, jezeli kto$ znajdujac sie w teatrze gmin-
nym, ludowym obcego sobie kraju, zadziera noska, i z pogardliwa
patrzy na publiczno$¢ wedle niego nie madra, dla tego, ze sie unosi
od $miechu nad konceptami, co wedle niego sg ptaskie i jatowe.
Taki sedzia jest sam ptaski i bez zastanowienia — bo nie znajgc
treSci wewnetrznej ludu, sadzi o nim i 0 zyciu duszy jego (*).

Pytasz atoli, szanowny czytelniku méj, po co nam niby ni w pie¢,
ni w dziewie¢ te przyczepione o komice rozumowania. Otéz byty mi
potrzebne! Opowiem zaraz, zkad mi sie te rozwody wziety.

Bedzie temu ze cztery dni, gdy sobie juz do$¢ péznym wieczor-
kiem wracatem z Molo. Na tem Molo bywam, ile razy mi tylko
czasu staje, a zwitaszcza w niedziele. Opisze go wam tez niebawem,
lecz niechaj sie wprzod utatwie z tem, co pilniejsze, a wysSwiece, po
com sie puszczat na owe przydtugie rozprawy o komice.

Moéwie tedy, zem szedt z Molo, a szediem tak sobie z niechcenia,
krok za krokiem, podobno o niczem nie mys$lac; bo bytem witasnie
w tem arcy-wygodnem usposobieniu duszy, w ktérem nas zadna
rzecz wytacznie nie zajmuje, a jednak nam sie nie cni, ani $pieszy:
stowem, byt to stan duszy bezgwarny, spokojny, cichy, w jakim we-
dle zapewnienia Epikura, zyjg sobie miedzy gwiazdami bogi, a co
dziwniej, nawet same ich olimpijskie damy. Z Molo droga rusza
wprost na Largo del Gastello (**). Plac ten wcale nie patrzy dumnie,
ani z pyszna. Kamieniczyska nie wypieraja sie wcale neapolskiego
rodu; siadly obok siebie, nawzajem dobrodusznie sobie wybaczajac
zbyt filozoficzng toalete.

Wsrod tych kamienic bez pretensyi staneta domina, jezeli to by¢
moze jeszcze z mniejszg pretensyg bo wazka, oblazta, tysa, szara,
wykrzywiona, ktéra nawet w posréd onych kamienic wyszarzatych,
flondrowatych, patrzy, jak ongi kopciuszek miedzy strojnemi siostra-

(*) Odbytem tutaj nieco moze za og6lnie rzecz o komicznosci, ale t§z miejsce
nie nadaje sie¢ do gtebszych rozbioréw. Wszak przedmiot tak trudny dopiero
w ostatnich latach byt gruntownie zbadany przez spekulacyag filozoficzng. Cie-
kawszych czytelnikéw odsytam do dziet niniejszych, ktérym estetyka pod tym
wzgledem najwiecej zawdziecza; takiemi dzietami sa: Weisse, System der Aesthetilc
T. 1, str. 207 i nastepne; Vischer, Acsthetik T. I, str. 263, 384 i nastepne, dalej
str. 409, T. IIl, str. 1441 — a mianowicie powyzej przytaczane dzieto Zeising
Aesthetische Forschungen od str. 272 do str. 319, z ktérego powyzej najwiecej
Skorzystatem. (Za uzupetnienie tych dziet stuzy¢ moze nader pouczajaca praca:
Ht;ecker, Die)PhysioIogie u. Psychologie des Lachens u. des Komischen. Berlin.
3b73. — St.

(*') Dzi$ Piazza del Munizipio, — St.
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mi swojemi. Na tej jednak dominie w tej chwili $wieci jaskrawym
transparentem afisz, ktéry olbrzymiemi literami, okrzykuje, ze be-
dzie ima produzione giocosissima, ze to bedzie sztuka eon Pulcinella,
a pozniej i figle kuglarskie, i ze wieczor Swietny zakonhczy Swietna
loterya. Nie sadZcie tedy z pozoréw! — to domostwo wazkie,
obtargane, brudne — to 6w gto$ny i przestynny, i tak stusznie sta-
wny teatrzyk S. Carlino! Poniewaz w niedalekiSm od niego s3-
siedztwie rozpiera sie dumny S. Carlo, jeden z najwiekszych teatrow,
krecagcych sie wraz z naszg planetg okoto storica, wiec 6w teatrzyna
w stusznej skromnos$ci nazwat sie zdrobniatem S. Carlino. W ysta-
pi tedy dzi$ i Pulcinella; bo sam Pulcinello, to figura niezbedna
stereotypowa we wszystkich sztukach w S. Carlino — ale samiczka
jego jejmos¢ Pulcinella pojawia sie tylko przy wielkich okazyach.

Czyli mi dzi$ by¢ na teatrze, lub nie by¢, a odtozy¢ go na inny
wiecz0r? — Ten monolog hamletowski przerwat mi chtopak maty,
zaklinajgc, abySmy koniecznie wstgpili do teatru, wychwalajgc
i sztuczke samg jako nowg i prosto z igty; i wychwalajac kuglarza,
ktory jest stupendissimo, a zapewniajac, ze na loteryi ani chybi nas
szczescie, wygramy jaka$ arcykosztowng slicznostke. Z hukiem,
turkotem a trzaskiem zajezdza przed teatr ekwipaz, za nim po wy-
szczerbionym bruku grzmi drugi, za tym trzeciit. d.it. d. Mné-
stwo publicznosci z ludu sie ci$nie, a choé jeszcze na u icy, juz sie
serdecznie cichoce, bojasnowidzeniem duszy swojej przleczuwa roz-
kosze, co jg czekaja.

Nie ma rady, niemozna oprzeé¢ sie pokusie! Wiec kupujemy
bilety — wiec kupujemy tez losy na ona loterya. Korytarzem wa-
ziuclinym, nizkim, kretym, stromo spuszczajgcym sie¢ w dot schodzi-
my, niby w piwnice, w jakie$ podziemie — az na konfcu oblewa nas
jasny brzask Swiattosci — jesteSmy w teatrze. On miniaturowy, ale
schludny, a przedewszystkiem tak w nim domaszno, a poufnie, iz sie
zdaje, ze cata ta publiczno$¢, czyli w lozach, czyli na galer yi, czyli
na parterze, czyli ona zamozna, bogata, lub uboga, czyli z czapka
czerwong rybaka na gtowie, czyli z ksigzecg mitrg na powozie, jest
tylko, jakby jedng rodzing. Rzektby$, ze tu wszyscy patrzg sie na
siebie tak poufale, jak dobrzy sobie znajomi. Bo widzisz ta cala
publicznos¢ przejeta jest jednym i tym samym wspolnym duchem, ona
jest na wylot rodzimg, ona cata czuje wskro$ po ojczystemu. A choé
te dudki i principi, te conty i marchesowie z wierzchu nabraty sko-
rupy niby ogélnej, europejskiej arystokracyi, ta skorupka jest jednak
bardzo cienka i przezroczystg; przy lada sposobnosSci wyziera na
Avierzch wnetrze, rdzen, duch ukryty; a ten duch, to istny neapoli-
tanski folblut. Ze tak na prawde rzecz si¢ ma, dowodzg wtasnie
owe loze przepetnione eleganckim Swiatem.

W tragedyi grajg inne moce, bo ogdlne idee, bo ogolne prawdy
unoszace sie po nad wszystkie ludy i kraje i narody: i dla tego ona
wstrzgsa wszystkich ludzi niemal jednaka potega ; w tragedyi naro-
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dowos¢ sie cofa, i zajmuje jedynie oddalone tto. W koinedyi za$
zwitaszcza w ludowej, jakeSmy powyzej rzekli, dotykamy sie wprost
pulsu narodu: komedya gminna czerpie ducha swojego ze samych
zrédet uczué rodzinnych swojego kraju. Jezeli tedy w tem S. Car-
lino delikatne panie i wypieszczone panki, a wymuskane panicze,
chtodzace sie wachlarzami, bawia sie przez kilka godzin w ciasnych,
nizkich lozach swoich, nie przykrzagc sobie wsrdd zaduchy goracej,
wsérod upatow skwarnych tej sali; jezeli ta arystokracya cieszy sie
z catej duszy z kazdego konceptu, niby gminnego, co jaka raca
strzeli na scenie, jezeli ona Smiech swdj serdeczny tgczy ze Smiechem
hucznym publicznosci ludowej: toz widac jawnie, ze te loze czuja je-
dnako z ludem, ze sie nie oderwaty od ducha rodzinnego swej ziemi,
ze w tym Swiecie eleganckim przebywa jeszcze potega zywotna
przysztosci. By¢ moze, co mowig, ze wyzsza szlachta wiloska ma
swoje liczne niedostatki i przywary- temu jednak nie przeczy¢, iz
ona wigze sie ze ziemig swojg i ludem swoim w zywg, organiczng
cato$¢, ze ona niepodobna do onych, ktérzy pogardziwszy tem, co
swojskie, co tedy wtasnie ich zycia, ich przysztosci jedyny warunek
stanowi, puszczajg sie w wierutne umizgi za obczyzng, — ktérzy,
przestawszy by¢ sobg, a jednak, nie mogac by¢ Francuzami, sg jako
w bajce owo zwierzatko dtugouche, co miedzy dwoma wigzkami sia-
na ze czczoSci — zdechto.

C6z wam powiedzie¢ o komedyi w S. Carlino? — Wszystkie te
jego komedye sg zawsze jednego i tego samego rodzaju: pewne figu-
ry, pewne charaktery sg tu stereotypowe, i wracajg we wszystkich
sztukach. Wyznaje, zem mato co mégt zrozumie¢, bo rozmowy to-
czyty sie po wiekszej czesSci w narzeczu neapolitariskiem, a tego na-
wet nie zrozumie rodowity Wtoch z innych krain italskich. To je-
dnak nie zawadzato mi wcale. Griestykulacya i mimika i intonacya
gtosu tak tutaj jest mistrzowska, zeby sie moze zupetnie bez mowy
obeszto. Tre$é zas komedyi zupetnie sobie zwyczajna. Mtodzieniec
oSwiadcza sie starej ciotce donnie Pangrazia o reke jej siostrzenicy.
Ciotka, petna pretensyi o swoich urokach, mizdrzy sie i wdzieczy,
i protestuje stare wystuzone, emerytowane kosci, bo jest przekonanag,
ze te oSwiadczyny tycza sie jej whasnej osoby. Ztad pomyiki a nie-
porozumienia bez konca, ztad sytuacye arcykomiczne. — Wystepuje
takze jaki$ Marchese w kostiumie szlachty w koncu XV Il wieku.
Przeciez cate ubranie przesadne: olbrzymi stosowany kapelusz staje
deba na gtowie, sgznista szpada sterczy u boku, dyndajg na wszyst-
kie strony dtugie, $piczaste poty fraku jedwabnego, kamizelka
w kwiatki ogromne, z tytu dzwoni harbeitel potworny it. d.; ale
caly ten stroj podszarzany, lada jaki. Pan Margrabia obdarzony
cieniuclinemi nézkami, ale za to cieszy sie niezmiernie duzym brzu-
chem. Wystepuje on z wielkg prozopopejg, nadyma sie jak paw’,
zada uktonéw dla swoich bogactw a wielkiego znaczenia, obiecuje
ztote gory, grozi kazdemu szpada, pojedynkiem. Rozpoczyna intry-
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ge mitosng, sypie niby ztotem, ale to ztoto, to czcze liczbhony. Witazi
oknem — bierze kije, i ucieka, nie dobywszy nawet owej groznej
szpady i t. d. WS$r6d tycli awantur cudzoziemiec (Anglik) przy-
jezdza w nocy do Neapolu, niby on powazny, wielce ostrozny a ma-
dry ; kroczy i przemawia uroczysto z grandezzg. Nawija sie Pulci-
nello, ktéry mu sie ofiaruje za przewodnika i przyrzeka zaprowadzié
do wybornego hotelu (*). Ale Pulcinello hultgj, mentorujac swojego
Telemaka, po wielu dziwnych miejscach naraza go na arcy-komiczne
zdarzenia. Rozumie sie, ze wsérdéd podobnych, nocnych, hatasnych
liistoryj pojawia sie koniecznie i policya : ona reprezentowana przez
pana komisarza Stentorello (Tartaglia), po naszemu Jgkata. Ten
jakajacy sie zacny urzednik wtasnie w najnaglejszych chwilach nie
zdolen wymowic¢ stowa, a gdy nakoniec przeciez to stowo wyleci mu
z gardfa, jak z procy, juz ono wrecz przeciwne temu, ktére chciat
wymowic.

Jednak duszg catej sztuki jest sam Pulcinello: on wszedzie przy-
tomny, jakby duch nie widny, on o wszystkiem wie, on wszystkiem
wiada, zatem to on sprowadza wszystko, sytuacye, sceny komiczne,
gmatwa, zawigzuje intrygi i rozwiezuje je po swojemu na $miech po-
wszechny, a na korzy$¢ swojg. Dowcipny, drwiarz, czwany frant,
bezczelnik, przebiegty, przytem na grubg, prawie cyniczng miarke
zmystowy. Pomaga mu tez do filuterstw wierna potowica jego, pa-
ni Pulcinella. Pulcinello w szerokich hajdewerach z biatego ptétna,
szeroki tez na nim biaty ptécienny kaftan, na gtowie takaz czapka,
ale sztywna spiczasta. Wyzsza potowa twarzy zastoniona maskg
czarng z duzym nosem. Ta zastoniona cze$¢ twarzy martwa a czar-
na, trafnie odbija przy nizszej czesci, co zywa, biata, ciggle ruchoma,
pulchna niby u kobiety, a te usta foremne o przeslicznych zebach
trzepia wyrazy blyskawiczng szybkoScig. Reka jego ksztaltna
i biata, a stopy eleganckie w lakierowanych bucikach tak hoze
a skoczne, jak do tanca; gtos Pulcinella cho¢ silny, wielce melodyj-
ny i miekki; cate cialo jego lekkie, zwinne, jakby zywe srebro, nie
ma pokoju; gestykulacya jego, jak u wszystkich figur, nieskonczenie
ruchawa, mocna a wyrazista.

Co6z znaczy taka komedya? — pyta moze niejeden z miodszych
czytelnikow moich. Otéz, co tu widzimy w S. Carlino, jest wiasnie
jednym z rodzajéw komicznos$ci, ktéry zwykle buffg, czyli burleskg
(od stowa wtoskiego burla) zowiemy. Ten rodzaj komicznosci rozni
sie od innych tem, iz przedmiot komiczny zdaje sie z razu mie¢ wiel-
kie znaczenie, wiec tez rosci sobie prawo do hotdéw u ludzi. Prze-
ciez, gdy to znaczenie jest jedynie przywtaszczone i wrecz przeciwne
lichej wartosSci osoby, wiec bywa wysmiang i w niwecz obrocona.
Sprzeczno$¢, ktora wedle tego co sie wyzej rzekto jest istotg kazdej

(*) Czesto nazywajg go Pulcinella — lud zwie go najczeSciej Polceuella.

Podréz do Wtoch. Tom IV. 13
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komicznoSci, objawia sie¢ w buffie tym sposobem, iz wielkie pretensye
figury nie odpowiadajg lichemu a prawdziwemu jej znaczeniu, ze za-
chodzi sprzeczno$¢ miedzy tem czemby ona rada by¢, a tem czern
rzeczywiscie jest. A rozwo6j nastepny buffy wtasnie jawnie wyswie-
ca te sprzeczno$é, roztracajac uroszczenia figury i wykazujac jej
lichote. Tak w naszej sztuczce stara donna Pangrazia przekonana
0 swoich wszechmoznych wdziekach, ubrdata sobie, ze kazdemu
mezczyznie, ktory ja tylko zobaczy, bez pochyby gtowe zawréci;
w koficu sztuki atoli z przestrachem a ze zmartwieniem swojem si¢
przekonywa, ze i traf i ludzie zadrwili sobie z niej, ze tedy na zawsze
przepadty wszelkie jej pretensye do hotdéw mitosnych, ktérych tak
byta zadliwa. Podobnie 6w marchese hardy, butny okazuje sie
tchérzem, szalbierzem, stowem wskro$ kulfonem: wiec wysmiany od
wszystkich, kohAczy karyere tak Swietnie zaczetg. Tak tez 6w cu-
dzoziemiec podrézujacy, peten wymysinej przezornosci a madrosci,
wystrojony na dudka. Nakoniec éw powazny urzednik publicznego
bezpieczenstwa, 6w Stentorello, wbrew formalnosci urzedowych
a przepiséw, obrécony w $miesznos¢. Wszystkie przeto figury be-
dace z razu czem$ znaczacem, czems$ niby wyzszem w Swiecie, wy-
strychnione na btazenkéw, a to gtownie przez sztuczki Pulcinella,
ktory jest niby uosobionym duchem neapolskiego ludu, jego uczué
ljego zapatrywania sie na $wiat.

Ot6z ta buffa a burleskiada jest wtasnie tg komicznoScig, ktora
ptynie wprost z ludu. W niej lud nie sztuka, nie artystyczng poe-
zyq, ale instynktem tworzy komike, smiejac sie serdecznie z kazdej
wrzekomej wielkosci. Tym trybem on w komedyi bierze sobie
z wyzszych klas niby satysfakcya za uposledzenie swoje w tym Swie-
cie rzeczywisto$ci. tatwo zrozumie¢ mozna, ze buffa niekiedy by-
wa przesadna, ze sie niekiedy zbyt rozswawoli, przestepujac granice
sobie wtasciwe. Ona ma prawo wydrwié, wysmia¢ to, co rzeczywi-
$cie mimo pozoréw wielkosci jest niczem w sobie ; lecz jezeli buffa
tyka sie rzeczy, ktéra mimo niedostatkéw swoich zachowuje jednak
jeszcze strone powazng i godng uszanowania, wtedy wyradza sig
w lekcewazenie a swawole, staje sie pokrewng trawestacyi, obraca-
jacej w Smiech przedmioty czcigodne. Krasicki strawestowat owe
wiersze witasne, ktére sg moze najcudniejsze ze wszystkich, ktore
kiedykolwiek napisat, $piewajgc: ,Wdzieczna mitosci kochanej
szklenice". — Ba! wszak wydrwit i w Monachomachii zycie zakon-
ne. Prawda, ze on mierzyt gtownie we wady, w zepsucie, roprzeze-
nie éwczesnego zycia klasztornego, ale przytem nie baczyt, iz on
gromigc naduzycia, oszargat i zywot zakonny w ogo6lnosci, ze tedy
wy$miat rzecz powazng. On powstaje na rozprzezenie 6wczesne
klasztornego duchowienistwa, a nie baczy, ze on sam, jako ksiagdz,
jako biskup, dowodzi wtasnego rozprzezenia, piszac owg Monacho-
machig. — Podobnie Wolter zbezczescit, zepsut najpoetyczniejszg
postac¢ catych dziejéw Francyi, piszac swojg Jeanne d' Orleans.
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Wréémy do rzeczy. Gdy tedy buffa, jak sie powyzej rzekto,
jest komikg ludu, a gdy lud przedewszystkiem nie jest abstrakcyj-
nym, lecz nierdwnie wiecej trybem zmystowym przedstawia sobie
rzeczy, wiec lubi, zeby ta komiczno$¢ byta wcielong, oczywistg, do-
tykalng. Ztad zrozumieé mozna te nad wyraz zywga, wybitng ge-
stykulacya aktoréw w S. Carlino, ztad na swojem miejscu bywaja te
kije, ktore sie sypiag, ztad fizyczno$¢ figur sama przez sie bywa ko-
miczng, wiec przesada w ubraniu, owe olbrzymie stosy i dziwaczne
fraki, olbrzymie harbejtle i t. d., wiec nawet cielesne przywary jako
cienkie nozki, gruby brzuch, jakanie i t. d. bywajg tu na wkasciwem
miejscu swojem. Na tej samej zasadzie przebaczy¢ trzeba komiczno-
$ci takowej, jezeli ona czasem nieco cyniczniej swawoli, a pozwala
sobie nieco zbyt ttustych a dwuznacznych konceptéw. Jak sie albo-
wiem rzekto ten rodzaj komiki jest ludowy a lud mniej wiecej bywa
naturalniejszy; bo dopiéro wyzsze a giebsze wychowanie, czynigc
cztowieka wiecej duchowym, wiec idealnym, wzbudza w nim
drazliwsze uczucia wstydu.

Jest jeszcze atoli jedna witasciwos¢ komiki ludowej, ktora
w S. Carlino zyje w catej petni swojej. Zapewniono mnie, ze kazda
sztuka jest tutaj po wiekszej czeSci improwizacyg. Jakoz jeden
z tych aktoréw jest i autorem zarazem. On dostarcza wszystkich
sztuk dla tego teatrzyku; na kazda a kazda sobote ma gotowa nowg
komedyag. Gdy atoli wykonczenie jej w tak krdtkim czasie wszyst-
kich szczeg6towych scen bytoby niepodobienstwem; bo autor wyste-
puje dzien w dzien jako aktor na scene, przeto genialny ten cztek
zakresla jedynie ogolnie tre$¢, ogdlny plan catosci; a wedle tej ska-
z6wki aktorowie, ludzie zaprawde Swietnych talentow, wykonywajg
sceny wedle chwilowego natchnienia swojego.

Widzimy zatem tutaj dwojaka i dwoistg improwizacya. Bo jezeli
autor obok innych licznych zatrudnien co tydzien tworzy nowg ko-
medyg, wiec zapewne on jg improwizuje — powtore, improwizacye
odbywajq sie przez jego kolegow, ktorzy juz stojac na teatrze impro-
wizujg szczeg6ty. Zapewniano mnie tez, ze czesto gesto aktor jaki
w zapale gry odmieni znienacka rozw0j sceny; lecz to nie przeszka-
dza, bo w okamgnieniu wystepujacy po nim na scene artysta umie
sie zastosowacé do tej odmiany, i do niej nagina swojg role, a nawet,
gdy potrzeba, zmienia jg zupetnie. Ten znakomity talent improwi-
zowania tak wrodzony geniuszowi neapolitanskiego ludu, jest wia-
Sciwym kazdej poezyi gminnej. Bo gdy lud tworzy li potegg swo-
jego instynktu, gdy nie komponuje prawdziwie artystycznych poezyj
wymagajgcych refleksyi i sztuki, wiec dtugiego czasu: ztad tworzy
jedynie improwizacye. Poeta artystyczny, mistrz svsztuce two-
rzy takze w chwili szczesnego natchnienia; ale co on w natchnieniu
z gtebi ducha swojego wywota, jest dopi¢ro ideatem przysztego dzieta
sztuki. A daleka — a bardzo daleka jeszcze jest'droga od ideatu

13*
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do urzeczywistnienia go w dziele artystycznem. W iraprowizacyi
ideat staje sie od razu rzeczywistym objawem.

I dla tego improwizacya z istoty swojej przemija, nie ma trwa-
nia; bo co w chwili powstaje, powinno przeptywac¢ bez $ladu, niby
rzeczne fale. Patrzmyz — jako to lud naszych okolic przez jedno
lato wys$piewa tysigce nowych Krakowiakow, a one wszystkie prze-
mijaja, jak dzikie kwiatki polne. Chlopieta krakowskie popisujace
sie u nas na gody szopkami, krom kolend starodawnych, niezmien-
nych, bo koniecznych, bo pradziadowych, kazg jeszcze jasetkom od-
grywac sceny graniczace z istng burleska; a te sceny kazdej zimy,
na kazde gody sg inne a inne, a dawniejsze przepadajg w zapomnie-
nie. Tak samo sie dzieje w S. Carlino. Dowiedziatem sie, ze
zadna sztuka nie zyje tu dtuzej nad dwa tygodnie; co wiecej, ze za-
dna z tych sztuk tak zabawnych, tak tryskajacych dowcipem nie
bywa nigdy drukiem ogtoszona! Jest to poczucie szczesne, a pra-
wdziwie artystyczne. Bo jakeSmy rzekli, poniewaz kazda improwi-
zacya, powstaje w chwili, powinna mie¢ tylko trwanie chwilowe.
Ona jest z istoty swojej jednodniéwka, a wdziecznym fantazyi zar-
tem. Improwizowac¢, a chcie¢, by te improwizacye trwaty, by byty
drukowane, jest uroszezeniem nie stusznem, bo pretensyg whbrew
przeciwng naturze rzeczy.

Mogtbym wam, szanowni czytelnicy, wiele jeszcze prawié o tym
wieczorze moim w S. Carlino np. jak to wystgpit kuglarz, jak poka-
zywat sztuczki dawno zuane, wskro$ dla wszystkich przezroczyste
i odgadnione; a jednak ten lud okrywat go oklaskami, co jest dowo-
dem i taktu, i dobrego serca i delikatnosci, ktorg nie zawsze po-
szczyci¢ sie moze gdzie indziej klassa niby dobrze wychowana.
Ucieszytem sie podobniez drugim rysem charakterystycznym neapo-
litanskiego ludu. Juz byto pdzno, a my znuzeni: wiec nie chcieli-
Smy czeka¢ owej loteryi. Wychodzac z teatru spostrzegtem jakiego$
ubogiego cztowieka, ktdry juz u samych drzwi stojgc, spinat sie na
palcach, by obaczy¢ figle kuglarza. Darowatem mu nasze losy; on
:atoli z razu wzbraniat sie, i prawie miat zal do nas, zeSmy sie tej
pieknej loteryi doczekac nie chcieli. Trzeba mu sie byto wyttdéma-
czy¢ — nakoniec przyjat losy. Byto jednak znaé, iz jak zjednej
strony cieszyt sie nadziejg wygranej, tak z drugiej strony obeszia
go mocno nasza niby obojetno$¢ na ojczyste jego przyjemnosci
i zabawy.

Jest jeszcze wiele innych teatrdw w Neapolu — bo gdziezby
miaty by¢, jezeli nie w stolicy tej, w ktérej kazdy mniej wiecej do-
skonatym aktorem sie rodzi, w ktérej kazdy wzigt sobie za godto
zycia bawi¢ sie, uzywaé, cieszyé sie, poki sie da; bo reszta furda-
Nie widziatem atoli wszystkich teatré6w. Précz S. Carlino bytem
tylko jeszcze w S.Carlo i we Fonio. S. Carlo po la Scala medyo-
lanskim jest najogromniejszym teatrem w Swiecie. Jakoz w nim
192 loz rozdzielonych na sze$¢ rzedéw, a kazda loza obliczona
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na 12 oséb. Pyszne schody; Swieciste marmury; poztoty geste, ma-
lowania zywe : wszystko to z wielkg pompg a parada spoglada na
przychodnia, zwtaszcza gdy on jak ja przybywa z naszego biednego
szaraczkowego Krakowa. Poméscitem sie atoli, jak to zwykle czy-
nig ludzie, za to harde traktowanie mnie, wyszukujgc wady i niedo-
statki w tym dumnym budynku. Naprzéd wypatrzytem, ze mimo
ogromu materyalnego jego ciata, duch jest w nim bardzo maluczki;
bo, cho¢ caty gmach niezmiernie szeroki i niezmiernie wysoki a dtu-
gi, jego atoli styl architektoniczny jest drobiazgowy, a krétkiego
oddechu. Nastepnie znéw ten budynek zdawal mi sie by¢ przesa-
dnego obszaru; bo trudny do oSwietlenia — a co gorsza, po tych
jego przestrzeniach roztozystych ijak tutaj proznych, bezludnych,
gtosy Spiewajacych gdzie$ bez ratunku przepadaty, ginety, niby gtos
wotajgcego na puszczy. Trzeba nadzwyczajnej potegi $piewakow",
by przemédz gtosem ten teatr, zwilaszcza gdy napetniony publiczno-
$cia, a o takowych artystow, trudno na Swiecie, a trudniej jeszcze
w S. Carlo, w ktorem jak gadaja zte jezyki, administracya jako$
nie dobrze umie funduszem gospodarzy¢. Wyszukujgc msciwe
wady w tym hardym budynku, uwazatem, ze ten teatr jest nawet za
wielki dla tragedyj, ktére w nim przedstawiajg; bo dla zbyt ogro-
mnego oddalenia sceny od widza ginie wtasnie najmisterniejsza into-
nacya mowy i owe ledwie spostrzezone, a tak wazne gry fizyogno-
mii; a tak ulatnia sie najszlachetniejsza wori duchowa dramatyczna
artyzmu. A Pan BA&g przeciez nie na to obdarzyt czteka oczyma,
by w teatrze przez kilka godzin patrzyt na drugiego czteka przez
saznista rure. BadZ jak badZz — moze to dla letniej pory, ale opera
w S. Carlo zdaw#&ta mi sie arcy-umiarkowanej doskonatosci, ktéra
jako$ wiecej jeszcze sie kurczyta i kartowaciata obok gestej i bty-
skotnej poztoty, rozpierajgcej sie wszedzie, kedy tylko okiem spoj-
rzysz. Aby tedy oczy nie przeszkadzaty stuchowi, siadtem w giebi
lozy na kanapie arcywygodnej, a w tej chwili tem pozadanszej, zem
przepracowat nie lada mozotem dzien calty. Nakoniec, pragnac do
reszty ulzy¢ jeszcze stuchowi, a uwolni¢ go od wszelkiej rywalizacyi
ze wzrokiem, zamkngtem na dobitek oczy, oddajgc sie catkowicie
Spiewowi. — CO4z sie stato? — zasnatem na piekne, a przebudzitem
sie dopiero w koncu, gdy ze sceny fuknagt final ogromnem tutti. To
spanie moje atoli nie idzie w catosci na karb muzyki; krakowskim
targiem biore chetnie polowe tego zgorszenia na siebie, bo na niedo-
teztwo a strudzenie moje — drugg potowe niechaj raczy, jak stu-
sznie, przyja¢ na siebie sama opera i jej wykonanie.

Teatr del Fondo niniejszy, wiec i gtosy Srednie umiarkowanym
jego przestrzeniom jako$ poradza.

Teraz wedle przyrzeczenia prowadze czytelnika na Molo. Wszak
i on jest prawdziwym teatrem, na ktérym lud Neapolu odgrywa,
sam sobie improwizowane komedye, cho¢ bez wiasnej wiedzy.

Otéz port tutejszy jest otoczony w koto nizkim murem z ciosu,
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ozdobionym z wierzchu kratg zelazng; a wysyta w morze dwa pote-
zne kamienne ramiona, z ktérych jedne kr6tsze a drugie diuzsze;
kazde za$ dZzwiga w koricu swoim straznice. Dtuzsze ramie zowie
sie wiasciwie Molo; na niem lubie sie przechadza¢, ile mi chwil wol-
nych staje. Ztad patrze to na miasto pietrzgce sie olbrzymim amfi-
teatrem, to na morskie przestrzenie nikngce w niedoscigtej dali, to
znéw w szafiry bezdenne nieba, to znéw podziwiam, z jaka mitoScig
a sztukag czarodziejska, promienie stoneczne na spét z atmosferg
zmieniajg prawie co chwile sukienki Wezuwiusza, wysp, i wszyst-
kich gor w koto. To wida¢ ten $wiat cudny ubrany w szaty prze-
zroczyste, ro6zowe a ztotem haftowane ; wrychle barwa r6zowa zamie-
nia sie¢ w gaze fioletowa iskrami posypana, i znéw rzekiby$, ze ten
Wezuwiusz i Kaprea i Ischia i Procida ze szczerego ztota wysadza-
nego w szafiry — ale w tej chwili znowu te szafiry przeistoczyty sie
w szmaragdy, a tak przemiany peine poezyi idealnej obchodzg Sluby
mitosne ziemi i nieba. Jednak nie dtugo wolno ci sie oddac tej grze
napowietrznej; bo tuz przy tobie, obok ciebie, pod tobg lud wygrywa
sztuki swoje.

Na Molo petno lazaronéw — oni rozdzielili sie gruppami, a kazda
gruppa catostka i tworzy mistrzowski obrazek obyczajowy. Tutaj
zebrata sie¢ kompania fachindw; kazdy z nich nieodtgczny od swo-
jego kosza, co szeroki, dos$¢ diugi, a za to piytki. Wiec tez kosz
stuzy fachinowi i za instrument dla powotania jego, a zarazem ku
wiasnym, osobistym wygédkom. Ten siadt na nim, niby na krze-
setku — 6w potozyt sie w nim; a cho¢ gote nogi od kolan na $wiat
z kosza wystaja, przeciez gtowa znalazta oparcie, wiec jej witasciciel
albo $pi, albo patrzy w niebo myslagc o zelaznym wilku. Tak mu
wybornie z tym koszem, a blogo, iz mozesz p6js¢ w zakiad, iz co
trzeci fachino spoczywa sobie w koszu, choé kazdy w inny sposéb
wedle whasnego wynalazku a konceptu. Sg to Dyogenesy nowozy-
tne, co zamienity owe beczke w kosz; kostium ich zwykle nie wy-
myS$iny : koszula na piersiach otwarta, szkaplerz, spoderiki ptdcienne
po kolana, na gtowie Kipi czapka czerwona, lub garbi sie jak stary
kapelusz. Tam znowu inna gruppa: jeden legt sobie brzuchem na
balustradzie kamiennej i gawedzi z drugim, co rozpierajac sie na
bruku émi sobie fajeczke ; trzeci obok nich siadt okrakiem na balu-
stradzie i czestuje tamtych od czasu do czasu tabaczkg. Ten lud
tak ognisty a siarczysty a lada iskierkg zapalny, zwykle bywa
leniwy, spokojny i niby flegmatyczny. Okoto drzemigcych a raczej
dumajacych w koszach zbiera sie grono szwargotliwe, z wielkim fer-
worem co$ sobie opowiadajgce, a tamci w koszach niekiedy tylko
otworzg oczy, spojrza i znoéw je zamruza, jak gdyby owych na Swiecie
nie byto. Podobnie i ich pojaw zewnetrzny zdawat mi sie by¢ sprze-
czno$cig. Bo cale ciato, zwitaszcza biodra, nogi wielce foremne, nie-
kiedy tak piekne zeby stuzy¢ mogty za model rzezbiarzowi. A te ich
ciata opalone, jakby bronz, wcale jako$ piekne na wejrzenie, bo po-
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<lobne do posagdw spizowych. Biato$¢ ludzi pdéinocnych wydaje sie
obok nich wiotkg, mdtg i ckliwg. W zamian atoli za te zalety twarz
ich zwykle bardzo nie tadna. Wyzsza cze$¢ najczesciej w tyt cofniona,
a nizsza niemal, jak uNegrow naprzéd wysunieta a silnie wyrobiona.
Ztad wyraz jej nieszlachetny, zmystowy, a prawie zwierzecy. Alejak-
ze sie onimimo woli a wiedzy artystycznie gruppuja! Czesto gesto te
figury lezace, siedzace, stojgce tak sie razem ztoza, iz ich tylko prze-
nies¢ na obrazek. Maégtbym tutaj godzinami sta¢ i rozpatrywac sie
bez konica tworzacym sie a przetwarzajagcym obrazom. Bo ruchawo$¢
wprost potudniowa, brak prawie zupetnie szat, gietkosé i chybkos¢
eciala jest tak przewaznym czynnikiem malowniczos$ci tych grupp, ze
ja nie tatwo po drugi raz spotkasz na Swiecie. Maogtbym ich pod
tym wzgledem poréwnac jedynie do naszych chtopkéw krakowskich,
a wiecej jeszcze do tatrzanskich gorali, z ktorych kazdy czyli sie-
dzie, czyli legnie, czyli biega, czyli stoi, zdaje sig, jakby od malarza
tak byt ustawiony.

Nie wiele szlachetniejsze sg twarze nieco wyzszych klass, uiby
ludzi z waszecia, ktdrych rownie dos¢ gesto na Molo. Owszem, tyiu
nawet braknie zazwyczaj postaci silnej a wyrobionej wasciwej fachi-
nom, rybakom it. d. Ledwie ktéry rozpoczat piaty krzyzyk, ajuz
zwykle robi sie tuszysty, brzuchaty; policzki u niego $wiecace,
pekate, jakby u ksiezyca w petni. Przytem te ich spencery, surduty,
fraki, kamizele — to cate ubranie jako$ na nich obwiste, worko-
wate — straszy cie mys$l, ze moze cala ta toaleta lada kiedy z nich
spadnie. Bo to u nich furdg moda; wygoda, to grunt, to perpendy-
kut neapolskiego szczescia. Jednak chciej sie rozpatrzy¢ tak i w tej
klassie, jak i w tamtej najubozszej, a wrychle pogodzisz sie z niemi.
Te twarze ite figury stang sie dla ciebie zrodtem niewyczerpanej
zabawy a komiki przebogatej'. Btogo$¢ niczem nie zamacona, jakie$
zadowolenie ze Swiata, a jeszcze wieksze ze siebie samego rozlewa
sie na kazdej z tych twarzy; potem tez to przekonanie o witasnem
znaczeniu i wadze swojej jest arcy-pocieszne. Oczy ich ocieniowa-
ne brwig czarng, krzewistg tak ciekawie wygladajg na $wiat jak
gdyby go byt Pan Bdg li dla ich igraszki stworzyt. Sg to stare
dzieci, co wszystko spostrzegajg, co wszystko widzg a lada czem sie
zabawi¢ umiejg. Bo tez to niebo ich szczesliwsze, a zycie tak tu
tatwe a gtadkie! Najbiedniejszy fachino niechaj pracuje przez po-
niedziatek i wtorek, a zarobek starczy mu na tydzien caty: caly
tydzien bedzie magt za to patrze¢ w gre obtokéw lub fali morskiej,
tub spac i drzemaé na bruku, a na przyczynek jeszcze mu co$ zosta-
nie w mieszku na niedzielng ochotke. Lubo i prawda, ze ci ludzie
zyja wielce umiarkowanie i oszczednie, przestajgc na matem, byle
tylko nie pracowaé, nie meczy¢ sie. Ot to takze rodzaj filozofii!
A ciagte zycie w naturze i z naturg broni ich od pietna, ktorem sie
gdzie indziej rozrdzniajg r6zne powotania spoteczne. — U nas na
potnocy po chodzie, po figurze, po fizyognomii, gestach i utozeniu
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poznasz sposéb zatrudnienia prawie kazdego czteka, powiesz: ot ten
to szewc, a ten cie$la, a tamten krawiec, a to literat; to kupiec, to
ksigdz, a tamten urzednik ; a 6w ex-wiarus, a ten bakatarz — bo
kazdy z tych nieborakéw chcac nie chcac poddat sie formom swojego
powotania, ktére bywajg tak nieubtagane, iz nawet zacierajg fizyo-
gnomie indywidualng a rysy narodowe. Tutaj w Neapolu przeci-
whnie ; tu nikt z klass miejskich nie traci wtasciwych cech swoich.
Kazdy z miny i czupryny jest wiasng indywidualnoscia, a przytem
jest calg geba Neapolitanczykiem. Tutaj ludzie nie dzielg sie na
rodzaje; a poniewaz zachowali naturalno$¢ swojg, a ceche swojej
ziemi, a z drugiej strony nie zagubili indywidualnosci osobniczej, dla
tego tez postacie ich bywajg tak malownicze i tak bogatym przed-
miotem dla sztuki.

Jezeli atoli juz na ladzie $wiat tu podobny do nieustajgcej szop-
ki, c6z dopiero sie dzieje na morzu, zwtaszcza w niedziele po potu-
dniu lub wieczorem. Ws$rdd okretéw stojacych powaznie i nieru-
chomie na kotwicy, uwija sie caty réd chybkich todzi i czoten, to
wiekszych, to mniejszych, a w kazdym jakie$ grono wesote, szcze-
bioczace, igrajace, Smiejace sie i Spiewajace; wiec nieustanne wota-
nia, chichoty, zarty, dowcipy. Onijadg sobie albo na przechadzke
na morze, lub do Ischia lub do Sorento, lub gdzieindziej w sgsiedz-
two, by przyjaciot odwiedzi¢, nasmia¢ sie¢ z nimi, nacieszy¢, zjesc
makaronéw i wypi¢ czerwonego wina i wréci¢ za chwile wesoto do
domu, by znéw nabrawszy sit, mozna nadchodzacy tydzien przepro-
znowaé. Cudzoziemcy, a zwtaszcza angielskie John Bulle lub ame-
rykanskie Jonatany zrozumie¢ nie mogg tej wesotosci i patrzg sie
z pogardg na ten lud, co sie bawi i raduje bez rumu i boksow.

Wsréd statk6w i todzi i czoten pluska sie po morzu chmara
chtopcow — istne amfibie ! Bez zadnego silenia sie, nieznacznym
ruchem, to niby chodzg po wodzie, to stoja, to ktadg sie w znak, to
magajg koziotki, a gdy rzucisz ktéremu z nich jaki$ pienigzek, juz
puszcza sie strzatg w giebie morskie i zanim pienigzek dopadnie
dna, juz on go uchwycit i wyptyngwszy z gtebi pokazuje z tryum-
fem ; a czasem gdzieS w gtebi przepada, — nie wraca, — az znéw
po dtugiej chwili tam daleko na morzu na jaw wyptynie. Przypa-
trujac sie tym chtopakom, uwierzysz, ze oni dla wody stworzeni
i dziwno ci, jak to oni mogg jeszcze na dobitek chodzi¢ i sypia¢ na
suchym lgdzie. Mimowolnie tedy nasuwa sie nam na mys$l 6w
»Nurek" Schillera i owe powiastki odnoszace sie do tej pieknej
ballady, a opowiedziane tak gtadko przez L. Tiecka. Bo to w tym
tutaj golfie Neapolu zyt w koficu XV stulecia 6w Colapescc po nasze-
mu Mikotaj, Rybg zwany, ktory ciggle przebywatw morzu, a gdy
niekiedy wyszedt na suchy lad, juz po kilku godzinach czut bolesci
w piersiach, ajaki$ byt nie sw6j a omdlewajacy, dopiero, gdy znéw
wrdécit do morza, przychodzit do siebie. Onjak moéwig godzinami
bawit pod wodg zbierajgc na dnie morskim korale, muszle rzadkie
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i przerézne dziwaczne stworzenka. On na ciele miat przypieta torbe
skdrzang; w niej chowat powierzone sobie listy z ktéremi ptywat do
dalekich portéw i wysp, a nawet do Sycylii nie uwazajac na burze
i gwalty zywiotdw. Wybitny to dowdd, ze organizm ludzki wtasnie
dla tego, ze jest szczytem natury, ze tedy w sobie objat calg nature
ponizsza, zdota, gdy sie uprze, przyswoi¢ sobie, i obcy sobie zywiot
i zy¢ jakby jakie jestestwo umieszczone na stopniu przyrody nie-
rownie nizszym. Pisze tez Tieck o drugim takim wodniku, co go
schwytali rybacy rozumiejagc go by¢ potworem morskim. Ten biedak
przed wielu laty, jeszcze za chtopiecych lat, zginat byt swoim rodzi-
com; oni znaleZli jego suknie nad brzegiem, mniemali tedy, ze ich
syn kapigc sie utongt. Tymczasem ten chiopak czut w sobie od uro-
dzenia niepohamowany pocigg do wody, wiec pewnego razu jak
wskoczyt w morze juz w niem zostat przez diugie lata, zywigc sie
surowymi mieszkancami otchtani. Gdy go one rybaki ztowity, za-
pomniat mowy ludzkiej, byt zupetnie niemym niby ryba. Rozum
i pamie¢ miat zupeinie przytepione, jako kompletny niedotega.
Paznokcie byt stracit, wtosy u niego byty sterczgce krotkie a rude.
Oddano go do klasztoru pod opieke zakonnikéw. Mimo jednak usil-
nego starania zacnych ojcéw, byto niepodobiefdstwem wlaé w niego
pojecia religijne, albo nauczyé go mowy — zostat juz na zawsze
niemowa a idiotg. Niczemu sie nigdy nie dziwit, by} obojetny na
wszystko. Jezeli te podania sg prawdziwe, to¢ nie mogto by¢ ina-
czej. Organizm zewnetrzny cztowieka zdota moze na diugo wytrzy-
mac¢ wode, obcy sobie zywiot, ale to pewne, ze dusza w tej wodzie
odurzeje. Ten zywiot ciggle ryczacy, ciggle sie poruszajacy, nie da
ukotysaé sie mysli, ani uczuciom; cztowiek nie znajdzie nigdy w wo-
dzie siebie samego w sobie, nie znajdzie w sobie statego ogniska
w swojej wiasnej jazni. Nawracajac jednak do naszego dziwaka
dodajmy jeszcze, ze w koficu znowu gdzie$ znikngt, niemozna go
byto wyszukac¢ i nikt go juz nie ujrzat. Zapewne wr6cit do morza
a do ryb swoich. Ale — ale — zapomniatlem powiedzie¢, ze nam
donosza, jako odkryto u niego w topatkach i na piersiach tuszczki
rybie, ktére po diuzszem bawieniu sie na lgdzie zniknety. Jezeli
i ta ostatnia okolicznos¢ jest prawdziwa, tocby sie okazato, ze ten
biedak byt zywym wyrazem metafizycznej kategoryi dziatania i wza-
jemnego oddziatywania, bo by dowodzit, ze jak niektére stworzenia
zyja 'W wodzie, bo majg tuszczki, tak nawzajem one majg tuszczki,
bo zyja w wodzie.

Przeciez zaniechajmy juz tych ryb itych wodnikdéw, itych topiel-
cow, ajak na teraz wybierzmy inng jaka z moich notatek o prze-
réznych rzeczach, ktérym sie napatrzytem w tych kilku dniach
wedrowki mojej po Neapolu. A wybor trudny, bo przedmiotéw pet-
no, a kazdy zdaje mi si¢ wart wspomnienia, a jednak trzeba sie mi
koniecznie ograniczy¢, bo niepodobna opisywac¢ czytelnikowi wszyst-
ko, com tu widziat i oglagdat. Wiec przebieram a przebieram —
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i czytam Campo Santo ?movo — niechaj i tak bedzie! Po kome-
dyacli w teatrze, po komedyach na ulicy i w rzeczywistem zyciu,
zda sie nam przemdwic¢ i o cmentarzu, a umartych w Neapolu.

Przez brame Kapuanska, zatem droga bitg, ktéra wiedzie do
onej Kapuy niegdys$ stynnej ziemskg rozkosza, a zniewiesSciatg ucie-
cha udajesz sie na Nowy cmentarz. On rozgoscit sie grobami na
wysoko wzniesionych peinych wdzieku pagérach, ktére wulkanicz-
nego pochodzenia bedac, sg cudem bujnosci natury. Tuz okoto nas
caty Swiat poSmiertnych pomnikéw, i grobowcdw i kaplic zatobnych
i posagow i krzewow kwiecistych i drzew o cienistych gestych bu-
kietach — a tam dalej, tam roztacza sie szumny, wrzgcy obecnem
zyciem Neapol i czarodziejstwo jego golfu, i morze gorejgce ztotem.
Wezuwiusz posyta w niebo lekkie dymki, niby kadzidta z ofiernego
ottarza i na wodach stajg i Swiecg wyspy, jakby patace wrozek,
a na lagdzie cieszg sie szczesne ogrody, blyszczg szyby dworéw wiej-
skich, i Swiecag patace i zamki i wioski i chatki. A te chaty, ogro-
dy, patace, te stolice huczng ite wody morskie, i wyspy, i groby, po-
$miertne pomniki i kwiaty pokrywa potkulica szafirow nieba niewy-
powiedzianego przepychu.

Wszyscy wiedzg, wszyscy prawig, ze Campo Santo nuovo
w Neapolu jest jednym z najpiekniejszych cmentarzéw na kuli ziem-
skiej. Przeciez Smiatbym powiedzie¢, ze on jest najpiekniejszynrze
wszystkich: bo kazdy kraj byle pieniezny, moze wprawdzie stawiac
harde pomniki swoim umartym, moze szafowa¢ sumami, by ustroi¢
Swigtecznie Smierci przybytek, ale nie zdota sobie stworzy¢ ani tego
dziwnego gruntu, co bujny i strojny w kwiaty, jakby pierwotne raj-
skie ogrody, ani nikt nie kupi tego nieba, ani morza, ani tego poto-
zenia petnego cudow. Piekna, a gtebokiej rzewnosci i poezyi byta
ta mys$l, ktéra te urocze, promieniste, kwieciste wzgorza usmiecha-
jace sie, wsérdd czaréw atmosfery, lgdow i mdrz poswiecita umartym.
Bo cztowiek wiecznosci namaszczeniec, a natury wtadca, niechaj po
zgonie swoim odbiera hotdy ofierne od tej natury — bo sama $mieré
jego ostatnim a najwyzszym jego nad materyg, nad naturg tryum-
fem i ostatniem jego od niej wyzwoleniem. Tutaj na tych pagorach
wdzieczacych sie uSmiechem btogim, szczesnym, $Smieré traci smetki
swoje i duch wedrowca w tej naturze widzi na oczy, jakby spetnione
wiasne najgtebsze a najswietsze poczucia. Jakze obok tej wdziecz-
nej winnicy bozej spogladajg owe ponure sklepy grobowe, a kosciel-
ne podziemia, co jeszcze niedawno byty celem skrzywionej a choro-
witej ambicyi rodzinnej. W tych sklepach podziemnych grobowych,
tam tak okropnie; tam tak mrozne dreszcze Smierci przejmujg czton-
ki zywych ; tam zimne poty lejg sie po gtazach Scian sples$niatych
i lejg sie po czole odwiedzajacego je prawnuka. Nie! wsrdod bozej
przyrody niechaj pochowajg zwtoki nasze. Przytulmy sie pod gro-
bem zielonym do matki, do ojczystej ziemi naszej. Niechaj jasniejg
nad nami biekity niebianskie, promienne, co takze naszg ojczyzng.
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Godto zbawienia $wiata niechaj strzeze mogitki zielonej, niechaj ona
patrzy w niebo kwiatami, ktére mito$¢ rodzinna hoduje, a skrapia
rosa niebianska. Ws$rdd natury Bozej, pod niebem otwartem, pod
murawg ojczystej ziemi, niechaj $pig dziecijej, jako $pi niemowle
w kolebce ztozone, poki go nie obudzi matki ucatowanie.

Wrdé¢my atoli do Campo Santo w Neapolu. Ten cmentarz zato-
zony zaiste na wielkg stope, bo nie tylko zajmuje sobg ogromne
obszary, ale podziaty jego i my$l gtéwna w nim panujaca jest praw-
dziwie artystyczng. Nie bede wam prawit o 160 kaplicach nalezg-
cych do 160 stowarzyszen a gietd stolicy, ani o kolosalnym posagu
przedstawiajgcym wiare, ani o pysznych grobowcach ludzi zamo-
znych ; wspomne jedynie opomnikach srednich klass neapolitanskiego
obywatelstwa.

Ws$rod najrzadszych wonnych krzewdw, a drzew, po ktorych
zna¢, jak im tu dobrze i bujnie i hojnie rozlega sie nieprzejrzany
Swiat nagrobkdw marmurowych, porfirowych it. d. A one prawie
wszystkie Slicznostkami w swoim rodzaju. Datoby sie tutaj ztozy¢
album na prawdziwy skarb dla naszych kamieniarzy 6rnamencistow.
Bo tutaj tysigce najwdzieczniejszych wzorow mogtyby by¢ nauka,
jak to niekiedy z matym zachodem mozna dokonaé rzeczy wdziecz-
nych, znakomitych, byle nie brakto artystycznego poczucia. Zdu-
miatem sie nad tg niewyczerpang ptodnoscig fantazyi. Te pomniki
niby wszystkie komponowane na ten sam temat, a przeciez zaden
z nich nie jest powtdrzeniem drugiego. Kazdy z tych grobowcdw
cho¢ dos¢ skromnych wymiaréw, cho¢ jak zna¢, skomponowany bez
pretensyi imponowania drugim, jest przecie oryginalnym, jest prze-
cie sam sobg. Prawda, ze tej rozmaitosci pomocg nie lada sg same
style architektoniczne, bo znajdziesz sarkofagi greckie, lub rzymskie
dZzwigajace sie ksztaltem pompejanskich; to znéw inne sepig sie po-
nurym stylem starego zagadkowego Egiptu, gdzie indziej znowu
powaznie patrzg formy bizantynskie lub kragtotuku romanska archi-
tektura, lub wzlatuje eterycznym pomystem grobowiec gotycki:
w innem miejscu znowu renesans przeréznych okreséw rozkwitngt
w kamienie, lub mizdrzy sie rokoko udajgcy, ze pamieta czasy
pani Pompadour. A w tej cizbie wszystkich epok, wystepuje tez
stabowita, sentymentalna romantycznos$¢, bo na sztucznie i z ciezkim
trudem zwiezionych szorstkich, a mchem i bluszczem ustrojonych
skatach oparta sie tablica z grobowym napisem. Ta rozmaito$¢
cisngca sie tuz koto ciebie, choé jest przyjemng dla fizycznego oka,
jest atoli dowodem, ze dzisiejszy czas nie ma wiasnego a wiasciwego
stylu swojego; bo wspotczesnemu nam Swiatu braknie giebokiego
artystycznego poczucia, bedgcego przeciez warunkiem koniecznym
do utworzenia wtasnego architektonicznego stylu. Poczucie praw-
dziwie artystyczne a twdérczos$é, wtedy znowu sie pojawi¢ zdota, gdy
ludzko$¢ zwrdci sie ku nowej epoce dziejéw ludzkich, do ktérej czas
obecny jest moze przygotowaniem a przejsciem.
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Jak u nas w kraju, jak dzi$ na Swiecie catym, tak podobnie i na
Campo Santo w Neapolu czesto nie wida¢ owego taktu, instynktu,
co umie dobiera¢ form odpowiednich dla wewnetrznej tre$ci. Archi-
tektura jest w tym wzgledzie podobng do onego wrzekomego poety,
co nie zachowuje artystycznej formy i miary wiersza dla tresci swo-
jego poematu. Ksztatt architektoniczny nagrobka czesto nie odpo-
wiada wecale swojemu wewnetrznemu znaczeniu. Bo uwazmy —
grobowiec jest dzietem sztuki nadobnej postawiony na cze$¢ a pa-
mie¢ chrzescijanina umartego wBogu|; w takowym pomniku tedy $lubi
sie skon z religia, Smier¢ ze zmartwychwstaniem, i boles¢ pozosta-
tych z wiarg, mitosScig i nadzieja. Te witasnie tre$¢ winien wypo-
wiedzie¢ pomnik grobowy : on jako dzieto architektury niechaj ja
wyraza symbolicznie stylem a liniami swojemi, niechaj formy jego
brzmig niby pogrobowa muzyka. Jezeli za$ irzezba wezwana do
wykonania jego, niechaj uosobig owg wzniostg osnowe trybem za-
cnym. Stusznie twierdzi Selvatico, ze nam o wzory pod tym wzgle-
dem wecale nie trudno, bo do$¢ nam sie nieco rozpatrze¢ w pomni-
kach posmiertnych dawnych epok, w ktorych duszy zyto gtebokie
religijne i artystyczne poczucie. Jakoz Swiat starochrzescijanski
zostawit nam grobowce meczennikéw i wiernych w Chrystusie. Epo-
ka Sredniowiekowa w pierwszej potowie swojej budowata grobowce
wysokiej pieknosci i rzezbita powaznie z romanska, a w drugiej po-
towie stworzyta 6w cudowny styl gotycki, niebotyczny, ku eterom
sie wznoszacy, teskngcy za nadziemskim Swiatem. Okres gotycki
byt dzielnym mistrzem, a wiedziat i czut, co sie Bogu, co ludziom,
co umartym, co zywym nalezy, zatem stawiat grobowe pomniki,
ktére dotychczas sg jakoby onych wiekéw zywem uczuciem, przetto-
maczonem na architekture i dzieta rzezbione. Patrzmyz np. na gro-
bowiec, na ktérym legt wielki Kazimierz w katedrze krakowskiej.
Tu powaga a $wietnosé, uroczysto$¢ bez pychy, tutaj majestat kro-
lewski a cztowiek, rzeczy Boze a ziemskie, spoko6j wiecznosci a czes¢
zywych, znalazty gteboki wyraz swoj. W tym pomniku tchnie mi-
sternos¢ artystycznej pracy bez drobiazgowej malizny, w nim wi-
dzisz bogactwo 8ute a przeciez dalekie od wszelkiej przesady.
Wszak nawet nastajacy jeszcze po epoce gotyckiej renesans czut
i zrozumiat gteboko zadanie swoje, gdy sie zabierat stawia¢ pomniki
lub kaplice grobowe. Mysle, ze wystarczy, gdy wspomne o kaplicy
Zygmuntowskiej, lub o pomnikach w kosciele krakowskim Panny
Maryi. Wiemy za$, co sie dzialo po wszystkich krajach, gdy po
renesansie pojawit sie styl wtasciwego odrodzenia, ktéremu o to cho-
dzito, aby formy starozytnosci klassycznej — bo greckiej, rzymskiej —
zastosowac do potrzeb, obyczajow, a do uczu¢ nowozytnych, aby tres¢
chrzescijariskg nowoczesng wcisng¢ w formy dawno umartego i dawne-
go w dziejach pogrzebanego $wiata. Gorzej jednak jeszcze bywato,
gdy pézniej rozhulat i rozswawolit sie we Wtoszecli barocco, a rococo
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we Francyi, zkad juz jakby zarazliwa choroba rozbiegt sie modg po
wszystkich narodach a krajach (*).

Jednak i tej spaczonej, skrzywionej epoce mozna jeszcze przeba-
czy¢, bo ten styl wyrdst zjej wiasnego serca, zgadzat sie zupetnie
z jej sposobem widzenia rzeczy: on byt jej wiasnoscig. Ta epoka
tak rzezbita, tak budowata, bo nie mogta inaczej. Lecz my dzis,
ktérzy zadnego wtasnie stylu nie mamy — bo nas na zaden nie
staé — my, ktorzySmy sie wszystkich styléw przesztosci nauczyli
na pamig¢, a przez zimne badanie i nauke rozumiemy znaczenie
kazdego z nich, my winniSmy przecie mie¢ o tyle taktu, bySmy umieli
zastosowac kazdy z nich do tre$ci mu odpowiedniej. Budujmy sobie
jezeli oto chodzi w stylu greckim i rzymskim dla zartu owe $wia-
tniczki ogrodowe, lub teatra nasze, bo one sg przeciez dziedzictwem
po Swiecie klassycznym. Coz atoli znaczy ta poganszczyzna, gdy
sprawa z Bogiem chrzescijan, gdy stawiamy na cze$¢ jego koscioty,
gdy braciom zgastym w Chrystusie dzwigamy grobowce? Dziwa-
cznie spogladajg na nas te sarkofagi, te urny, a nize, a nalezgce do
innego Swiata, do innych obyczajéw, a innej wiary! Co0z znaczg na
grobie chrzescijanskim te zimne abstrakcyjne allegoryczne figury.
Lub czego po grobowcach wykrzywiajg sie i dziwaczg te formy ro-
koko, co sg istng swawolg architektoniczna, choéby wdzieczng weso-
13, a elegancka swawolg. Ten styl rokoko nadaje sie tez spetna do
sali balowej, redutowej i do gotowalnej $wiatowej rozbawionej da-
my, ale nie do powaznego, uroczystego przybytku umartych. Ale
po prawdzie méwigc — nie ma sie czego dziwi¢, patrzac na podobne
wyskoki a wybryczki fantazyi, bo to my przeciez umiemy wprowa-
dzaé muzyke oper na chory koscielne, a $piewy koscielne odzywaja
sie za to na deskach teatralnych. Pytamy jednak znowu, jakze
z tymi brykajgcemi ksztattami rokoko taczag sie te jego ulubione
rzezbione ozdoby, te szkielety lub czaszki trupie, oparte na piszcze-
lach w krzyz ztozonych? Selvatico (L c.) stusznie sie oburza na te
ohydne ozdoby, wziete z ko$nicy cmentarnej. Co do mnie ja catem
sercem dziele to oburzenie; z mojej strony atoli -dodam jeszcze uwag
kilka pod tym wzgledem. Naprzod i bez tych koScistych brzydactw,
jako chrzescijanie a ludzie rozumni mamy przeciez w kazdej chwili
Smier¢ przed oczyma. A nastepnie pamietaé nalezy, ze grobowiec
nie jest samem memento mori a ujemnem godtem $mierci cielesnej :
011 raczej jest zwiastunem zmartwychwstania, przeto powinien mie¢
charakter gtownie dodatny. Wszak pomnik takowy jest jeszcze
ofiernym darem mitosci rodzinnej i uzmystowieniem owego duchdéw
przymierza, co mitoscig tgczy na wieczno$¢ catg pozostatych jeszcze

o} Ob. Selvatico Storia delle Arti. T. Il, str. 377 i nastepne, w ktérej autor
przebiega trafnie i krytycznie tworzenie grobowca wszystkich epok sztuki chrzesci-
janskiej.
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na ziemi z tymi, co ich uprzedzajac juz pospieszyli przed Bozy tron.
Tak grobowcom przystajg raczej anioty skrzydlate, niz trupie
gtowki i piszczele. Uwazmy tez, iz jak u nas te czaszki a piszczele
pojawiajg sie wspdtczesnie ze zbyt dtugiemi, a czesto nawet buniczu-
cznemi napisami grobowemi. Tak np. w katedrze wawelskiej, na
grobowcu rokoko kréla Michata i kréla Jana 111, wystepuja na
dwéch pilastrach bocznych trupie gtowki z biatego marmuru majace,
z dziwaczng jaka$ elegancya, pod szczeka podwigzane chusteczka

piszczele. Napis na grobowcu krdla Jana Il jest tez zbyt dtugi —
bytoby wystarczyto, gdyby pokolenia p6zne czytaly na tej tablicy:
JAN |1l SOBIESKI. Ten napis przemawiatby btyskawicznym

gromem. Wszak we Westmynsterze Anglicy, chcac uczci¢ wielkie-
go cztowieka, osadzili w murze tablice z napisem: Isaac Newton.

Prawda, ze dzisiaj prawie wszedzie smak w stawianiu grobow-
cow zaczyna sie przewazaé¢ ku stylowi chrzescijanskiemu, ale to pra-
wie wyitgcznie "ku gotyckiemu, jakby juz innego wcale nie byto
w dziejach chrzescijanskiego artyzmu. Powiedzmy jeszcze, ze ta-
kowe gotyckie pomniki bywajg najczesciej skomponowane bez po-
wagi a uroczystosci, przypominajg tedy raczej modny jaki$ sprzet
do salonu, a nie skon a zmartwychwstanie. Czesto.nawet takowe
dzietka nie dowodzg wcale gruntownej znajomosci tego stylu. Pra-
wda, ze styl gotycki witasnie dla tego, iz jest zrywajagcym sie
z ziemi, niebolotny, wymaga z istoty swojej juz pewnego ogromu,
a wysokosci prawdziwej, rzeczywistej, wzlotnej. Jednak wtasnie
tez na tem zalezy takt artystyczny, zeby i rzeczy mniejsze utworzyc¢
na wielkg stope, zeby w matej przestrzeni wyrazi¢ mys$l zacng
i uroczysta.

Neapol.
(Dalszy ciag.)

Jako$ dziwno, uroczysto i Swigteczno nastroity sie uczucia moje,
gdy przed kilku dniami sam sobie przyrzektem, iz juz z pewnoscia
nazajutrz odwiedze Pompeje, owe miasto co przez wiekéw siedmna-
$cie spoczywato pod popiotami Wezuwiusza, niby w starej kruchcie
swojej. Juz od trzech tygodni zyje wsrdd czarodziejstwa Neapolu,
a co dzien prawie nositem sie tg mys$lg, ze nastepnego poranku roz-
poczne pielgrzymke mojg po tej starych czasow ko$nicy. Lecz
poranek po poranku zchodzit, a ja ciagle puszczatem sie na odwitoke.
To mowitem sobie, ze poprzednie a blizsze rozpatrzenie sie w przed-
miotach pompejanskich, a zachowanych dzi§ w Muzeum Burbon-
skiem, stanie za dokladny komentarz, ulatwiajgcy zrozumienie
rozpadlisk samego miasta, — to znéw co$§ mi w sercu gadato, ze
jeszcze nie jestem w dostatecznym uswieceniu, bym sie tak poufale
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rozmowit z duchami zapadtej historyi, wiec brakto mi Smiatosci bym
nawiedzit owego rzymskiego wielkoluda, we wiasnem mieszkaniu
jego. A moze tez i bez jasnej wiedzy mojej ukrywata sie w sercu
che¢ zachowania sobie jeszcze na czas przyszty wrazeh nadzwyczaj-
nych, ktére mie czekaty w Pompeji. Jakoz ito bywa stabostkg
ludzka, ze niekiedy radzi jesteSmy nie ugaszaé spragnionej ciekawo-
§ci za"jednym duszkiem. W-czoraj zrana atoli przemogtem wszystkie
te nieco dziwaczne wzgledy i ruszytem do Pompeji.

Widziatem Pompeje! ChodziliSmy sami jedni po tych ulicach
cmentarnych — styszac jedynie sttumione gtosy wiasnej mowy,
i gluche kroki naszych stép. Trudno opisa¢ czytelnikowi uczucia
jakiego kazdy wedrowiec doznaje chodzac po tych ulicach, forach,
teatrach, taZniach, $wiatyniach tego dawnego $wiata. Z razu
wszystko zda sie by¢ zametnym chaosem, ale byte$ sie nieco zpou-
falit z tem panstwem przesztosci, a coraz wyrazniej wystuchasz
z tych rozsypisk dusze starego ludu; a odbudujg ci sie we wyobrazni
i Swiatynie, i rynki i teatra i domy jego — i znowu zaludni sie da-
wny grod w przedwiekowych obywateli, i zabrzmi zewszad ochota
i rado$¢ zycia, a bedzie na chwile jak byto niegdys. Ale na chwile
tylko ; bo wnet znikng te jasne wesote widziadta — i cata naga, ja-
towa rzeczywisto$¢ zajrzy ci jakby skon peing grozg w oczy —
i znowu w koto zalegng pustki grobowe — milczace, nieruchome.
Wstepujesz w Swigtynie: a zjej gtebin wylatuje wietrzyk lekki
i gorgcym tchem szepnie co$ ziotom i dzikim kwiatom o bogini mito-
§ci, ktora tu niegdy$ miata swoje, r6zami wienczone ottarze. —
W stepujesz w przestrzenie cichych doméw prywatnych — a ciezko
ci oddychaé, a trudniej przemowic¢ gtosnem stdwkiem; chodzisz jak-
by z palcem na ustach — i zdaje ci sie jakbys byt w mieszkaniu
wczoraj umartego — ktdry tam w onej komnacie spoczat snem nie-
przespanym. — Ani sie tu ptaszek nie odezwie. — Z pod stép twoich
unoszg sie obtoczkiem popioty, jako wymowne memento mori. Bo¢
tez tutaj od osiemnastu wiekéw codziei popiele¢, po zapustach da-
wno przebrzmiatego, a tak niegdy$ radosnego zywota.

Zadne zwaliska, zadne choéby najdumniejsze ruiny nie przema-
wiajg tak rzewnie do duszy naszej, jak zwtoki umartego miasta,
zwlaszcza juz te jego prywatne domy. Mozesz nawet podumaé nad
bramg tryumfalng jakiego$ rzymskiego imperatora, lub nad gro-
bowcem olbrzymim jakiego$ $wiatogromcy w dziejach ludzkiego ro-
du; ztych zabytkéw hardych, zuchwatych, zaiste przemawia histo-
rya niby daleka burza tomotna, grzmigca za wodami, za gérami;
a przeciez inng, wrecz inna, a nieréwnie gtebszg mowg dobiera sie
do serca twego widok tych spustoszatych prywatnych domow, tych
ulic, tych izb, S$wietlic i ogrodkéw matych. Bo gdy sie wpatrujesz
w pomniki dziejowtadnego cztowieka, co byt pelnem uosobieniem
idei wspdiczesnego mu Swiata, wtedy go liczysz i wazysz i mierzysz
szala i miarg historyi powszechnej; bo 6w historyczny maz sam stat



208 JOZEF KREMER.

sie ideg, sam stat sie abstrakcjg przemawiajgcg do mys$li naszej;
iego zycie prywatne nie ma znaczenia obok mocy ogdlnej, ktéra
w nim parta, takowy maz nie ma nic wspdlnego z nami powszednie-
mi prywatnemi ludZzmi, zadna poufato$¢ nie tagczy go z nami. Prze-
ciwnie w Pompeji, w tych ulicach, w tych mieszkaniach rozpadtych,
wystuchujesz pukania serca i oddech przebrzmiatych przed wiekami
pokolen, dotykasz sie jakby palcem ich uczué, tutaj ich zycie co-
dzienne, domowe rozwarto sie na osciez przed oczyma twojemi. Tu-
taj poufalimy sie z obyczajem i zwyczajem tego dawnego ludu, rozu-
miemy prawie wszystkie tony jego duszy, bo i my sami mamy
rodzine i strzeche domowa, pod ktdrg razem z nami sie rodzg
a umierajg i stabostki i radostki, i biedy powszednie nasze.

Gdym "wczoraj wrocit do Neapolu po catodziennej wedréwce po
placach i ulicach pompejanskich, zachowatem w zywej pamieci jedy-
nie com byt widzial w pierwszej potowie dnia a przedmioty za$
pézniej widziane wirowaty mi w duszy bez tadu i szyku. Zrozumia-
tem tedy, ze te pierwsze odwiedziny nie wystarczg, bym nabrat
blizszego pojecia rzeczy. Wypadnie mi by¢ jeszcze ze dwa razy
w Pompeji, bym sie jako tako w tym Swiecie tak dawnym a przeciez
tak nowym rozpoznat i bym co najwazniejszego udzielit czytelniko-
wi. A nie braknie tych rzeczy waznych dla nas. Bo dotychczas
w tej naszej Podrézy prawitem wiele o architekturze, malarstwie
i rzezbie chrzescijanskich ludéw, rozwodzitem sie i nad skulpturg
starego $wiata, ale tu dopiero pierwszy raz spotykamy sie zjego
sztukg budowania. A mamy teraz cate — cate miasto przed oczy-
ma naszemi.

Zdaje mi sie, ze nie od rzeczy bedzie jezeli, zostawujgc na jutro
wiasciwe rozpoczecie opisdw miasta, dzi$ dla tatwiejszego porozu-
mienia sie z czytelnikiem, przypomne mu najpotrzebniejsze wiado-
mostki wstepne, tyczace sie Pompeji.

W mglistej jeszcze przesztosci, bo przed upadkiem Troi, Osko-
wie, jeden z pradziadowych ludéw italskich, miat daé poczatek
miastu Pompeji. Oskowie moéwili wiasnym jezykiem spokrewnionym
atoli zjezykiem rzymskim (jak np. inne jezyki stowianskie pokre-
wne sg polskiemu). Roztozyt sie pompejanski gréd tuz nad samem
morzem, fale optukiwaty same stopy jego. Wrychle tez mtode mia-
sto rozkwitto zasobnem mieniem, zyciem szczesnem. Bo ta kraina
Kampanii, stusznie jest zwana rajskim ogrodem. Tu natura, uiby
usmiechajgca sie czarodziejka, obsypuje mieszkancoéw ztocistemi da-
ry ; port obszerny, dogodny roztwierat im szeroki na wszech-strony
handel, wzmagajacy jeszcze bogactwo przyrodzone. Ten port
a szczesSliwe potozenie nadato podobno nawet i imie miastu, bo
~pompejon“ znaczy po grecku ,sktadl, skitad towaréw. Nie dziw
tedy, ze jak cata urocza zatoka, dzi§ zwana Neapolitanska, tak
i Pompeja wabita do siebie, z 6wczesnej stolicy $wiata moznowta-
dnych Rzymian, ktorzy chronigc sie na czas niejaki zabiegéw na-
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mietnych i politycznych burz, wstrzgsajacycli stolicg Swiata, chetnie
w Pompeji odpoczywali, cieszac sie btoga ciszg a przyroda cudowng.
W szak tutaj miat Cycero wille swojg, tutaj przez dos¢ dtugi czas zyt
nawet Klaudyusz.

Dos$¢ tez szczeSliwie Pompeji wyszto z krwawych wojen domo-
wych, ktdore pustoszyty Wiochy, pod koniec republiki Rzymskiej,
wiec prawie bez chmurki, przez stulecia cate Swiecito mu szczescie.
A cho¢ mieszkancy jego poszli pdznisj pod Rzymu panowanie, prze-
ciez nie znali, co krwawe zapasy o chleb powszedni. Pompejanéw
byto nawet sta¢ i na zaspokojenie potrzeb domowych, jak to widzisz
z nacznej liczby sprzetéw zbytkowych, znalezionych po mieszkaniach,
a zwiaszcza z mozaikow i malowidet, tak zwyklych i powszednich
w tem miescie, iz nie ma w niem domu, ktéryby nie byt niemi ustro-
jony. Zwtilaszcza dziet malarskich taka ich tutaj obfito$é, ze stusznie
nazywajg Pompeje miastem omalowanem. A lubo ten grod byt li
prowincyonalnym, urdst przeciez w 40,000 mieszkancéw, a liczyt so-
bie ze trzy ¢wierci naszej mili obwodu.

Nikt z Pompejanéw w sercu swojem ani przypuszczat, ze wrdg
okrutny, morderczy tuz obok nich, nad niemi. Bo 6w Wezuwiusz
milczacy od niepamietnych czaséw, nie grozit, nie srozyt, zdajac sie
by¢ od wiekdéw ogniskiem wypalonem. Zatem az do szczytdw swoich
okryt sie jakby weselng szatg, mnostwem drzew i winnic prze-
pysznych.

Atoli w r. 63 po narodzeniu Jezusa Chrystusa uderzyt pierwszy
grom nieszczescia. Straszliwe trzesienie ziemi, spustoszyto wiele
miast Kampanii, a miedzy innemi Herkulanum i Pompeje. Niechaj
czytelnik raczy pamieta¢ o tej pierwszej klesce, bo mndéstwo $Sladow
zniszczenia, ktére spotykamy w odgrzebanem miescie, jest wiasnie
jeszcze jej sprawag, a nie za$ skutkiem ostatecznego zasypania, ktore
dopiero nastgpito 16 lat pdzniej. Jakoz, lubo Pompejanie zebrali
sie ochoczo i szybko do odnowy budynkéw uszkodzonych przez owe
trzesienie ziemi, jednak zanim zdotali zatrze¢ wszystkie $lady niem
zrzgdzone, padia na nicli juz ostateczna $miertelna katastrofa; —
bo w roku 79 po narodzeniu Jezusa Chrystusa, dnia 24 Sierpnia
»ostatni raz storice weszto nad Pompeja".

My dzi§ zyjace pokolenia mamy dostateczne pojecie okropnosci
tych dni straszliwych, w ktérych précz Pompeji, jeszcze Herculanum,
Stabiae, Oplontis, Retina, i inne miasta rados$nie kwitngce, byty po-
grzebane zywcem. | nie dziwimy sie wcale, ze nieszczesni ich mie-
szkancy wierzyli, ze nadszedt koniec Swiata, i ze caty rdéd ludzki
ginie z nimi pospotu. Te sceny zniszczenia opisali nam starozytni
pisarze, a zwilaszcza Pliniusz miodszy i Dio Cassius. Pierwszy pa-
trzat sie nawet wiasnemi oczami na szat wsciekty rozjuszonych po-
teg natury, pozerajagcych i mieszkania cztowieka, i dzieta jego pra-
cy. — Te starozytne opisy owej katastrofy, zwilaszcza owe listy
Pliniusza, bywaly juz tak czesto po réznych ksigzkach powtarzane,
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ze ani mi watpié, ze sg znane wielkiej czesci czytelnikdw naszych —
i dla tego nie radbym ich tutaj przywodzi¢; przeciez z drugiej stro-
ny zwazajac, iz sie znajda takze i czytelnicy, ktérym nie zdarzyto
sie spotka¢ z ustepami owemi, a co wiecej, ze bez takowych opisanie
nasze nie bytoby zupeine, z tego powodu, idac drogg posrednia,
umiescimy sobie te dawne doniesienia w przypisku. A czynimy to
tem chetniej, ze wyrazy tych starozytnych ludzi, nie tylko malujg
nam wiernie rzecz sama, ale i usposobienie ich wtasnych uczué, wiec
i zapatrywanie sie na Swiat 6wczesnej epoki (*).

(*) Zabierajac sie naprz6d do przeczytania listow Pliniusza (ks. YI. list 16
i 20) znajdujemy z razu trzy $wietne imiona rzymskie. Bo pierwszsm jest sam autor
listow Pliniusz mtodszy, drugim jest stryj jego Pliniusz starszy, ktérego $mier¢ opi-
suje synowiec jego w pierwszym z tych dwoéch listow, a trzecim imieniem jest Ta-
cytus, do ktérego listy te byty. Pliniusz mtodszy urodzit sig w roku 62 po Jezusie
Chrystusie; widzimy przeto, ze w czasie katastrofy tak strasznej miat dopiero
lat 18. Z pism jego zostaty nam tylko jego Jisty i tak zwany penegiryk na Tra-
jana. Te prace jego, zwtaszcza listy sa dla nas nieoszacowana skarbnica, w kto-
rej zapoznac sie mozemy i w szlachetnej duszy tego meza, a zarazem i z usposobie-
niem wspo6tczesnego mu Rzymu.

Pliniusz starszy urodzit sie w roku 23 po narodzeniu Chrystusa Pana. Byt to
maz starodawnej cnoty rzymskiej. Piastowat wysokie dostojefistwa cywilne, stu-
giwat wojskowo podczas wybuchu, jako admirat, dowodzit flotg stojagcg w porcie
Misenum — a przeciez mimo powotania tak petnego trudu, wszystkie wolne chwile
poswiecat nauce. Wieksza cze$¢ jego prac zagingta, zostata nam tylko jego Histo-
rya Naturalna, dzieto znacznej objetosci. W tych ksiegach jego poznajemy ducha
jego o prawdziwie rzymskiem usposobieniu, w najzacniejszym znaczeniu tego wyra-
zu; jakoz ta pracajego tchnie uroczystg powaga, gtebokoscia, nieznegkanem bada-
niem, sumienng gruntownoscig, a przytem rozsgdkowym, ze tak powiem wskro$
utylitarnym pogladem na $wiat. Dla nas ta historyg jest wielce wazng, bo w niej
znajdujemy mnoéstwo cho¢ pobieznych wiadomos$ci i wiadomostek o mistrzach sta-
rodawnych i o najstawniejszych dzietach sztuki. Dla tego tez czesto w tej podrozy,
moéwigc o dzietach artystycznych, przytaczamy jego powage. Najéwietniejszym
wiefcem jego chwaty sg chwile jego przedzgonne i sama $mier¢ jego.

C. Cornelius Tacytus! Nikt zaiste dzi$ nie wymoéwi tego imienia bez gtebokiej
czci, bez jakis$j$ uroczystej grozy, cho¢ to juz blizko dwa tysigce lat uptyneto, gdy
on zyt na $wiecie. Tacytus jest wielkim historykiem, pisma jego nalezg do naj-
drozszych klejnotéw przekazanych nam przez $wiat starozytny, a przeciez to nie
gtebokie znaczenie jego prac, ale jego charakter zacnosci nieskalanej, ale jego za-
patrywanie sie na wspoétczesny a tak niecny $wiat czynig go przedmiotem naszego
uwielbienia i uszanowania. Jest to posta¢ jakby posag $pizowy wznoszacy sie na
Wysokiem podnozu, a stojgcy spokojnie wéréd szarugi i sloty duchowej. On przy-
szed} na Swiat okoto 50 r. po Jezusie Chrystusie, wiec wtasnie w czasie, gdy zamor-
dowanie bezmézgtego ciemiezcy Klaudyusza wezwato na rzady $wiata, ludozernego
szalefica Nerona, wnuka znanej nam a tak zacnej Agryppiny; zatem urodzit si¢ Ta-
cytus wtasnie w owym czasie o ktorym wspominalismy przy pierwszych odwiedzi-
nach naszych w Burbonskiem Muzeum, przypatrujac sie posagom rzymskich ceza-
réw. Tacytus patrzat na ohydy, na okrucienstwa nikczemnego Domicyana, gdy
Swiat tongt we krwi i w miakach, gdy zbrodnie publiczne i prywatne sromocity
imie cztowieka, gdy ciemieztwo diawito wszelki oddech duszy; Tacytus zyt w tych
czasach duchobéjczycli, o ktérych sam moéwi ,,memoriam ipsam cum voce perdi-
dissemus, si tam in nostra potestate esset oblivisci euam tacere”. fAgricola). A prze-
ciez Tacytus stangt na wysokosciach tak wzniostych charakteru swojego, ze sie
stat jakby uosobieniem historyi, ktéra siadiszy na majestacie swoim skres$la
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Liczac tedy, ze czytelnik z tycli szkicdw umieszczonych w przypi-
sku naszym, ztozy obraz katastrofy, wolimy juz dorzucié¢ kilka uwag.

straszne dzieje ludzkie, sama nietknieta, nieskalana namigetnoscia a sromem
ludzkim.

Otéz do tego to meza pisze Pliniusz mtodszy owe listy swoje. Aby za$ tako-
we doktadniej zrozumieé, wyobrazmy sobie potozenie Misenum, w ktérsm bawit
Pliniusz w czasie owej kleski. Wptywajgc do zatoki neapolitanskiej juz opisali-
$Smy sobie caly jej zakroj i potozenie wzajemne réznych miejsc do siebie. Wtedy
rzeklismy, iz wptywajac do tego golfu widzimy po lewej rece przyladek Misenum,
ktéry wysuwajac sie w morze stanowi niby ostateczny rég, wiec niby koniec lewy
ladu statego, otaczajgcego pdtkolem golf caty. Zrozumiemy tedy, ze z Misenum
widaé wszystkie brzegi zatoki, lecz gdy ona jest wielce szeroka, wiec trudno doj-
ize¢ co si¢ dzieje na drugiem przeciwlegtem morskiem pobrzezu. Pojmujemy wiec,
ze Pliniusz mieszkajacy naéwczas w Misenum miat widok otwarty na Wezuwiusz
i na przylegte wulkanowi miasta, lecz ze dla znacznego oddalenia, nie zdotat roz-
poznac¢ szczegb6towych scen okropnego dramatu i ze udajac sie statkiem na miejsce
okropnosci, wypadato mu byto calg szeroko$¢ zatoki przeptynac.

Pliniusz (synowiec) zaczyna pierwszy z owych dwé6ch listbw pisanych do Ta-
cyta, od tych wyrazéw: ,Zadasz, abym ci opisat $mieré mojego stryja, abys$jg tem
wierniej moégt przekaza¢ potomnosci....... nieSmiertelno$¢ twojego pidra przyczyni
sie nie mato do uwiecznienia stryja mojego™.....

»Byto to dnia 24 Sierpnia o godzinie si6dm¢j z potudnia (pierwsza— wedle no-
woczesnhego zegaru), gdy matka moja przyszedtszy do stryja uwiadomita go, ze wi-
dac¢ na niebie obtok nadzwyczajnej wielkosci i formy. Stryj mdj wtasnie, co sie
byt ogrzat na storicu, a uzywszy zimnej kapieli, lezac obiadowat, — poczem zabrat
sie do studyéw. Na doniesienie matki mojej, zazadat obéwia, i wszedt na wzniosty
pagér, zkad wszystko doskonale byto widaé. Nie mogliSmy dozna¢ z ktérej gory
wznosita sie ta chmura (ze to byt Wezuwiusz dowiedzieliSmy sie dopiero péznicj),
ksztatt za$ j§j byt najwiecej do sosny podobny. Pien tej chmury zdawat sie by¢
niezmiernie wysoki, a rozdzielajagcy w kilka konaréw........ tu i owdzie byta biala,
a w niektérych miejscach brudng i plamista, wedle tego, czyli ziemie, czyli popioty
7.s0bg unosita.”

»Mojemu stryjowi, jako uczonemu mezowi, zjawiato sie to zjawisko godne
blizszego rozpoznania. Kazatl tedy przygotowaé lekki statek, i mnie sie pytat
czyli mu zechce towarzyszy¢? Jam odrzekt, iz wole studyowaé, bo nawet wtasnie
on sam polecit mi byt jakie$ pisanie. Zaledwie atoli stryj mo6j wystapit za progi
domu, gdy otrzymat pismo z Retiny od tamtejszych zeglarzy, ktérzy zatrwozeni
niebezpieczenstwem, prosili by ich wyratowat z tak strasznej toni. Bo Retina po-
tozona jest u stép gory, wiec ucieczka dla jej mieszkancéw, byta jedynie podobng
przez morze. Stryj zmienia tedy pierwotny swo6j zamiar. Bo co byt z razu zamie-
rzyt uczyni¢ ze sktonnosci dla nauki, tego dokonywa teraz ze wspaniatomysinosci
ducha. Jakoz w skutek tego listu, stryj moéj rozkazuje okretom wojennym, rozwi-
na¢ zagle, aby pos$pieszy¢ na ratunek nie tylko Retinie, lecz nieskonczonej liczbie
ludziom, bo pobrzeze dla nadzwyczajnych wdziekéw swoich byto wielce gesto zalu-
dnione. Tak dazy mdj stryj wiasnie tam, zkad inni uciekajg, i rusza wprost na-
przeciw niebezpieczenstwu, a byt tak dalekim od trwogi, ze wszystkie wypadki
j przeobrazania sie scen nieszczeécia, ktore oczyma spostrzegt, dyktuje i spisywac
rozkazuje. Juz wpadat popiét na okreta, a im blizej one postepowaty, tem popioty
stawaly sie goretsze i gestsze;juz zlatywaty pumexa, i czarne przepalone a ogniem
rozpekle kamienie. Teraz juz powstawaty nagle mielizny pochodzace z wyrzutéw
gory, a zawalajgce przystep do pobrzeza. Stryj m6j namyslit sie chwilke, czyli
mu nie wypada nawroéci¢; w rychle jednak rzekt do sternika, radzacego odwrot:
,,odwaznym szcze$cie sprzyja, ptyn do Pomponiana” (fortes fortuna juvat, Poinpo-
nianum pete). Ten za$ Pomponianus mieszkat w Stabiae (dzisiejsze Castella-
mare).... tam niebezpieczeistwo nie byto jeszcze zbyt blizkiem, mozna byto jednak
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A naprz6d uwazmy jaki los byt nieszcze$liwych mieszkancow.
Zwykle jest zdanie, a znakomitemi powagami stwierdzone, ze w po-

przewidzi¢¢, ze w razie, gdyby sig jeszcze wzmogto statoby sig bardzo blizkiem.
Dla tego on (Pompejanus) kazal swoje rzeczy wnie$¢ na okrata, pewny bedac
ucieczki, byle ustat wiatr przeciwny. Gdy mdj stryj przybit do brzegéw, za po-
moca witasnie tego wiatru dla niego bardzo przyjaznego, $ciskat go (Pompejana)
drzacego i pocieszat go, i dodawat otuchy. Aby za$ trwogg przyjaciela utagodzit
wiasnym pokojem duszy, kaze sobie przygotowac taznig, i potozyt sig by wiecze-
rzaé, a to z wielkg wesotoscig, czyli t6z, co réwniez tyle znaczy, z obliczem we-
sotem.”

~Tymczasem z Wezuwiusza na wielu miejscach buchaly szerokie ptomienie
i wysoko wznoszace sig pozary; a te Swiatta potaggowaly jeszcze grubg ciemnosé
nocy. Stryj moj, aby uSmierzy¢ przestrach towarzyszy, twierdzit, Zze te ognie po-
chodza z gorejacych samotnych dworéw opuszczonych przez przeleknionych wio-
$cian, a zostawione na pastwg ptomieni. Poczem udat sig na spoczynek, i spoczat
na prawda gtgbokim snem. Bo ci, ktérzy byli na dworze, styszeli jego oddech, kt6-
ry dla duszy jego byt cigzszy i gtosniejszy. Lecz przysionek, ktéry prowadzit do
komnaty tak sig juz byt napetnit pumexem i popiotem, iz po jeszcze diuzszej prze-
wioce, stryj méj nie mogtby wyjs¢ z tej komnaty swojej. Obudzono go tedy. On
udaje sig do Pompejana, i do drugich, ktérzy takze byli czuwali. Teraz wspdlnie
naradzaja sig, czyli maja czeka¢ w domu, czyli tez wyj$é na otwarte pole. Jakoz
czestem i ogromném dygotaniem ziemi domy chwiaty sig, ijakby ruszone z wagtéw
swoich, zdawato sig, ze to w tg, to w owg strong odchodza, to znowu, ze wznoszg
w goérg. Z drugiej strony obawiali sig spadajacych na otwartem polu cho¢ lekkich
i wypalonych pumexow. Poréwnywajac niebezpieczenstwa wybrano to drugie jako
nrniej straszne. U niego (u mojego stryja) snuty sig dowody za dowodami, u tam-
tych za$ jedne strachy przezwyciazyty drugie. Wszyscy wigzg poduszki chustami
na gtowach, aby sig od spadajgcych kamieni uchroni¢. Juz gdzieindziej jasniat
dzien, tutaj za$ trwata noc gestsza i ciemniejsza od wszystkich nocy, oS$wiecaty ja
jedynie pochodnie i wiele innych przeréznych Swiatet. Wyszli na pobrzeze, by
z blizka sig przypatrze¢, czyli sig na morze pusci¢ mozna, lecz wody byty jeszcze
rozjuszone i gwattowne. Stryj méj wtedy potozyt sig na rozpostartej chuscie raz
i drugi zadal zimnej wody, ktérg pijac pokrzepiat sig. Niezadtugo ptomienie,
a pedzacy przed niemi odor siarki, tamtych nagli do ucieczki, jego za$ zniewala
do podniesienia sig z ziemi. Powstat wsparty na dwéch stugach, lecz zaraz padt
uduszony, jak mniemam, gastym wyziewem siarczystym; zwtaszcza gdy zapewne
kanat oddechowy sig $cisnagt, ktéry u niego byt slaby, ciasny i podlegly czestym
kurczom.”

,»Gdy dzien wrécit (to jest trzeci, liczac od tego, ktéry stryj jeszcze ogladal),
znaleziono ciato jego nietkniete, cate, przykryte, ubrane. A byt podobniejszy
do $piacego niz do umartego.”

»Tymczasem ja sam i matka bawitem w Misenum. Lecz to nie nalezy juz do
historyi, a ty zadate$ jedynie wiadomosci o jego skonie....*

Otoéz jest list pierwszy pisany wtasnie bez mata lat temu tysigc osiemset; prze-
ttémaczytem wiernie jego wyrazy — gdzieniegdzie tylko pomniejsze ustepy opu-
szczajgc. Rzekitbym, ze sam tryb opisu w tym przedwiecznym liscie, jest réwniez
zajmujacy jak i opis sam. RozwleklibySmy rzecz zbytecznie, gdyby$my chcieli po-
dobnie sobie postapi¢ z drugim listem Pliniusza; lepiej bedzie gdy skréca wyrazy
jego, przytaczajac jego stowa jedynie w miejscach najwigcej charakterystycznych.

Znaé, ze ostatnie przez nas przytoczone stowa pierwszego listu, byty powodem,
ze Tacytus prosit Pliniusza, aby mu opisat trwogi i wypadki, ktére sam przebyt
w Misenum. Zaczyna tedy od wyrazéw Enejdy Wirgiliusza (ks. Il, w 15): ,cho¢
mys$l sie na wspomnienie wzdryga, zaczynam (quamquam animus meminisse horret,
Juctuque refugit, incipiam).”

Opowiada tedy, ze zostawszy li dla studyéw w domu, po odjezdzie stryja kapat
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réwnaniu do ludnosci miasta, nie zbyt wiele osdb zgineto, jak sie te-
go domyslajg ze szczuptej liczby szkieletéw znalezionych w Pompeji.

sie, wieczerzat i spat niespokojnie i krétko. Zatrwozona okropnem trzesieniem
ziemi matka jego, wpadta do sypialni, a wtasnie tez on byt sie zerwat, aby ja obu-
dzi¢. Siedli na dziedzincu oddzielajacym umiarkowang odlegto$cig domy od morza.
Pliniusz kazat sobie podaé¢ Liwiusza i czytat w nim i czynit wypisy. Wtem zjawia
sie przyjaciel stryja, on dopiero nie dawno byt do niego z Hiszpanii przybyt, i taje
cierpliwo$¢ matki i lekkomys$ino$¢ mtodziefica. Pliniusz atoli nie wypuszcza ksigzki
z reki. On sam powiada, ze nie wie, czyli nim powodowata $miatos¢, czyli tez
niemadroé¢, jakoz miat dopiero wtedy lat 18. Co do nas wolimy rzeczywiscie przy-
pisa¢ postepowanie jego niedojrzatej mtodosci, bo inaczej jakzeby usprawiedliwi¢
synowca, co puszcza starego stryja na niebezpieczefAstwo, a sam zostaje dla jakich$
tam studyéw! Byta to whasnie chwila do study6éw i czytania Liwiusza!

Juz godzina pierwsza (po naszemu szo6sta) zrana, a jeszcze dzien byt watpliwy
i ociggajacy sie. Gdy domostwa w okoto sie chwialy, grozac okropnem niebezpie-
czenstwem, wypadato opusci¢ miasto. Za ich przyktadem ruszajg ttumy ludnosci.
Wyszedtszy po za demy zatrzymujg sie. Lecz tu nowe dziwy, nowe strachy ich
czekaty. Wozy, ktérym kazali wyjecha¢ z miasta, cho¢ na otwartem polu, rzucane
byty to w te, to w owa strone, ani pomogly podtozone pod kota kamienie. Wi-
dzieli, jako morze samo w sobie sie chtoneto, a przez trzesienie ziemi fale nawza-
jem sie party. Spostrzegli mnéstwo zwierzat morskich zostawionych na piasku
pobrzeznym. Po drugiej stronie golfu chmura sroga, okropna, miotata ptomienie
krecace sie, wezykowate, podobne do biyskawic, lecz nieréwnie ogromniejsze.
Przyjaciel z Hiszpanii zaklinajgc imieniem stryja, nagli gwattownie do ucieczki. Na
co Pliniusz i matka odpowiadaja, ze nie mogg mys$l$¢ o witasném ocaleniu péki sa
niepewni losu stryja. Wtedy go$¢ juz niebawem zrywa si¢ i biegiem co tchu ucie-
kajac unosi sie z niebezpieczenstwa. Niezadtugo chmura rozwalita sie po ziemi
i zalegata morze, otacza i zastania Capree wyspe, a nawet czgs¢ Misenum wystepu-
jaca w morze. Matka btaga, napomina syna, rozkazuje mu nawet, aby sie ratowat,
moéwiac, ze on, jako mitody tatwo sie uchroni, a ona obcigzona latami i niemoca
chetnie umrze, byleby wiedziata, ze sie nie stata przyczyna $mierci syna. Na co
syn rzekt, ze on bez matki nie chce by¢ ocalonym. A biorac ja pod reke, prosi by
przys$pieszyta kroku. Matka niechetnie stucha narzekajac, ze wstrzymuje pos$piech
syna. Juz padaja na nich popioty. — Obejrzat sie mtodzieniec — i obaczyt za so-
bg wyziewy geste zblizajace sie niby rzeka. ,,Zboczmy nieco z drogi*, rzekt do
matki, by nas cizba w ciemnos$ci nie wywrdcita, i niezadeptata na goscincu. Le-
dwie sie¢ zatrzymali a juz zapadifa ich noc; ale ta noc nie byta podobna do nocy,
gdy nie ma na niebie ksiezyca, lub gdy chmury zakryja niebo, ona byta.grubg cie-
mnoscig jaka bywa w miejscach zamknietych po zgaszeniu $wiec. Wtedy stychaé
byto jeki niewiast, kwilenia sig¢ dzieci, wotanie mezczyzn. Ci rodzicéw, ci dzieci
swoich, inni matzonkéw krzyczac szukaja. Jedni optakujg wtasny los swoéj, dru-
dzy nieszcze$cie swoich; byli i tacy, co bojgc sie skonu $mierci wzywali. Wielu
wznosito ramiona ku bogom, inni wotali, ze nie ma bogdéw, i ze nastata dla $wiata
noc ostatnia, noc wieczna. A ws$r6d tej zgrozy byli i tacy, ktérzy prawdziwe nie-

bezpieczenstwo zwigkszali zmys$lonemi okropnosciami..... Potem sie¢ wyjasnito nie-
co, lecz to nie byta jasno$¢ dnia, lecz pozoga ptomieni. — Znéw sie zciemnito. —
Popioty sypaty sie tak geste, ze trzeba byto co chwila wstawacé, zrzucac je z siebie

by nie by¢ pogrzebanym i zgnieconym ich ciezarem. — ,,Moégtbym sie chetpiél

powiada Pliniusz: ,,ze wér6d tak wielkich niebezpieczenstw ani razu nie westchng
tem, ani wydatem gtosu mniej mezkiego, bo miatem przekonanie, Zze ze mng razem
ginie wszystko, i ze ja pospotem z catym $wiatem gine, i to byto moja wprawdzie
nedzng, lecz wielkg pociecha... i t. d.*

Nie podajac juz dalszego ciagu tego listu, bo wycigg powyzszy przedstawia do-
statecznie rzecz i nastréj piszacego. Ograniczamy sie tez krétkiem streszczeniem
niektérych ustepéw z Dio Cassiusa. Autor ten Historyi Rzymskiej zyje atoli nie-
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I rzeczywiscie mogtoby sie zdawac, ze trzesienie ziemi i inne zjawi-
ska wyprzedzajgce ostateczng zgube miasta, byly przestroga dla
mieszkancow, aby uchodzili z zyciem pdki jeszcze czas. Zdanie ta-
kowe tem wiekszego z razu nabiera podobienstwa, ze w stosunku do
bogactwa mieszkancdw, bardzo mato znalazto sie w Pompeji pienie-
dzy i sprzetow ztotych i srebrnych, a tak nasuwa sie mysli przy-
puszczenie, ze Pompejanie zabrali je z sobg ratujgc sie zawczasu
z miasta.

Zaiste te wszystkie powyzsze domysty majg wprawdzie wiele
stusznosci za sobg; $miatbym jednak by¢ zdania, ze inne okoliczno-
$ci podajg w watpliwos¢ te domysty, i raczej rodza w nas domnie-
mywanie, ze wielka ilos¢ ludzi stata sie ofiarg tej strasznej katastro-
fy. Jakoz z listdbw Pliniusza wida¢, ze mnostwo os6b mogto zgingc
w ucieczce i w szczerem polu, to od spadajgcych gtazéw, to udusze-
ni wyziewem siarczauym, a takze przypusci¢ mozna, ze wielu byto
takich, ktérzy mimo rozhukanych wod w rozpaczy pragneli morzem
uciekac, i wniem pogineli. Potozenie mieszkancéw byto okropne ;—
z jednej strony szalat Wezuwiusz, trzesienie ziemi, grad olbrzymich
gtazéw, rozpalone popioty i rzeki ognistej lawy; a z drugiej strony
srozyty sie batwany rozhukanego do dna morza. Prawda, ze wiele
znakOw grozacych, przestrzegajac ludzi, zapowiadato im katastrofe,

réwnie pozniej, bo pisze okoto roku 200. Naprzéd skresla nature, Wezuwiusza
<ks. LXV1, c. 21) a nastepnie (1. c. 22) powiada:

»Kol¢j rzeczy byta taka — wiele Olbrzymich postaci ludzkich przewyzszajgce
wielce ogromem swoim miarg cztowieka, niby takie, jak to gigantéw maluja, prze-
chadzaty sie (!!!) to po g6rze, to po okolicy, to po miastach, to znéw unosity sie
w powietrzu. Poczem wzlatywatly gorace wyziewy, ziemia sie nagle zatrzesta tak,
iz cata przestrzen lagdu zdawata sie rusza¢ niby talami, a szczyty gor podskakiwaty.
Stycha¢ tez byto straszliwe gtosy to pod ziemig, to nad ziemia, niby wycia okropne,
morze huczato a ryki rozlegaty sie po niebie. Nakoniec tak straszne huki zagrzmia-
ty, jakby sie gory wality. Olbrzymie skaty wylatywaty, az na brzeg otchtani, a po-
tem strzelity straszliwe ptomienie i cate chmury dyméw, niebo zczerniato, a storice
zgasto jak gdyby w czasie zaémienia. Jasny dzien zamienit sie w noc czarng
(c. 23, 1. c."). Jedni mniemali, ze znowu podniosty sie giganty, bo nie tylko ich po-
wietrzne postacie wida¢ byto przez gaszcz dyméw, ale nawet styszano rodzaj
brzeku trgh, — inni mniemali, iz $wiat znowu zapada w chaosie..... W szyscy ucie-
kali z doméw na ulice, z ulic do doméw, jedni $pieszyli z ladu na morze, inni z mo-
rza chronili sie na lad, wszyscy w najokropniejszej trwodze, a wszyscy tudzili sie
mys$la, ze wszedzie bezpieczniej niz tam gdzie sie wtasnie znajdowali..... Taka za$
ogromna byta massa popiotéw, iz pokrywata okolicami Afryke, Syrya. Egipt (),
ze rozszerzyta sie nad Rzymem, zajeta caly widnokrag nieba i zaémita stonce; za-
tem tez i w Rzymie przez dni kilka trwoga nie byta mata, bo niewiedziano co sie
dzieje w Kampanii, i nikt nawet nie zdotat zgadna¢ przyczyny, nikogo nie sta¢ by-
to na domyst chocby taki, ktéryby mniej wiec$j przypusci¢ mozna. | w Rzymie
mniemano, ze S$wiat rozsypuje sie gruzami, ze stohce spada z nieba, Zze ziemia
dzwiga si¢ ku niebu. Lubo popioty z razu (w Rzymie) nie sprawity zbyt znacznej
szkody, lecz pdzniej staty sie powodem moru, ktéry zgtadzit wiele ludu.“.....

»Lecz wiecej zniszczenia dokonat w rok pézniej w Rzymie ogien srozacy sie
na ziemi*“ (c. 24, 1 c.); tutaj Dio Cassius opisuje pozar, ktory spustoszyt znaczng
cze$¢ Rzymu, i wielce wazne dawne pomniki architektury.
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ednak uwazmy, Pliniusz powiada, ze poczatkowo trzesienia ziemi
wcale nikogo nie przestraszaty, bo one bywaty do$é¢ czeste w Kam-
panii. A on sam z razu owg ,chmure“ uwazat jedynie za zjawisko
godne blizszego badania, dopiero z listbw z Retiny powzigt wiado-
mos$¢ o strasznem potozeniu ludnos$ci zamieszkujgcej wioski i miasta
na drugiej stronie zatoki. Dodajmy jeszcze, ze o pierwszej godzinie
z potudnia, spostrzezono owg chmure, ajuz nastepnej nocy domo-
wnicy Pompejana zniewoleni byli budzi¢ $pigcego Pliniusza w oba-
wie, aby spadajace popioty i kamienie nie zasypaly zupeinie drzwi
do jego komnaty, a byto to w Stabiae, wiec w mieScie nieréwnie
wiecej oddalonem od Wezuwiusza niz Pompeja; wida¢ tedy, ze ka-
tastrofa ostateczna zjawita sie nagle i gwattownie. Uwazmy jesz-
cze, ze Dio Cassius (ks. LXVI, 24) donosi, jak szlachetny cesarz
Tytus, otrzymawszy wiadomos$¢ o tych okropnosciach, postat do
Kampanii dwdch wyzszych dygnitarzy (consulares), aby (jezeli
mozna) domy zawalone odbudowaé, i przeznaczyt nieszcze$liwym,
précz innych sum, jeszcze ,spuscizny tych wszystkich, ktdrzy stracili
zycie nie zostawujac dziedzicow*. Zdaje sie tedy, ze czesto cate
rodziny wyginety. Rozumiem tez, ze szczegdlne okolicznosci, w kto-
rych znalezione niektére szkielety dowodzg, ze $mieré czesto ich
uchwycita z nienacka. Lecz otem w innym miejscu mowi¢ bedzie-
my. Co,sie za$ tyczy mal$j stosunkowo iloSci przedmiotéw ko-
sztownych, klejnotéw i pieniedzy znalezionych w gruzach miast po-
grzebanych, takowe nie jest wcale dowodem pewnym, jakoby
mieszkancom zostawato do$¢ czasu do ratowania sie wsrdd straszli-
wej katastrofy. Jakoz ani nam watpié, ze po uspokojeniu sie rozhu-
kanych mocy natury, zabierano sie do odszukania doméw, a wy-
dobycia z nich pieniedzy, kosztowniejszych sprzetéw, ziotych
i srebrnych posagéw i t. d., oile sie to uda¢ mogto. Albowiem
prace okoto odkopania Pompeji i dzi$ nie sg zbyt trudne; bo miasto
jest pokryte kilkoma lezacemi na sobie warstwami, ktore z kolei
sktadajg sie to z drobnych pumeksow, to z popiotéw. +tatwa tedy
robota topacie i rydlom. Po Swiezem zasypaniu Pompeji odgrzeby-
wanie bywato jeszcze lzejszg robota, bo mniej warstw pokrywato
miasto, a cata massa jako jeszcze nieosiadta i nie stezata i pulclmiej-
sza, nierdwnie mniej czynita oporu niz za naszych czaséw. Bez tru-
dnosci przeto mozna byto tedy odjac te popioty, i cate miasto pod
gote niebo odstonié. | w rzeczy samej przebite $ciany, prdézne
skrzynie, oderwane mozaiki i inne $lady Swiadczg, ze po wielu miej-
scach usitowano wydoby¢ zostawione przedmioty wyzszej ceny.
W szak nie ma watpliwosci, iz podobne poszukiwania, czynili nawet
sami nieszcze$liwi obywatele miasta Herculanum, zalanego ciezka
massg skalna, a niezasypanego lekkim popiotem, jak Pompeja.
W tej przeto lawie skamieniatej na najtwardszg skate, znaleziono
szyby, zupetnie gornicze, wytamane z wielkg praca. Te roboty za-
pewne bywaty dokonane w celu wydobywania kosztownych przed-
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miotow z mieszkan i $wigtnic lierkulanskich. A przedewszystkiem
zwazmy, iz sam brak wielkiej iloSci kosztownos$ci, pieniedzy nie mo-
ze da¢ nam przekonania jakoby tylko szczupta ilos¢ mieszkancow
wygineta, gdyz przypusci¢ mozna, iz z razu przy grozagcem niebezpie-
czenstwie, ludno$¢ wprawdzie miata do$¢ czasu zabra¢ co najdroz-
szego ze swoich domow, ale wyszedtszy z miasta razem z rzeczami,
ktore unosita, pogrzebang zostata na szczerem polu, to blizej, to da-
lej od Pompeji.

Tym sposobem widzimy, ze powyzej przytoczone domysty, nie
dowodzg bynajmniej dostatecznie malej liczby ludzi, ktorzy stracili
zycie w czasie onych strasznych wywrotéw natury. Owszem nabie-
ramy smutnego przekonania, ze ilo$¢ ich byta bardzo wielka. Dosé
przypomnie¢ sobie, ze tysigcami liczono ofiary, ktdre stracity zycie
w czasie ostatniego trzesienia ziemi w Kalabryi, wydarzonego
juz po moim powrocie z Witoch. A miejmy na pamieci, iz to byto
samo trzesienie ziemi bez srozenia sie wulkanu zasypujacego kraine
popiotem, a zalewajgcego lawag miasta i wioski, a zaciemniajgcego
storice na niebie.

Wroémy atoli juz teraz do pdzniejszych kolei miasta Pompeji.
Zwazajac tatwosé odkopania tego miasta, trudno sie nie dziwié, ze
to dopiero po siedmnastu stuleciach odkryto na nowo Pompeje!
Wiemy, ze cho¢ popioty zalegty niby chustg Smiertelng to miasto,
przeciez i w pozniejszych epokach nie zagineta tradycya, iz pod ro-
lami, winnicami, oliwami, pogrzebiony jest grod. Grunt w niektd-
rych miejscach zachowatl nawet kontury budynkéw tak np. wkle-
sto§¢ owalna na powierzchni do$¢ wyraznie Swiadczyta, ze tam
u spodu pogrzebiony amfiteatr. Lecz wtasnie ta gnusno$¢ a niecie-
kawos$¢, staty sie istnem dobrodziejstwem dla nas péznych pokolen;
ona sprawita, ze sie dochowaly w grobie te bogate zabytki nowo-
zytnym czasom na nauke i ucieche. Wiemy jak dziko, jak barba-
rzyrisko gospodarzyty te S$rednie wieki pomnikami starozytnemi,
zwtaszcza, ze co byto poganskie, to im sie zdawato zbyt wyltgczone
z pod wszelkiego prawa i godne zagtady.

Dopiero w r. 1748 wtoscianie pracujacy okoto winnic wykopali
mury i przedmioty peine znaczenia i wartosci, a te mury odkryte
nalezaty do domu dzi$ zwanego Fauna (*). Karol 111 z dynastyi
Burbonow, o6wczesny krol, nabyt calg owg przestrzen, i nakazat ro-
boty ku dalszym odkryciom. Jednak p6Zniej znowu zasypywano te
pierwsze wykopaliska dobywszy z nich przedmioty majace cene wyz-
szg, a nastepnemi latami prace odznaczaty sie opieszalstwem i gnu-
$noscia.

Dopiero za czasow krola Joachima (Murata) jeto sie energicznie
tych robo6t. Nastepny rzad atoli znowu ostygt w zapale, i dzi$ ro-

(') Zob. powyzej str. 170.
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boty posuwajg sie z wielka flegma; bo wtadze prawie tylko wtedy
imajg sie odkopywania jakiego$ domu, gdy osoby panujace, lub
blizkie tronéw odwiedzajg Neapol (*). Juz nie raz powtarzano
w pismach publicznych jako ta opieszato$¢ Neapolu jest ciezkim
grzechem przeciw cywilizacyi a wszystkim narodom; wotano po
dziennikach, ze Pompeja jest dziedzictwem catej ludzkosci, przez los
przekazanem niby depozyt Neapolowi, ze wiec do tego panstwa na-
lezy, by sie po$pieszy¢ z uratowaniem zabytkéw, tak wielce wa-
znych, a przechowanych pod popiotami; bo ani wiemy dnia, ani go-
dziny, gdy znéw dawny wrog, éw Wezuwiusz, po raz drugi pochtonie
to miasto, a pochtong¢ moze na zawsze. Grozi niebezpieczenstwo,
ze kiedykolwiek owe rzeki rozpalonej lawy zatopi¢ moga Pompeje —
a nie ma sity ludzkiej zdolnej do wstrzymania tych ognistych powo-
dzi, lub nadania im kierunku. Strasznie pomysleé, jakaby wiek caty
odnidst kleske, a kleske nigdy nie powetowana... a Neapol nie dba-
jac o ciezkag odpowiedzialno$¢, ktoraby na niego spadta — S$pi
w gnusnosci swojej.

Dzi$ wydobyto na jaw wkoto mury obronne, znamy tedy juz
calg rozciggtos¢ miasta; jednak wsréd tego obwodu nawet trzecia
cze$¢ nie jest jeszcze odstoniona (**), dwie trzecie czeSci przeszto
spoczywa jeszcze pod wiekiem grobowem, nie liczagc w to przedmie-
Scia, w ktorych zapewne bogatych willdw nie braknie.

Lubo z powyzszych uwag naszych wynika, ze inny los spotkat
Pompeje a inny Herculanum, jednak pragne tutaj dodac jeszcze wy-
razow kilka, by te réznice wyjasni¢ do ostatka.

Pompeja, jak sie dopiero rzekto, zasypana byta warstwami to
lekkiego, cho¢ gorgcego popiotu, to kamyczkéw drobnych; z pod
tych warstw wcale tatwo uwolnié¢ budynki i ulice cate, i place, i wy-
doby¢ je na jaw dzienny. Wstepujemy przeto dzi$ do tego miasta
zupetnie réwng ptaska droga, i chodzimy po ulicach jego os$wieco-

(') Od czasu krolestwa Wtoskiego (1860 roku) wznowiono z cala energia
te roboty. Giéwnym i zastuzonym kierownikiem takowych od owego czasu jest
znakomity archeolog wioski Giuseppe Fiorelli, dawniej professor uniwersytetu
w Neapolu, a od r. 1875 dyrektor gtéwny muzeéw i wykopalisk wtoskich. Dzieta
jego : Pompeianarum antiqutatum historia. Neapol 1861. Gli scaui di Pompei dal
1861 al 1872, Neapol 1873 i Descrizione di Pompei. Neapol 1875, daja najlepsze
pojacie zaréwno o dobytych dotagd w Pompeji bogactwach jak i o dzisiejszym stanie
rob6t okoto jego dalszego odgrzebania. Rzad wyznaczyt na ten cel roczng zapo-
moga w ilosci 60,000 frankéw, w skutek czego pod kierunkiem Fiorellego pracuje
obecnie w Pompei stale okoto 200 robotnikéw. Jako uzupetnienie powyzszych
dziet tego badacza godne uwagi przepyszne odtworzenie i opisanie zabytkéw sztu-
ki, odnalezionych w Herkulanum i Pompei w dziele Il. Roux i L. Barre p. t. ller-
culanum et Pompei, Paryz 1870 r. (8 tomow); dalej prace: Breton, Pompeia, 3-cie
mwyd. Paryz 1870 r. Overbeck, Pompeji in seinen Gebiiuden, Alterthiimern u. Kunsl-
werken, 3-cie wyd. Lipsk, 1875 r., z licznemi illustracyami; Pi. Schoner, Pompeji.
Stuttgart, 1876 r. i inne. — St.

(") DziSjuz znacznie wiecej niz trzecig cze$¢ miasta odgrzebano. — St.
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nych stoncem, jakby po zgliszczach nowoczesnego, cho¢ dawniej
spalonego miasta. Inaczej w Herculanum. Zuzelice wulkaniczne,
prady wodne ptynace z krateru, lawy kipigce pokryty to miasto,
tworzgc masse twardg, nieztomng i niby zamienione w skalny gtaz.
Wiec ani mysleé, zeby mozna wyzwoli¢ to miasto na Swiatto dzien-
ne. Owszem trzeba sie dobiera¢ do Herculanum zupetnie trybem
gorniczym, bijagc w skale szyby i Stolnie; a dopiero w gtebiach przy
Swietle kagandw wytamywac budynki i przedmioty sztuki z czarne-
go gaszczu, ktory je w koto oblepit niby ciastem, a dzisiaj tak ska-
mieniat i stwardniat, Ze tepia, i czesto krusza sie narzedzia zelazne
robotnikbw. Tym sposobem z niestychang pracg dobrano sie do
teatru i kilku ulic, lecz zaniechano prawie zupetnie dzisiaj roboty;
owszem napowrot zasypano wielkg cze$¢ dawniejszych prac; bo
gdy miasto Resina i patac krélewski w Portici zbudowane sg nad
starem Herculanum, zatem obawiano sie dla nich niebezpieczenstwa,
mogacego wynikng¢ z podebrania im gruntu. Zrozumiemy tedy, ze
odwiedzajgc Herculanum, trzeba nam po schodach licznych zejsé
gteboko pod ziemie, rusza¢ przez korytarze wylamane w skale,
a przy Swietle pochodni przypatrywaé sie architekturom wystepujg-
cym z onej ciemnej massy skamieniatej. Trudno$ci takowe budzg
w nas tem ciezszy zal, ze Herculanum byto miastem nier6éwnie bo-
gatszem.i ludniejszem niz Pompeja — a zabytki sztuki z tych jego
mciemnic wydobyte, sg prawie najwazniejszym skarbem neapolitan-
skicli zbiorow.

Neapol.
(Dalszy ciag.)

Powyzej wspomniatem czytelnikowi o mojej pierwszej bytnosci
w Pompeji — nie opisujac atoli blizej tych odwiedzin moich, i ogra-
niczajac sie na wiadomosciach wstepnych, ktére jak mniematem mo-
ga sie zda¢ niektéorym z czytelnikbw moich. — Dzi$ przeto nalezy
mi podac szczegdty tej mojej wycieczki — przestane atoli tym razem
na przedstawieniu czytelnikom tych przedmiotéw, ktdre ogladatem
w godzinach przedpotudniowych, gdy umyst jeszcze byt Swiezy
i mogt poradzi¢ nawatowi nadzwyczajnych rzeczy. Gdy bede za
drugim lub moze i trzecim zawodem w Pompeji dopetnie tych opi-
s6w moich.

Byto wielce w czas rano — gdy zerwawszy sie czem predzej,
stangtem w oknie. Btekity niebios przepasciste swiecity gtebokim,
ciemnym szafirem. Ani obtoczka nie wida¢ na tej bezdennej prze-
strzeni. Ranek zapowiadat dzienne spiekoty i zary. Przeto bez
stracenia chwili, siadtszy do dorozki, ruszyliSmy do dworcu kolei.
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Strzalg przelatujg okoto uas ptace S. Lucia i Largo del Palazzo,
i del Castello, i del Mercato, przelatujg ulice liatasne, gwarne, i mi-
jaja pedem cizby a kieby krzykliwej i wiecznie ruchomej ludnosci,
sktadajgcej sie bez korica w coraz nowe obrazki obyczajowe neapo-
litanskiego zycia. Tym razem jednak brakto mi oczéw dla tych
scen, czesto tak komicznych, a zawsze malowniczych: ich barwy
spetzty z kretesem dla mnie, Swiat zyjacy zblakowal, jakby byt
gabka przetarty. Bo oddawna w mys$li przebywatem wséréd umartych,
wsrdd innego $wiata a innej spotecznos$ci. Historya grecka i rzym-
ska pokazywata mi innego rodzaju obrazy, inne wcale sceny. Wy-
znaje, ze mie piekla jakas gorgczka — moze tylko tak mi sie
zdawato, bo imaginacya, jak wiecie, czesto lubi sobie z nas zarto-
waé — moze tez niedyspozycya cielesna, a rozdraznienie chorowite
nerwéw — moze tez wszystkie te przyczyny byty powodem tego
jakby febralnego nastroju duszy.

Juz podobno raz wprowadzitem wam, czytelnicy moi, Kanta!
Chcac nie chcac znowu mi o nim prawi¢ przychodzi. Ot6z wiecie
juz, ze filozof krolewiecki, siedzgc przy stoliku swoim, zapuszczat sie
nurkiem w bezdenie myé$li; oddychat rzeSko i wesoto w tych gtebi-
nach, w ktérychby kazdemu z nas powszednich ludzi tchu zabrakto.
Nie darmo tez professor mieszkat na ustroniu dalekiem od wszelkich
zgietk6w a harmidrow miastowych, by tam swobodniej sie mégt roz-
mowi¢ z rozumem, i na szczero wybada¢ z niego, na co go sta¢, a na
co nie sta¢; by tem fatwiej wyznaczy¢ robocizne dla przysztej filo-
zofii. I cicho i milczaco byto w domu i w koto domu krdlewieckiego
filozofa, az tu z razu pewnego wieczora zabrzmiata muzyka skoczna
z poblizkiej szynkowni; grzepolg skrzypce, wrzeszczy klarnet i sty-
chac tupanie i wykrzyki tancujgcej czeladzi. | od tego dnia, co ty-
dzien, zwtaszcza w niedziele i poniedziatki, powtarzaty sie te plasy,
krzyki i muzyki. Nie byto na to rady! Bo witasnie w samem sg-
siedztwie autora Krytyki czystego rozumu rzemiesinicy obrali sobie
gospode. Chcac nie chcagc Kant dotknat sie rzeczywistego Swiata,
ktéry ma tez nielada prawa do nas, bo jest zywa rzetelng obecno-
§cig; wiec sie tez zawsze daje nam w znaki, nie pytajagc o zadne
filozofie.

Po co nam atoli siega¢ tak wysoko, po co sie nam poréwnywac
z takg matadora, jak jest Kant? Czyliz ci sie nie zdarzyto, czytel-
niku moj, ze wsrdd pisania jakiego$ waznego listu, olbrzymi ,,zyd“
wyskoczyt z pi6ra, i osadzit sie na papierze; albo, ze wilasnie
w chwili, gdy$ sie my$lg przeniést w dziedzine promiennych ideatéw
wysoko wzniesionych nad $Swiat — ze w chwili, gdy czytajagc Adama
lub Zygmunta, rozmawiasz sam na sam z ich duchem, z nienacka
wstapi do cichej twojej izby ktérys z domownikéw, donoszac oja-
kiem$ zdarzeniu trywialnem, ojakiej$ mizerocie powszedniej; po-
wiada np., ze wiatr jakie$ obdasznice urwat, ijakie$ szyby pottukt,
lub, ze przyniesli jaki$ bilet kwaterunkowy: wiec pyta o instrukcyg
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twojg. Z razu nie zrozumiesz, o co chodzi, bo to nie tak tatwo opu-
Sci¢ eteryczne przyczota, i dostaC¢ sie na ziemie wsrdd najprozaicz-
niejszej prozy codziennego zycia. Ale c6z robi¢? Trzeba sie zasta-
nowi¢, wywiedzie¢ i da¢ stosowng odpowiedz. Tymczasem wyo-
braznia, jak gdyby zimng wodg oblana, rzadko tylko pozbiera sie
w sobie; rzadko zdota znoéw rozpigé zamoczone, zprisnicowane,
ociezate skrzydta, i wznies¢ sie na wysokosci, kedy przeczyste duchy
mieszkaja. Moze tez i dobrze, ze sie tak dzieje! Moze to zdrowo,
ze nas ten Swiatek trywialny ciggle budzi, przypominajac, ze zycie
ze samych drobnych rzeczy jest ztozone, ze po za granica panstewka
ksigzek jest rzeczywisto$é, co uczy, jezeli nie madrosci, to pewnie
zaostrza zdrowy rozsadek.

Podobnie i mnie sie stato. Mowitem wam, ze zblizajagc sie do
dworca kolei, czutem sie jako$ z kaptanska, ofiernie uroczyscie na-
strojony, bo wielkie dramata z rzymskiej historyi ciezkim, grzmig-
cym pochodem przemijaty przed dusza mojg. W tem wjezdzamy
przed dworzec. A tu ledwie sie przecisngé! Tiumy nieprzebyte
wiesniakdw, wiesniaczek, kucharek, lazaronéw, rybakow, przeku-
pniéw, krzyczg i wrzeszczg w niebogtosy; a kto juz ochrypt, nadra-
bia spazmatyczng mimika, rzucajac rekami, wystawiajac palce,
przebierajgc nogami, jak gdyby go bruk pod stopami parzyt. A po
za tym ruszajacym sie gaszczem ciatl ludzkich, pchaja sie cate woj-
ska baranéw, koz, dzwonigcych osietkéw, wotéw, cielat, kur,
gesi i t. d. — wiec beki, gdaki, ryki, gegi, piania, rzenia, dzwonki:
istna scena potepiencow! Mysl-ze tu o umartych Rzymianach!
Wiec czem predzej cisne sie przez te ttumy do kassy po bilety —
lecz kassa zamknieta! — Pierwszy pociag juz przed kwadransem
odleciat... Trzeba czeka¢ na nastepny, o ktérym jeszcze nikt nie
mysli, bo on dopiero ma ruszy¢ za p6t godziny! — P6t godziny ? —
to mata wiecznostka w takiem naszem potozeniu! — Chronimy sie
tedy do pokoju przeznaczonego naczekanie; lecz on zdaje mi sie
ciasny, duszny, nizki, bezpowietrzny — jakze tu w nim przeczekac
te p6t godziny ?... Juz miatem sie skwasi¢ do reszty i osowie¢ na
piekne, bo czujac sie zupeinie zbitym z toru moich mysli, juz chcia-
tem zaniecha¢ na dzi$ pielgrzymki do Pompeji i odtozy¢ jg na inny
dzien; gdy jaki$ wstyd zajrzal mi w oczy. Nie tega to rzecz, po-
mys$latem sobie, zeby tez lada furda takie czynita wrazenie. Cztek
zdrowy na umysle, majacy jaki$ sens w gtowie, nie powinien sig
poddawac takim sentymentalnym grymasom, bo to nie tadnie by¢
pieszczochem wtiasnych uczué swroich. Zatem zebrawszy sie w sobie,
kazatem sobie p6js¢é miedzy ttumy zebranej ludnosci. Puscitem sie
naprzod przez te ogromng sale, kedy w miejscach odgraniczonych od
siebie balaskami, niby w kojcach osobnych czekata publicznos¢
rownie jak ja, chciwa rychtej jazdy. Ale tych przysztych wojaze-
row jeszcze nie wiele ; za to obecni dosadzajg hatasem i krzykiem:
i tutaj indyczki, kury wysciubiajgc gltowly z koszow wiesniaczek,
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00Czg zwawg z sobg dyskussya; pomagajg im starzy; pomagajg im
bebenki w pieluchach, a dwoch chtopcéw matych sie combrzy, wo-
dzac sie po sali za czarng, jak wegiel, czupryne. — Wtem wchodzi
niby istota wyzszej natury, jaka$ figura z ming arcy-wazng i prze-
wazna, i patrzy w koto siebie; twarz ufaldowana w tak gtebokie
zamysSlenie, zeby$ rzekt, ze na jego gtowie roztrzepierzonej spoczy-
wajg wszystkie konferencye a kongresy dyplomacyi europejskiej.
To roztwiera jakie$ pliki papieréw, zaglagda w nie — to marszczy
krzaczaste brwi, to znow chowa te akta — nakoniec znika drugiemi
drzwiami niby aparycya nadludzka. Jest to urzednik kolei zela-
znej. Dajcie Neapolitanczykowi, choéby najdrobniejsza urzedzine,
a on bedzie chodzit, i bedzie stgpat i patrzat, i bedzie spluwat z takg
uroczystoscig a grandezza, jakby jaka$ od Swiata zapomniana wiel-
kos¢. Wyszedtem na plac przed dworzec. Tiumy juz znacznie
przerzadty, juz bruk szerokiemi miejscami przezierat. Przeto tu
i owdzie juz rozsiadty sie po progach doméw gruppy, hodujac uko-
chane dolce farniente; inni pomagajg im w tem zatrudnieniu opiera-
jac sie o mury kamieniczne, a plotagc koszatki opatki. Nie daleko
odemnie stangt miody lazarone; na jego gotych piersiach kotysze
sie na sznurku czarnym medalion z wizerunkiem Matki Boskiej.
Zresztg on w stroju nieco poganskim, opalony; ale za to zbudowany,
niby jaki Apollo belwederski, ulany ze $pizu; ale za to kolczyki du-
ze dyndajg w uszach, a czapka zwiesista $wieza, czerwieni sie niby
ptomien na kruczych wiosach. Rozmawiat z dziewczyng trzymajaca
na sznurku koziotka. Fizyognomia dziewczyny nieco wprawdzie
pomieta; ale w zamian jej oczy niby dwa puginaty, ktdre pewnie
przeszyty na wylot serce biednego chiopca. Brodaty capek stajacy
obok z geba satyryczng, udawal, ze sie przypatruje poblizkiemu
osietkowi, a tymczasem przystuchiwat sie szeptom kochankéw. Otéz
moja gruppa, ztozona z lazarona i dziewczyny o onych morderczych,
sztyletowych oczach, i kozietka szydzgcego sobie z nich obojga.....
Lecz c6z to? — dzwonig — juz czas! — POt godziny mineto, jakby
z bicza trzast. — Zatem bilety — i juz jesteSmy w wagonach. —
Jeszcze raz odezwat sie dzwonek brzekiem tak jaskrawym, jak po-
dobno zaden z jego wspotbraci na péinocy; a jak Swistnie lokomoty-
wa, toz juz zywemu ogtuchngé, a zerwaé sie z trumny umartemu.
Ruszyty i wagony ale toskotem, turkotem istnie miynskim — ani
dostyszysz wiasnych stow swoich. Zna¢ po hatasnej naturze dzwon-
ka, lokomotywy i wagonow, ze one rodowite Neapolitanczyki.

Wocisnagtem sie w gtgh’ wagonu; jego turkot gtuchy, jednostajny,
niby abstrakcyjny, wypart do reszty wrzaski lazaronow, i wszystkie
one beki, ryki, it. d. styszane we dworcu. Zndw tedy oddany by-
tem sobie samemu.

Pocigg $pieszy wzdtuz morskiego pobrzeza — i znowu ta natura
tak niewypowiedzianych urokdw zaglada przez okna wagonu i za-
ziera w same gtebie duszy, i znowu budzi co zacniejsze i lepsze
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uczucia w sercu wedrowca, igra na tych uczuciach niby na strunach,
ktére sam Bdég nawigzat w duszy cztowieka, by mu graty z cicha
niebianskie piesni wsrod biedy ziemskiej, wsrdd pracy doczesnej.
| zaSwiecito zndéw morze roztaczajace sige, milczacym wspaniatym
majestatem. Stonce rzucito najego lazury siatki ztote, wiecznie
ruchome, i posypuje je iskrami, co wiecznie znikajgc, wiecznie sie
rodza. Zaiste jezeli morze jest nieskonczonosci niebianskiej ziem-
skim obrazem, to i dusza nasza jest morzem takowem: wiec widok
spokojnego, cichego morza tak ukaja, ucisza fale piersi naszych,
i wypogadza rozkotysane ich uczucia.

Wyznaje, ze spokoéj gteboki a pogoda wewnetrzna juz zajety
miejsce owej niedyspozycyi gorgczkowej, chorowitej, co mie trapita
od samego poranku. Spokéj cichy zamieszkat w duszy, gdy pociag
nasz ruszat coraz S$pieszniej a $pieszniej, odkrywajac w przelocie
coraz nowe dekoracye, wykonane to twardg pracg reki ludzkiej, to
mwywolane przez nature, owe mistrzynig wiecznie tworczg, nigdy nie
znekang. ,Pompeja! Pompeja!“ wotajg — wysiadamy. Tutaj
dworzec kolei jest zdrobniatym domkiem, odsunietym od $wiata.
Patrzat tak smetnie, niby mieszkanie grabarza, strzegacego groby
umartych. — Tu czatowata na forestierow kompania krzykatéw,
ktérzy spostrzegtszy nas hurmem wybiegajg ofiarujgc ustugi swoje.
By skréci¢ ich wymowe, wybieram na predce jednego z nich, ktéry
mnie prowadzi do ,,Osteryi", stojacej tuz za onym dworczykiem ko-
lei. Ona ogromnym napisem o$wiadcza, z daleka, ze jest ,hotelem
Diomeda“. Ona istnym produktem neapolitafiskim; bo gwarna,
skwarna, cho¢ ze wszystkich stron na o$ciez otwarta — a wystepu-
jaca ciggle w zaniedbanym neglizu. Pé6Zniej dowiedziatem sie, ze
na drugim kofAcu Pompeji, bo ze strony amfiteatru, staneta inna,
nieréwnie schludniejsza, wygodniejsza oberza. Mniejsza jednak
o to. W tej chwili wszelkie komforty byty mi obojetne. Zamowi-
lisSmy sobie obiad, zostawujagc w tej mierze catkowitg wolnos$¢ gada-
tliwej padronie bedacej istnem uosobieniem swojej oberzy, zwitaszcza
co do zneglizowanej toalety swojej. Nalegam tylko, abym czem ry-
chlej stawit sie cicerone, majgcy nas oprowadza¢ po miescie posSmier-
tnem. Dtugo guzdrat sie ten "cicerone, bo gdzie$ spat snem prawego
w blizkiej izbie. Nareszcie sie pojawit. Byly sierzant armii nea-
politanskiej — figurka nizka, sucha, czarna, ubiér na nim jeszcze
mundurowaty. Profil tego bohatera niezmiernie ostro wykrojony,
zwtaszcza nos, jakby dziéb drapieznego ptaka — stowem byt to cziek
niesympatyczny, wstretny. Zada blizko cztery kroé tyle, ile mu sie
wedtug taksy nalezy. Przecinam czem predzej obrzydliwe targi —
wiec ruszamy w droge. Kilkadziesigt krokow za oberzg stanety
bukietem gestym wspaniate drzewa; pod ich cieniem, okoto stotu na
tawach, na wywroconych beczkach rozparta sie druzyna, nieco ob-
targana, rozczochrana, bzdurzaca, gestykulujgca i zapijajgca spra-
we ogromnemi szklannicami czerwonego wina. Rekg i gtosem po-
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zdrawiajg naszego sierzanta; on protekcyonalnie skiania gtowa,
odpowiadajgc na wiwaty. Jeszcze nie wida¢ miasta — ale za kaz-
dym krokiem mocniej pukato mi serce — oczekiwanie $cisneto tchy.
Jeszcze kilka krokéw, a rodzaj watu stangt w poprzek drogi naszej;
wstepujemy na niego — on skitada sie z popiotdw i drobnych ka-
watkéw pumeksu. ,Ten pagdr pochodzi z wykopalisk" powiada
cicerone, ,bo w miare odgrzebania ulic i doméw pompejanskich, tu-
taj sktadano wywiezione popioty“. Wrychle roztwarta sie brama
olbrzymia, ciemna (*). Mingwszy jag jeszcze chwil kilka — ajuz
pod naszemi stopami odzywa si¢ pradziadowy uliczny bruk pompe-
janski. ,,To bazylika/“ wota sierzant, pokazujac na jakie$ budowa-
nie ciggngce sie wzdtuz, po prawej stronie ulicy, ktdrg $pieszymy,
,» 10 Swigtynia Wenery, bogini mitosci!" wota znéw nasz przewodnik,
pokazujac rekg na inne budowanie, zwrécone krétszym bokiem,
a mianowicie wstepem do ulicy. Chciatem od razu poS$pieszy¢ do
whnetrza, wstrzymat ciekawo$¢ moje cicerone, wotajac: ,Signoril
nie zabawiajmy sie teraz my tutaj wrocimy — przejrzemy wszystko
systematycznie! Pamietaj, ze nam upaly straszne grozg!" Ustucha-
tem rady. A jak sie przekonatem poéZniej, nasz mentor stusznie tak
nalegat.

Po kilku jeszcze krokach, a obaczyliSmy sie na placu obszernym,
wspaniatym. ,,To forum civile/“ wota cicerone, zatrzymujac sie
w milczeniu. Obejrzatem sie w koto; wycieratem oczy, niby budzac
sig, jakby z pierwszego snu. Plac podtuznym prostokatem roztoczyt
sie przed nami — ze trzech stron ujety go w ramy szeregi kolumn:
jedne z nich okruchem stercza, drugie wiekszym odlomem, inne
jeszcze cate; za temi rzedami kolumn stojg szeregiem wyszczerbane
reszty dawnych budowli. Na jednym z dwo6ch wezszych bokéw pla-
cu, wznosi sie na poteznem podmurowaniu szkielet dawnej Swigtni-
cy; ona cho¢ sama umarta, jeszcze jak przed wiekami, krdluje niby
z wysokiego tronu nad umartem forum. Niegdy$ cala ta przestrzen
pokryta byta posadzkg z poteznycli ptyt bialego marmuru — dzi$
tylko z niej pozostaty zaledwie szczatki. Forum ciche, samotne —
tylko nas troje na tej szerokiej, niemej przestrzeni. Jako$ nie mo-
gtem zrazu nawréci¢ do siebie. Przed kilkunastu minutami jeszcze
nie widziatem $ladéw miasta, a teraz stangtem na jego forum, w sa-
mem jego ognisku! Odurzony, opojony z nienacka tym widokiem,
zapomniatem w tej chwili o planie Pompeji, ktéry trzymatem w re-
ku ; zapomniatem, iz forum civile potozone witasnie na samym krancu
miasta.

Cho¢ to Pompeja byta miastem nader skromnem w poréwnaniu
do innych miast wspdtczesnych, a mianowicie byta maluchnem pro-

(*) Jest to tak zwana Porta Marina. - St
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wincyonalnem miasteczkiem w poréwnaniu do Swiatowiadnego Rzy-
mu; jednak to forum pompejanskie jest nieocenionego znaczenia.

Te fora, te place publiczne, na ktérych dawnoczesne ludy wazy-
ty sprawy wewnetrzne i o$cienne swojej ojczyzny, stanowity wielce
wazng czes$¢ architektury, a byty we wszystkich miastach starorzym-
skich mniej wiecej podobnego rozkiadu. Jakoz, co nam popisat
jeszcze za czasObw Augusta, zatem jeszcze za lat Chrystusa Pana,
Vitruvius o forach miast dwczesnych, jest dzi§ komentarzem, ttdma-
czacym nam gruzy pompejanskiego forum. | nawzajem te rozsypi-
ska, cho¢ same cmentarne, choé¢ same umarte tchng zycie i tetna
w jatowe i martwe stowa owego dawnego architekta-pisarza, bo nam
wyjasniajg naocznie, dotykalnie opisy jego. Chciejmy albowiem
mie¢ na mysli, ze w starym $wiecie nier6wnie potezniej wtadata ogol-
na, wspdlna abstrakcyjna idea, niz w dziejach ludéw chrzescijan-
skich. Jak albowiem w nowozytnej historyi kazdy cztowiek wzma-
gajac w sobie znaczenie bez granic swojej jednostki wyrabia
samoistnie, samodzielnie swojg indywidualno$é, rdznigcg go od
wszystkich innych ludzi: tak podobniez kazde miasto nowoczesne
budowato sie po swojemu; czuto i zyto po swojemu. W Swiecie
klassycznym za$, jak kazdy cztowiek byt raczej wyrazem ogodlnej
abstrakcyjnej idei panstwa, niz wyjawem siebie samego, tak i miasta
gospodarzyty sie u siebie, jakby trybem og6lnym, powszechnym;
wiec i fora ich budowaty sie, jak powyzej rzektem, podobnym roz-
ktadem. Mniemam tedy, ze czytelnik przyzna, iz warto, bySmy sie
w tem pompejanskiem forum blizej rozpatrzyli.

Dla skrécenia moich opiséw umieszczam tutaj planik pompejan-
skiego forum Fig. 84.

Ulice, ktérgdmy doszli do forum widzi czytelnik ciggnacg sie
miedzy bazylika, oznaczong przez I, a Swiagtynig Wenery K. (*).
Kropki obiegajagce w koto forum: to owe przez nas wspomnione ko-
lumny. One tedy czynity plac caly zacng architektoniczng cato-
$cia, w sobie zamknietg. Choé¢ atoli te kolumny sg jakby cieniem
pieknosci dawnej, przebrzmiatej, cho¢ jake$my rzekli, maluchna ich
liczbha zachowata sie w catosci, choC jedne utracity kapitele swoje,
a drugie utrgcone do potowy, a inne znowu tuz nad posadzkag bruko-
wg odtamane; przeciez nie trudno odbudowac sobie we fantazyi te
kolumnady okazate i malownicze zarazem. Wszak i wsrdd grudnio-
wej $nieznej zamieci, ws$rdd zimowej gtuchej martwicy natury, zdo-
tasz odgadng¢ wdzieki ogrodu wsréd lata, lub usmiechy wiosenne
okolicy uroczej. Te kolumny dzwigaty sie doryckim porzadkiem.
Tu i owdzie atoli utrzymaly sie jeszcze schody, prowadzgce na
wierzch: zatem domyslamy sie, ze nad tg kolumnadg umieszczona
byta jeszcze druga, zapewne ksztattéw Ilzejszych, smuklejszycli:

(*) Ulica ta zowia Strada della Marina. — St.
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Fig. 84. Forum pompejanskie.

Podr6z do Wtoch Tom. IV. 15
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wiec stylu jorskiego. Wyobrazmy sobie to wejrzenie szlachetne
petne zycia, gdy niegdy$ wsrod rad powaznych, wsréd méw brzmia-
cych od moéwnicy, obywatelstwo a liczne niewiasty, zaludniaty owe
pietro wyzsze, przechadzajac sie i prawigc wsrod kolumnady prze-
zroczystej ; pomnijmy przytem na malowniczo$¢ stroju, i na utozenie
szlachetne a wdzieczne ciata, i na owe ruchy a mimiki, tak niby mu-
zykalne dawnego greckiego i rzymskiego Swiata; wystawmy sobie
jeszcze, ze kwadraciki zacieniowane na naszym planie, a bedace tuz
przy kolumnach, oznaczajg podnéza, z ktérych niegdy$ dumnie po-
gladaty posagi, to piesze, to konne, a wzniesione na cze$¢ mezom
dobrze zastuzonym w kraju i miesScie rodzimiem; a dla dokonczenia
naszego obrazu pompejanskiego forum dodajmy, ze po przez te ko-
lumny, zwitaszcza po przez nizszy dorycki ich szereg, pokazywaty sie
gtdbwne wystawy zacnych gmachdw publicznych, ktére diugiemi,
okazatemi rzedami tworzyty Jakoby drugie zewnetrzne ramy tego
placu; a pojmiemy, ze to forum samo przez sie byto istnem, jednoli-
tem a ogromnem dzietem architektonicznej sztuki.

Wracajgc do kolumnady otaczajgcej z trzech stron forum, uwaz-
ny, ze zniszczenie jej a zgruchotanie nie pochodzi bynajmniej wy-
tacznie od ostatniej $miertelnej katastrofy, ktéra pokryta na tyle
wiekow grobowym catunem miasto nieszczesne. Owszem, zdaje sie
z pewnoscig, ze owe straszne trzesienie ziemi, ktore, jak wiemy, po-
przedzito na lat szesnascie pogrzebanie ostateczne Pompeji, w rozhu-
kaniu szalonem wywrdécito wiekszg cze$¢ tych kolumn. Widaé
albowiem, ze przez te lat kilkanascie zajmowano sie odbudowaniem
uszkodzonego forum. Po dzi$§ dzieA jeszcze tatwo rozpozna¢ mozna
kolumny nowe wyrobione z innego twardszego kamienia, ktéremi za-
stapiono dawne. Jakoz nawet nasz cicerone poprowadzit nas do
jednej z ulic wychodzacych na forum, i tam pokazat pnie kolum le-
zace na ziemi, to wiecej, to mniej wykoriczone. One sg tych samych
wymiarow, jak owe stojgce na forum; znac, ze okoto nich pracowali
kamieniarze wtasnie w chwili wybuchu Wezuwiusza, znaleziono
albowiem tuz obok narzedzia kamieniarskie. Wida¢, ze wséréd pra-
cy zaskoczyto robotnikéw niebezpieczenstwo tak nagte, tak grozne,
iz zdjeci gwattownym przestrachem odbiegli nawet narzedzi swoich.
.Z tego tez sadzi¢ mozemy, ze nie jedno zniszczenie, ktére dzi$ spo-
strzegamy w Pompeji, pochodzi raczej od owego strasznego trzesie-
nia ziemi.

Teraz rozpocznijmy juz obchody nasze.

Zaczynamy od owej S$wiatyni, co dzwigajagc sie na jednym
z krotszych bokdw prostokata, z wysokiego wzniesienia kréluje nad
placem catym. Widzimy jg oznaczong na naszym planiku przez A.
Ona nie umieszczona po za obrebem forum, jak inne budowania ota-
czajace je, ale wysuwa sie w przestrzen jego. Jest-to, jak dzi$ juz
z pewnoscig sie domys$lamy, Swigtynia poswiecona Jowiszowi. Ten
dom pana Olimpu, cho¢ w gruzach, a popiotem posypany, patrzy na
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nas, jak bohater niegdy$ bojowtadny, a dzi§ w tachmany odziany.
Ta Swigtnica cho¢ nie olbrzymich wcale wymiaréw, cho¢ zgruchota-
na, tchnie wspaniato$cia niewymownej grandezzy, S$wiadczac po
dtugich wiekach, jako ten hardy i wzniosty starozytny lud wszedzie
a wszedzie umiat tchng¢ ducha swojego. Niechaj duch ten nieumie-
rajacy nigdy, a snujacy sie od wiek6w po rozwalinach swojej dawnej
chwaty, chuchnie na oczy wedrowca, wedrowiec przewidzi —
i w utomkach strzaskanych, wielkie pomysty wielkiego ludu obaczy.
Bo lud ten czego sie tknat, wykonat na wielkg stope; w jego reku
i na pozor drobne rzeczy urosty w olbrzyma.

Gdy ta Swiatynia jest tak piekna, a gdy ona zarazem zdota nam
podac¢ raz na zawsze doktadne wyobrazenie o Swigtyniach rzymskich
w o0g6Inosci, zatem zechciejmy sie blizej z nig rozpoznac.

Fig. 85 przedstawia nam jg z zewngtrz a z boku widziana,

Fig. 85. Swiatynia Jowisza z boku widziana.

zwtaszcza ze strony budynku oznaczonego przez L. Dolna cze$é
murow i kolumn na naszym drzeworycie mocniej cieniowana okazuje
nam ile jeszcze z tej Swiatyni dzi$ zostata. CzeSci powyzsze, ja-
$niejsze sa jedynie uzupeinione wyobrazniag i umiejetno$cig, bo ich
dzi$ juz nie ma. Temu uzupetnieniu zaufa¢ mozemy, bo zjednej
strony scista prawidtowos$¢ a konsekwencya starozytnej architektu-
ry; a z drugiej strony, gruntowna jej znajomos¢, ktorg sie poszczy-
ci¢ moze czas nasz, sg rekojmig, ze bez wielkiej trudnos$ci i bez
waznycli pomytek zdotamy z gruzéw pozostatycli odgadna¢ catos¢
i wyrysowac sobie budynek jakim byt niegdy$ za petnej Swietnosci
swojej. Spostrzegamy na naszym wizerunku, ze po naszej prawej
rece jest przysionek otwarty (Pronoos), spoczywajacy na kolumnach
korynckich, jak tego dowodzg icli kapitele lisciaste. My widzimy
15*
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jedynie z naszej strony cztery z tych kolumn (piata jest tylko pila-
strem przylegajacym do $ciany), ale rowniez tyle byto ich z drugiej
strony; a gdy z przodu (z frontu) przysionek ten opierat sie na sze-
sciu kolumnach, wiec byto wszystkich kolumn dwanascie liczac, ro-
zumie sie obie kolumny narozne raz tylko, bo kazda z nich nalezy
zarazem do boku i do frontu przysionka. Z przysionka wchodzito
sie do celi to jest do wasciwej Swiatyni, ktdrg widzimy z zewnatrz
po naszej lewej rece* Czytelnik spostrzega jako ta $ciana jej cho¢
bez niz i bez okien, nie jest przeciez ckliwg jednostajnoscig, ale
petna zycia, a przytem powazna i spokojna.

Chcac atoli rozpozna¢ sie doktadniej z rozkladem Swigtyni tej,
zwlaszcza z jej rozporzadzeniem wewnetrznem wezmy, sobie jeszcze
na pomoc naprz6d plan nasz pompejariskiego forum, bo na nim choé
w zdrobniatych wymiarach jest oznaczony rzut poziomy tej swigtyni
(przy A) — a zarazem zwr6émy pilng baczno$¢ na drzeworyty. 86.

Fig. 86. Przekroj podtuzny tejze S$wigtyni.

On przedstawia nam réwniez nasz budynek z boku, ale z boku prze-
ciwnego, i dla tego teraz mamy po lewej naszej rece przysionek a po
prawej celle. Uwazmy tez, iz ten drzeworyt wyobraza nam wnetrze
budynku, bo jest przekrojem podtuznym, to jest pokazuje nam nasz
budynek jak gdyby byt przekrojony $rodkiem w catej dtugosci swo-
jej. Byle czytelnik zechciat mie¢ na ciggtej uwadze i planik nasz
i ten drzeworyt a juz bez trudnos$ci zrozumie¢ zdota opisy nasze.

Z frontu $wiagtyni wznosi sie od posadzki forum wysokie pod-
murowanie, niby §ciana marmurowa; we dwéch konczynach jej
umieszczone sg schody (ob. planik), ktére skladajg sie mniej wiecej
z 10 stopni i prowadzg na wierzch tego podmurowania; tu ustep ni-
by platforma niegdy$ byt strojny po bokach w posagi. Ztad do-
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piero siedm wielce wspaniatych stopni, bo zajmujgcych calg szero-
ko$¢ Swiagtyni prowadzg pod kolumny frontowe przysionku. W ste-
pujemy w przysionek oznaczony przez 1. On niegdy$ byt otoczony
jak juz wiemy dwunastu korynckiemi kolumnami. Z tych pozostaly
tylko pnie ukraszone, zaledwie na tokie¢ wysokie; wiec strop przy-
sionku S$wiecisty, bogaty znikngt — Stropem jest dzi$ niebo nabite
gwiazdami. Stanatem w celli (2); tutaj I$ni posadzka z biatej
mozaiki, S$ciany malowane od spodu w cokut ciemny udajacy ciosy,
powyzej cokutu pola i belkowania wykonane sg farbg czerwong, bia-
ta, zielong, fioletowg. Te barwy Swiezej czerstwe a jednak nie ra-
zg wcale jaskrawoscig krzykliwg. Czytelnik z planiku poznaje jako
wzdtuz celli nie daleko jej $cian umieszczone sg dwa rzedy kolumn
po oSm w kazdym rzedzie. Te kolumny jak to wida¢ ze $limacznic
na ich kapitelach byty jonskiego porzadku; z nich atoli pozostaty
jedynie szczatki, smetnie od ziemi sterczgce. Znaleziono atoli na
posadzce jeszcze, gtowice korynckie. Ztgd wnoszg stusznie, iz nad
owemi kolumnami jonskiemi umieszczony byt szereg kolumn ko-
rynckich, ktére podpieraty juz wprost strop celli, jak nam to przed-
stawia nasz przekrdj. tatwo sobie wyobrazi¢ mozna, jako strop
takowy byt pewnie wielce strojny i zdobny, lekki i wdzieczny.
W tylnej $cianie celli widzimy (na planiku) trzy komorki: one za-
pewne przeznaczone byty na skarbiec $wiatyni, a moze tez na skar-
biec miejski. Dorozumiewajg sie niektdrzy, ze te komory stuzyty
zarazem za podnéza, na ktérych wznosity sie posagi bogoéw, zwitasz-
cza Jowisza (Overbeck). Prostokacik zacieniowany (na planiku)
byt ottarzem. Cella byta tedy po naszemu moéwiac salg obszerng
wprawdzie, ale wecale niezbyt olbrzymig; ajednak i watlejsza
wyobraznia zdota sobie w mysli odbudowac jej strojnos$¢ szlachetng.
Potega wesota petlnych barw jasniejagcych potyskiem na stropie,
posadzka $wiecista, one dwupietrowe dwa rzedy kolumn strzelistych,
polerownych, $wiecgcych, olbrzymia posta¢ pana Olimpu, zasiadaja-
cego tutaj w majestacie swoim: to wszystko zapewne skfadato ca-
to$¢ arcycudng, bogata, a przeciez nie przesadng (*).

(*) Cala ta $wiagtynia Jowisza jest prostokatem diugim na 114 stép a szero-
kim na 46 stop. Z tej dtugosci schody zabierajg 19 stoép, przysionek 38 stdp,
a cella, czyli wiasciwa $wiatynia 57 stép. Widzimy tedy, ze gteboko$¢ celli réwna
sie glabokosci schodéw i przysionka razem wzietej obacz Overbeck, Pompeji str.
75). Ta Swiatynia czesto uchodzi za kurig, w ktérej niegdy$ radzita starszyzna
miasta. Dla tego tez i nasz przewodnik wiele prawit o owych komorach przez nas
powyzej wspomnianych, jako o wiezieniach. Dopiero w naj$wiezszych czasach
*Overbeck w swoim opisie miasta Pompeji (Pompeji in seinen Gebiiuden, Alter-
thlimern i t d. Lipsk 1856, 3-cie wydanie 1875 r., zob. przyp. do str. 217) dowi6dt
oczywiscie, ze ten budynek byt Swigtynig Jowisza. O tém dziele Overbecka wypa-
da mi uczyni¢ uwage. Odwiedzatem po trzykro¢ Pompeje, za kazdym razem zapi-
sujac pilnie wszystko, co mi sie wazniejszem by¢ zdawato: przeciez pragnac, ile sit
moich, doktadnie wywigzac sie z wzigtej na siebie powinnosci wzgledom czytelnika,
uwazatem by¢ obowigzkiem moim uzupetni¢ wiadomosci wtasne i zapiski pracami
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Gdy z tej celli wedrowiec wraca do przysionku, widok peten cu-
déw a niewypowiedzianego wdzieku przemawia do gtebi duszy jego.
Tuz pod nami roztwiera sie niby ziewajace grobowiska forum — i te
rzedy utamanych kolumn patrzg, jakby kroczace za sobg upiory;
w koto zwaliska niegdy$ wspaniatych gmachéw, i oko nasze przela-
tuje niby samotny ptak po cmentarzu, po martwych domach, uli-
cach, zatrzymuje sie chwile na obu teatrach — ale chwile tylko —
bo na drugim kofAcu miasta ¢mig sie niby chmury, sterczgce amfitea-
tru gruzy. Tam wzrok nasz znekany spoczat na chwilke niby na
po$Smiertnej mogile — ale po za $Swiatem zniszczenia, po za gruzami
i grobami, w dalekiej dali promieni obraz, jakby widziadto z nie-
bianskiej dziedziny. Bo w tej eterycznej dali jasniejg lazury mor-
skie wyhaftowane w promienie stoneczne, a na tych lazurach ztoci-
stych ptynie niby obtok teczg malowany, ptynie niby gréd widomego
szczescia przez sen widziany — wyspa harda, skalna Kapri — i ona
niby przejrzysta, niby ochuchana wszystkiemi barwami, wszystkie-
mi tonami nieba i ziemi. A w stronie odwrotnej ziewa lekkim dy-
mem Wezuwiusz. Miedzy tobg a podnézem jego haftujg sie gaje,
winnice, laski oliwne i dworki i wioski, a Wezuwiusz tak cichy
i milczacy patrzy w gtebie opustoszatych ulic pompejskich i marzy.
Widok z tych stopni prowadzacych do perystylu Swiatyni Jowiszo-
wej jest jednym z najcudniejszych na tej cudnie pieknej neapolitan-
skiej ziemi. Ona tak niby zmystowa, doczesna — a wiedzie mysl
w powazne krainy historyi i ludzkich dziejéw; — ona tak bioga zy-
ciem ziemskiem, tak rozkoszna szczeSciem tutecznem, ajednak grozi
i patrzy powaznie, przypominajac skon i groby. Ditugo statem
w przysionku tym, wpatrujgc sie w dramat, w ktorym Smier¢ i zni-
szczenie rzeczy ludzkich, a natura wiecznie mtoda, wiecznie piekna

najznakomitszych badaczy tego przedmiotu. Radzitem sig tedy wszystkich wa-
zniejszych dziet o Pompeji, o ile tylko takowe mnie w Krakowie mieszkajgcemu,
przystepne byty, a wyznaje, ze ich byta znaczna liczba. Przeciez z pomiedzy
wszystkich prac tego rodzaju najwiec¢j korzystatem z ksigzki powyzszej Over-
becka, cho¢ go w tek$cie za kazdym razem przytacza¢ nie bede. A opieratem sie
na t§j pracy raz dla tego, ze dzieto Overbecka bez watpienia policzone by¢ winno
do najcelniejszych prac, ktore kiedykolwiek zajety sie wykopaliskami pompejan-
skiemi, juz to znowu dla tego, ze drzeworyty umieszczone w niniejszym tomie IV,
a odnoszace sie do Pompeji, sg wziete z tej ksigzki Overbecka (wyjawszy planu fo-
rum, ktory jest rysowany przez mtodego Krakowianina). Ta okoliczno$¢ zniewala
mnie tedy sama przez sie do przewaznego uwzglednienia opiséw Overbecka. Co sig
za$ tyczy wszystkich innych drzeworytéw objetych tak w niniejszym tomie 1Y, jak
i we wszystkich tamtych czterech tomach tej ,,Podrézy", takowe, jak czytelnikowi
wiadomo, byty umysinie wykonane do tej pracy mojej. Rysowali je mtodzi artysci
na drzewie w Krakowie, a rytowali Kretzschmar i Wendt w Lipsku. P. Zawadzki
howiem nie zatujgc kosztu i pragnac uczyni¢ te Podréz o ile by¢ moze najuzy-
teczniejszg dla czytelnika, dal mi zupetne prawo umieszczenia takiej ilosci drzewo-
rytéw, jaka mi sie zdawa¢ bedzie potrzebng, nieogladajac sie na znaczne koszta.
(Drzeworyty do niniejszego nowego wydania wykonane sg w Warszawie w pracowni
drzeworytniczej ,,Ktoséw" p. Lewentala. — St.)
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odS$piewuja role swoje. Statem diugo w miejscu, kedy niegdy$ ka-
ptany ofierne w obec cuddéw ziemi, nieba i morza wzywali na miasto,
taski olimpijskich wtadzcow (*).

(*) Juz miatem wysta¢ ten tom ragkopismu do pana Zawadzkiego, gdy do
Krakowa przybyt p. Ernest Forster stawny uczony a badacz historyi sztuki. Wszak
to on napisat najlepszy, jaki posiadamy przewodnik artystyczny po Wtoszech, 6éw
.,Manuel du voyageur en Italie'l (ttémaczony z niemieckiego), ktérego tyle razy
juz czytelnikowi z calego serca polecatem (zob. T I, str. 142). Pan Forster doro-
bit sobie atoli imienia nie z tego przewodnika, cho¢ tak waznego pod wzgledem
artystycznym, ale raczej z gtebokich studyéw nad historyg sztuki, ktérych owoce
ztozyt w mnogich pismach (np. jest wydawcg Vasarego, ktére to dzieto zbogacit
niezmiernie waznemi przypiskami). Przyjechat on z Monachium do Krakowa, aby
badaé¢ dzieta epoki gotyckiej, a mianowicie rzezby Wita Stwosza. Poniewaz mi
byt polecony listem, przeto miatem sposobno$¢ przepedza¢ z nim chwile wielce
mite. Raz tedy wséréd pogadanki moéwiliSmy o Pompeji; wiec tez o tej Swigtyni
Jowisza i o tym przecudnym widoku z wysokosci tych jego schodéw. Przy tej
sposobnosci p. Forster opowiedziat mi rzecz nastapujaca: ,,Przed Kilku latami
znowu odwiedzajac Neapol, siadtem do wagonu kolei zelaznej, by sie uda¢ do Pom-
peji. Naprzeciw mnie umiescit sig jaki$ jegomos$¢ chorowity z fizyognomia wielce
uczong, zacng a charakterystyczng. Po kilku minutach jazdy spostrzegam na
twarzy towarzysza podro6zy, niespokdj, nieukontentowanie, ktopot. Nuz sig maca¢
po wszystkich kieszeniach, nuz zapuszcza¢ na zwiady reke do torby podréznej —
znaé, ze co$ wielce dla siebie waznego szukat, a szukal nadaremnie. Pytam tedy,
coby zgubit— ,,Ah monDieu!j’ai oublie mon Forster!l— to jest, ze zostawit w ho-
telu 6w znany Manuel, tak mu potrzebny przy odwiedzinach w Pompeji. — Uspo-
ko6j sig pan, rzektem mu — bo witasnie masz pan dwéch Forsteréw przy sobie. —
Jak to dwéch? — Ot jeden jest ksiazkg, a drugim jestem ja sam; bedziemy razem
oglada¢ Pompeja. Wiac znajomos¢, wiec pézniej i przyjazn; bo to byt wielce sza-
nowny cztowiek ten méj towarzysz o sercu rzewnem, kochajgcem ludzi. Urodzit
sig byt w Islandyi i zostat gubernatorem tej podbiegunowej wyspy, umieszczonej
na zascianku $wiata, teraz przybyt do stonecznego Neapolu, by wygoié piersi scho-
rzate mrozami i nocami wysokiej p6tnocy. Czasto tedy odwiedzaliSmy Pompeja;
czasto siadywali$my na najwyzszym schodzie prowadzacym do $wiatyni Jowisza,
gwarzac to o tem, to o owém, to o dzisiejszym stanie Neapolu, to o tem mieScie
umartem, a najczesciej juz unosiliSmy sig nad rajskim widokiem, a tg naturg czaro-
dziejska, co nas w koto otaczata. Myla sig, toja sam unositem sig, a on zwykt
byt milcze¢ zadumawszy sig gtgboko. Raz atoli rzekt: ,,Prawda panie, ze to
wszystko wzniostej, czarnoksiazkiej pigknosci, i ta ziemia, i niebo, i to morze te-
czowe; alo przeciez to wszystko niczém nie jest w poréwnaniu do mojej Islandyi!l1—
Jak to, rzektem — Islandya? Islandya! Wszak wiadomo, ze tam nie obaczy¢ nigdzie
drzewa — ze mrozy idace od lodéw nie dajg ro$¢ drzewinie — ze tylko nizkie
krzewy biedzg sig zyciem, ze nawet niekiedy trawy sig nie udaja, a wtedy bydto
pada nie majac karmi, a wtedy mor i na ludzi, co ging jak muchy! ,Prawda to
wszystko co pan moéwisz, odrzekt mi Islandczyk — a przeciez ta biedna moja
wyspa rodzinna jest mi stokro¢ milszg, niz te cudy Neapolu — bo widzisz pan —
jacyz to tam ludzie uczciwi a czystych obyczajéw; tam lata diugie przeming, a nie
stycha¢ o zadnej krzywdzie, o zadnym sporze, o zadnej ktétni, tam zyje pradziado-
wy obyczaj nieskalanej $wietosci, a zgoda, a mito$¢ braterska. Por6éwnaj ich pan
x tymi Neapolitanczykami! A jakze ten lud islandzki wéréd zimna, ws$réd dtugich
mroznych nocy, wsréd natury gtuchej zachowat serce ciepte dla spraw dawnych
przodkoéw swoich ; w piersiach jego zyja i rosng sagi i tradycya z wiekéw porannej
historyi; w duszy tego ludu nie ma nocy, ani mrozu — w niej jasnieje pamie¢
szcze$liwej przesztosci, gdy natura islandzka byta inna, gdy byta istng matka ko-
chajacg dla ludu swojego. A przedewszystkiem — jakze serce moje nie ma ptakaé
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Nakoniec zestgpitem z onej platformy na posadzke forum. Odda-
liwszy sie na kilkadziesigt krokow, raz jeszcze obrécitem sie do tej
Jowiszowej $wiatyni. Teraz tu mogtem zrozumie¢ zamkniecie pla-
cu z tego boku jego. Jakoz po lewej stronie Swigtnicy byty nie-
gdys$ dwa wchody, ktéremi kilka stopni prowadzito do ulicy przyle-
gtej nieco wyzej potozonej. Po prawej za$ stronie Swigtyni, wiec
W miejscu naznaczonem na naszym planie przez B, dZzwiga sie na
cokutach poteznych brama posepna, ponura. Ona dzi$ Swieci zywg
cegta, niegdy$ atoli odziana byta piytami ISnigcemi kosztownego
marmuru, a cieniowata sie silnie w belkowanie i kolumny ksztattne,
bogate. W nizach jej, ktore dotad sie zachowaly, zapewne niegdys$
staty w marmurowej bieli postaci bog6éw, lub bohateréw, a moze
i obywateli zastugg uwieniczonych. Rozumiemy te wspaniato$¢; bo
ta brama prowadzgca na forum byta jak sie z pewnoscig zdaje, bra-
ma tryumfalng. Dzi$ to budowanie, niegdy$ tak wspaniate, otulone
jest zalobg — jedynym jego strojem sg ziota i dzikie kwiaty, niby
wianek grobowy. Obok niej wznoszg sie resztki drugiej bramy,
choé mniejszej, ktora zapewne byta przeznaczong dla zwyczajnej pu-
blicznosci.

Z tg brama pod katem prostym styka sie budowanie, oznaczone
na planiku naszym przez C, a nazwane zwykle Paniheonem. Czem
byt ten budynek ? To¢ zapewne na zawsze bedzie zagadkag a tami-
gtowka dla archeologéw. Jedni opierajac sie na dwunastu podno-
zach umieszczonych kotem, jak nasza figura pokazuje, widzg w tym
budynku Swiatynie poSwiecong dwunastu najwyzszym bogom i bogi-
niom, i dla tego nazwali ten budynek panteonem. Inni sg zu-
petnie iunego przekonania o przeznaczeniu tej budowy (*). Nie
wdajagc sie w zadne nam niepotrzebne spory, opiszmy raczej
rzecz kilku wyrazami.

Spostrzegamy na zewnatrz sze$¢ izdebek, obréconych do forum.
Nie ma prawie watpliwos$ci, ze one byty sklepikami wekslarzy. Ze
strony za$ ulicy pobocznej widny znow szereg sklepéw podobnych.
| tych przeznaczenie nie trudno odgadna¢. Jakoz, gdy je z pod po-
piotéw odgrzebano, znaleziono w nicli wielkie mnéstwo owocéw su-
szonych. Ztad tez ulica przylegta nazywa sie dzi§ ulicg Owocdiv:
Wiec i my oznaczyliSmy jg przez U. O. (**).

z tesknoty za Islandyg?— bo widzisz pan Islandya — to moja ziemia ojczysta.
Nie Jakam sig $mierci, ale trwoze sie straszng myslg, ze moje kosci moze pochowaja
na t¢j obcej ziemil!* — 1 przeczuwat skon swoj zacny ten cztowiek — umart. Le-
karze twierdzili, ze gdyby byt wrécit wczesniej do swojej Islandyi, bytby zyt
jeszcze nieréwnie dtuz§j mimo mrozéw islandskich, mimo swoich piersi nadpsu-
tych — on umart z tesknoty do swojej ojczystéj Islandyi“. Tak mi rzecz opowie-
dziat pan E. Forster.

(*) Dzi$ juz nie ulega watpliwosci, ze tak zwany Pantheon byt Swigtynia
Augusta. — St.

(**) Dzisiaj ulica ta znana jest pod nazwa ulicy Augustaliow (strada degli
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Wnetrze (ktore tylko w czesci widzialne na naszym planiku) jest
prostokatem; niegdy$ zapewne byto dziedzificem otoczonym pod sie-
niami opartemi na kolumnach; izby zatemi podsieniami umieszczone
po wiegkszej czesci sag zdobne w malowania znakomite. Jakoz krom
niektérych mitycznych i historycznych obrazéw, caty ten budynek
okryty jest malowaniami, odnoszgcemi sie do uroczystosci i zabaw
pompejanskich a mianowicie do biesiad obfitych i uczt wesotych:
wiec przedstawione potrawy; wiec ryby, kaczki, gesi, jedyki, zwie-
rzyna, szkopy, dzbany z winem, jaja, szynki, gtowizny, baby, chleby;
wiec rogi obfito$ci wysypujace przysmaki w pdétmiskiit' d. A co
warte zastanowienia, toé zaiste, iz.tu wygrzebano duze szyby
szklane nalezgce jak sie zdaje do okien — znac tedy, ze ta znako-
mita dogodno$¢ naszych mieszkan nie brakta starozytnemu $wiatu.
Przeciez jest rzeczg réwnie niewatpliwg, ze szyby nie byly ani tak
doskonate, jak dzisiejsze, ani tak rozpowszechnione jak w naszych
wiekach.

Tuz obok tego panteonu stangt gmach 1), ktéry dla tego na-
zwano Senaciiliim, iz z catego rozktadu swego zdaje sie by¢ salg po-
siedzen decuriondw czyli senatoréw pompejanskich. Widzimy, iz
w gtebi swojej ta sala tworzy obszerng potkolista wyze — by¢ moze,
ze w niej stalo krzesto przewodniczacego. Mnostwo niz to wiek-
szych, to mniejszych miescity w sobie jak sie zdaje posagi bogéw,
cesarzo6w rzymskich a moze i zastuzonych obywateli (Overbeck). Ze
senaculum sasiaduje budynek E, zwykle nazwany $wiagtynig Kwiryna
to jest liomulusa (*), ktérg czytelnik widzi na naszym drzeworycie
w dzisiejszym jej stanie (str. 234). Wstepujac z forum na wewnatrz
przez przysionek szeroki, a niewielkiej gtebokosci, znajdujemy sie na
obszernym dziedzificu; naprzeciw nas na znacznie wysokiem podmu-
rowaniu spostrzegamy gruzy maluchnej $wiatyni, ktéra niegdy$ od
frontu opierata szczyt swoj na dwoch kolumnach. Z figury naszej 87
okazuje sie jako dzi§ z tych kolumn tylko poznaki zostaly. Przed
Swigtniczkg widzimy marmurowy ottarz ofierny odziany*w piekne
ptaskorzezby; S$ciany obiegajace wkoto calg przestrzen i oddzie-
lajace jg od ulicznego gwaru, rozdzielone pilastrami na ksztattne
pola.

Lubo ta Swigtynia jest tak drobng, mysle atoli, ze byta stusznem
uczczeniem zatozyciela Rzymu. Bo choé on ze zbiegdw a wyrzutkéw
osciennych ludéw, choé¢ z rozhukanej dziczy — utwierdzit wegty pan-
stwa, bedgcego moze najwyzszem dzietem, na jakie si¢ zdoby¢ mo-

Augustali). Wedtug za$ nowego systematu nazw, zaprowadzonego na wzo6r staro-
zytny przez Fiorellego, ulica ta oznacza sie numersm drugim okregu siédmego
(regio septima, via secunda). — St.

(*) Inni dowodzg, ze byta to Swigtynia Merkurego, gdyz wedtug S$wiadectw
starozytnych $wiatynia tego boga stata przy forum w Pompeji. Fiorelli ma ja za
Swigtynig poswiecong pamioci Augusta. — St.



234 JOZEF KREMER.

g}y dzieje ludzkiego rodu. Rozumiemy tedy dla czego rzymski lud
tego herszta zbdjcow i pastuchéw tak czesto rozSwiecat bostwa
aureolg. B al! jezeli taki Augustus Octavianus, co za mtodu pluskat
sie w ludzkiej posoce, i w okruciefistwach bez miary, a potem prze-
dzierzgngwszy sie w czwanego komedyanta na tronie, bawit sie
w cnote, a ktamat stodycz tagodng i mito$é ludzi — jezeli taki dra-

piezny obtgkaniec, jakim byt Nero, lub taki bezmo6zgtly idiota, jakim
byt Caligula — jezeli ten lub 6w $wiatowtadzca rzymski, bedacy zy-
wem $wiadectwem, ile ohydnego jadu zakipi¢ moze w sercu cztowie-
ka, i jak straszny nocny szat zakreci¢ moze gtowe jego, gdy utraci
bojazh Nieba, i stratuje co dla ludzi Swiete na ziemi — jezeli mo-
wie one zte duchy, odziane w rzymskich cesarzéw purpury, mogty sie
nazywac¢ po $mierci ,diviu, i by¢ miedzy p6tbogi policzone: dla cze-
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goz lud rzymski nie miat wierzyé¢, ze Romulus, bratobdjca, wsrod gro-
méw i blyskawic byt zywcem do nieba wziety? — Ba dla czegéz
Aleksander Macedonski nie miat sam w siebie wméwic¢, ze na praw-
de jest synem Zewsa, ktéry krdluje samym bogom? — Nie sagdZzmy
dawnego, starozytnego Swiata wedle naszych uczué, wypiastowanych

wiarg Zbawiciela! — Dawnoczesne ludy, zyjac zyciem zewnetrz-
nern, a wiecej zmystowem, pojmowali tez bogéw swoich trybem ze-
wnetrznym, zmystowym — ich bogi utomnostka, cielesno$cig odzia-

ne, zyli blizej ziemi, a niebo nie wznosito sie wysoko po nad docze-
snosci niziny. Zatem poszto, ze sprawy tameczne a S$wieckie,
mieszaty sie i macily z sobg, ze idee tuteczne nabieraly znaczenia
religijnego, ze zwilaszcza w tym Rzymie starym idea panstwa byta
najwyzszg ideg, ze nawet w jej stuzbe byty oddane rzymskie bogi.
Przeczut duchem swoim Romulus ducha przysztego Rzymu, co byt
kosScig z kosci jego; wiec rzeczy polityczne, wiec wiasnosé publiczna
orzekt byé Swietoscig religijng. U nas inaczej — ziemia i wszyst-
kie jej sprawy, chocby najwyzsze; zycie doczesne, chocby najza-
cniejsze, sa jedynie noclegiem, tylko gospoda i niby przygotowaniem
dla zywota wiecznosSci. Bo im gtebsze Swiaty czlowiek obaczy
w duchu swoim, tem dla niego do wyzszych wysokos$ci wzniesie sig
niebo.

Wréémy jednak znowu na nasze forum. Obok tej Swiatyni
Kwiryna spotykamy obszerny budynek F, zwany zwykle dzi$ Chal-
cidicum. Inni za$ (jak Overbeck) nazywaja go budynkiem Eumacliii,
a to dla tego, iz nad wchodem pobocznym, bo umieszczonym z Ulicy
Ztotnikéw (U. Z.) (*), widac napis gtoszacy, jako Eumachia arcyka-
ptanka w swojem i syna imieniu wystawita wtasnym kosztem ten
dom obejmujacy Chalcidicum, Porticus i Crypte, i poSwiecita go po-
boznosci (Pretas) i Augustowskiej zgodzie (Concordia Augusta).

Chalcidicum znaczy, jak sie zdaje, przysionek szeroki. Domy-
$lac sie jeszcze mozna, ze wybudowanie tego domu byto dobrodziej-
stwem dla sukiennikéw pompejanskich, bo w giebi jego przechowat
sie posag Eumachii, ktéry, jak sie pokazuje z napisu umieszczonego,
postawiony byt przez sukiennikéw (fullones — postrzygacze, watku-
jacy sukna, togi) na czes¢ tej damy. Na naszym planiku umieszczo-
no jedynie cze$¢ przednig tego budynku; przez to jednak dla nasze-
go celu nie wiele tracimy, bo caty ten gmach, lubo jest jednym
z najobszerniejszych, ktore otaczajg forum, jednak jest on pod
wzgledem artystycznym mniej wazny. On raczej jest pensum
ciezkie do rozgmatwania dla archeologii, ktéra dotychczas nie moze
sie zgodzi¢ na prawdziwe przeznaczenie jego. Nie trudzac czytel-
nika przywodzeniem wszystkich a tak réznych zdan w tym wzgle-
dzie, wspomne o dwdch zajmujgcych osobliwosciach, ktore w tem

(*) Strada dell' Abhondanza (Decumanus minor. Regio V11, VIII). — St.
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Chalcidicum spostrzezono. Jakoz dotychczas nie mieliSmy pewnegd
wyobrazenia o zwyktych drzwiach pokojowych, drewnianych, jakich
uzywano przed dwoma tysigcami lat, bo takowe wszystkie, jako
drewniane, do szczetu sptonety od rozpalonych popiotow. Otéz
w gtebi naszego gmachu umieszczono drzwi prawdziwe, a dla syme-
tryi wyrobiono z drugiej strony odpowiednie drzwi $lepe, i takowe
pomalowano, udajgc drzwi rzeczywiste. Tamte spionety, a te Slepe,
na murze malowane zostaly, pokazujagc nam po dzi$ dzien ksztah
istnych drewnianych. One do$¢ podobne do naszych: od goéry
i z boku ujete wegrami niby w ramy, w sobie za$ prawie po nasze-
mu rozdzielone w dwa rzedy wnekéw, \? kazdym po trzy. Dolne
trzy wneki sg wysokie a wazkie; wyzsze umieszczone nad niemi tej
samej szerokosci, ale daleko nizsze; wnek kazdy oprawiony w listwy
niby w ramy; w $rodku drzwi wymalowany pierScierr- do przycigga-
nia. Drugg osobliwoscig jest Sciana zewnetrzna, graniczaca z powy-
zej wspomniang ulicg Ztotnikéw (U. Z.). Mur ten rozebrany pila-
strami na pola bywa! czesto bielony, bo stuzyt za album, to jest za
jedno z miejsc, kedy wypisywano pedzlem i czarng farbg ogtoszenia,
uwiadomienia, per modum naszych nowozytnych afiszow. Tak przy
odgrzebaniu czytano ogtoszenia jak np.: Ostatniego Maja walczy¢
bedzie w Pompeji (w amfiteatrze) gladiatorskie towarzystwo (familia
gladiatoria) A. Suettiusa Ceriusa; nastapi przedstawienie polowania
i namiot bedzie (nad amfiteatrem) rozpiety (vela erunt). Na temze
samem album kto$ poleca na urzad edyla dwoch godnych i zacnych
miodziencdw (juvenes probos, dignos r. p.) Cuspiusa Panse i Popi-
diusa Secunda.

Otdz ta ulica Ztotnikoéw, ktérg jeszcze nazywajg ulicg obfitosci,
lub kupcéw (dell' abbondanza, albo de Mercanti), bywata, jak sie doro-
zumiewa¢ mozna, w potrzebnych razach kratg zamykana.

Dom za$ G, jak sie zdaje, byt szkotg publiczng, bo w nim poja-
wit sie napis na Scianie, ktérym oOwczesny nauczyciel tej szkoty nie-
jaki Verm uprasza C. Capelle (C. Capella), aby raczyt sprzyjaé (ut
faveat) jemu i uczniom jego. Przeciez nie zawsze panowie nauczy-
ciele pompejanscy wyrazali sie rownie poprawnym jezykiem, bona
innej ulicy odkryto napis: ,,Sabinum et Rufum aediles dignos rei
publicae Valentinus cum discentes suos rogat“, co znaczy dostownie:
Sabina i Rufa edyléwr godnych rzeczy pospolitej, Valentinus blaga
wraz z ucznibw swoich, zamiast z uczniami swoimi — znaé, ze nau-
czyciel byt Oska i nienauczyt sie jeszcze z partesem jezyka zwy-
ciezcow kraju swojego, jak to stusznie uwaza Overbeck. Poniewaz
dotkneliSmy sie napiséw, powiedzmy za jednym zachodem, iz takich
znaleziono znacznag liczbe po murach, po $cianach budynkéw tak
publicznych jak i prywatnych. One wtajemniczajg nas w zycie pu-
bliczne i prywatne dawnego $wiata. Jakoz znajdujemy naprzdd
napisy, wymieniajgce nad wstepem do domu nazwisko wiasciciela,
albo najemnika jego np. C. I. Priscus Il vir (Cajus Julius Priscus
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Duumvir), co tem potrzebniejsze byto, jak powiada D ’Aloe, iz jeszcze
nie numerowano doméw. Najwazniejsze sg te napisy, ktdre polecajg
na urzad tego lub owego spdtubiegajgcego sie. Takowe z istoty
swojej sg wielce czeste i geste, bo wybory zalezaly od kresek gto-
sujgcych" obywateli. Na Album Eumachii spotkaliSmy sie juz
z jednym takim napisem; wszakze one bywajg w réznych i prze-
réznych odmianach; czasem nawet polecajagcy wymienia imi¢ swoje,
co zaiste wtedy bywato, gdy to imie jego miato mir i wziecie w oby-
watelstwie.

Gdy Pompejanie stracili samodzielno$¢ swoja, gdy juz chcac nie
chcac przeistoczyli sie ze Samnitéw na Rzymian, a tem samem przy-
jeli urzadzenia spotecznosci rzymskiej, a zwilaszcza zaprowadzili
w swojg spotecznos¢ patronat i klientele: wtedy zrodzity sie miedzy
niémi te czeste polecenia, siebie moznym patronom. WidzieliSmy,
jak nasi bakatarze Verna i Valentinus proszag miejskich dostojnikéw
o opieke; tak podobnie czesto cate cechy i korporacye udajg sie
w opieke patrondw swoich, zwitaszcza edylow miejskich, np.:

M. Cerrinum aed (item) salinenses (gorniki w zupach) rog. (rogant,

prosza).
albo: C. Cuspium Pansam aed. aurifices universi rog. (rogant —
wszyscy ztotnicy proszg) i t. d. it. d.

Krom tego spotykano jeszcze ogtoszenia wielce uczace, i tak
w roku 175G odkopano piekny patac niejakiej$s Julii Felix, ktory
pézniej, nie wiedzie¢ dla czego, napowrot zasypano. Otdz na tym
domu znaleziono napis nastepujacy:

»Julia Felix, cérka Spuriusa, zyczy sobie wynaja¢ od dnia 14 —
20 Sierpnia na lat pie¢ nastepujgce posiadtosci swoje, jako : Lazien-
ki, 900 sklepow (!) wraz z otwartemi straganami (pergulae — kra-
miki?), tudziez pokoje na pierwszych pietrach (coenacula — rozumie
sie, ze te pierwsze pietra nie miaty tego znaczenia, co u nas). Gdy-
by za$ kto nie znat whascicielki, niechaj sie uda do edyla A. Suet-
tiusa Verusa“.

Ten napis nastrecza dowdd, jak kwitngcg potegag rozwingt sie
handel w tem niegdy$ szczeSliwem mieScie Pompejariskiem. Gdy
jednak mowa o owem wynajeciu az 900 sklepéw, zatem widac
réwniez, jak to woéwczas wiasnos$é nieruchoma gromadzita sie w re-
kach nie wielkiej liczby rodzin zamoznych, od ktérych tedy zalezata
reszta ubogiego obywatelstwa (Overbeck). Aby jednym zawodem
odby¢ rzecz o napisach, dodajmy, ze na bazylice, ktérej zaraz blizej
sie przypatrzymy, spotykamy ogtoszenie walki gladiator6w w amfi-
teatrze. Podobne uwiadomienie spostrzegliSmy juz wprawdzie na
domu Eumachii; jednak na bazylice nie tylko zapowiedziana jest
walka innej truppy, bo niejakiego$ V. Festusa Ampliata, ale dodane
sg wyrazy : ,pugna iterum pugna“, co znaczy ze gladiatorowie wal-
czy¢ z soba beda na $mieré (!). Obok takich straszliwych napisow,
nie brakuje tez innych, zbyt naturalnych i zbyt naiwnych, przypomi-
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najagcych ostrzezenia, ktorych tak petno po miastach dzisiejszej
Europy. Tak odkryto na naszym murze wizerunki dwunastu naj-
celniejszych bogéw i bogih z napisem: Duodecim deos, et Dianam,
et Jovem, Optimum, Maximum habent is iratos, quisquis hic m.....
rit aut c....rit; co znaczy: Dwunastu bogéw i Dyany i Jowisza
najwyzszego, najwiekszego niechaj Sciggnie na siebie gniew, ktoby
to miejsce zanieczyscit. Czyli takowe grozby i zaklecia zdaty sie
na co, nie wiem — ale to pewna, ze w dzisiejszych Wtoszech wcale
nie dosiegajg pozadanego celu.

Przeciez wroémy sie do szkoty naszego Yerny. | tutaj niby roz-
tacza sie otwarty dziedziniec otoczony podsieniami szerokiemi, co
wsparte na kolumnach doryckich, dodawaty nie mato wspaniatosci
szkole. Znaczna liczba tych kolumn zachowata sie jeszcze w cato-
§ci, i dZwiga nawet kapitele swoje. Malowidta strojne ubieraty nie-
gdy$ Sciany. Na dziedzincu unoszg sie jakiesS wysokie ciosowe
podnoza. Mialyzby one byé katedra, jak niektérzy mie¢ chcg ? —
Tego nie wiemy! Ale zdaje sie rzeczg niewatpliwg, ze i przed
o$mnastu wiekami, réwniez, jak i za naszych czaséw, biedne chtopa-
czyska nie lada meczyty sie naukg jezyk6éw. Pompejanskie zaki
musiaty sie uczyé trzech jezykéw ; bo naprzod po tacinie, bo jezy-
kiem rzymskim mowili ich pogromcy; powtdre miodzi Cwiczyli sie
w greczyznie, gdyz Grecy byli jeszcze wtedy ludem najwiecej ucy-
wilizowanym, a ich literatura uchodzita stusznie za wzor dla éwcze-
snego Swiata, a nawet dla onej podsadzistej a do$¢ ociezatej fanta-
zyi rzymskiej. A nakoniec — na $cianach szkoty Yerny zostaly po
dzi$ dzien gryzmoty pacholagt swawolnych — sa to litery i wyrazy
oskie, ktére tedy oczywiscie dowodza, ze ijezyka Oskéw uczono
po szkotach pompejanskich, i stusznie, bo to byta mowa krajowa,
miejscowa. Ba! niema ich czego zatowac tych chlopcoéw starozy-
tnych! Gdy ich szkolna nauka przeciez odbywata sie prawie pod
gotem niebem, kedy byto suto stonca i Swiezego powietrza, duzo od-
dechu, a nadewszystko duzo ruchu. Jakoz z catego rozkiadu tej
szkoty zna¢, zeobok nauki ksigzkowej troskliwie pamietano ogimna-
styce, o ¢wiczeniu ciata. Jakiez to poréwnanie ze szkotami obecnej
Europy, w ktérych biedny chiopiec siedzi przykuty do tawy przez
pie¢ i wiecej godzin dziennie, a dusi sie w ciasnych izbach zamknie-
tych, i petnych pary i zaduchu. 1 siedzi i siedzi w tej szkole, a jak
z niej wyjdzie, to znéw po to, aby w domu uczyt sie i siedziat, gotu-
jac sie na nastepng lekcye. Prawda, ze miodziez nadziewa te glo-
wine swoje mnoéstwem wiadomosci. Czyli za$ przy tej pracy zacho-
wuje $wiezos¢ uczué, lotnosé rodzimej fantazyi? — a przedewszyst-
kiem czyli zaostrza zdrowy rozsadek ? — Moze tym nowozytnym
szkotom, dzisiejsza Europa ciggle nerwowa i wiecznie zakatarzona,
w wielkiej czesci winna, ze tak rzadko pojawiajg sie na Swiecie
dzielne charaktery a wydatne indywidualnosci. Rozumie sie, ze my
tu méwimy jedynie o naduzyciu. Bo jesteSmy praekonania, ze tak
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ludzie pojedynczy, jak i narody i panstwa ciezko pokutujg za nie-
uctwo a brak gruntownego wychowania, bo to grzech przeciw
Duchowi Swietemu. Bez dzielnej i usilnej pracy miodziez nie podo-
tataby dzi$s wysokiemu stanowisku dzisiejszej kultury i umiejetno-
$ci. Zadamy tylko aby przy trudach umystowych nie zaniedbywano
ciata, pragniemy aby z kazdg szkotg tak nizszg jak wyzszg taczyty
sie z urzedu ¢wiczenia gimnastyczne.

Czytelnik spostrzega na boku potudniowym naszego forum trzy
budynki oznaczone przez H. Sg to, jak sie domysli¢ z pewnoscig
mozna, trzy Curie, czyli trybunatly, w ktérych sedziowie utatwiali
pomniejsze sprawy. We dwoch z naszych budynkéw widzimy
wzdtuz Sciany ustawione podnéza, na ktorych zapewne niegdys$ staty
posagi.

Teraz rozpatrzmy sie blizej w Bazylice — jest to przedmiot za-
stugujacy na Scislejsza baczno$¢ nasza. OznaczyliSmy jg przez |I.
Ona, jak wida¢, facyatg, czyli jednym z dwéch krdtszych bokéw
zwraca sie do forum. Ze ten gmach rzeczywiscie jest bazylika,
o tem przekonywa nie tylko jego rozktad architektoniczny, ale na-
wet napis wybazgrany na $cianach, a ktory jest bez watpienia probg
kaligraficzng jakiego$ niedorostka szkolnego, moéze ktérego z pobliz-
kich elewow professora Yerny. Ten napis nawet dwa razy po dzi$
dzien Swieci sie na Scianach ogromng mytkg w pisowni; bo za kazda
razg maty szkolny zak napisat dwa s. ,,Bassilica“.

W poprzedzajacych tomach naszej podrdzy mowiliSmy juz nie
raz, jako w starozytnym Swiecie bazyliki znaczyty prawie to samo,
co dzisiejsze nasze gietdy, bursy kupieckie. nich bowiem odby-
waty sie interesa handlowe, a zarazem sedzia w nich rozstrzygat
wazniejsze sprawy sporne a nawet karne. Gdy wiara nasza staneta
tryumfem jasnosci nad nocg poganskiego Swiata, wtedy bazyliki cze-
sto bardzo zamieniano na domy Boze dla licznej rzeszy wychrzczo-
nej w nauce Chrystusa Pana. Pompejanska bazylika, cho¢ w znisz-
czeniu a zwaliskach, jawi nam na oczy rozktad tego rodzaju budyn-
kéw tak waznych dla dziejow naszej architektury koscielnej.
Wszakze tutaj przelotnie jedynie o tem przedmiocie moéwi¢ bedzie-
my — zachowujac sobie doktadniejsze rozprawy na czas pOzniejszy.
Tutaj widzimy, ze bazylika jest prostokagtem otoczonym w koto pod-
sieniami spartemi na kolumnad), ze przy jednym z dwoch bokéw
krotszych, to jest przy boku na przeciw wchodowi dzwiga sie pod-
niesienie (do trzech tokci wysokie, na ktérem stato krzesto sedziego
duumvira). Spostrzegamy, iz nasza bazylika w tem odstepuje od
zwykitej architektury tego rodzaju budynkéw, iz to wzniesienie
umieszczone jest przy $cianie prostej a nie w nizy (absydzie) podo-
bnej do niz, ktére widzieliSsmy w Senaculum (D) i w trybunatach
(H, H, H). Mimo wszelkich krytyk i badan nie wiedzie¢ z pewno-
Scig czyli Srodek tej pompejanskiej bazyliki byt od géry otwartym,
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czyli tez pokryty dachem, stropem (*); nie wiemy tez czy nad temi
podsieniami wznosito sie pietro majagce réwniez swojg kolumnade,
i patrzace w S$rodek. Mniejsza jednak o te szczegdty. Tutaj gto-
wnie o to chodzi bySmy pamietali jakim trybem zamieniano takowga
bazylike (kryta) na koscidét chrzescianski. Bierzmy tedy dla wyja-
$nienia rzeczy za przyktad naszg bazylike pompejanska, przypusz-
czajac atoli, ze byta kryta stropem, a chocby tylko samym dachem.
Naprzéd wyrzuémy w mysli dwie srodkowe kolumny na obu bokach
krétszych owego prostokatnego $rodka, wiec tym sposobem ubeda
tez po obu bokach krétszych owe podsienia. Ta nie wielkg na po-
z6r zmiang przeistoczyt sie caty charakter budowli! Jakoz cata
bazylika, ktora byta dopiero prostokgtem otoczonym w koto podsie-
niami, ktéra zatem byta figurg majacqg w srodku ognisko catosci
(przy 1), teraz zamienita sie na prostokat, przedzielony wzdtuz na
trzy nawy. Tak przestrzen, ktdra byta dawniej $rodkiem, obwie-
dzionym ze wszech stron kolumnadga, teraz stata sie jedng z trzech
naw, cho¢ sie przeistoczyta na nawe srodkowg i najszersza. Teraz
przeto ognisko catoSci przeniosto sie do boku wezszego a przeciwle-
gtego wchodowi, i znajduje sie zwtaszcza w $rodku tego boku, bo
w miejscu kedy zasiadat niegdy$ sedzia. To miejsce niegdy$ bedace
tylko ustroniem, uboczem, oddzielonem od reszty budowy, teraz jest
sercem catosci, zewszad widnem ciaggnacem ku sobie dusze widza,
bo jest punktem przewazajacym w catej mysli architektonicznej. Ta
nowa mys$l architektoniczna tem jeszcze silniej sie uwydatnia, iz
rébwniez oddalono krate choé nizkg, ktéra dawniej-biegnac od kolu-
mny do kolumny, oddzielajac tedy w poganskich bazylikach portyki
od srodka, wzmagata réznice miedzy srodkiem a okoleniem kolumna-
dy. Teraz uwazmy jeszcze, ze wzniesienie owe sedziego, ktdre
jakeSmy rzekli najczesciej w bazylikach starozytnych miedcito sie
w nizy (trybuna, concha, absyda) teraz zajete zostato przez tron
biskupa, ktéry miat po bokach swoich, wyzsze duchowienstwo i do-
stojnikéw Swieckich. Pomys$imy, ze przed tym tronem (w niejakiem
oddaleniu od niego stanat pod baldakinem ottarz ciborium), ze znéw
przed ottarzem byto podniesienie choé nie wysokie, a otoczone balu-
stradg a przeznaczone dla nizszego, S$piewajacego duchowienstwa
(ztad chor lub prezbiterium od presbyter ksigdz). W tem prezbite-
rium umieszczono ambone. Dodajmy nakoniec, ze jedna z naw
bocznych przeznaczona byta dla kobiet, a druga dla mezczyzn;
jezeli za$ bazylika miata nad nawami pobocznemi pietro, wtedy
takowe zajete bywato przez kobiety. Ten szkic pobiezny czytelnik
niechaj sobie raczy uzupetni¢ naszemi uwagami nad katedrg w Tor-

(*) Historycy sztuki sg po wiekszej czeéci zdania, ze Srodkowa cze$¢ bazy-
liki byta od géry otwarta, gdyz na posadzce wida¢ S$cieki dla wody deszczo-
wej. — St.
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cello, ktora jak pamietamy jest bazylikg. (T. Il. przyp. str. 13 i na-
stepne.)

Nawroc¢my atoli z wiekdw chrzescijanskich do poganskiego Swia-
ta, co tu ze smetnych gruzéw patrzy na wedrowca w niemocie
a gtuchocie poSmiertnej. Tutaj zaiste wszelkie opisy zamieniajg si¢
mimowolnie na elegie, na treny. | w tej bazylice gospodarzyty roz-
hukane zywioly, a moze jeszcze bezlito$niej, niz w innych budyn-
kach. Nie wiem, czyli tutaj aby jedna kolumna zostala catls.
Kobierce mozaikowe rozestane po posadzce, kapitele korynckie, bel-
kowania marmurowe, strojnie wyrabiane, stropy bogate, byty bez
watpienia niegdy$ chwatg tej bazyliki i zacnie dostuzong miasta
duma.

Nasz przewodnik poprowadzit nas ku trybunie. Przed nig, jak
rzeklem powyzej, wznosi sie jeszcze dzi$ podndze, na ktorem krdlo-
wat obok decemvira za dawnych lat posag siedzacy. WS$rdd rumo-
wiska, pokrywajgcego calg przestrzen, znaleziono nogi tej figury.
Pod trybung sama wida¢ komore sklepiong, opatrzong dwoma mate-
mi otworami, uzbréjonemi w krate ; ta przestrzen bez watpienia
byta wiezieniem” Gdy niegdy$ odkopano to miejsce smetne, znale-
ziono w niem dwa szkielety. Nasz sierzant zwrdcit jeszcze uwage
nasza na trzecie niby okienko, roztwierajgce sie w posadzce try-
buny, a bedgce niby komunikacyg miedzy decemvirem, zasiadajgcym
na sadzie, a wiezieniem. Gadatliwy cicerone gwaltem nas chciat
przekonaé, ze tym otworem odbywatly sie inkwizycye ; jednak wy-
mowa jego nie na wiele sie przydata, bo wiemy jak to w Swiecie
mstarozytnym proces caty toczyt sie publicznie, jawnie. Grecy i Rzy-
mianie nie byliby Scierpieli zadnych tajemnic w sprawach karnych.

Obejrzawszy sie do syta w bazylice, ruszyliSmy do pobocznej
ulicy; bo z niej prowadzi gtéwny wstep do Swiatyni Afrodyty — K (*).
Przypominam czytelnikowi, ze zanim wstapitem na forum, wpadiem
na kilka minut do tej budowy tak niegdy$ wspaniatej. Teraz nieco
obszerniej o niej poméwimy. | tutaj widzimy ogromny, prostokatny
dziedziniec, otoczony w koto kolumnadg, wiec podsieniami krytemi,
majacemi po jednej stronie $ciang, a po drugiej kolumny korynckie.
Te podsienia (korytarze) niegdys pokryte byty zapewne bogatym
stropem ISnigcym w kasetony wspaniate, ztociste, a do dzi$ dnia wi-
da¢ peine uroku malowania, odziewajgce jej $ciany. W miejscu
tego dziedzinca, oznaczonego na drzeworycie przez |, utrzymat sie
jeszcze ottarz. Forma jego dowodzi, ze stugiwat do ofiar bezkrwa-
wych. Bo mitosci bogini, tej pani uczu¢ tkliwych, rzewnych, tej
mistrzyni zycia ludzkiego a radosci serdecznych, weselnych, nie
zabijano nigdy na ofiare jestestw zyjacych. Na jej wonnym ottarzu

(*) Swiatynia ta po$wiecong bj la gtéwnej io”ini miasta Wenerze (Afrodycie)
pompejanski¢j. — St.

Podréz do Wioch. Tom IV'. in
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ktadziono ciasta, owoce, kwiaty. Jej grano na lutni, jej $piewano
dZzwieczne piesni na czes¢.

Zwazcie atoli, jako dawnego $wiata mito$¢ byta ré6zng od mitosci
w naszych stuleciach. Afrodyte jest wprawdzie niebiankg, urokiem
nadludzkiej pieknosci oblang — ale niebiankg z pian morskich zro-
dzong. Wprawdzie Olimp wzniosty stawat sie bogom losowtaduym
bezradosng i opuszczong tesknica, gdy kiedy brakto w promiennem
ich kole kochania bogini. A przeciez ta serdecznych rozkoszy kro-
lowa, co usémiechem niosta szcze$cie i wesele samym nieSmiertelnym
niebianom, rozpaczata w nieukojonej bolesci na ziemskich nizinach,
za utraconym ulubieficem $miertelnym. Jej wprawdzie same bogi
oddawaty btagalng chwate; ale same te bogi obleczone byty ciatem,
cho¢ ciatem wiecznie miodem, wzniesionem nad ludzkie niemoce.
Ztad tez Wenus, cho¢ boginig, byta ze serca niewiastg ziemskg
i czuta po ziemsku, ona nie znata, co srogos$¢ bezlitosna; jej jedy-
nym mscicielem byl jej synek, 6w Eros drwigcy, swawoluy, figlar-
ny ; jej druzyng ludek amorkdw skrzydlatych, niosacy ptongce po-
chodnie, najcze$ciej w gore wzniesione, niekiedy za$ i ku grobom
schylone; jej kwiatem byty r6ze, co cho€ rosg olimpijska skropione,
rosty w ziemskich ogrodach i umieraty od doczesnych powiewo6w.

Inng jest potegg mitos¢ w nowoczesnych stuleciach. Ona bedac
dwdch odwrotnych $wiatéw wystannica, odziewa niewypowiedziane
nadziemskie tesknoty we formy doczesne, a w osobe ukochang wciela
ideaty, w dziedzinach jasno$ci zrodzone. Zaiste w nowoczesnych
dziejach, mitos¢ ma iune nieskonczenie gtebsze znaczenie, mitos¢
w spotecznosci chrzescijanskiej jest takze rdzag, ale r6za niebianska
na ziemskim roztulong krzewie. W dawnoczesnym $wiecie mitosci
uczucia ndcity w powietrzu, niby skowronek lekki, lotny, co wsréd
storica wita rados$nie wiosne mitodg i dzionek poranny ludzkiego zy-
wota. Mitos¢ nowozytnych ludéow Spiewa w serca Swietych taj-
nikach, jak stowik, co $piewa rzewne, gtebokie tesknoty swoje, az
niekiedy z drgajacych piersi swoich wyS$piewa sobie witasny swoj
skon.

Ot6z za oltarzem powyzej wspomnianym wznoszg sie schody
o trzynastu stopniach, prowadzacych do witasciwej Swigtyni. Ona
staneta na podmurowaniu ze cztery ftokcie wysokiem, ajest ze
wszystkich czterech stron otoczona kolumnami (*). Z tych kolumn
przysionek (2) zabiera sze$¢ z frontu, a zbokéw po cztery (liczac naro-
zne kolumny dwa razy). Z przysionka tego wstepujemy do celli (3).
Na naszym planiku (str. 225) widzimy podnéze, na ktérem niegdy$
promienita urokiem Afrodyte, odbierajgc hotdy i cze$¢ od kochan-
kéw zapadtego $wiata. Znaleziono tez ws$réd gruzéw okruchy
posagu tej bezszatnej bogini. Pod tem zasypiskiem popiotéw odkryto

(*) Jestto przeto $wigtynia bjpaithros, majaca $rodek odkryty.
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rbwniez posadzke z marmuréw kolorowych, utozonych w wielce
wdziecznym rysunku. Obok schodéw powyzej wspomnianych miesci
sie mniejszy ottarz poboczny.

Wszyscy archeologowie i dziejopisy sztuki godzga sie na to, jako
ta Swigtynia pysznita sie okazatoscig niewypowiedzianego wdzieku,
i jako ona nawet byta co do wymiar6éw najwiekszg w calem miescie.
Ona tez jest jedynym hypaithrosem dotychczas w Pompeji odkry-
tym (*). O malowaniach, ktére zdobity przysionki, obiegajace dzie-
dziniec, wspomnieliSmy juz powyzej; przeciez inne, jeszcze wyzszej
wartosci artystycznej, znaleziono w Swietlicach, ktére dobudowane
sg za przysionkiem, ciggnagcym sie ze strony S$Swigtyni wiasciwej.
Te pokoje zapewne byty mieszkaniem kaptanéw.

Pozegnatem sie nakoniec z tym cudnym budynkiem, co dzi$ sme-
tnem widmem dawnej wspaniato$ci swojej, przyrzekajgc atoli sobie,
ze za drugim nawrotem do Pompeji pewnie ztoze mu hotdy moje.
Wyszedtszy na ulice wzigtem sie na lewo, i znowu stanatem na
forum. Ciagnatem wzdtuz muréw zewnetrznych tej Swiatyni bogini
mitosci. Prawie w miejscu, gdzie one sie koriczg, wida¢ niby rodzaj
gtebokiej nizy. W niej zachowaty sie miary urzedowe, przezna-
czone, jak sie zdaje, na przedmioty sypkie, permodum naszego korca
staropolskiego, ktdéry niegdy$ znajdowat sie w ratuszu krakowskim
a dzi$ spoczywa na podsieniach dziedzinca naszego starego Colle-
gium Jagiellofiskiego. Moznaby wiele prawi¢ o dowcipnym przyrza-
dzie tych miar, lecz one raczej do archeologéw niz do nas naleza.
Ukonczmy nasze obchody okoto forum, rzuciwszy uwage na budynek
oznaczony literg L. Byta to niegdys$ sala dtuga, ktdrej strop spo-
czywat na kolumnadzie otwartej ku forum. Czern byta ta sala ? —
trudna odpowiedz. Niektérzy archeologowie (miedzy innymi Over-
beck) sa zdania, ze ona stuzyta obywatelom zgromadzajacym sie
cho¢by w sprawach prywatnych. Mogta ona miec¢ tedy cel, jaki ma
dzi$ np. juz znana nam florencka Loggia dei Lanzi. Domyst ten
do$¢ podobny do prawdy; zwitaszcza, gdy zwazymy, jako zycie na
rynkach, ulicach, bazylikach i t. d. byto nier6wnie wiasciwsze sta-
rozytnym ludom, niz nam obecnym obywatelom tej ziemi, zwtaszcza
nam, mieszkancom poinocnej Europy. My zyjemy wiecej domowo
i domaszno, familijno, kominkowo, przypieckowo albo nawet zapiec-
kowo, my mniej mamy czasu do pogawedy po ulicach, nam ciagle
czego$ sie $pieszy, a mniej zajmujemy sie publicznemi sprawami —
czynnos$ci nasze mniej na jawie, kazdy z francuzka mowiagc ,,zapiety
jest pod brode“, zachowujac dla siebie uczucia i zdania swoje.
Potomki onych dawnych ludéw a raczej sukcesory ich ziemi i cie-
ptego nieba, dzisiejsi Grecy i Wtosi, przypominajg nam 6w zywot
starozytnego S$wiata ; bo i oni lubig zy¢ i pracowa¢ i gawedzi¢ na

() Przypominamy, zc $wiagtynia hypaithros jest $wiatynia, w ktérej Srodkowa
przestrzen byta odkryta.

16*
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ulicach — przeciez to podobieAstwo jest tylko powierzchowne, bo
tre$¢ ich pogaworéw mniej polityczna, publiczna; co wiecej, to¢ tylko
lud ubozszy, co zyje najawie otwartym w owych krajach potudnio-
wych ; klassy wyzsze zyjg wiecej w Scianach domowych.

Odbywszy, jakem rzekt, wedréwke w koto catego forum staneli-
$my z powrotem w miejscu, od ktdregoSmy jg rozpoczeli, bo w obec
nas znowu sie wznosity zwaliska Jowiszowej Swiatyni. Juz w tej
chwili upaty wrzgce piekty w koto bruk i wyszczerbione $ciany, ne-
kajac nie mato nasze sity duchowe i cielesne. Nie chciatem jednak
jeszcze poludniowaé, pragnac przed obiadem poblizkie taznie odwie-
dzi¢. Nasz mentor, cho¢ synal tej ziemi goracej, wrzgcej, ocierat
sobie raz wraz czoto swoje chustkg czerwong, ktdrej nie wypuszczat
z reki, a ciggle jednak powtarzat, ze mimo skwaréw okrutnych, go-
téw sie poSwieca¢ nam bez granic, bo go niezmiernie raduje to nasze
zajecie sie pomnikami starozytno$ci — dodat réwniez, ze mu wypa-
dnie koniecznie po tych nadludzkich fatygach pokrzepic¢ sie butelka
najlepszego wina. Zdaje mi sie, ze widziadto onej butelki, jawigc sie
przed duchem sierzanta, jak ongi widmo puginatu przed oczyma Mac-
betha, dodawato mu jankoru; bo, jak to méwia, zebrawszy sie w ku-
pe, jat sie rzeSko maszerowaé przed nami, wyprowadzajagc z forum
na znang nam juz ulice ,,Owocdw* (u. O.). Tutaj rekg wskazat w lewo,
pokazujac gruzy jakiego$ budynku, umieszczonego za owa salg (L),
a bedacego, jak sie dzis domyslajg wiezieniem. A potem juz zwawo
i clioczo ruszyt z nami do tazni publicznych, oznaczonych na naszym
planiku przez M.

Stusznie kto$ rzekt, ze kagpanie sie jest istng potrzebg natury,
wiec juz na starym wschodzie, kedy sie. wykotysat réd.ludzki, kapiel
wplotta sie w zycie narodow. Stare tradycye, stare piesni, Swiete
ksiegi wspominaja okapieli, otazniach. W prawach Mojzesza kapiel
i obmywanie sie staty przepisem religijnym; a Homer czesto $pie-
wem unie$Smiertelnit taZnie bohater6w, a nawet bohaterek swoich.
W iec taznia przeszta do Grecyi a Rzymian dawnych, stajgc sie zwy-
czajem powszedniego zycia. A nie mogto by¢ inaczej. Wystawmy
sobie, jako starozytni nie nosili bielizny ptéciennej, przylegajacej do
ciata, chroniagcej je od kurzawy; jako u nich piersi, nogi i stopy by-
waty obnazone; jako ich sandaty nie mogty zastgpi¢ naszego obo-
wia — pomys$imy tez, jako w ich szaty wetniane nabierat sie kurz
uliczny, tem gestszy, ze ludzie starozytnego S$wiata, mniej, jak my,
bawili w mieszkaniach swoich. Z tego wszystkiego widzimy, ze
czeste kapiele byty niezbednym warunkiem czystosci. Przeciez, co
byto zrazu potrzeba, stato sie pozniej, zwtaszcza w Rzymie, zbytkiem
szalonym. Bo gdy onym $wiata panom zabrakito publicznego zycia,
gdy ich juz nie poruszaty wielkie, uszlachetniajgce, Swiatonosne idee,
a za to Uczucie ponizenia do ziemi ich przygniotto, gdy nawet wiara
w tameczny $wiat bogébw w sercu wymarta, a gdy w zamian za te
ogromne olbrzymie straty na duchu, zamozno$¢ zasobna wszystkich
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narodéw i ludéw spanoszyta bajecznemi bogactwy drapiezcédw Swia-
ta: c6z dziwnego, ze Rzym pragnat zastgpi¢ duchowg zacnag tres¢
rozpasanym zbytkiem, ze che¢ utopi¢ srom swoj i hanbe" w cielesnych
upajajacych rozkoszach, puszczat sie na marnotrawstwa bezuzdne,
dogadzajace chorowitej fantazyi a niegodnym chuciom. Wtedy to
powstaty owe taznie (thermy) w Rzymie, z ktérych kazda byta jako-
by osobnem miastem dla siebie, w ktérych przepych zuchwaty, pod-
pasty brat wszystkie sztuki w korne stuzby swoje, by ol$ni¢ i pogta-
skac¢ rzymski lud; w ktérych posagi i teatra, widowiska zapasnikdw,
obrazy, mozaiki, ogrody i pachnidta sadzity sie na to, aby dworowaé
pokoleniom zuzytym, przezytym, rozlegajgcym sie gnusnie na wa-
wrzynach swoich przodkéw i pozerajagcych krwawe dorobki zgro-
mionego przez nich Swiata. O tych jednak zawrotnych zbytkach
rzymskich mowi¢ bedziemy do syta w Rzymie, gdy nam przyjdzie
chodzi¢ po jego hardych zwaliskach. Zdaje mi sie atoli, ze tutaj
w Pompeji jest miejsce po temu bysmy dalej odbyli rzecz o rozkta-
dzie i urzagdzeniu rzymskich tazni, bo witasnie te thermy pompejan-
skie w poréwnaniu z innemi tak dobrze zachowane, cho¢ tak dro-
bniuchne obok rzymskich, gtownie wyjasnity archeologom przedmiot
ten i przyczynity sie nie mato do zrozumienia ustepéw w pisarzach sta-
rozytnych, wspominajagcych okapielach itazniach. Niechaj sie szano-
wnemu czytelnikowi nie sprzykrza te opisy nasze; bo taznie majg
nierbwnie wyzsze znaczenie w Swiecie dawnym niz w dzisiejszym,
a byty wielce waznym pierwiastkiem zycia starozytnych ludéw (*).

Czytelnik widzi z naszego planiku (str. 225), iz taznie zajmowaty
prawie calg przestrzen, ograniczong ze czterech stron ulicami. Mowi-
my, ze tazienki ,,prawie* zajmowaty calg te przestrzen, ato dla tego,
ze do tazni nie nalezaty naprzod sklepy ikramy, ktére wychodzg na
ulice Owocow (u. O.), dalej nie nalezat do nich, caty szereg sklepow
przy ulicy, idacej od bramy tryumfalnej B do $wiagtyni Fortuny
(albo Merkurego), nakoniec do tazni nie nalezaty sklepy graniczace
z ulicg Fortuny (u. F.) (**) az do zabudowania, oznaczonego przez 6.

Zdaje sie, ze gtdwny wchdod do tazienek znajdowat sie od ulicy
Fortuny (u. F.), a nazwanej dla tego tem imieniem, ze do niej bo-
kiem przylega wielkiej pieknosci $wigtynia Fortuny, ktorg tez widac
na naszym planiku od gory, po prawej jego stronie, a ktérej sie
pézniej nieco blizej przypatrzymy. Ten gtéwny wcbod znajduje sie

(*) Umieszczam tutaj prace, ktdrych sig przewaznie radzitem w moim opisie
tazni pompejanskich, a ktére moim czytelnikom ciekawym usilnie polecam: Real
Museo Borbonico v. 11, z planem i rycinami na wielki rozmiar; Becker, Gallus oder
rumische Scenen aus der Zeit des Augustus. 2 tomy. (3-cie wyd. Lipsk 1863 r.) T. II.
str. 11 i nastepne. Becker w tem znakomitem dziele, pragnac da¢ wyobrazenie
o tazniach rzymskich, opisuje takze nasz budynek pompejanski zatgczajac plan
jego. Overbeck. 1 c. od str. 158 do 173. — Adam (prof, w Edynburgu) Starozytno-
§ci Rzymskie, thfdém. niem. T. Il. str. 170, i t. d.

(**) Ta cz™$¢ ulicy Fortuny, ktéra graniczy z kapielami, nazywa sie obecnie
Strada delle Terme (Decumanua major, Regio ~ 1. VII). — St.
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wiasnie pod naszg literg F. Gdy taznie byty zajete, przybywajacy
goscie udawali sie na podwdrzec M, ktéry, jak widzimy, byt otoczo-
ny przysionkami spartemi na kolumnach doryckich. Czekajagcym
na taznie zapewne nie zbyt sie cnito, bo, jak sie domys$la¢ mozna,
sptywat im czas na plotkach i bajeczkach miejskich, na pogaworach
0 teatrach igladiatorach; bo tez na $cianach widaé resztki sptowiate
ogtoszen réznego rodzaju widowisk. W tym dziedzincu znaleziono
miecz, nalezacy zaiste do dozorcy taziennego, balneatorem zwanego.
Odgrzebano tez tutaj puszke, w ktérej zapewne odzwierny zbierat
optate za taznie. Optata byta niezmiernie skromna, bo wynosita od
osoby quadrans, to jest trzy grosze polskie (quadrans— ¥ asa= ¥10
denara); a zdaje sie, ze miodziez ponizej lat czternastu nic wcale nie
ptacita. Domysli¢ sie mozna, ze zbierano quadranse w miejscu 2.
Byta to Swietlica zesklepiona od gory, otwarta zas calym jednym
bokiem na portyk; byta to tedy przestrzen tak zwana exedra (albo
ala), o ktérej tez pdzniej, opisujagc mieszkania prywatne, obszerniej
moéwi¢ bedziemy. Tutaj w koto $cian obiegaty tawy, na ktérych
siadali ci, ktérzy, majagc kagpa¢ sie w zimnej wodzie, pragneli sie
ochtodzi¢. By¢ moze, ze optaciwszy sie, dostawali odpowiednig dla
siebie marke. Warto tez zwazyé¢, iz w Scianie tej eksedry lub ali
(2) umieszczona byta lampa, ktora wieczorem i te eksedre a zarazem
lsale (4) oSwiecata. Ta sala (4) Tepidariurn, miata witasciwe zna-
czenie, o ktérem zaraz ponizej moéwi¢ bedziemy. Podobny narzad
spotykamy i w sali 5, Caldarium zwanej. Tutaj albowiem w $cianie
grubej, zwroconej do dziedzifca (czarno zacieniowanej),.takze byta
umieszczona lampa, oswietlajgca owe Caldarium, a zarazem przyle-
gty portyk (podsien) i dziedziniec (*). Pod rumowiskiem znaleziono
pottuczone skorupy szklane, z ktérych z pewnoscig domysli¢ sie mo-
zna, iz oba te kagance otoczone bytly szkiem okragtem, zapewne
kula, bania szklana.

Wroémy jednak do naszych gosci tazienkowych. Ot6z rzekiem,
ze wieksza ich liczba zwykle wprzéd przechadzata sie po podsie-
niach dziedzinca chtodzac sie, lub wypoczywajac w eksedrze (2).
A kazdy i stuchat i gadat plotki, nowinki, lub schwytany przez ktd-
rego z poetéw lub poetkéw miejscowych, musiat stucha¢ to lepszych,
to gorszych wierszydet. Bo to nawet pewnego razu Horacyusz,
w ztym humorze bedgc, docina onym wrzekomym wieszczkom, $pie-
wajac: ,Ja nikomu nic nie czytuje, chyba przyjaciotom ; a to nawet
wtedy gdy mnie zniewolg — ot! matoz to takich, ktdrzy deklamujg
roboty swoje na $rodku rynku, a nawet w tazni, bo to tak pieknie
brzmi gtos w miejscu zamknietem™ (**).

(*) Overbeck str. 166.
() Nec recitem quidquam, nisi amicis, idque coactus
.......... In medio qui
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Ot6z kandydat do tazni wyzwoliwszy sie od natretéw poetyckich
udat sie do apodyterium, to jest do sali 3, a to przez wazki koryta-
rzyk, ktéry, jak widzimy na planiku, taczy portyk dziedzifnca z apo-
dyterium. Ten korytarzyk byt pokryty sklepieniem, biekitno malo-
wanem i zdobnem w gwiazdki ztote. W nim znaleziono 800 matych
lampek. Bo tych kaganczykoéw odkopano z pod popiotéw w catych
tazniach do 1,300. Jest to mnogos$¢ wieksza, niz byta potrzebna do
oSwietlenia wszystkich tych przestrzeni. Ztad niektérzy badacze
(np. Wackernagel) sg zdania, iz w tazniach zwykle sprzedawano
kagance. Wieksza cze$¢ tych lampek wyrobiona z terra cotta, niby
z gliny palonej, a zdobna w sceny mitologiczne. Z nich wybrano
co piekniejsze, a reszte pottukta dyrekcya neapolitanska starozytno-
§ci. Z jakiego powodu? — Nie wiem! Overbeck i inni twierdza,
ze to sie stato z zazdrosci, by te kaganezyki nie rozeszty sie w zbyt
wielkiej liczbie po $wiecie. Niechajze sobie ci panowie, ktorzy takie
rzeczy twierdzg, odpowiadaja za zdanie swoje — my tymczasem
$pieszymy do apodyterium. Tutaj goscie sktadali szaty swoje, odda-
jac je do schowania studze niby szatnemu, ktéry sie zwat Capsarius,
i ten zamykat je w izdebce przylegtej, zwanej capsa. W S$cianach
wida¢ dziury, w ktérych zapewne niegdy$ miesScity sie kotki, niby
wiszadta na suknie. Apodyterium pokryte sklepieniem kolebkowa-
tem, ktdre w czesci po dzi$ dzieh sie utrzymuje; wzdtuz Scian cig-
gng sie tawy kamienne, opatrzone w podndza. Jeszcze widac
S§lady dawnego malowania. Sala ta byta oswietlona przez dwa
okna, umieszczone pod samem sklepieniem, a nawet wcinajgce sie
nieco w sklepienie. Dziwna rzecz, ze znaleziono wszystkie ka-
watki szyby, ktora pewnie do tego okna nalezata. Zna¢, ze
ona z jednej strony byta szlifowana na nieprzezroczysto. Doro-
zumiewajg sie, ze ona dla tego tak byta przyrzadzona, aby przecha-
dzajacy sie po ptaskim dachu nie widzieli tych, ktorzy zrzucali ze
siebie szaty. Okno zdobne w sztukaterye, do$¢ watpliwego znacze-
nia. Ta szyba, jak i inne przedmioty szklane, znalezione w Pompeji
jasno dowodza, iz starozytnym uzywanie szkta nie byto wcale tak
obcem, jako sie zwykle zdawalo nowozytnym uczonym. Lubo pra-
wda, zejak sie juz wyzej rzekto, rzadko postugiwano sie szybami
szklanemi, przeciez wielkie mnéstwo szklanych naczyn, flaszek
i dzban6w, znalezionych w Pompeji dowodzi, ze doskonale umiano
wydymaé przedmioty szklane, co wiecej udawano szkiem marmury,
drogie kamienie, sktadano ze szkia mozaiki; pdézniej nawet odzie-
wano Sciany Swietlic taflami szklanemi, i t. d.

Rozebrawszy sie tedy go$¢ w apodyteryum, jezeli sie pragnat
kgpaé w zimnej wodzie, udawat sie do Frigidarium, nazywajgce sie
takze natatio, natatorium, piscina, baptisterium. Czytelnik fatwo

scripta foro reciteut sunt multi quique lavantes,
Suave locus voci resonat couclusus.
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znajdzie na naszym planie to frigidarium, cho¢ dla braku miejsca nie
mogto by¢ oznaczone numerem. Jest to owa izba na zewnatrz
kwadratowa, a na wewnatrz kolista, obejmujgca w sobie okragtg
wielkg miednice, niby czasze marmurowg do kgpania. Ta miednica
atoli calg gtebokoScig swojg wpuszczona jest w ziemie; tak, iz
zwierciadto wody znajdowato, sie moze z p6t tokcia nizej niz po-
sadzka samego frigidarium. Srednica tej miednicy, czaszy, docho-
dzi 12 stop, 10 cali. Znaé tedy, iz nie bardzo mozna byto po niej
ptywac, a to tem mniej, iz gtebokos¢ samej wody nie przechodzita
pottora tokcia. Ta salka okragta jest tez w ostrokreg zesklepiona
i dochowala sie prawie catkowicie do naszych czaséw. W koto sg
nize marmurowe, zwane scholae; w nich fawy dla odpoczywania.
I to frigidarium byto zdobnie malowane; zw#aszcza gzyms, na kté-
rym sie spiera sklepienie ustrojone wozami pedzgcemi na wyscigi.
Budowa tej przestrzeni powtarza sie w architekturze czaséw chrze-
Scijanskich. Tak stojgc wsérdéd tego frigidarium, mimowoli nasuwat
mi sie obraz baptysterium, ktéreSmy widzieli w Pizie, onego budo-
wania przywodzacego nam zywo na pamiec chrzcielnice pierwotnego
chrzescijanskiego kosciota. Rzeczy ziemskie doczesne, ocienione
ducha niebianskiego skrzydtem przemienity sie we wiekuiste zna-
czenie. Wracajgc tedy znowu do Apodyterium (3), ztad przez
drzwi, widoczne w naszym planiku, przewodnik nas wprowadzit do
Tepidarium (4). Jest-to sala, ktdra jak sie rzekto byta przeznaczona
dla rozbierania i rozgrzania sie tych gosci, ktérzy mieli uzy¢ tazni
parowej w Caldarium (5). Zatrzymatem sie dlugo w tem Tepida-
rium, bo ono rzeczywiscie musiato by¢ niegdy$ przesliczne i ustro-
jone ze znakomitg artystyczng pretensyg. | tutaj sklepienie koleb-
kowate, ale zdobnie podtrzymywane przez szeregi karyatidow
w ksztatcie gigantow (atlantow) wyrobionych z terra cotta. One
podpierajg gzyms, od ktérego wznosi sie sklepienie. Te figury same
z wielkiem niby wysileniem dzZzwigajagc brzemie gzymsu, nie lada
ozywiajg i bogacg $ciany sali. Ale podobno najwyzsza jej ozdobg
sg stroje sklepienia, dokonane w sztukateryach i malowidtach. Aby
0 wdzieku lekkim i petnym fantazyi poda¢ czytelnikowi wyobraze-
nie, umieszczamy nasz drzeworyt (str. 249) Fig. 88, przedstawia-
jacy cze$¢ tego sklepienia. Figury rzezbione przecudnie sie uwy-
datniajg na tle czerwonem, biekitnem; sala jest z gory oswiecona.
Ot6z z tego tepidarium prowadzg drzwi do innej sali zwanej cal-
darium lub sudatorium, bo w niej uzywano tazni parowej i gorgcej
kapieli. Ku temu celowi na jednym koncu sali staneta okragta,
pyszna, olbrzymia, zjednej sztuki marmuru wyrobiona wanna (la-
brum); a na drugim koncu czworograniasta, stuzgca do witasciwych
cieptych kapieli; wzdtuz za$ sali znajduje sie tak zwana suspensura,
to jest przestrzen opatrzona pod podtogg swoja w rury dla wprowa-
dzenia pary. Ot6z dotkngwszy z lekka najgtdwniejszych czesci,
z ktérych sie sktadajg taznie pompejanskie, konczymy nasze opisy;
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bo lubo taZznie starozytne sg, jak rzekliSmy powyzej, objawem dobi-
tnym nastrojn dawnego Swiata, przeciez doktadniejsze ich opisy

Fig. 88. Strop w Tepidarinni w tazniach pom-
pejanskich.

miatyby raczej zna-
czenie archeologi-
czne a nie artysty-
czne; ciekawszy
czytelnik znajdzie
blizsze szczegoty
w dziele Overbecka
(od strony 158 do
173) (*). Podobnie
choé niby w skréce-
niu urzadzone sg
taznie dla niewiast.
Tych fazni najwa-
zniejsze czesci ozna-
czone sg przez 6
i

niku. Méwimy onie-
wiescich tazniach,
cho¢ nie braknie ta-
kich archeologow,
ktérzy twierdzg, ze
wiasnie 6 i 7 byty
przeznaczone dla
mezczyzn, ’a tamte,
ktoreSmy blizej
przebiegli, byty ko-
bietom poswiecone,
jako wykwintniej-
sze i wygodniejsze.
Jabym nie byt tego
zdania, bo takowa
uprzejmosé dla pici
stabszej jest raczej

istotg spotecznosci chrzescijanskiej niz poganszczyzny.

Teraz rozpatrzmyz sie jeszcze w powyzej wspomnianej Swigtyni
Fortuny, ktéra czytelnik widzi na planiku na ulicy tejze bogini.
Otéz rzut poziomy na tym planiku, wraz z Fig. 89 (str. 250), daje
nam zupeine wyobrazenie o tym modnie piegknym budynku, zwiasz-

(*) Godne uwagi, ze w roku 1358 odgrzebano w pétnocno-wschodniej czasci
Pompeji zabudowania kapielowe, ktére nowemi kapielami (nuove ternie) nazywaja,
chociaz wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa zbudowane byty o 150 lat wcze-
$niej niz kapiele Fortuny. Znajdujg sig one przy ulicy Olconio i urzadzone sa we-

dtug tego samego og6lnego planu. — St.
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cza gdySmy sobie powyzej doktadnie opisali $wigtynie Jowisza.
Prawda, ze przybytek Fortuny dzi$ smetng gtuchg ztamang ruing,
jednak nasz wizerunek przedstawia go nam jak zapewne byt niegdy$
za swojego zycia. Tak jak Swiatynia Jowisza, jak wszystkie rzym-
skie, tak i nasz budynek opatrzony jest w przysionek gteboki oparty
na kolumnach, do ktorego jedynie z frontu prowadza schody. Nasza
Swigtynia strojna w kolumny koryntskie a na platformie w posagi.

Fig. 89. Swiatynia Fortuny.

Ottarz publiczny stanat przed schodami — caty gmach wesoty, uro-
czysty.

Dotad jeszcze jako tako starczyto mi sit do ogladania tych pom-
pejanskich dziwéw; obejrzawszy za$ taznie, brakto mi wszelkiej
Swiezosci zmystéw i mysli. Opojony tym umartym, a jednak dziwnie
dziatajgcym starozytnym Swiatem, rozebrany zarem upatéw, zne-
kany ciggiem staniem a wolnem chodzeniem, wrécitem do austeryi,
kiedy juz padrona czekata z wybornym, jak mowita, obiadem.
Jednak i te wyszukane podtug niej takocie, nie na wiele sie zdatly.
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Opadta mie, jakby zty duch, jaka$ niewczesna ciekawos¢, i stangtem
na progu kuchni, i zajrzatem na nieszczescie w to tajemnicze pan-
stwo padrony, szastajacej sie okoto sprawy obiadowej. Juz samym
widokiem sie najadtem. Zaczatem i skoriczytem obiad na chlebie,
winie i owocach; reszte zjadt za nas obojga nasz cicerone, ktory
zrazu z daleka nam sie przypatrujac, ciagle ocierat sie barwna chu-
stkg, rozpowiadajagc hatasnie swoim kompanom & niestychanych
trudach, jakie z nami ponosit, cukrujac gtosne opowiadanie swoje
czesto gesto do nas zaadresowanym komplementem. Rozumie sie,
ze odstgpiony obiad uwazat sobie za nagrode zastuzong elokwencyi
sSwWojej.

W austeryi skwar jak w piekle — roje much brzeczacych, bur-
czacych a dobijajagcych sie o czoto, o nosy gosci, dymki, zapachy
i krzyki wypadajace z kuchni — dzwonki osietkéw, co sobie zato-
zyty kwatere gtéwnag w przylegtej stajence — chrapanie ich wtasdcicieli
rozciggnidénych w cieniu, tuz za progami stancyi naszej — otéz to
byly potegi uderzajgce na biedne pie¢ zmystow naszych, zadnego
nie oszczedzajagc. W tym czysScu przebytem blizko trzy godziny. Az
nareszcie, przeciez przedrzymawszy sie, cicerone o$wiadcza imieniem
chylacego sie juz stofca, ze mozem dokonczyé dzisiejszej wedrowki
naszej.

Z\J/vawa tez teraz juz byta droga nasza po $wiatnicach, ulicach,
domach, teatrach pompejanskich; wyszliSmy za brame llerkutanska
w ulice Grobowa, odwiedziliSmy wille Diomeda: stowem tym razem
przebiegtem prawie cale wykopaliska, wyjgwszy amfiteatru, ktéry
zbyt byt od nas odlegty.

Czutem atoli, ze ten przeglad byt nader nagty a powierzcho-
wny. Odurzony bedac tylu przedmiotami, tylu scenami dawnego
Swiata, chciatem poprzesta¢ dzi$ na ogdlnym obrazie, przyrzekajac
sobie, iz w rychle zabiore sie do powtdrnego blizszego przeziera
tych puscizn po umartym ludzie — a wtedy tez dokoncze opisu
mojego.

Wrdcitem ostatnim pociggiem do Neapolu. — Wrzask, rozruch
uliczny, zycie kipigce, wrzace na S. Lucia, tlumy Swiatetek i lamp
przekupniow, turkot szumnych ekwipazéw, wracajagcych z Chiaja,
zdawal sie by¢ jeszcze hatasniejszy, jeszcze wiecej odurzajacy po
wedrowce wséréd gruzow i popiotdw pozgonnego miasta. Wrociwszy
do mieszkania, roztwartem okna. Dtugo, dtugo tam statlem — az na-
koniec morze — ksiezyc po jego spokojnych falach ptywajacy —
uciszenie sie stopniowe stolicy, zwolna ukotysaty dusze.
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Neapol.
(Dalszy ciag.)

Wczoraj najwcze$niejszym pociggiem, puscitem sie do Pompeji.
Z forum bez stracenia chwilki, ruszytem wprost przez ulice Ztotnikow
(oznaczong przez U Z. (*) na planiku (str. 225) do amfiteatru, ktory
stangt na drugim koricu miasta. Dtuga tajemnicza przestrzen, jeszcze
nie odkopana, oddziela go od czesci Pompeji, juz wydobytej na jaw,
Na tej przestrzeni zielenig sie morwy, oliwy i bujne winnice, obcig-
zone gestym, ciezkim winogradem ; one siegajg korzeniami w giebie
kedy niegdy$ radowato sie zycie Swiezem wesotem tetnem. Patrzac
sie na te liscie sute, na te owoce ISnigce, petne sity, zdaje sie, jakoby
w nich metamorfoza odrodzity sie dawne radosSci i wesela i zycie
dawne, co dzi$ spi $pigczka Smiertelng pod zab6jczym popiotem, niby
pod trumny wiekiem.

Podczas wedréwki naszej diugiej, a dos¢ mozolnej, droga nasza
biegta nie zbyt daleko od obronnych muréw miejskich. Te groZne
mury a baszty ich sg urzadzone trafnie, dowcipnie, utatwiajac nie-
gdy$ dziwnie komunikacye obroncéw — i nie mogto by¢ inaczej, bo
sg dzietem onego ludu, co byt przeciez najstarszym cechmistrzem
wszelkich zotnierskich spraw. Nie bawimy sie jednak ich opisem,
bo to nie do nas, ale raczej do archeologow nalezy. Juz przed nami
stangt amfiteatr ponury, niby katafalk spréchniaty, niby widmo nocne
ztowrogie.

Opis amfiteatru w Weronie dat nam juz lekkie i powierzchowne
wyobrazenie o amfiteatrach rzymskich, tutaj nieco doktadniej opi-
szemy amfiteatr pompejanski, bysmy nabyli dostatecznego pojecia
0 tego rodzaju budowach. Ta wiadomos$¢ przyda nam sie w Rzymie
przy oglagdaniu tak zwanego Coliseum. Ten amfiteatr pompejanski
opart sie z dwoch stron o mury miejskie, a stanat wyszczerbany,
nadgryziony od potegi rozhukanych zywiotéw, od pracy ztowrogiej
o$mnastu wiekow. Dzi$ hulajg po nim dzikie suche zielska. Dtugi
korytarz poprowadzit nas do areny, wiec na te przestrzen owalng
na ktoroj odprawiaty sie okrutne hece, ludobdjcze zabawy. Arena
pokryta grubg warstwg piasku, w ktory wsigkaty katuze ludzkiej
krwi a zwierzecej posoki. Caty obwdd tej areny owalnej dochodzi
2,500 stop. W koto tez owalem wznoszg sie rzedami tawy; a jest
ich 34. Znakomite dygnitarze a dostojniki, kaptany i t. p. zajmo-
waty cztery najnizsze rzedy taw, nazywajgce sie infima cavea —
czwarty z tych rzedéw odgraniczony od wyzszych $ciankg nizka.
Juz tedy od piatej tawy zaczyna sie oddziat $redni, media caeva,

(*) Strada della Abbondanza. — St.
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obejmujacy 12 rzedéw taw, takze coraz wyzszych a przeznaczonych
dla $redniej klassy np. dla kupcow. Ten $redni oddziat znéw odgra-
niczony przegroda od najwyzszego oddziatu zwanego summa cavea,
a sktadajgcego sie z 18 taw przez pospdlstwo. Widac, ze w Pompeji
rangi spoteczne zajmowaly miejsca sposobem wrecz przeciwnym po-
rzadkowi zachowanemu dzi$ w Hiszpanii w czasie walki z bykami,
bo na tych nowozytnych hecach miejsca najwyzsze sg przeznaczone
dla publicznosci najznakomitszej (*).

Aby kazdy widz mdgt sie dosta¢ bez trudnosci na miejsce dla
niego przeznaczone, dostateczna liczba schoddéw taczyta rzedy taw
przecinajac takowe; najwyzszy oddziat obejmuje tych schodow 40,
a kazde z tych schoddw sktadaja sie z kilkudziesieciu stopni. Te
schody wszystkie, zbiegajac z gory na dot w linii prostej, stosowaty
sie do formy owalnej, a tem samem mialy sie do areny w kierunku
promieni, a tak przedzielaly rzedy taw w kliny (cunei). To urza-
dzenie ostatecznie sie nam wyjasni ponizej na drzeworycie, przed-
stawiajgcym teatr; bo teatr w gtdwnej swojej formie jest niby amfi-
teatrem przez potowe przecietym. Jak w teatrach, tak i w tym
amfiteatrze nad najwyzszym oddziatem taw, zajetym przez publicz-
nos¢ ubozszg, znajdowat sie jeszcze jeden oddziat dla kobiet, ten
atoli byt kryty jak to dzi$ jeszcze wida¢. Ztamtad najcudniejszy
widok na okolice w kolo, na morze i Wezuwiusz. Odpowiednie
schodom urzadzone byly vomitoria, bo otwory, ktére umieszczone
bedac po réznych wysokos$ciach amfiteatru utatwiaty cizbom opusz-
czenie teatru. Jakoz 40,000 widzéw mogto sie pomiesci¢ w tym
ogromie; zdaje sie bowiem, ze cata budowa obrachowana byta na
licznych gosci z poblizkich miast (**). Bo mieszkancy catej tej bto-
giej Kampanii, z goretszg jeszcze chucig oddawali sie tym krwa-
wym widowiskom niz sami Rzymianie. Wiemy, nawet, ze gdy pe-
wnego razu przybyli ttumnie do amfiteatru mieszkancy Nucerii,
przyszto do zabojczych bitek miedzy niemi a obywatelami Pompeji.

Co do areny, na dwoch kornicach jej owalu roztwierajg sie bramy
potezne, olbrzymie. One tgczg sie z rownie poteznym Kkorytarzem
sklepionym, w ktérym sg umieszczone komory zamykane silng kratg
zelazng; w nich zapewne przechowywano lwy, tygrysy iinne krwio-
zercze drapiezce; bo tu znaleziono oSm szkieletéw Iwich. Infima
cavea byta dla bezpieczenstwa odgrodzona $ciang dos$¢ nizkg od are-
ny ; aby za$ widzéw zabezpieczy¢ od rozjuszonego zwierza, moga-
cego we wsciektosci przeskoczyé to przepierzenie, opatrzono je od
gory krata, jak to Swiadczg jeszcze dziury, ktdre wida¢ po dzi$ dzien
na wierzchu tej $cianki. Opré6cz tych dwoéch gtéwnych wchoddw,

(*) Te uwaga czyni Wackernagel: Pompeji, Bazylea 1851, str. 12.
(**) Stan. d’Aloe, znakomity archeolog neapolitanski, oblicza przestrzeh tego
amfiteatru na 20,000 widzéw, Winkelman za$ na 30,000.
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odkryto jeszcze przy arenie matg fortke, prowadzgcg do diugiego,
ciasnego, ciemnego korytarza na zewngatrz amfiteatru. Do tego ko-
rytarza przytyka izdebka okragta. Archeologia rozwigzata zagadke
tego korytarza i izdebki — a rozwigzata ja stowem ponurem, oliy-
dnem (Overbeck) — tg fortkg jest porta libitinensis, a ta izdebka
okragta, to spoliatorium. Gdy ktéry z gladiatorow padt, rozszarpa-
ny od zwierza, lub $miertelnie ugodzony z reki kolegi swojego, wte-
dy oprawcy osekami zelaznymi wywlekali trupa przez owgq fortke,
przez korytarz do spoliatorium, gdzie go rozbierali z bogatych szat
a ze I$nigcej ztocistej zbroi i zdobnego $wiecistego kasku.

Na $cianie powyzej wspomnianej, odgraniczajagcej najnizsze lawy
od areny, widaé juz prawie do szczetu zblakowane malowidta; ale

.Fig. 90. Malowidto z amfiteatru,

one, cho¢ sptowiate, sg jakby dalekim odgtosem starozytnego okru-
cienstwa, przepadtego — chwata Bogu — na zawsze. Za przykitad
tych malowidet kladziemy tu drzeworyt fig. 90. Widzimy na nim
dwoch gladiatoréw:jeden z nich trzyma w prawym reku miecz, kté-
ry mu sie zdradnie skrzywit w czasie walki, tarcza jego padta na
ziemie — on tedy juz zupetnie bezbronny, z lewego ramienia krew
leje sie gestag strugg — on zwraca sie do taski ttumnych widzéw,
jako do jedynej a ostatniej swojej nadziei — podniost w gore wielki
palec lewej reki, tym znakiem btagajac ozycie swoje. Jezeli lud
podniesie takze wielki palec, wtedy on ocalony. Zdaje si¢ jednak
(jak powiada Overbeck), ze lud palec ku ziemi zwrdcit, ze tedy mo-
tdocli pragnie $mierci biedaka, bo juz drugi gladiator, jego zwyciez-
ca, widzgc nietaske publicznosci, z mieczem w reku przypada, by mu
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zadaé cios $miertelny. A.jakaz to byta ta publiczno$é¢, czyli bru-
dnym osadem spotecznosci ludzkiej? — Bynajmniej! Do widzéw na-
lezeli pierwsi dostojnicy miasta i panstwa, i poeci i filozofowie
i amatorowie sztuki, a nawet kobiety. A czemze byli owi gladiato-
rowie, co sie mordowali na zabawe tej publicznosci? Najczesciej
jericy wojenni, ktorzy za to, ze bronili swego ojczystego kraju od
gwattow rzymskich, bywali zmuszeni walczy¢ z sobg na $mierc by
zabawi¢ rzymski lud.

Niechaj tedy nikt z nas nie zali sie natrudy twarde, na dopieka-
jace troski, ktore go opadajg wsrod zycia! Niechaj pomni, ze nie
zastuzong taska urodzit sie w wieku cywilizowanym, a przede-
wszystkiem, na tonie wiary Chrystusowej; niechaj pomni, ze Boze
mitosierdzie, roztwierajac nam bramy wiekuistej jasno$ci, zarazem
mitoScig niebianska, i mitoscig blizniego, przenikneto serca nasze,
gotujagc nas do uczestnictwa Bozej czeladzi. Kto z nas zwatpi na
duchu, kto upada pod krzyzem doczesnego zywota, niechaj sobie
przed dusze przywiedzie on starorzymski, $wiatowtadny lud, w kto-
rym wprawdzie obywatelsko$¢ a cnota publiczna zyta w umystach,
ale serce ludzi ogtuchto kamieniem; niechaj pamieta na te czasy,
w ktorych cztowiek, jako cztowiek, mniej wazyt od banki wodnej —
niechaj sobie na mys$l przywiedzie owg grubg, bezgwiazdng, pogan-
ska noc, w ktorej hasaty chucie bezuzdne, w ktérej srogo$¢ nieuzyta,
bezludzkie okrucieAstwo, chodzity po S$wiecie, niby upiory bez
serca (*).

Gnany mocg tych wrazeh wstrzgsajgcych, utopiony w tych my-
$lach, sam nie wiem, jakim sposobem wrécitem do odgrzebanej cze-
§ci miasta i stangtem przed teatrem, bo ich jest dwa w Pompeji,
a stojg one tuz obok siebie — jeden wielki (tragiczny), drugi maty
( Odeon).

Wstepujagc do mniejszego, roztworzyt mi sie widok, ktéry nam
okazuje nasz drzeworyt (str. 256) fig. 01. On tez zastgpi diugie
i szerokie ttémaczace stowa. Tresciwy opis tedy, taczac sie z tym
drzeworytem, a zarazem z nastepnym rzutem poziomym teatru
Jig. 02 poda nam, jak mysle dostateczne wyobrazenie- o teatrach
starozytnych. Chciejmy atoli ciggle pamieta¢, ze ten mniejszy teatr
byt przeznaczony jedynie na 1,500 widzow; byt tedy stosunkowo
bardzo maluchny, a tem samem urzadzenie jego odstepuje pod wielu
wzgledami od planu prawidtowego.

Ot6z, aby czytelnik zdotat tatwiej potagczyé w mysli oba drzewo-
ryty, niechaj sobie wystawi, zeSmy weszli do teatru przy A i zatrzy-
mali sie przy 5. Z tego miejsca wtasnie widzimy teatr ze strony,

() P. Magnin w swojem dziele Les Origines du Theatre moderne, Paris
1838. T. I, str. 425, sposobem wielce zajmujacym opisat zycie gladiatoréw i icli
stanowisko w spotecznos$ci; do tej ksigzki odsytam tedy ciekawszego czytelnika.
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jak go nam wystawia nasz obrazek. Naprzeciw nas spostrzegamy
brame zupetnie odpowiednig tej, przez ktdrg wstagpiliSmy do teatru,
a oznaczong przez A' (Brama przy A' byta wychodem z teatru). Po
prawej naszej rece wznoszg sie amfiteatralnie tawy dla widzéw, a po
lewej rece widzimy na obrazku (cho¢ nie catkowicie) trzy mury,
rbwnolegte, diugie a nizkie — na nich spoczywata scena. Te trzy

Fig. 91. Widok wewnetrzny matego teatru.

mury oznaczone sg na planie kropkami. Trzeci z tych muréw dzwi-
gat juz na sobie dekoracyg tylng przedstawiajgca istng, bo rzeczy-
wiscie umocowang facyate patacu. Na planiku miejsce tej dekoracyi
oznaczone jest przez d, d. Widac tedy, ze scena byta niezmiernie
ptytka. Na obrazku widzimy wielkie okno, niby drzwi kraciaste,
ktére oSwiecato scene. Rozumie sie, ze i z naszej strony byto okno
takowe; te okna oznaczone sg na planiku przez B i D'. Miedzy see-
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ng to jest pierwszym murem, bedacym tedy najblizej widza, a prze-
dniemi (zaokraglonemi) lawami (2,2) jest miejsce, zwane orchestra —
ono na planiku zacieniowane kreskami, a oznaczone przez E. Ta
orchestra ztagd wzieta nazwe swojg, iz w teatrach greckich obejmo-
wata miejsce dla chérow. Ta przestrzen zwata sie u Grekdw Thy-
mele. Byta ona rodzajem sceny, wzniesionej wprawdzie nad ziemig,
ale nieréwnie nizszej od witasSciwej sceny teatralnej. Na tem thy-
mele staty chéry tragedyi greckiej, tu one recytowaty wiersze swoje
i wykonywaty uroczyste mimiczne tance orchestika (znhaczy sztuka
tafica). W rzymskich za$ teatrach, w ktérych nie uzywano chéréw,

Fig. 92. Rzut poziomy tegoz teatru.

orchestra stuzyta niby za parter dla 0séb najznakomitszych —w Rzy-
mie w orchestrze stawiano nawet krzesto cesarza. Widzimy tedyr
zkad sie wzieta nazwa dzisiejsza orkiestry.

Tak utatwiwszy nieco czytelnikowi potgczenie naszego widoczku
i rzutu poziomego, wyjasnie juz Smiato sam ten planik nasz.

Otéz przy 1), byt wchéd tej klassy publicznos$ci, ktéra miata zajac
najwyzsze tawy. Ona wstepowata do sklepionego korytarza G,
ztamtad przez dwoje drzwi ¢, ¢, wchodzita do wazkiego korytarzyka
d; na obu koncach tego korytarzyka umieszczone byty schody przy
e, e; temi schodami wstepowata na pietro do korytarzyka, znajdujg-

Poilréi do Wlucli. Tom IV. n
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c«go sie wiasnie po nad owym dolnym korytarzykiem d, ztad juz
przez dwa otwory, vomitoria przy/ , / dostawata sie na tawy swojego
oddziatu taw (cavea). Widzimy tez schodéw szescioro, rozchodzg-
cych sie wachlarzem a przecinajgcych rzedy taw na pie¢ klinow
(cunei 4, 4, 4). Ponizej tej cavei postrzegamy scianke nizkg (3, 3, 3)
przegradzajacg ten wyzszy oddziat od nizszego oddziatu (od infima
eavea) oznaczonego przez 1. Uwazmy nastepnie, Ze na naszym
obrazku (str. 256) po nad bramg naprzeciw nam umieszczong (po nad
Wiochem wchodzacym) znajdujg sie tawy. Te tawy tez widzimy
na planiku miedzy A'i 5. Znajduja sie one tez na stronie przeci-
wnej, bo miedzy A i 5. Domyslajg sig, ze to byty loze dla westa-
lek przeznaczone.

RzekliSmy juz, ze sama scena byta wcale nie gteboka, owszem
byta wielce ptytka, bo jej przéd rozpoczyna sie od orchestry zacie-
niowanej kreskami a tylna jej Sciana juz umieszczona na linii d, d.
RzekliSmy juz, ze tylna $ciana sceny, to jest po naszemu mowigc jej
tylna kurtyna, byta dekoracyg statg, bo nie malowang, lecz rzeczy-
wiscie murowang. Przedstawiata ona facyate patacu, a zwala sie
scena stabilis. W pompejanskich teatrach zostata z niej tylko niz-
sza cze$¢; w Herculanum za$ widzimy jeszcze te scene stabilis w ca-
tej przepysznej okazatosci. AVszak i ona zniweczona, z tego atoli,
co sie zachowato, tatwo nam domysli¢ sie catej tej dekoracyi. Byta
ona rzeczywistg facyatg marmurowa patacu dwupietrowego, ktérego
przecudne belkowanie, kolumny, pilastry, cate rzedy niz z posggami
sprawiaty widok nad wyraz wspaniaty, zwitaszcza, ze ta cata budo-
wa dokonang byta z bogatych a ISnigcych marmuréw, cho¢ tylko
byta Sciang, za ktdrg juz byto miejsce puste.

Troje drzwi bytly konieczne w kazdej ,scenie stabilisll Przez
srodkowe najwieksze (regia porta) wystepowaty na scene krdle
i osoby do rodziny ich nalezgce; przez drzwi po prawej, prowadzace
do mieszkania kobiet i gospodarskiej czesci patacu, wystepowaty nie-
wiasty i stugi; przez drzwi po lewej wchodzili na scene goscie obcy,
bo w tej czesci miescity sie komnaty goscinne. Précz tej dekora-
cyi nieruchomej, bywaty jeszcze atoli inne dekoracye ruchome, po-
dobne do naszych. Jakoz sztuka dekoracyjna w Grecyi i w Rzymie
byta stosunkowo, zwtaszcza w poOzniejszej cesarskiej epoce, wielce
rozwinieta. Jakoz na planiku naszym spostrzegamy rowniez owe
troje drzwi, a précz tego jeszcze dwoje skrajnych matych przy d, d.
Archeologowie (Overbeck) twierdzg, ze te drzwi skrajane byty za-
stonione kulisami, i ze prowadzity wtasnie do owych 16z, powyzej
wspomnianych (tribunaliow) umieszczonych ponad A i 5i A'i 5.

Po za Sciang tylng sceny d, d, szerzy sie dtuga sala, do ktorej
wstep przy D i D'. Ta sala tedy miesci sie miedzy tg $ciang tylna,
a $ciang e e, e, e,— litery e, e, e, e, 0znaczajag umieszczone w niej okna.
W tej sali zapewne aktorowie sie miescili i w czasie gry, czekajac
chwili swojego wstapienia. Sala za$ i?7zapewne stuzyta za gotowalnia.
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Otéz wyttumaczytem szanownemu czytelnikowi rozktad matego
teatru pompejanskiego. Gdy za$ go nie chce nuzy¢ opisaniem
wielkiego teatru, bo uwazam, ze ten maly teatrzyk juz dat mu wyo-
brazenie, cho¢ w skroceniu, o starozytnym teatrze w ogolnosci, zatem
pozwole sobie doda¢ niektére tylko jeszcze uwagi.

Naprzéd baczmy: zejak sie powyzej rzekto, ten teatrzyna nasz,
zwany jeszcze Odeum, jest arcy maty, bo przeznaczony jedynie dla
1,500 widzéw, gdy juz obok niego stojacy wielki teatr, tak zwany
teatr tragiczny, miescit w sobie do 5,000 widzéw, cho¢ i ta liczba
jest wielce szczupta w poréwnaniu innych teatrow wspdiczesnych, bo
bywaty w starozytno$ci teatry, obejmujace 80,000 publicznosci.
Ztad wynika, iz tez rozktad owych wielkich i ogromnych teatrow
byt sztuczniejszego wymystu i zawilszej kombinacyi. Szczupte za$
rozmiary tego matego teatru pozwalaty tez, iz byt pokryty dachem,
co zwykle nie bywato w starozytnych wiekach. Za czaséw cesar-
skich, gdy zbytek bezuzdny rozszalat sie w Rzymie, rozpinano nad
teatrem namiot zdobny w purpure, haftowany ztotem. Prawidtowa
forma taw byta kompletne pétkole, lub forma podkowy. Na naszym
planiku widzimy, ze tylko najnizsze rzedy taw tworza cate potkole,
wyzsze za$ sg po kornicach uciete. Spostrzegamy tez, ze tylko sg
dwa oddziaty taw, bo inflma i media cavea; brakuje za$ najwyzszego
oddziatu (summa cavea).

Gdy teatrzyk ten byt kryty, wiec nie zachodzita zadna trudnos$¢
W umieszczeniu zastony, spuszczajgcej sie za kazdym aktem. Zdaje
sig, ze ona byta umocowang w goOrze, jak to sie dzieje w naszych
teatrach. Lecz jakiz bytjej przyrzad w teatrach nie pokrytych za-
dnym stropem? Ot6z dowcipny architekt Mazois a za nim Over-
beck (L c.), opierajac sie na wyraznych $ladach, znalezionych
w wielkim teatrze pompejanskim podajg w tem mysl, ktora ttdémaczy
rzecz w sposob jasny i wielce przekonywajacy. Nalezy tylko pa-
mietaé, ze w razie, gdy wypadato teatr zastonié, kortyna podniosta
sie. Jakoz w teatrze wielkim znaleziono tuz obok krawedzi samej
sceny o$Sm wydolen, gtebokich na osm tokci, umieszczonych rzedem.
Te wydolenia potgczone byty od géry ztobem, dosé gteboko w podito-
dze sceny wyrobioDym. Powiadajg owi archeologowie, ze w kazdem
z tych wydolen stata rura drewniana, sze$¢ tokci wysoka; w kazdej
z tych rur znajdowata sie druga rura mniejsza, ale takze tyle wyso-
ko$ci; w tych mniejszych rurach schowany byt kij takze 6 tokci
mierzacy. Tak tedy mechanizm ten byt podobny do naszych per-
spektyw. Gdy wypadto scene zastoni¢, na dany znak caty ten na-
rzad wychodzit z ziemi: jakoz kij wysuwat sie z rury mniejsz¢j, ta
za$ z rury wiekszej, a te znéw wysuwaly sie z dotu swojego. Do
wyzszych koncéw tych kijéow byt przymocowany dragg poprzeczny,
do ktorego przytwierdzona byta zastona. Zatem z rozsuwaniem sie-
owego przyrzadu, .to jest z podniesieniem sie jego w gore, zastaniata
sie scena. Gdy przeciwnie wypadato ja odstoni¢, wtedy caty przy-



260 JOZEF KKEMER.

rzagd zesuwat sie i chowat pod podtoge sceny, a kortyna, z drggiem
kryta sie w 6w zt6b gteboki, umieszczony w podtodze.-Ten przyrzad
sztuczny #aczy sie Scisle z ogromem teatrow starozytnych, wiec tak
trudnych do pokrycia. Te wielkie rozmiary budynku byty tez po-
wodem, iz trzeba byto potegowaé figury aktoréw, zeby nie nazbyt
drobniaty w oddaleniu. Ztad wypychano je, nadajac im wiekszg
objeto$¢, dawano im obdéwie na wysokich korkach (kotkurny),
wktadano wysokie peruki, zaopatrywano je w rekawiczki wypcha-
ne, by przedtuzy¢ ramiona, by im przyczyni¢ wzrostu, a nadewszyst-
ko wktadano im maski charakterystyczne, zwitaszcza inne dla trage-
dyi, a inne dla komedyi. Nadto aktordw usta opatrzone, byty
w przyrzad metalowy dla wzmocnienia gtosu.

Nie wdaje sie juz w blizsze opisy starozytnego teatru, o ktére
nie zbyt trudno, bo je czytelnik znajdzie w kazdem gruntowniejszem
dziele o archeologii starozytnego Swiata (*). KonAcze rzecz o teatrze
dodajac jeszcze kilka wiasnych uwag moich, ktére kiade przed sad
czytelnika. Mam przekonanie, ze te urzgdzenia starozytnego tea-
tru najscislej sie wigzg z catym nastrojem duchowym klassycznego
Swiata; o$mielitbym sie powiedzie¢, ze jak pod kazdym innym
wzgledem, tak i w teatrze wyjawia sie wyraznie to rozpatrywanie
sie plastyczne starozytnych luddw na rzeczywistos¢ i zycie; ten
brak gtebokiej, bogatej wewnetrznej tresci, ktdra gorejac w giebi-
nach duszy ludéw chrzescijanskich oblewa pos$wiata magiczng nad-
ziemska zewnetrzny $wiat.

Naprzéd uwazmy, iz scena, ktora byta tak ptytka, ze stanowita
tylko wazki pas, wyraznie $wiadczy o plastycznej prostocie dawne-
go dramatu; taka scena wystarczyta dla matej liczby oséb; a te sta-
waty na scenie obok siebie, niby posagi rzezbione. Bo jak rzezba,
owa sztuka narodowa klassycznego Swiata, a najwiecej odpowiednia
jego duchowi, ogranicza¢ sie winna ze samej istoty swojg gruppa,
najwiecej z trzech figur ztozong; podobnie tez dramat starozytny,
réwniez abstrakcyjny jak skulptura, dazy raczej do $cistego zjedno-
czenia, niz do przelicznej rozmaitosci. Aktorowie na scenie usta-
wiali sie stylem bareliewu niby zywe posagi. U nas przeciwnie
tres¢ duszy wielce jest bogatg w dzwieki i tony, a te odzywaja sie
w piersiach naszych tak przeréznie i przelicznie, i czesto nie zdota-
jac sie potaczyé wjednosé harmonijng, brzmig i zalg sie dyssonansem
bolesnym. Ztad ugruppowanie na scenie naszej licznych figur bywa
tak zasobne, tak bogate, iz duchem swoim przypomina malarstwo,
wiec ten rodzaj sztuki, ktdry, jak tyle razy rzeklismy, jest wielce
odpowiednim nastrojowi ludéw chrzescijanskich. Co wiecej! jak
rzezba, owa sztuka rodzima klassycznych czaséw, nie ma wiasnych

<) | pod tym wzglagdem poleci¢ mogg czytelnikowi powyzs$j przytoczonag
ksigzkg p. Magnin: Les Origines du The ‘itre Moderae.
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sztucznych $wiatet i cieniéw, ale zyje Swiattem i cieniem przyrodzo-
nym, rzeczywistym, ho jasnos$cig dzienng, idgcg od stonica, tak podo-
bnie dramat grecki i rzymski odbywat sie za dnia, oswiecony bedac
Swiattem dziennem, nie przypuszczajacym utud zwodnych. A jak
malarstwo, bedgce tak wiernem odbiciem duchowego usposobienia
chrze$cijanskiego Swiata, opiera si¢ na ztudzeniu perspektywy, na
stworzonych, sztucznych, bo malowanych, zmys$lonych $wiattach
i cieniach, na niewypowiedzianej magii powietrznej; tak podobnie
nasze dramata odbywajg sie wieczorem przy sztucznem os$wietleniu,
potegujagcem ztudzenia i oblewajgcem fantastyczng magig przedsta-
wienie cate. Bo i w piersiach naszych zyje Swiat rézny od prozy
rzeczywistosci codziennej, w nich przebywa $wiat ideatdw peinycli
niewystowionej utudy i tesknoty.

Obaczmyz nastepnie, jak caly umystowy nastrdj klassycznych
ludéw byt niby z jednej sztuki ulany, bo nie znatjeszcze tej naszej
przerozmaitej tresci duchowej, itych poteg tamigcych sie z sobg
walka wewnetrzng, ani onej gtebokiej indywidualnosci cztowieka :
tak podobnie i postacie starozytnych dramatéw sg jednostajne, typo-
we, posagowe, zachowujace jedno i to samo pietno od poczatku do
korica — tak tez i przybor sztuczny starozytnych aktoréw, a zwiasz-
cza ich maska orysach wielkich, typowych, jednostajnych, niezmien-
nych, niby symbolicznych, gto$Sno S$wiadczy o braku tej historyi
wnetrznej, ciggle zmieniajagcej sie. U nas przeciwnie sie dzieje. Bo
jakkazdy cztowiek nowoczesny wyrabia sobie indywidualnos¢ tre-
Sciwg, bogatg, rdéznigcg go od wszystkich ludzi na Swiecie, jak ta
indywidualno$¢ jego odbywa tajemniczg historye swojg petng roz-
maito$ci a wewnetrznego tamania : tak tez twarz i wyraz oblicza,
bedaca odglosem tego wnetrznego grania, jest nieréwnie wyzszego
znaczenia, niz w starozytnych czasach. Dla tego witasnie mimika
naszego artysty dramatycznego, muzyka jego giestow i ruchow
i glosu, a zwiaszcza juz zmiany jego oblicza i wyrazu fizyognomii,
towarzyszace jego sytuacyom, ruchom i mowie, sg dla nas tak ogro-
mnej wagi. Ztad tez pochodzi, ze jezeli sie dzi$ zdarzy teatr zbyt
wielki, juz on nie nadaje sie do sztuk dramatycznych, bo w oddale-
niu zbyt wielkiem ging te wszystkie misterne zmiany twarzy,
i gtosu, i mimiki, stanowigce wtadnie owg idealng won istnej sztuki
scenicznej.

Nie opiszemy teatru wielkiego w Pompeji, cho¢ on wielce wa-
zny, bo wyjasnienie powyzsze zupetnie nam do celu naszego wy-
starczy.

Cizba licznych a zajmujgcych budynkoéw gruppuje sie okoto tych
dwadch teatrow. Te wszystkie odwiedzitem pracujgc, jak to mowia,
w pocie czota. Ani mys$le tym trudem podzieli¢ sie z czytelnikiem.
Powiem tylko, ze jeden z tych budynkéw byt przeznaczony na ko-
szary dla gladiatorow. Odgrzebano tu mndstwo izdebek dzi$ w czesci
odnowionych, i odkryto wielkg ilo$¢ zbroi i tarcz, szyszakow, wy-
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kwintnie i wymyslnie ozdobionych; znaleziono tez 63 szkieletow mez-
kich. To zapewne byly kosci gladiatoréw. Bo gladiatory jako
ludzie niebezpieczni i gwattowni, trzymani bywali w surowej karno-
§ci a rydze, nie $Smieli tedy zapewne opusci¢ koszar swoich wsréd
strasznej katastrofy. Nasz cicerone pokazat nam izbe dos$¢ obszer-
ng, w ktdrej znaleziono trzy szkielety, trzymajgce jeszcze koSciste
nogi swoje w dybach zelaznych. Te wszystkie okolicznosci potwier®
dzajg zdanie, iz w tem domostwie, rzeczywiscie gladiatory mialy
kwatere swojg. To twierdzenie tem wiecej do prawdy podobne, iz
w calem zabudowaniu znaleziono tylko jedne a wielkg kuchnig.
W czasie, gdym sie rozpatrywat wtej kuchni, wcale dobrze zacho-
wanej, pan custode miejscowy zapytat, czylibySmy nie zechcieli zgo-
towac sobie obiad na tej kuchni starozytnej, i usigs¢ do stotu wsrdd
tych kolumn dawnego Swiata. Kto wie mozebym sie byt rozgrze-
szyt i przystat na ten projekt: lecz wtem nasz genialny cicerone,
przerywajagc moje namysty rzekt: ,,Szkoda tylko, ze panstwo nie
przywiezli z sobg z Neapolu prowiantow, potrzebnych do obiadu, bo
tutaj ich nie dostanie!* Na to dictum podziekowaliémy custodemu
za ofiarowang goscinno$¢, dotaczajac nieco brzeczacej grzecznosci.
Ale lale! bytbym zapomniat wspomnie€ jeszcze o jednym dowodzie,
potwierdzajgcym zdanie, ze tutaj byty istne koszary gladiatorskie.
Jakoz po Scianach widaé¢ rysowane niezgrabnie ¢wiczenia gladia-
torow — zna¢, ze same gladiatory doswiadczyli tu swojej sztuki
rysunku. Pod jedym z takich wizerunkéw zapewne sam artysta gla-
diator wiasnorecznie napisat: ,,Abiat YenerePompejana iratam, qui
hoc laeserit“. (Niechaj ma zagniewang na siebie Wenus pompejan-
ska, ktoby to uszkodzit) (*).

Nie bede tez wam prawit o forum triangulare (forum tréjkatne),
szerzace sie tuz przy teatrach, a bedace zapewne najstarszym ryn-
kiem miasta, ani my$le sie rozwodzi¢ o blizkim budynku Curia Isia-
ca zwanym, ktéry, jak sie zdaje, bedzie na zawsze zagadka dla
archeologéw. Trudno mijednak nie wspomnieé o egipskiej Swigtyni
Izydy. Nasz cicerone, zblizajgc sie do niej, nastroit oblicze w fatdy
tajemnicze, mistyczne, ijakby jaki Harpocrates, bozek milczenia
a syn lzydy, potozyt palce na ustach. Zdaje mi sig, ze ta mimika
jego troche zarwata komedyanta, a zresztg byta wskro$ naturg. Bo
Wiosi, a zwilaszcza mieszkancy krdlestwa Obojga Sycylij, to majg
do siebie, ze kazda mys$l, kazde uczucie wystepuje na jaw stosowng
mimika. Czlowiek wewnetrzny i zewnetrzny bywa tu w S$cistej

(*) Ten podpis tak niepoprawnej taciny stat sie istnym takociem dla filolo-
géw. Upatrujg oni w nim, i zapewnie stusznie, dowéd, jak starozytne pospél-
stwo wymawiato tacine, i ze ten je.zyk gminny zblizal sie wielce do dzisiejszego
witoskiego, bo zamiast pisaé¢: habeat VeneremPompejanam, gladiator pisze: abiat, po
witosku abbia, a zamiast Venerem, pisze z wtoska Yenere.
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jednosci; wyjawszy w razach, gdy chce ukry¢ mysli swoje, bo wtedy
wystepuje istny majster w maskowaniu wnetrza swojego.

Ta Swiatniczka egipskiego kultu znajduje sie podobniez w sg-
siedztwie teatrow. | tutaj niby spory dziedziniec, otoczony kryta
kolumnadg dorycka — w nim wznosi sie S$wigtynia, do ktorej
w goOre prowadzg siedm stopni; bo liczba ,siedm* tak mistyczna
u wszystkich narodéw, i w Egipcie ma swoje symboliczne znaczenie.
Przed sSwigtynig ottarze, a na koku maty budynek ciosowy, zwany
purgatorium. W nim schody zstepowaty do matego podziemia,
w ktérem byta woda, tu zapewne kaptani odbywali nakazane ich
religia obmywania, zanim przystepowali do ofiar. Daremnie upa-
trywatem w tej Swiatyni onej grozy tajemniczej egipskiej — caty
budynek usmiecha sie i weseli z taka gracya, jak gdyby ta Swigty-
nia byla wystawiona bogini wdziekéw i mitosci. Strach jednak
pomysli¢ o tem, co sie tu dziato w czasie onej strasznej katastrofy.
Jakoz w stronie purgatorium a po za podsieniami znajdujg sie
izby — zapewne niegdy$ mieszkania kaptanskie. Tam znaleziono
wienice z kwiatéw dla ofiar przeznaczone, na stole resztki obiadu,
osci rybie, kosci z kurczecia, dych szkopowy, skorupy zjej, na ziemi
dzban z wina i sttuczona szklanka, a przy stole siedziat szkielet ka-
ptana. W kuchni wydobyto na jaw réwniez potrawy, naczynia
kuchenne i szkielet, trzymajgcy jeszcze néz w rekach. Inny kaptan,
zna¢ ogromnego wzrostu znajdowat sie w komnacie osobnej, zam-
knietej, zatem w najokropniejszej rozpaczy, siekierg wytamat otwar
w $cianie, potem przebit nastepng Sciane; przed trzecig jednak $cia-
ng znalazt Smieré — siekiera lezata tuz obok reki jego. Znow inny
kaptan, czyli stuga $wiatyni, pozabierat co najkosztowniejsze sprzety
i z niemi uszedt; dosiegng! atoli jedynie poblizkie forum triangulare,
i na niem skonat. Znac¢ atoli, iz on nalezat do $wiatyni lzydy, bo
przedmioty przy nim lezace odnosity sie do egipskiego kultu. Na
jednym z ottarzy odkryto koscijeszcze niedopalone. Te okoliczno-
§ci uwazajg za dowdd, iz w czasie kleski w jednej wytgcznie Swig-
tyni egipskiej nie tracono ufno$ci w opieke bogéw, palac im btagalne
ofiary. W innych $wigtyniach bedacych juz kultu Grekéw, nie od-
kryto $ladu ofiar i oddaniu sie pod ochrone bogéw. | niema sie cze-
mu dziwi¢, czas zagrzebania Pompejijuz byt epoka niedowiarstwa
w Swiecie pogariskim. Bogi olimpijskie znikaty z piersi ludzkich,
gotujac miejsce ottarzom Chrystusowym.

Wolnym chodem nawracaliSmy do forum civile, gdy wiasnie
w ulicy, ktéra z teatrdw do niego prowadzi, z nienacka zatrzymat
sie nasz przewodnik. ,Tu w tem miejscu, pod tym tu domem*“ —
rzekt — ,,odkryto dwa szkielety, mezki i niewiesci, zna¢, ze nalezaty
do miodej pary“. Kochanek i ulubienica zapewne chronili sie przed
$miercig. Ale daremne byty ich usitowania! Skon dopadt ich
w tem miejscu ; wiec postanowili umrze¢ w wzajemnem usci$nieniu.
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Znaleziono ich szkielety obejmujgce sie nawzajem. Tak przelezaty
blizko oSmnascie wiekow.

Teraz, gdym obeznat juz mego czytelnika z budowg S$wigtyn,
z forum, z budynkami publicznemi, jako ze szkolg, bazylika, trybu-
natami, amfiteatrem, teatrem, i t. d., czas na nas bySmy sie rozpa-
trzyli w charakterze ulic i domoéw prywatnych.

Wyznaje, ze chodzenie po tych ulicach gtuchych osobliwie na.
mnie dziatato. Prawie zawsze tylko nas dwoje i cicerone stanowi-
lisSmy ludno$¢ catg tego miasta; od czasu do czasu i to wielce rzadko
odzywaty sie kroki dolatujgce z innej ulicy, a ktére znéw niezadtugo
ginety dalekiem echem. Niekiedy odlegte szczekanie psow przypo-
minaty, iz gdzie$ po za miastem cichem grobowem, znajdujg sie mie-
szkania zyjacych ludzi.

Ulice tu prawie wszedzie proste, niby strzelit, dtugie, najczesciej
tez przecinajgce sie pod katem prostym, czynityby to miasto, gdyby
jeszcze byto przy zyciu, podobnem do miast najnowszych, a naj-
Swiezszej daty (np. do Manheimu lub Berlina). Uderzaly mnie atoli
drobne rozmiary szerokos$ci tych ulic i malizna doméw i izb: jest-to
podobno pierwsze a przewazne wrazenie, ktdre sprawia Pompeja na
kazdym wedrowcu. Nie mogtem sie tedy zrazu pochwyta¢ mimo
czestych opiséw, dawniej czytanych, mimo licznych widokéw pom-
pejanskich, poprzednio widzianych. Cho¢ prawda, iz gdy pézniej
sie doktadniej rozpatrzytem, wyznawatem sobie, iz ta szczuptosé
wymiaréw bywa takze nieco utudna. Bo doswiadczaliSmy wszyscy,
jak to przestrzenie wydajg sie zwykle szczupte, jezeli nie sg pokryte
stropem — np. t6dz, poéki sie buduje w jakiej$ szopie, zdaje sie byé
olbrzymia, a maleje w drobnostke, gdy ja pod gote niebo na wode
wytoczysz. A izby i pokoje w Pompeji utracity strop i dach. Badz
co badz, nie ma watpliwosci, iz same ulice, cho¢ dtugie, sg istotnie
nadzwyczaj wazkie. Bo zwazmy, po obu stronach biegng wprawdzie
chodniki (trotoary, margines) tej szerokos$ci, iz dwie osoby a nawet
niekiedy i trzy osoby okoto siebie chodzi¢ mogg — miejscami atoli,
cho¢ rzadziej, sg tak wazkie, ze dwoje ludzi zaledwie sie mingc
zdota. Ale co wiecej — droga potozona miedzy temi trotoarami
prawie zawsze obliczona tylko byta na jeden woz, jak to widac
i zarcy szczuptej jej szerokosci iwiecej jeszcze zjednej jedynej pary
kolei, gteboko wyztobionej w bruku przez kota wozowe, ktére nie-
gdy$ tedy sie toczyty. Przekonywamy sie przeto, ze na ulicach
wozy nie mogty sie mija¢ — to mijanie odbywac sie jedynie mogto
na placach szerszych. Zresztg i to jest rzeczg "pewng, ze wozdéw
tadowanych po miastach mniej bywato, niz za naszych czasow,
a jezdzenie powozami byto jedynie przywilejem niektérych znakomi-
tych rodzin. Za to jezdzono na koniach lub na mutach, i uzywano
czesto lektyk. Tak sie stato, ze cata szeroko$¢ ulicy wraz z clio-
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dnikami dochodzi 10 a juz najwiecej 15 tokci. Mimowolnie tedy
nasuwata mi sie mysl, iz mieszkancy dwdch, naprzeciw siebie znaj-
dujacych sie domow, stojac kazdy we drzwiach swoich mogli sie
doskonale z sobg rozmdéwi¢, a nie potegujagc wcale gtosu. Trotoary
za$ sg wielce wysokie, bo czesto prawie na jeden tokie¢ wzniesione
nad droge wozowg, wiec zdaje sig, iz glowa ludzi chodzacych po
chodniku byta niemal w tej samej linii, co gtowa jezdzacego wozem
lub siedzacego na koniu w $Srodkowej czesci ulicy. Chodniki na kra-
wedziach obrgbione bywajg najczesciej ciosowcami, brukowane za$
sg to lawa, to cegta, to asfaltem, lub kawatkami marmuru, gdyz
utrzymanie chodnika zalezato od wtasciciela przylegajacej kamie-
nicy. Po bokach czesci srodkowej, to jest przeznaczonej dla wozow,
widaé wzdtuz chodnikéw $cieki, ktéremi sptywata woda deszczowa
do podziemnych kanatéw. Ta cze$¢ Srodkowa brukowana tez jest
wielkiemi kawatami lawy, ktérych forma wcale nieregularna, naj-
czesciej przedstawia niby wielokaty spaczone bez prostych bokéw.
Miejsca za$ prézne miedzy takiemi wielkiemi sztukami napetnione
sg nabitemi mniejszemi kamieniami, np. granitem, kiedy niekiedy
nawet znajdziesz miedzy te batwany lawy powbijane kliny zelazne,
lub Spizowe, dla silniejszego utwierdzenia bruku (Overbeck). Cha-
rakterystykg atoli najdobitniejszg tych ulic jest, jakeSmy rzekli, ich
wazko$¢ i owa jedna jedyna para kolei tak gieboko wyztobionych,
tak wyjezdzonych, iz nie mogtem sie wstrzymac¢, bym ich reka nie
zmierzyt — a pokazato sie, iz w niektérych miejscach miaty gtebo-
kosci na 6 palcéw! Te koleje tedy raczej sa podobne do wybojéow
jakie czasem widujemy u nas wczesng wiosng, na drogach pobocz-
nych, a w gruncie gliniastym. Za to pamietano wielce troskliwie
0 publicznosci pieszo idacej. Bo, aby w przypadku deszczu lub na-
watnicy utatwi¢ przekraczanie ulicy i udawanie sie na przeciwlegty
chodnik umieszczano do$¢ czesto w poprzek drogi wozowéj kilka
wysoko sterczgcych kamieni duzych, owalnych, ktéremi nawet
w chwilach, gdy ta droga zalana byta deszczem mozna byto suchg
noga przeprawic sie na druga strone ulicy. Nie lada tez cechg tego
Swiata cmentarnego, ponurego, jest barwa tego bruku. On, jak
mowitem, ztozony bywa z lawy, wiec jest koloru ciemnobrunatne-
go — wydatnos$¢ kazdego z tych kamieni poteguje sie zarem jasnym
stonica. Te barwy posepne bruku tak graty Swiattami i szorstkim
silnym cieniem, jak nas piekly pod stopami, uderzajgc dokuczliwie
odbitym skwarem stonecznym.

Do grobowego dzi$ widoku tych ulic samotnych, bezludnych,
przyczynia sie nie mato sam pozier na domy wzdtuz sie ciggnace.
Bo, nie moéwiac juz, iz te fronty doméw od gdry sag wyszczerbane,
zwalone, Zze z nich spadio wyzsze pietro, uwazmy tylko, ze gtéwnie
tu uderza teskna jednostajno$¢ i brak architektonicznego ruchu.
Wida¢ tylko drzwi gtéwne domoéw, ktére najczeSciej bywajg wcale
mate i wazkie, a rzadko tylko ozywione przez kolumny. Niekiedy,



266 JOZEF KREMER!

ale takze bardzo rzadko widaé, jakie$ okienko z poziemia wycho-
dzgce na ulice, czasem tez takie okienko patrzy na nas ze $ciany
nalezacej niegdy$ do wyzszego pietra, a ktére prawie do niepoznaki
runeto. Domy prywatne nie miewajg tutaj facyat w $cistem zna-
czeniu. Jakoz nie obaczysz na domach belkowania, ani gzymsow,
odznaczajgcych na zewnatrz podziat na pietra, nie ma tutaj pila-'
strow, sztukateryj i t. d. Nie mia bram wjezdnych, bo znaé, ze Porn-
pejanie nie chowali zwykle w miescie koni, bo nie znaleziono w do-
mach miejskich stajni, ani wozowni. Ot6z dla braku rzeczywistych
facyat trudno rozeznaé miejsca, kedy sie dom jaki zaczyna, a kedy
sie kofnczy. Rzad domow podobny dzi$ prawie do wysokiego muru,
w ktérym w réznych ustepach umieszczone sg drzwi, i tu i owdzie
okienko — podobienstwo to tem wieksze, ze domy niemal wszystkie
do lica stawiane.

Jednostajno$¢ takowa ozywiono przeciez réznemi trybami: bo
naprzod te wrzekome facyaty domow bywajg pokryte tynkiem Swie-
cistym, a czesto zdobne w wdzieczne malowidta o farbach zywych
i wesotych; czesto tez Swiecg napisami, ktore gtoszag to imie wiasci-
ciela, to mieszkanie znakomitego najemnika, lub uwiadamiajg o to-
warach sprzedawanych w tem miejscu; a czasem zndéw napis poleca
tego lub owego jakiemu$ przemoznemu dygnitarzowi miasta. Dzi$
te napisy i malowania oddawna przygasty, ale one pewnie doda-
waty zywego, cho¢ nie zwyktego wdzieku tym ulicom ; — co wiecej
w ulicach blizej forum potozonych mnéswo byto handléw; wchéd do
nich byt bardzo obszerny, bo zajmowat czesto catg szerokos$¢ sklepu,
a obok wchodu jego wida¢ malowane na $cianach przedmioty do
niego sie odnoszace, co pewnie sprawia nierdwnie weselsze i zywsze
wejrzenie, niz te nieosobliwe a jatowe szyldy sklepowe nowozytnej
Europy. Tak na sklepie rzeznika wymalowany byt wot, nad stajenkg
kozig mleczarza koza, znow nad innym kramem wida¢ weza, co za-
pewne znaczyto apteke; wizerunku weza uzywano bardzo czesto
jako godta roztropnosci i zycia. (Ob. Aloc, Opis ruin Pompejan-
skich.) Jednostajnos$é ulic ozywialy jeszcze niekiedy studnie, fon-
tanny, ktére od onej katastrofy stracity wody swoje. Ksztatty
ich sg przerézne, ale najczeSciej z pewnym artyzmem wykonane.
Obok "nich rzezbiona lub malowana posta¢ opiekuficzego bdstwa
ulicy.

YI’eraz juz wstagpmy do doméw. Uwazmy przedewszystkiem, ze
domy starozytne zwrdcone sg wskro$ do wnetrza swojego; jest-to
catkowicie budowa wewnetrzna. Bo i $ciany zewnetrzne, wiec
facyata jest tak mato znaczaca, a okna wychodzace na ulice tak
drobne, ze raczej sg wyzierkiem a nie oknem, a nadto te okienka
tak sg rzadkie, a nakoniec nie bedac wcale symetryczuie umiesz-
czone, dowodzg, ze budownik nie dbat o widok zewnetzny domow.
Ten charakter wewnetrznego budowania mogtby sie zrazu wydac
nadzwyczajnym, bo wprost przeciwny duchowi $wiata starozytnego,
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ktory wiasnie zwrocony byt na zewnatrz, oddychajgc zyciem pu-
blicznem po forach, bazylikach, thermach, ulicach, i mniej sobie wa-
zac zycie domowe, rodzinne. Ba! wszak rowng sprzecznoscig mo-
gtoby sie zdawaé, ze w spOtczesnym nam Swiecie chrzescijanskim,
w ktérym zycie wewnetrzne, zatem i domowe, rodzinne jest tak cha-
rakterystycznym pierwiastkiem, budujg sie domy zwrdcone na
zewnatrz, a to nie tylko facyata swoja, bedaca wtasnie dzietem naj-
artystyczniejszem catego budynku, ale nawet diugiemi szeregami
gestych wielkich okien, i gankami, i galeryami, i alkierzami i t. d.
Otéz co do mnie Smiatbym powiedzieé, ze ta sprzecznos$¢ i w Swiecie
starozytnym i nowoczesnym jest jedynie pozorng sprzecznoscia.
Jakoz witasnie dla tego, ze cztowiek starozytny zyt zyciem zewnetrz-
nem, publicznem, obywatelskiem, a nie domowem, witasnie dla tego,
ze on, jako obywatel, wiekszg cze$¢ dnia trawit po za domem, ztad
tez wrociwszy do katow swoich, aby sie posili¢ tub noc przepedzig,
pragnat rzeczywiscie by¢ wolnym, choé¢ na krotki czas od zgietku
a publicznego gwaru. Przeciwnie my chrze$cijanskiego $wiata syno-
wie, zyjac zyciem domowem, wewnetrznem, rodzinn$m, bawigc wiele
przy ognisku cichem, tgczymy sie ze Swiatem zewnetrznym chocby
budowg facyaty doméw naszych i zastepem gestym wielkich okien.
Dodajmy do tego iinng jeszcze przyczyne. Jakoz klimat, ktory
jeszcze dzi§ mieszkancow potudnia wywotuje i neci pod gote niebo,
nas trzyma zamknietych w najgtebszej zaciszy izb naszych przy ga-
wedzie, lampach i kominkach, co fantastycznie oS$wiecajg i ludzi
i ich zywot. Ztad sie wzieto, iz przeciwnie domem pompejariskim
jest rzeczywiscie wnetrze jego. A napatrzylem sie tych wnetrzow
dostatecznie, odwiedzajgc przeszto trzydzieSci domow.

Wielu mowi i pisze, ze Pompeja ma pozor miasta spalonego.
Jabym nie byt tego zdania, bo, wstagpiwszy w domy, zna¢, iz trze-
sienie ziemi zostawito po sobie $lady nieréwnie silniejsze niz ogien.
Jakoz ztamanie, okraszenie kolumn, wzdecie posadzek, rozstgpienie
muréw nie jest pewnie sprawg samego ognia. Nie spostrzegatem
prawie nigdy $cian, okopconych dymem pozaru. Nie widaé tu pra-
wie nigdzie rumowiska, zgliszcz6w lub popiotu — to wszystko dzi$
wywiezione; dziedzirice, izby, $wietlice wymiecione do czysta nie
majg przeto wcale wejrzenia zgliszczéw. Uwazmy jeszcze, ze choé
watpi¢ nie mozna, ze bywaty w Pompeji domy na dwa, a moze i na
trzy pietra, takowe pietra jednak zniknety ze szczetem : oich bytno-
$ci $wiadczg jedynie $lady schodéw, prowadzacych niegdy$ do gory.
Mimo tego braku pieter, mozemy doskonate mie¢ wyobrazenie
0 rozktadzie tych domoéw pompejanskich, bo witasnie tylko dét byt
wiasciwie najznakomitszg czescig domu i mieszkaniem gospodarza ;
dot stanowit wiasciwie dom, pietra i pieterka byty jedynie doda-
tkiem mni$j waznym, wynajmowanym zwykle ludziom ubozszym, nie
posiadajgcym wtasnych domow.

Zanim wdamy sie w szczeg6towe opisy pompejaniskiego domu”
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przyczyhmy jeszcze kilka uwag ogélnych. Piwnice bywajg dos¢
rzadkie, kominéw znaleziono dotychczas tylko cztery nie liczac tych,
ktéremi opatrzone byty piekarnie i taznie (ob. d’Aloe i Wackerna-
gel). RzekliSmy tez na innSm miejscu, ze cho¢ znano szyby szklane,
przeciez takowej wygody rzadko uzywano; podobnie i drzwi dre-
whniane tgczace pokoj z pokojem bywaty wcale nie czeste (jezeli zas
drzwi zamykaty sie na zamek, pokdj takowy nazywat sie conclave).
Zwyczajnie okna i drzwi zastaniano opong. Dachy wszystkie runety,
ale sie domysla¢ mozemy ich formy. One zapewne bywaly prawie
ptaskie bo o nizkim szczycie, wiec podobne do tych, ktére do dzi$
dnia sg zwykle w tych stronach; co wiecej widoki malowane po
$cianach pompejanskicli pokazujg podobng konstrukcyg dachéw. One
bywaty pokrywane dachéwka, a czesto miewaty terassy, na ktérych
zielenity sie w donicach kwiaty, krzewy i drzewka.

Jezeli wstagpimy dzi$ do ruin doméw pompejaniskich, uderzg nas
znamiona wiasciwe, zupetnie nam obce a wspomniane juz powyzej.
Jakoz po wiekszej czesci dziwnie miniaturowych rozmiaréw bywaja
te pokoiki — one tak drobne, jak mate cele klasztorne, jak izdebki
w naszych tazienkach iwyjatkowo tylko sa potgczone zsobg drzwia-
mi. Kazda z tych izdebek osobna, odgrodzona od innych. Drugg
osobliwos$cig jest zapewne owe nader rzadkie umieszczenie okien.
Wynagradzajac ten niedostatek okien, dawano drzwiom do tych
pokoikéw znaczne wymiary. Za dnia tedy, drzwi cho¢ na pdt otwo-
rzone dodawaty dostatecznego Swiatta, a w nocy pokoiki stuzgce do
spania obchodzity sie bez okien. Trzeciem charakterystycznym
znamieniem tych domoéw jest wedle mnie owe mnéstwo kolumn. Zda
ci sie, ze gdzie spojrzysz sterczg kolumny. Ta cizba kolumn tem
zdaje sie liczniejsza, iz Sciany po wiekszej czesci runety, a kolumny
utrzymaty sie silniej. Te kolumny sg najczesciej porzadku dory-
ckiego. Z tego wszystkiego, co sie rzekto wida¢, ze nalezy miec
w zywej mysli wyobrazenie i o budowie domow starozytnych, aby
sie jako$ pochwyta¢ w tym zamecie rozsypisk. Jakoz niekiedy mur
odgraniczajacy dwa domy od siebie, tak jest zniszczony, iz stojac
przy nim mimo wiedzy widzisz po przez niego wnetrze sasiedniego
domu, kedy znéw kolumny, S$ciany, izby i t. d. — nie dziw tedy, iz
sie tak tatwo pobatamuci¢ mozna przynajmniej mnie si¢ zrazu tak
dziato. Cechg charakterystyczng doméw tutejszych jest zaiste jeszcze
tak obfite i czeste malowanie. Zdaje sie, iz Pompejanie nienawidzili
Scian biatych; prawie trudno dopatrzy¢ sie miejsca, ktéregoby sie
nie byt dotknat pedzel malarski. Mieszkania nawet najubozszych
ludzi ustrojone w malowania, takowe bywaly nawet w miegjscu,
w ktérychby sie tych o0zd6b najmniej spodziewa¢ mozna. Najcze-
Sciej nawet kolumny sg pociggane farbag, a zwykle czerwong; ona
dzi$ niby ceglasta, buraczkowa, przeciez niegdy$ zapewne byta zywa
i czysty; po wiekszej czesci tez gtdwnie pola Scian odziane sg takgaz
farbg czerwong. Na tych polach widaé niby medaliony, mate
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Aydzieczne obrazki, prze$licznie i z wielkg staranno$cig malowane,
a przedstawiajgce najczesciej sceny z mitologii lub mitycznych dzie-
jow. Bo starozytni malarze byli istnymi mistrzami w rozdzieleniu
przestrzeni na czeSci ksztattne i w dobieraniu harmonijnem farb.
Zwykle od dotu malowano cokut, to przedstawiajgc ciosy, to arkady,
po przez ktére wody widaé; to znébw na cokule ciggng towy, goni-
twy, to wianki, owoce, rybki, zwierzatka, amoretki pieszo i konne ;
to znoéw cokut rozebrany na czarne pola, poprzedzielane biatemi pa-
sami, posypane gatgzkami, kwiatkami i t. d. Cze$¢ powyzej cokutu
rozebrana na pola, odgraniczone kolumnami. Te pola to czarne, to
czerwone, to udajg fladrowane, przepyszne marmury. Jeszcze po-
wyzej bogato malowane przystroje, wiec belkowania; tu i owdzie
z po za pola wygladaja $miejace sie gtdwki, prawdziwe arcydzietka
igrajacej fantazyi. Niekiedy zamiast kolumn, podzielajagcych pola,
wida¢ stupy w ksztatcie kandelabréw smuktych, niezmiernie gracyj-
nych i zdobnych. Przeciez malowidta strojace stropy sg juz naj-
wyzszym dowodem lekkiej, motylkowej fantazyi: np. caly strop
podzielony na kwadraciki ujete jakby w ramki; a c6z to za Swiat
przerozmaitych wdziekéw przedstawia sie w tych ramkach! W je-
dnym ulatujgcy skrzydlaty geniuszek, w drugim posta¢ tancerki,
w innym igra filuterny kupidynek, w innym promieni jakie$ stofice,
lub wabi bukiet, a w innych znéw, a to najcze$ciej, maty ptaszek,
lub paw’, lub jaki$ orzet to rozpina skrzydta, to przysiadt zadumany.
Zdaje sie, iz owe wdzieczne pomysty, owe genialne arabeski, ktore
wykwitly za czaséw Rafaelowskich, byly jakby snem wr6zacym
0 tych nieznanych jeszcze wtedy, a tak lubych, lekkich a wdziecz-
nych przystrojach malowidet pompejaniskich. W jednym z tych do-
moéw malowane polowanie w kniei z ogromnem zyciem i prawda
a czujno$cig w podpatrzeniu natury. A wszedzie widzimy upodoba-
nie w barwach zywych, lubo niekiedy tak jaskrawych, zeby nas
razity. | temu sie nie dziwi¢: cztek na potudniu, zwtaszcza w sta-
rozytnej epoce, zyt mniej wewnetrznie, a zyt zmystowo, dusza na
zewnatrz zwrdcong, dla tego mniej od nas dawat postuchania we-
wnetrznym gtosom serca swego, ktére w nim sie jeszcze nie prze-
budzito, a za to kochat sie w grze farb migocacych sie przed ze-
wnetrznem okiem jego. Podobne uwagi czyniliSmy juz przy innej
sposobnosci (*).

Czesto tez Sciany izb i przysionkdw zdobione sg3 w owe malo-
wane architektury, tak wielce charakteryzujgce Swietlice i przy-
sionki pompejariskie, a ktére staty sie modag za panowania Augusta,
wiec witasnie za czasOw rozpoczynajacej sie ery naszej. Prawda, ze
w nich czesto chybiona perspektywa linearna — co wiecej, te archi-
tektury sg dzietem istnej fantastycznosci swawolacej, figlujacej,

(*) Ogladajac patac Capodimonte. (Zob. powyzej str. 134.)
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igrajacej; sa to budowania, ktéreby sie dla przyrodzonej ciezkosci
materyi ani na chwile w rzeczywistosci osta¢ nie mogty. Jakie$
kolumneczki cieniuchne, eteryczne, dZzwigajg szczyty, bogate stropy,
sute belkowania, wyginane, tamane gzymsy. Owe stupy cieniuchne
jak trzcina i najfantastyczniejszych ksztattow, dalej balustrady, ka-
ryatydy, arabeski, Sciany kapry$nie a gracyjnie wyciete, i znow
drzewa i kwiaty, i zwoje owocOw, i porozwieszane opony sprawiajg
wrazenie jakoby$ patrzat sie na jaka$ senng bajeczke. Dodajmy,
ze te malowane architektury, mogace istnie¢ jedynie w marzeniu
artystow, nabierajg sity jeszcze wyzszej a niewypowiedzianej magii
przez umieszczenie w pos$rdd nich ludzkich postaci. Tutaj widzisz
za balustrada figure kobieca, ktora otulona w draperyi z lekka za-
rzuconej, patrzy sie na ciebie duzemi oczyma, jakby cie oczyni¢ pra-
gneta — indziej znow siad} brodaty satyr, ktéremu nawet dos¢ pie-
knie z tg zwierzecgjego ochotkg; tam znéw kaptan powazny tonie
w zadumaniu, lub kaptanka trzymajgc naczynia $wiete, odziana bo-
gatg, sptywajaca szatg, przemawia, jakby imieniem wyroczni —
innym razem lutnistka, natchniona od boga pies$ni, $piewa w za-
chwyceniu, szeroko rozwiera oczy, a $piewa z ptonacem obliczem.
Przeciez takowe malowidta przestajg by¢ juz wizerunkami archite-
ktonicznemi a przechodza w inny wyzszy rodzaj malarstwa. Maogt-
bym diugo a diugo prawi¢, gdybym chciat opisa¢ to bogactwo wyo-
brazni, a zasobno$¢ pomystéw nigdy nie wyczerpang tycb starych
malarzy architektury. Ta twdrczo$¢ ich jest tak lekka, tak igrajaca,
a zawsze tak gracyjna a tak ptodna, ze zdaje sie, ze ona stwarza
a stwarza coraz nowe, coraz fantastyczniejsze koncepta i koncepciki,
a przeciez nigdy jej na nich nie zbywa.

Najwiecej atoli juz zastugujg na uwage obrazy mityczne lub
historyczne; przeciez o tych moéwi¢ bedziemy w innem miejscu, bo
w czasie naszych przysztych odwiedzin Burbonskiego Muzeum. Bo
nalezy pamietac, iz co znakomitsze z tych malowidet, powyzej wspo-
mnianych, odpitowano od $cian i przewieziono do tego Muzeum.
W szystkie te malowania wykonane sg tu na suchym tynku, albo tez
na mokrem a Swiezem wapnie (wiec prawdziwie al fresco), a nie-
kiedy nawet enkaustyka, bo farba zaprawiana woskiem wsiekala
w rozgrzany tynk $ciany. Tutaj do powyzszej og6lnej charaktery-
styki domoéw pompejanskich jeszcze dodajmy, ze kogo tylko z da-
wnych gospodarzy sta¢ byto, zdobit posadzki w strojne mozaiki.
Kto bogatszy, miewal w domu swoim istne arcydzieta tego rodzaju,
nasladujagce kompozycye wielkich mistrzow z epoki najwyzszego roz-
kwitu sztuki wGrecyi; kto mniej dostatni, postarat sie przynajmniej
0 linie i wstegi rysujgce sie wdziecznie na posadzce, skiadat sobie
posadzke z okruchéw réznobarwnych marmuréw.

Przeciez, cny czytelniku moj, wypada ci poda¢ blizsze, bo szczegd-
towe wyobrazenie o rozkiladzie domu starozytnego rzymskiego
lrozsungé na oczy twoje zywot domowy owego ludu, co w sprawie



PODROZ DO WLOCH. 271

dziejow Swiata pracowat olbrzymem, a na wszystkie wieki zostawit
duchowe spuscizny po sobie. A nie trudno o wyobrazenie takowe,
bo obyczaj i zwyczaj rodzinny kazdego wieku i ludu, jego prywatne
checi, potrzeby codzienne i uczucia a daznosci powszednie, majg
wierne odbicie swoje w rozporzgdzenia architektonicznym domoéw
mieszkalnych. Chcesz poznaé¢ wskro$ lud, lub pojedynczego czto-
wieka, poznaj go wsrdd rodziny jego, przy ognisku domowem,
a w stosunku do domownikéw i stug. Ztad tez w kazdej epoce hi-
storycznej mozesz sie dopatrzy¢ mimo rozmaitosci, ktorg rozrdzniajg
sie pojedyncze domy, jakiego$ ogb6lnego w nich prawidia, jakiego$
powszechnego typu. A jezeli kiedy i gdzie, to¢ zapewne u ludéw
klassycznych, ta ogdlna norma a typowos$¢ prawidtowa doméw pry-
watnych, najpotezniej sie wyraza. Wszak mowilisSmy tyle razy, ze
wiasnie charakterem Grecyi i Rzymu jest harmonia wewnetrznego
a zewnetrznego cztowieka, wykazaliSmy przeto we wszystkich poja-
wach klassycznego $wiata, ze indywidualno$¢ wewnetrzna, osobista,
jednostkowego cztowieka nie bujata jeszcze samowolnie po nad
og6lne normy obyczaju, praw publicznych, zewnetrznych, ale zosta-
wata z niemi w $cistej zgodzie a jednosci. To mimowolne wrodzone
zrzeczenie sie swojej jednostki osobistej, to chetne stosowanie sie do
powszechnych a og6lnych prawidet a praw, jak byto powodem, ze
cztowiek starozytny, jako cztowiek byt raczej obywatelem, co wie-
cej, ze sie nadawat na obywatela republiki: tak tez ten sam nastrgj
duszy stat sie powodem, ze budowal mieszkanie swoje wedle raz
przyjetego typu, to jest wedle planu najwiecej odpowiedniego oby-
czajowi powszechnemu. W tych domach prywatnych nie widac¢ te-
dy zachcianek indywidualnych, osobistych, ktoreby spaczaty rozktad
typowy, powszechnie przyjety, a ktdre tak silnie a samowolnie wy-
kipiaty w naszych czasach. Jakoz w klassycznym S$wiecie sktonno-
stki i smaki osobiste ograniczajg sie tylko szczeg6tami drobnostko-
wemi w urzgdzeniu domu. Rzekiby$, ze o tyle tylko budownik
doméw modyfikuje plan normalnego, typowego domu, o ile tego
wymagajg albo skromniejsze $rodki wtasciciela, lub jego szczuplejsze
potrzeby, lub ciasnota a natura miejsca. Ztad tez pochodzi to ude-
rzajgce podobienstwo do siebie doméw w Pompeji. Ztad wynika, ze
wiasnie domy mieszkancow zamoznych sg niemal wskro$ wyrazem
a unaocznieniem prawidtowego domu rzymskiego z catym jego roz-
wojem. Z tego wszystkiego, co sie rzekto powyzej, widzimy, ze po-
znawszy plan prawidtowy rzymskiego domu w og6lnosci, zrozumiemy
zarazem wszystkie domy pompejanskie mimo modyfikacyj miedzy
niemi zachodzacych.

Rozktad taki typowy, prawidtowy domu rzymskiego przedstawia
nam drzeworyt (str. 272) fig. 93. Nie jest on wcale patacem, ale
domem prywatnym $rednich rozmiaréw, rozwinietym atoli we
wszystkich swoich najgtéwniejszych szczeg6tach. Powyzszy rzut
poziomy tem jest dla nas ciekawszy, iz nam zarazem nastrecza
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wyobrazenie domu greckiego. Wszak u obydwéch tych ludéw dom
bywat budowaniem wewnetrznem, a mieszkanie i wszystkie jego
czesSci gruppowaty sie okoto dziedzinnca. U obydwdch tych ludéw
dom sktadat sie gtownie z dwodch czesci. Jakoz czes¢ pierwsza, bli-
zej ulicy potozona, zatem ta, ktdra na naszym planie oznaczona jest
czarno, byta u Grekéw mieszkaniem mezczyzn, u Rzymian za$
czeScig domu, w ktorej gospodarz odbywat sprawy i interesa z obcy-
mi, w ktérej przyjmowat i podejmowat gosci; byta to wiec czesc¢
przeznaczona niby na zycie publiczne. Cze$¢ za$ zewnetrzna domu,
to jest ta, ktdra na naszym pla-
niku jest cieniowana jasno kre-
skami, u Grekéw miescita w so-
bie mieszkanie kobiet i gospo-
darstwo ; u Rzymian za$ byta
wiasciwie mieszkaniem rodziny,
wiec poswieconem zyciu pry-
watnemu. Widzimy tedy, ze
dwie te czeSci domu u obu lu-
dow maja przeznaczenie podo-
bne. Nie bedziemy tutaj roz-
prawiali o domu greckim, ogra-
niczymy sie na domu rzymskim;
bo takowy wiasnie jest prawie
powszechnym typem domoéw
pompejanskich (*). Otéz do
naszego rzymskiego domu wste-
pujemy przez drzwi 1 (janua,
fores); one zwyklty by¢ umie-
szczone w $rodku szeroko$ci do-
mu, a bywaty przymykane, ale
najczesciej nie zamykane. Obcy
dla przyzwoitosci pukali we
drzwi miotkiem w nich umie-
szczonym ; tego nie czynili ni-
gdy swoi i domownicy. W uro-
czyste dnie ubierano wstep do
domu w gatazki zielone, kwiaty i lampki. Przeszediszy te drzwi
znajdujemy sie w sionce 2 (vestibulum), zamknietej znowu przez

Fig. 03. Rzut poziomy prawidto-
wego domu rzymskiego.

(*) Ciekawszych czytelnikéw, chcacych rozpoznaé doktadniej dom grecki,
odsytam do powyzej (str. 217 i 229) wspomnianego dzieta Overbecka, w ktéretn
obok planu domu rzymskiego, umieszczony jest plan domu greckiego, ttdmaczac
oba. Drzeworyt powyzszy i kilka nastepnych, odnoszgcych sie do budowli pompe-
janskich, wziete sa z dzieta Overbecka. Lubo przeto w tych opisach moich czesto
na niem sie opierac bede, jednak jak z jednej strony o wiele rzecz skréce, tak tez
dodam od siebie przer6zne wiadomosci i wiadomostki, ktére wedle mojego zdania
zajma czytelnika, a ktére nie sg wspomniane w Overbecku.
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drugie wewnetrzne drzwi 3. To vestibulum przybierato w wielkich
domach obszerne rozmiary. Na progu niekiedy czytat wstepujacy
mite i wdzieczne powitanie: Salve! (Witaj), mozaika wytozone.
Niekiedy tez nad wewnetrznemi drzwiami zawieszona byta klatka
z papuzkg lub sroczkg nauczong, by stowkiem ,witaj“ przyjmowata
goscia. W dawnych pisarzach czytamy, jako wegary drzwi bywaty
spizowe, rzezbione, lub wyktadane skorupg z6twig, ztotem, kosScig
stoniowa. Zdaje sie atoli, ze ten przepych ubierat drzwi drugie
wewnetrzne, a bywat uwazany w samej stolicy, w Rzymie, albo we
willach przemoznych os6b. W Pompeji za$, jako w partykularni,
oprawa drzwi nieréwnie skromniej sie zachowuje.

Gdy przejdziemy przez takowe drugie drzwi, zatrzymajmy sie na
chwilke w sieni wewnetrznej 4, ostium zwanej; obok niej znajduje
sie izdebka 5 dla odzwiernego (osti“rius, mniior, puer abjanua). On
miewat tez przy sobie psa na tancuchu. Ztad tez w jednym z do-
moéw pompejanskich znaleziono w ostium duzg mozaike, przedstawia-
jaca kundla na taricuchu z napisem : cave cancm ! (strzez sie psal).
To wszystko rozumiemy! Ale straszna rzecz, ze u Rzymian niewol-
nik, bedacy takim odzwiernym, sam czesto bywat na tafcuchu przy-
kuty (catenatus). On otrzymawszy wolnos¢, zwykle te kajdany
swoje poswiecat bogom domowym (*).

Z ostium to jest z tej wnetrznej sieni, wstepujemy do tej waznej
czesci domu, ktérg atrium albo cavaedium zwano 6 6, 6, 6, (**). To
artium jest niby dziedzincem, ale dziedzificem prawie spelna kry-
tym; bo odkrytym tylko w $rodku swoim. Jakoz na naszym pla-
niku (str. 272) liczba 6 cztery razy powtdrzona, oznacza stoki dachu,
pokrywajgce atrium a majgce schyl swoj a sptyw ku Srodkowi;
kwadracik tedy, czyli raczej prostokacik, znajdujacy sie w S$rodku,
jest wtasnie tg maluchng przestrzenig nie pokryta. Woda deszczo-
wa, ku temu S$rodkowi spitywajac, wpadata do impluvium, bo do
ocembrowanego marmurem zlewiska, umieszczonego w posadzce sa-
mego atrium. Nie wdajagc sie w wyjasnienia réznych sposobow,
jakiemi uskuteczniano to pokrycie a wigzanie tego dachu, powiedzmy
tylko, ze impluvium czesto bywato otoczone kolumnami, podtrzymu-
jacemi strop z dachem, i ze ten strop, pokrywajgcy atrium bywat
ptaski (wyjatkowo sklepiony), z czego zna¢, iz atrium nie jest dzie-
dzincem, ale raczej ogromng salg, ktérej strop, zwtaszcza w zamo-
zniejszych domach stroit sie wdziecznie, bogato, a atrium tedy miato
w $rodku swoim 6w otwdr, niby wielkie olbrzymie okno, o$wiecajace

(') Ob. powyzej (str. 245) przytoczone dzieto Adama T. II, str. 310.

(") Becker w dziele Gallus T. I, str. 76 rozr6znia Atrium i Cavaedium (cavum
aedium) szeroko sig pod tym wzgledem rozwodzac. Tych badan jego podobnie jak
i domystéw innych uczonych nie umieszczam, bo bylyby dla wigkszej czesci moich
czytelnikéw zbyt szczeg6towe.

Podréz do Wioch. T. IV. 18
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cate jego wnetrze (*). Sciany za$ jego byly suto malowane, a prze-
rywane w pewnych ustepach przez drzwi do komnat i Swietlic przy-
legtych, biorgcych swoje $wiatlo z tego atrium. Posadzke w tej
catej przestrzeni wykladano mozaikg, to wiecej kosztowng, to mniej
wykwintng, wedle smaku i moznosci wtasciciela. Impluvium zas,
znajdujgce sie we Srodku atrium, a bedgce wpuszczone w posadzke
jego, bywato czesto otoczone kwiatami, a ozywione wesotemi rybka-
mi. W domach zamozniejszych, czesto prze$liczne figury zdobity
impluvia, i wodotryski umieszczono tez niekiedy w ogrédkach domo-
wych. Drzeworyt (str. 275) fig. 94 przedstawia nam tego rodzaju
posagi, ktore wszystkie to wiecej, to mniej symbolicznie wyrazajg
wodne powotanie swoje. Tak pod a widzimy starego, tysego mar-
murowego Silena, ktéry z amfory zamiast wina wylewat wode, a pod
b. Nimfa trzymajgca urne w rekach, z ktérej zapewne niegdy$ pty-
neta woda; sama Nimfa za$ gotuje sie do kagpieli — w figurze c spo-
tykamy przesliczng gruppe z bronzu Herkulesa z tania, z ktorej geby
tryskat wodny promien. Ta gruppa odkopang zostata w domu Sa-
lustiusa, o ktérym nizej wiecej powiemy. Dalej pod d znachodzimy
owego Fauna tancujgcego, ulanego z bronzu, ktérego wdziek nad-
zwyczajny a wykonanie artystyczne czyni go istnem arcydzietem,
wszak to ten sam co byt przedmiotem naszego uwielbienia w zbio-
rach rzezb $pizowych (str. 117). Jak tam rzekliSmy, on byt umie-
szczony nad samym brzegiem impluvium, bo fauny jako syny wolnej
przyrody sami wyobrazajg zywioty swobodne, i mieszkajg i tancuja
i hulajg to po borach, to nad brzegami potokéw ijezior. W e stangt
chtopczyna z gesig wiec ptakiem lubigcym ptywac; on byt umieszczo-
ny w samym S$rodku impluvium jednego z doméw pompejanskich,
wiec podnidst reke jakby sie dziwit widzagc okoto siebie tyle wody.

Widok takowego atrium przedstawia sie nam na nastepnych drze-
worytach (fig. 951 96 str. 279 i 281). Jednak juz ztego, co sie tu rze-
kto widagé, iz to atrium byto arcymitym pobytem, bo obszernym, zdo-
bnym z géry oSwieconym, ochtadzanym wodg, a ostonionym od stofica.

Powiedzmy teraz, ze w izdebce 7 mieszkat atriensis, to jest stu-
ga dozorujacy nad calem atrium, a przetozony nad wszystkimi nie-
wolnikami domu. Obok jego izby wystepowaty schody na pietro 8.
Rzeklismy atoli juz powyzej, jako te pietra wyzsze miaty bardzo ma-
te znaczenie w domach pompejanskich.

Widzimy, jak te pokoiki, oznaczone przez 9, sg odosobnione od
siebie, nie majg okien, bo drzwi prowadzace do nich z atrium dostar-
czajg im potrzebnego $wiatta. RO6zne od tych drobniuchnych po-

(*) Niektorzy archeologowie sg zdania, iz niekiedy to miejsce w stropie nad
impluvium, czyli compluvium byto takze kryte osobnym daszkiem. Jezeli ci archeo-
logowie sie, nie mylg, wiec sie. domys$lam, Zze daszek ten bywat nifeco wzniesiony na,
stupkach, aby Wodg i Swiatlo przepuszcza¢. Przeciez mysle.,, ze w kazdym razie
pokrycie takowe bywato tylko wyjatkiem rzadkim, bo zaciemniato atrium.
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koikow sg Swietlice, opatrzone na naszym planie liczbg 10, 10. One
jak widzimy, ujete sg jedynie Scianami z trzech stron; z czwartej

strony sg zupetnie otwarte na atrium. One zwykle zwaly sie alae
a Swiecity bogatym, zdobnym przystrojeni, bo jak sie zdaje stuzyty
18*



27G JOZEF KREMER.

gospodarzowi do rozmowienia sie z obcymi osobami i do utatwiania
z nimi spraw. W domach bogatszych te alae pysznity sie od strony
atrium szeregiem kolumn wspaniatych. Wielce wazng cze$cig domu
starorzymskiego jest iablinum U. Jak zna¢ z naszego drzeworytu,
byta to niby sala wielka, ktora atoli ze strony atrium byta zupetnie
otwarta, a ze strony przeciwnej podobnie nie miata Sciany, ale za to
balustrade nizka lub opone, zastaniajgcg tedy przychodniom druga
cze$¢ domu. Miejsce tej balustrady i opony oznaczone jest na pla-
niku naszym przez dwie kropkowane linijki. W tablinum, jako za-
pewnie najokazalszej przestrzeni catego zabudowania, mieszczono
posagi, obrazy przodkéw i najwazniejsze dokumenta familijne, lub
akta sprawowanego urzedu. Z tego widzimy, ze tablinum byto ra-
czej wspaniatym przysionkiem tgczacym obie czesci z sobg, a nie za$
salg wtasciwg. Ono jest z istoty swojej wprawdzie przejSciem, z je-
dnej potowy domu do drugiej; lecz gdy przestrzen ta bywata zbyt
uroczystg i powazng, wiec jej nie uzywauo za przejScie zwykte, za-
tem zwyczajnem przejSciem miedzy dwiema dzielnicami domu byt
korytarz wazki, zwany fauces, ktéry widzimy przy 12. Niekiedy
w atrium po stronie drugiej tablinum, dla symetryi umieszczono
drzwi Slepe, jako to zobaczymy na jednym z nastepnych drzewory-
tow. Jezeli puscimy sie tym korytarzem (fauces), wejdziemy do
dzielnicy prywatnej domu, do ktérej obcy nie mieli przystepu; ona,
jak sie rzekto, na naszym drzeworycie narysowana jest liniami kre-
skowanemu W tej drugiej niby poufnej, prywatnej czesci domu
powtarza sie rozktad, znany nam juz z pierwszej czesci calego mie-
szkania. Powiedzmy jedynie, jako ta druga potowa domu jest rozto-
zystsza, otwartsza, swobodniejsza. | tutaj mieszkania gruppujg sie
okoto dziedzinca, zwanego peristylium, porticus, bo go w,koto obcig-
gaja szerokie pokryte portyki (podsienia) 13, 13, 13. Srodek atoli
tego dziedzinca li, to jest cze$¢ jego, ktdéra nie jest krytg, ale
otwartag od gory, jest o wiele obszerniejszy, niz owe impluvium
w atrium. Wiec tez w porownaniu te jej portyki stropem pokryte
(podsieuia 13, 13) otaczajace jej Srodek (li) sa wezsze, niz owe
w atrium, cho¢ znéw w poréwnaniu do naszych dzisiejszych dziedzin-
cOw opatrzonych niekiedy podsieniami, te portyki kryte w rzymskim
domu s jeszcze wielce szerokie. Srodek (li) tego perystylu czesto
bywa ogrodem (xystus), zwtaszcza jezeli za domem nie byto juz in-
nego miejsca na kwiaty i drzewa. Niekiedy w tym ogrodku znaj-
dowata sie mata sadzawka (piscina) napetniona rybkami. Znaczna
obszernos$¢ tego srodka stata sie powodem, iz on zawsze bywat oto-
czony kolumnami, ktére dzwigaty pokrycie i strop, otaczajacych go
w koto podsieniéw; gdy tymczasem w atrium takowe kolumny okoto
impluvium niekiedy wprawdzie bywaty, przeciez nie byty konieczng
potrzebg, bo dach pokrywajacy opierat sie czesto na belkach.
Izdebki N. 15 sg pokoikami to mieszkalnemi (cubicitla diurna), to
sypialnemi (rtocturna). Widzimy, ze jeden do nich nalezacy sktada
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sie z trzech czesci, bo z przedpokoju a, z pokoiku do ubierania £
i z alkierzyka r, zajetego prawie w catosci przez toze. Bo ci ludzie
starzy lubili toze ciezkie, lub wcale nie ruchome (toze Odysseusza
w Homerze z suchego deba, dawniejszego niz dom, rozkrzewionego
jeszcze w ziemi). W Pompeji spotykamy czesto toza murowane.

N. 10, 10 sg dwa triclinia, to jest izby jadalne — jedna z nich
przeznaczona na pore letnig (triclinium aestivum), druga na zimowg
(triclinium hibernum). Nazwa triclinium pochodzi ztad, iz z trzech
stron staly kanapy, na ktdrych legiwali biesiadnicy, czwarta za$
strona otwarta, byta wolnym przystepem dla ustugujacych niewolni-
kéw. Proporcya w rozmiarach tricliniow byta zwykle nastepujaca:
dtugosc¢ réwnata sie szerokoci dwa razy wzietej; a wysokos$¢ rdwnata
sie potowie summy szerokos$ci i dtugosci. Trzymano sie tez zasady,
iZ przy uczcie nie powinno by¢ mniej osob, jak trzy (liczba gracyj)
a nie wiecej jak dziewie¢ (liczba muz(. W N. 17 kuchnia i $pizar-
nia, N. 18 za$ jest salg oecus zwana. Ona podobnie, jak tablinum
z dwoch stron otwarta. Byta ta sala wielce obszerna i wspaniata
niby jaki nowozytny salon. Niekiedy zwlaszcza przy wiekszej
liczbie os6b uzywano jej za triclinium. Gdy za$ liczba gosci obia-
dujacych byta nadzwyczaj wielka, wtedy zastawiano stoty w atrium.
Owe oeci bywaly tez z przepychem budowane; bo czeste bogate
marmurowe kolumny podtrzymywaty ich strop, a mozaiki rozsciela-
ty sie po posadzce, a barwy i poztota Swiecity na $cianach i gtowi-
cach i belkowaniach. Podobnie tez sale exedrami zwane zastepo-
waty nasze dzisiejsze salony; takg exedre widzimy w 20. Wszak
i na miejscach publicznych bywaly exedrae, najczesciej nie kryte
a potkoliste, stuzace do rozmowy, z tagd tez nazwano je takze scholae.

Konczac atoli rzecz z planikiem naszym, uwazmy, iz 19 jest ko-
rytarzem fauces, bedgcym przejsciem zwykiem z prywatnej dzielnicy
mieszkania do ogrodu 21. Dom czesto-gesto zwracat sie kolumnami
ku ogrodowi, jak to widzimy nanaszym drzeworycie. Domy podobnie,
jak w dzisiejszych miastach, zwykle graniczyty tuz z sobg; jezeli
za$ dom byt naroznym, wiec czesto z perystylu (z prywatnej dziel-
nicy domu) wyprowadzaty na ulice osobne drzwi 22, 22. Te wy-
chody, jak utatwiaty i skracaty komunikacya gospodarskiej czesci
domu z ulicg, tak gospodarz niemi sie chronit od natreta, oczekujg-
cego go w gtéwnej wstepnej sionce.

Wiemy juz, jakg wielkg iloScig sklepéw sg opatrzone domy,
zwlaszcza stojagce w ulicach biegngcych ku forum. Takich sklepi-
kéw i sklepow widzimy az siedm na naszym drzeworycie 23,
23 it. d. — jeden z nich jest opatrzony izdebka przylegtg 23 i 23,
a inny (24) ma komunikacyag z wnetrzem domu, zw#taszcza z atrium.
Znaé tedy, iz on stuzyt samemu wiascicielowi domu, ktoéry w nim
trzymat niewolnika, trudnigcego sie przedazg towardéw, moze plonédw
z jego débr, wiec oliwy, wina, maki, i t. d.

Poznalismy tedy doktadnie dot, bedacy wiasciwa a najgtowniej-
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szg czeScig domu. Dodajmy, ze w dzielnicy prywatnej wnajcichszem
ustroniu, miescito sje jeszcze sacrarium, sacellum, po naszemu mé-
wigc, mata kapliczka, poswiecona opiekuriczemu bostwu domowemu.

Pietra sg jedynie czem$ dodatkowem. Tak niekiedy ze sklepéw
prowadzity schody na pierwsze pietro do izdebek; czesto znowu
w peristylium (w dzielnicy drugiej czyli prywatnej), na pierwszem
pietrze bywaty komnaty dla stug, zwtaszcza dla niewolnic (crgastu-
la). Zwykle te izby na pietrach zwaly si¢ coenacula. Zrozumiemy,
ze jezeli dom jedynie przednig strong stykat sie z ulicg, a innemi
bokami przylegat do domoéw sasiedzkich, wtedy jedynie coenacula
umieszczone z przodu miaty okna na ulice; w innych za$ okna zwra-
caly sie na wewnatrz domu. Te okna, a raczej okienka, jak sie
zdaje, nie byty wcale przeznaczone do wygladania, lecz jedynie wy-
starczaty, by udzieli¢ izdebkom potrzebnego Swiatta, bo nie tylko
bywaty drobne, ale miescity sie wielce wysoko nad podiogg. Zdaje
sie tez, iz niektore z coenaculow os$wiecone byty oknem w powale
wycietem. Zresztg mieszkancy tych pieter, majagcy okna zwrdcone
na wewnatrz zwykle nie mieli na co wygladaé, bo, krom $cian prze-
ciwlegtych, a dachow pokrywajgcych pod niemi atrium i peristylium,
najcze$ciej nic widzieé¢ nie mogli. Zycie gospodarzy domu byto tedy
istng tajemnicg dla nich. Najczesciej tez na te pietra prowadzity
schodki z ulicy. Widac przeto, ze wtakim razie te pietra podobnie, jak
i wypuszczone w najem sklepy nie tgczyty sie bynajmniej z wnetrzem
domu. Schodéw prowadzacych na pietro czesto bywato kilkoro;
zapewne one stuzyty dla réznych oddziatbw mieszkan pietrowych.

Ot6z takowe byty czesci i rozktady zwykiego rzymskiego domu,
bo ani zbyt ubogiego, aui zbyt majetnego. W domach ludzi atoli
znakomicie zamoznych, nie tylko miescito sie wiecej tych réznych
izb i Swietlic powyzej wymienionych, ale znalazty sie jeszcze inne,
Swiadczgce o wykwintniejszych potrzebach witasciciela; tak np. gdy
Rzymianie zaczeli wylenia¢ sie z pierwotnej grubasznosci gdy rze-
czywisty, lub udany smak do nauk i do sztuk pieknych szerzyt sie
wsrdd tych na twardo kutych ludogromcdw; juz oni po domach bu-
dowali sobie pnacothelci, kedy S$wiecity dzieta sztuki, najczesSciej
zrabowane w Grecyi; znalazty sie tez sale na zbiory ksigg (biblio-
theki), a czesciej jeszcze taznie, tak wiasciwe dla obyczaju staro-
zytnych. Tym trybem obeznawszy ogdlnie czytelnikdw z prawidio-
wym domem starorzymskim, przenieSmy sie w owe dawno zapadie
czasy i przedstawmy sobie na oczy wnetrze jednego z tych domoéw
w stanie dawniejszym. Zadanie takowe nie trudne, bo oswojenie
sie z architekturg pompejanska, a wczytanie sie w dawnych autorow,
pozwala nam odbudowaé w mysli i w rysunku najdoktadniej te sta-
rowieczne mieszkania.

Tak nasz drzeworyt fig. 95 wyobraza nam wnetrze (zwtaszcza
atrium) jednego z doméw pompejanskich, a wyobraza je z takg wier-
noscia, iz mozemy by¢ przekonani, ze to wnetrze przed X V II1 wie-



PODROZ DO WLOCII. 279

kami miato zupeinie te posta¢, ktdérg na naszym drzeworycie
widzimy. Dom ten (fig. 95) znajduje sie na ulicy Fortuny, wi-
da¢ nawet przednig jego cze$¢ na naszym planie forum (str. 225).
Jest on nowg kamienicg narozng, stojaca tuz na przeciw thermow.
Czytelnik nieco oswoiwszy sie z powyzszym planem domu rzymskie-
go, bez trudnosci pochwyta sie tez w niniejszym drzeworycie na-
szym. Tyle tylko dodam, ze go zwykle zowig Casa del poeta tragi-
co; bo uwazano z niektérych malowidet, iz moze byt wiasnoscig
poety tragicznego. To pewna, ze ongi gospodarz tego domu byt
cztowiekiem zamoznym, wyksztalconym na cywilizacyi greckiej,
gdyz w tym jego domu pelnym szlachetnej elegancyi znaleziono
najcudniejsze $cienne malowidta, ktére dzi$ sg przeniesione do Mu-

Fig. 95. Wnetrze domu tragicznego poety.

zeum Burbonskiego. Wszak jeden z tych obrazéw przedstawie p6-
Zniej na drzeworycie czytelnikowi naszemu. W tym tez domu zna-
leziono owego psa na fancuchu, wyrobionego z mozaiki.

Kilka stow wystarczy by wprowadzi¢ czytelnika we wnetrze do-
mu, przedstawiajgce si¢ na naszym drzeworycie.

PrzeszliSmy niby przez vestibulum; jestesmy, w potowie atrium,
i zatrzymujemy sie pi'zy lewej stronie impluvium, i ztagd pokazuje sie
widok oddauy na drzeworycie naszym. Po naszej rece lewej widaé
prawie tylko w profilu wstepy do pokoikéw, jak sie zdaje, goscin-
nych. Za to jednak po prawej pokazujg sie wyraZznie drzwi prowa-
dzace do Swietlicy, znaé, obszernej, bo nade drzwiami umieszczone
okno dla dostatecznego oSwietlenia wnetrza. Po tej samej stronie
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nieco dalej spostrzegamy ale wiec Swietlice otwartg, nie majaca
albowiem, jak juz wiemy, Sciany ze strony atrium. Rozwieszone
zwoje kwiatow dowodza, jak wdziecznie ustrojona ta sala. Tuz
obok nas widne impluvium ocembrowane marmurem, a otoczone
szerokim deseniem z mozaiki wyrobionej na posadzce. Zewszad
mile do nas przemawia bogactwo i wykwintny wdziek malowidet
pokrywajacych Sciany. Odkrywa sie nawet czastka stropu; kory-
tarz za$, z ktérego wystepuje miody niewolnik niosgcy owoce: to
wiasnie fauces, bo przejscie tgczace atrium z drugag prywatng dziel-
nicg domu to jest z pcristylium (z portykiem). Tuz za atrium widac
na $redniem tle sale z dwoch stron otwartg, ktéra, jak sie zapewne
dorozumiewaczytelnik, jest tablinum, odgrodzone balustradg; w niem
rozmawiajg dwie osoby — to zapewne panstwo domu — kandela-
bry, lampa wiszgca oswieca te przestrzeri strojng, a urna z patacem
sie kadzidtem napetnia je wonig. Na trzeciem tle spostrzegamy ko-
lumny, nalezgce juz do peristilium — w najodleglejszem oddaleniu
zielenig sie drzewa ogrodu (xystus). Tak tedy z planiku poprze-
dniego i z obecnego drzeworytu przekonywamy sie, iz najczesciej
wstepujacy do starorzymskiego domu mogt przejrze¢ niby na prze-
strzat caty dom, a to wtedy, gdy w tablinum byta odsunieta opona
zastaniajgca prywatng dzielnice domu. Ani nam watpi¢, ze ten
widok perspektywiczny byt peten wdzieku a rozmaitosci bogatej,
a przeciez usmiechajacy sie zaciszem domowem.

Trudno mi sie wstrzymaé, bym jeszcze innym drzeworytem nie
przedstawit czytelnikom drugiego jeszcze wnetrza starorzymskiega
mieszkania. Ot6zfig. 96 jest widokiem takowym. Na froncie do-
mu wpisano byto imie wiasciciela Cajus Salust. (ius) M. (Marti’)
F. (Filius). Nasz drzeworyt pokazuje nam naprzedniem tle wieksza
cze$¢ catego atrium. Widzimy cate impluvium i cze$¢ otworu
umieszczonego nad niem. W$rdd impluvium wznosit sie wodotrysk
w ksztatcie owej gruppy bronzowej Herkulesa i tani, ktorej rysunek
ogladaliSmy powyzej a odznaczajacej sie tak wysoka wartoScig ar-
tystyczng. Dzi$ ona wraz z innemi rzezbami przechowana jest
w Muzeum. Za impluvium st6t na nogach z rosso antico. Strop
podzielony na kwadraciki, w ktérych uwijajg sie nimfy, amoretyr
Swiegocg ptaszki, wonig kwiaty. Po bokach drzwi prowadzg do
osobnych pokoikéw, dalej, z prawej strony jedna ala, naprzeciw niej
druga; obie zastonione oponami. Na $cianie przeciwnej tuz obok
tablinum widzimy po prawej stronie drzwi nizkie, ozdobione opon-
kg — to fauces; a na drugiej jej odpowiedniej stronie dla symetryi
drzwi S$lepe. W S$redniem tle spostrzegamy tablinum strojne po-
obu bokach; w niem dwie osoby siedzgce, w najgtebszsj perspekty-
wie powiewajg drzewa i krzewy ogrodu, umieszczonego w samym
koricu domu.

Zapewne radzi mi bedg czytelnicy, gdy im nastepnym drzewory-
tem (str. 282) fig. 97 podam widok tego witasnie ogrodu, czyli ra-
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czej ogrédka, bo 011 bardzo maluchny i szczupty, zwitaszcza bardzo
wazki. Ale tutaj przekona¢ sie mozna, jako to smak artystyczny
tych dawnych ludzi i rzecz drobng zdotat zamienié na cacko, na $li-
cznostke artystyczng. Z tego, co dzi$ jeszcze z tego ogrdédka zo-
stato, nie trudno sobie odrodzi¢ w zupetnosci dawny jego ksztatt.
Uwazmy najprzdd, ze ogrodek ten jedng z dwoch diuzszych
swoich stron, bo strong kolumnady doryckiej, ktorg widzimy po na-
szej lewej rece, przypierat do cat$j szerokoSci domu; tak wiec $ciana
po naszej prawej rece bedaca, rozebrana w pilastry, w pola, na kto-
rych malowane sg drzewa i mnostwo latajgcych ptaszkéw, zwrdcona
jest petnem licem ku wnetrzu domu, stanowita przeto jego S$ciane
tylna, byta tedy widziang z atrium, a nawet od wchodu jako naj-

Fig. 96. AYnetrze domu Sallustiusa.

dalsze perspektywiczne tto, ale rozumie sie to tylko w razach, gdy
owe opony tablinum byty odsuniete. Srodek ogrédka wysypany
drobnym, zéttym piaskiem; po obu stronach jego atoli biegng szero-
kie murowane ztoby napetnione ziemig, w ktérych hodowaly sie
rozliczne krzewy i kwiaty przerozmaitej barwy. W samym koficu
naszego widoku (wiec na lewej stronie, idac z wnetrza domu) spo-
strzegamy triclinium murowane; ono ocieniowane, jak widzimy tre-
jazem, po ktérym wita sie gestym splotem latoro$l winna. Sciany
za$ tego triclinium malowane w pola, w medaliony, a na okoto
w krzewy, ptakiit. d. W S$rodku triclinium stot, ktérego podsta-
wa stozkowa jeszcze sie utrzymata; po bokach dwie tawy kamienne
(niby po naszemu dwa szezlagi), na ktérych ucztujagcy spoczywali
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Nieco blizej nas (po prawej) ze $Sciany wytryskuje struga wody
w wielkg marmurowg czare, z ktérej woda znowu wpada w drugg
czasze umieszczong na ziemi. Jeszcze blizej nas, lecz po lewej
stronie, wida¢ rodzaj kuchenki. Zdaje sie (wedle Overbecka), ze ta
kuchenka stuzyta do stawiania na niej potraw, by nie ostygty przed
podaniem ich na stot.

Gdy oba' powyzej unaocznione nam wizerunkami wnetrza,
zwtlaszcza atria domoéw, zbudowane sg prawie zupetnie prawidtowo,
warto tez przypatrzec¢ sie dla odmiany planikowi (str. 283) nafig. 98,
bo tutaj widzimy nie jedno odstepstwo od rozktadu powszechnie
przyjetego. Przyczyna Rych_ kapryséw samowolnych jest gtéwnie

dwojaka: na-

_ przéod, jak sie

zdaje, dziwac-

two samego go-

spodarza, a po-

tem nier6wnos¢

gruntu. Jakoz

samo vestibulum

rusza juz gwat-

townie pod gére,

prowadzac do

atrium; a z at-

rium znowu

schody o0 o$miu

stopniach  pro-

wadza przez fau-

ces do peristylu.

Dom ten znany

pod imieniem ca-

sa di Lucrezio.

Obaczymy péz-

Fig. 97. Ogréd w domu Sallustiusa. niej zkad poszia

domowi temu

nazwa takowa. Przeciez mieszkanie Lucretiusa i pod tym wzgle-

dem godne blizszego wspomnienia, iz w niern znaleziono mnéstwo

malowidet, a wielkg ilo$¢ sprzetéw, bo wazki, wiadra, kandelabry,
flaszeczke szklang, misy i t. d. i t. d.

Spodziewam sig, ze kréciuchne wyjasnienie numeréw wystarczy
czytelnikowi, jako juz obeznanemu z domem starorzymskim. 1. Ve-
stibulum, 2 atrium, 3 izdebka dla odZwiernego ; w niej schody pro-
wadzace na pietro. Osobliwa rzecz, ze w aumieszczone lararium,
to jest ottarzyk domowy. Jest-to niza objeta dwiema kolumnami,
ozdobiona rzezbg i malowaniem; w niej znaleziono pie¢ posazkow:
Jowisza, Herkulesa i innych. 4, 5, O, 7 pokoiki, cubicula wielce bo-
gato malowane; 8 i 9 ale; 10, 11, 12, 13 i 14 kuchnia, $pizarnia,
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sktady i t. d. Numer za$ 15, jak czytelnik zgaduje, jest tablinum;
byto one niegdy$ z wielkim kosztem ustrojone. Podtoga z mozaiki
marmurowej, w koto taSma czarnego marmuru tamie sie w mean-
der — w samym $rodku rposadzki ptyta z kosztownego giallo antico
(z6tty rzadki marmur). Sciany obwiedzione suta architektura, ale
brakto na $cianach gtownych obrazéw. Mozna przypusci¢, ze albo
jeszcze w czasach starozytnych byty wyjete, albo tez, ze je po owem
trzesieniu jeszcze nie wprawiono (Overbeck). 16 zdaje sie by¢ (we-
dle Overbecka) triclinium zimowe, bardzo suto strojne w malowidta;
na podtodze meandry mozaikowe z czarnego i biatego marmuru; 17
fauces, ktore, jak sie juz rzekto, oSmioma stopniami prowadzi do peri-
stylu, potozonego zna-
cznie wyzej od atrium;

18 peristylium. Wta- fi*xl«8 | |

Sciciel, idac za swoja && 3 11

zachcianka, nie zatozyt | j" J' 5 m'j—B
|

w tem miejscu ogrodka £ —t mEaNi«MinyB

(xystus, viridarium),

ale ozdobit to miejsce "

zupetnie podiug swoje- "
go, wcale nieosobliwe- m 5 i «]j
go smaku. Nim za$

opiszemy doktadnie to

nie wydarzone peristy-

lium, dokonczmy tto-

maczenia reszty domu.

N. 10 i 20 nie wielkie

wprawdzie pokoiki;

lecz w jednym z nich

bo w 20, na $cianie

znaleziono malowidto, 1
Erzedstawiajqce ksigz- Rzut poziomy domu Lucretiusa.
e otwarta, rylec, kata- y * 1

marz, ijakis$ przedmiot,

ktéry uwazajg by¢ listem ztozonym i adresowanym. Napis w tym
liscie: M. Lucretio Flam. Marlis Decurioni Pompejano (Do Marka
Lukrecyusza, kaptana Marsa a dekuriona pompejafiskiego). Ot6z
ztad domyst, iz dom ten nalezat do owego Lukrecyusza. N. 21 po-
k6j wiekszych wymiardw, ozdobiony obrazem Narcyza, Apollina
i Dafny; 22 i 23 pomniejsze izby; 24 schody do piwnicy; 25 oecus
strojny w piekne malowania; 26 schody na pietro; 27 sien. Prze-
ciez ciekawa*rzecz, iz zabudowanie po lewej byto, jak sie zdaje, nie-
gdy$ osobnym domkiem, a dokupionym pd6zniej. Jakoz 28 jest
wstepna sionkg (vestibulum) prowadzacag z ulicy pobocznej w mate
bezstrojne atrium 29, 30; 31 i 32 sg cubicula; 33 tablinum ; 34
fauces. Overbeck sie dorozumiewa, iz w tej czesci domu, bardzo



284 JOZEF KREMER.

mato strojnej, mieszkali niewolnicy. Nakoniec 35, 36, 37 sg skle-
py; a 38 i 39 izdebki do dwoch ostatnich numerow nalezace.

Teraz wr6¢my do dziwactwa, ktérem peristylium swoje ozdobit
Lucretius. Chciejmy nasz planik mie¢ na bacznos$ci swojej ciggtej
zfig. 99, ktéra nam przedstawia widok tego peristylu a zrozumiemy
tatwo niedorzeczne koncepta niegdy$ wiasciciela tego domu. Ma
tylnej Scianie, na podstawie o czterech stopniach, wznosi sie niza,

ustrojona w mozaike
iwyktadana muszla-
mi ; w niej stanat Si-
lenus wylewajacy
wode, Kktéra spty-
wajac po schodach,
wpadata do czaszy
okragtej  (piscina),
wzniesionej w $rod-
ku tego dziedzin-
czyka. Okoto tej sa-
dzawkiporozstawia-
ne figury i figurki
przer6znego rodza-
ju, tak cztery hermy
dwugtéwne (%),

_F\ w b herma z glowa
N Ariadn?;

n ¢hantki ™ ' w" miej-
scach f, g druciane

Fig 99. Widok peristylu w tymze domu, *“ Nty

satyr dobywajacy
faunowi drzazge'z nogi; i maty satyr z rekg podniesiong nad gtowa,
a przy fc satyr konczacy sie u dotu w herme, piastuje mate kozle,
gdy tymczasem koézka podskakuje do onego swojego koZlecia. Précz
tego mnostwo jeszcze statuetek réznego kalibru otacza czasze wody.
Przytoczytem wam te wszystkie szczegoty, aby da¢ wyobrazenie, ze

(*) Herma : gtowa i szyja ludzka (niekiedy z piersiami) konczaca sie, od spo-
du w stup.
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i wowczas, podobnie jak i teraz nie brakto ludzi ztego smaku, ktérzy
naskupowawszy przy réznych sposobnosciach przeréznych gratow,
niemi, jakby tandetg, zastawiajg mieszkanie swoje, serdecznie sie
pysznigc niedorzecznostkg swojg. A c0z dopiero ta tutaj niza wy-
sadzana muszlami. Ona zywcem przypomina fiochy zesztego wieku,
gdy zepsute dworskie kobiety bawity sie w bose, niewinne pasterki,
gdy obok zgietku rozwieztego i rafinowanego zbytku, zaktadano na
zarty pustelnie z tozem kamiennem a krzyzem, gdy tuz wsréd prze-
cywilizowanej cywilizacyi stawiano groby, nize niby. mchem obroste
a wysadzane w morskie $limaki i t. d.

Tak tedy czytelnicy moi znajda na naszym widoczku wszystkie
graciele ztego smaku, o ktérych powyzej wspomniatem, jak je sam
Lucretius poustawiat, jak ja je sam widziatem, i jak takowe za-
pewne nie jeden wedrowiec po mnie obaczy. Bo custode miejsco-
wy, mieszkajagcy wtasnie w jednym ze sklepikoéw, oSwiadczyt mi so-
lennie, ze krol sam rozkazat, aby nic z tych przedmiotow nie byto
wziete do Neapolu, lecz aby wszystkie, jak najsumienniej zostawic
w miejscu, w ktérem je odgrzebano. Czyli to w samej rzeczy je-
gomos¢ krol Obojga Sycylij wdat sie w te sprawe, nie wiem — lecz
zapewne zawsze to mys$l szczes$liwa zostawienia tyle rupieci w miej-
scu swojem, bo tu one zrozumiane by¢ moga.

Dos¢ przeciez tych fraszek! ZwiedziliSmy mieszkania zywych
podpatrujgc ich obyczaj domowy, rodzinny, podstuchujac tetna ich
serca wsérod jasnej, jawnej rzeczywisto$ci doczesnej — teraz obaczmy
tych starozytnych ludzi w stosunku ich do zagrobowego S$wiata:
a wykryjg nam sie najcichsze tajemnice duszy owego ludu, co sam
juz na zawsze po pracy tysigcoletniej spoczat na cmentarzu dziejow
powszechnych. Bo to pewna, iz zwykte stosunki zyjgcych do siebie
sg powierzchowne, bo tyczac sie rzeczy przechodnich a marnych, ro-
dzg sie w chwili i przemijajg w chwili. Gdy za$ duch z duchem ze-
$lubi sie wzajemng mitoScig, juz to przymierze giebokie nie zerwie
sie, cho¢ pekng skonem cielesne ogniwa, wigzgce cztowieka z docze-
snosci zywotem. A sercu bawigcemu jeszcze na ziemi, przytomny
bedzie duch ojca, matki, zony, dzieciecia, brata i przyjaciela, a po-
Smiertng aureolg rozjasni mu bolesci, utuli nocnej troski godziny
i pocieszy w smetnych, dziennych tamaniach. Bo przez wszystkie
pokolenia i po wieki wszystkie, po przez szczepy wszystkie, od pier-
wszego poczecia rodu ludzkiego idzie gtos, niby od gwiazd ptynacy
dzwiek. Dzwiek ten jest cichy i niedostyszany i niby niemy, mil-
czacy wsérdd codziennej wrzawy a powszedniego zycia gwaru; gdy
atoli gromem spadnie skon wsréd lubego kota, gdy uderzy w droga
gtowe; juz wtedy w_sercu zyjacych wszechwtadng potegag zabrzmi
ow gtos, zwiastujac, iz skon materyalny, doczesny moze by¢ jedynie
chwilowem rozstaniem, rozigczeniem do jutra, pozegnaniem az do
obaczenia sie w innej dziedzinie. Ptaczem i tryumfem wota on gtos,
ze $lubu duchdéw nie przezwyciezy nigdy materya gtucha, bezduszna,
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bezrozumna. Ztad sie tez dzieje, ze im wyzej lud jaki$ urdst du-
chem, im cztowiek pojedynczy zacniej sie dzwignagt godnoscig, im
gtebiej roztworzyty sie piersi jego mitoscig przeczysta, tem silniejszg
serca jego potrzeba, by ukocha¢, uczci¢ umartych, odwiedzac ich
mys$la w tamecznos$ci Swietej, i wprowadza¢ ich w tuteczny $w iat,
a w koto zyjagcych. G-dy ruszysz od therméw (od tazni) w lewo,
znana nam ulica Fortuny skreca sie nagle na p6inoc; gdy ciagle nig
postepujagc miniesz kilka ulic, stajesz u bramy Herkulanskidj, tak
zwanej, ze prowadzita niegdy$ do Herkulanum. Ta brama do dzi$
dnia zachowata $lady dawnej okazatosci swojej. Na niej niegdys$
stat tryumfalny rydwan czworokonny (quadriga) z bronzu ulany i po-
ztacany (*). Jednak wiecej, niz jej budowa odziana hardg duma,
przejmuje nas podziwem widok goscinca tego bedgcego ulicg Gro-
bowg (**). Jemu zjednej i z drugiej strony towarzyszy rzad pomni-
kéw posmiertnych przeréznej formy. Gosciniec szeroki, bo tu juz
jesteSmy na przedmiesciu a z obu stron biegng przybrucza (trotoa-
ry); atuz przy nich dZzwigajg sie te grobowce, to blizej siebie, to
w nieco wiekszych odstepach. Najczesciej na kwadratowym po-
teznym cokule, ktéry niekiedy rozdziela sie na schody, zbudowany
bywa szesScian w formie ottarza, niekiedy lubo rzadko pomnik nabie-
ra formy ogromnego walca. Czasem drzwi prowadzg do wnetrza
pomnika. Tu i owdzie znajdujemy w nich urny ze spalonemi ko-
Sciami. Bo, jak wiadomo, ciata umartych palono, oddajgc zywiotom
rozlotnym, co sie z zywiotéw poczeto, kosSci za$ pozostate optukaw-
szy mlekiem lub winem, sktadano w urnach.

Lubo atoli oznaczyliSmy powyzej ogo6lnie rysunek tych pomni-
kéw, przeciez niektore sg nadzwyczajnej formy. Tak np. spotykamy
pomniki nizkie w ksztatcie gtowy, ale tylko z grubsza odrobione, bez
twarzy, a konczgce sie od dotu w szeScian, na ktdrym napisy. Te
hermy stanety albo z osobna przy goscificu, albo tez w miejscu pro-
stokgtnem otoczonem w koto $ciang murowang. Dwunastoletni
chtopczyna N. Yelasius Gratus pochowany we wmurowanej nizy.
W niej utrzymywaty sie $Slady jego postaci malowanej, stojacej
przed zwojami kwiatdw. Na onych za$ wielkich szesciennych gro-
bowcach, krom napiséw widzisz dos$¢ czesto ptaskorzezby bogate,
odnoszace sie do zycia i czyndw umartego, lub majgce symboliczne
znaczenie. Przeciez najwiecej, jak dla nas zajmujgce jest triclinium
funebre (sepulchrale), bo sala jadalna. Przez drzwi, ozdobione od
goéry szczytem, wstgpitem do przestrzeni nie krytej, czworokatnej,
zamknietej ze wszystkich czterech stron murem. Ten mur malowa-

(*) Woznice, rydwan i konie znaleziono strzaskane, ale nie brakto zadn¢j
sztuki; mozna byto bardzo tatwo je ztozy¢ w cato$€. Tego nie uczyniono, aleje
zrzucono na kupe na dziedzincu krélewskiego zamku, kedy cze$¢ rozkradziono,
a z pozostalkéw ulano dwa kolosalne popiersia kréla Karola i krélowej Fryderyki.

(**) Strada (lei Sepolcri (Via Publica extra portam). — St.
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ny, cho¢ z prostotg, przeciez wielce wdziecznie. Jakoz rozebrany
przez pilastry na pola, a w $rodku kazdego pola to ptaszek, to jelen,
to inne jakie$ zwierzgtko, ktdre, jak mnie sie zdaje, byto li ozdoba,
bez gtebszego, symbolicznego znaczenia. Trzy ogromne, dtugie cio-
sowce, niby kanapy, majace sie do siebie pod katem prostym, ota-
czajg z trzech stron ciosowiec czwarty, kwadratowy, bedacy stotem.
Strona czwarta, jak zwykle w tricliniach zostawiona otwartg dla
stug, podajacych na stét potrawy. Zna¢, ze triclinium stuzyto na
stype, niby uczte (silicernmm) pogrzebowa, na ktdrej krewni i przy-
jaciele, oddawszy cze$¢ ostatnig zmartemu, zbierali sie, by pomoéwic
od serca z sobg i nawzajem sie pocieszy¢. A obecny im byt umarty,
bo urna z popiotami jego stata na kolumnie, tuz przed stotem, a urna
i kolumna ubrane byty w sploty $wiezych réz.

Tym tedy trybem widzimy jako ten starozytny lud obcowat pou-
fale z umartymi swoimi. Grobowce, pomniki prawigce o $mierci,
staty na goscificu, niby wséréd petnego tetna zycia, wsrdd rzeskiego
ruchu a doczesnego przemijajgcego jawu, towarzyszgc sprawom co-
dziennym a powszednim zabiegom. U nas odwrotnie sie rzecz ma.
Nasze groby, nasze cmentarze sg osobnym, samotnym S$wiatem, od-
sunietym od tutecznego zywota. Dla nas mieszkanie umartych jest
peine grozy a uroczystosci milczacej. Cichy majestat staje na stra-
zy nawet nad mogitkg zebraka niezuanego od ludzi. Krzyz, odku-
pienia godto i wiekuistej mitosci, roztworzyt w mitosierdziu ramiona
swoje nad tymi, co $pig pod ziemig, czekajgc zmartwychwstania go-
dziny. | nie moze by¢ inaczej! Ludzko$¢ nowozytna rézni sie
wrecz od owej spotecznosci klassycznych wiekdw. RzekliSmy juz
nie za jednym zawodem, jako w starym poganskim Swiecie zycie
byto wiecej zyciem zewnetrznem bo duch stroit sie Scista harmonig
z cielesnoscia, z naturg, a z rzeczywistoSciag obecng. Ztad tez
i zycie pozgonne w Scislejszym byto zwigzku z zyciem tutecznem;
przeto i Swiat zagrobowy tameczny zdawat sie by¢ podobniejszym
do doczesnego, zmystowego zycia; wiec i grobowce i mieszkania zy-
jacych staly tuz obok siebie. U nas doczesno$¢ a tameczno$¢, ma-
terya a duch, gtebie wewnetrzne a zewnetrzne i doczesne zycie od-
staty nieskonczonoscig od siebie; otchtan ogromna, bo wiecznos¢,
rozgarnia obie te dzielnice. Smieré u nas ma nieskoficzone znacze-
nie. Przejscie w tameczne S$Swiaty jest wielkg bardzo przemiang.
Wiec i ciche groby umartych oddzielone od mieszkania zywych, sg
miejscem dumania, tesknoty, pocieszenia i modtéw; tutaj wiecznosci
powiewne, szepty, kojg ziemskie rany, przynoszac wiesci o tamecz-
nych rzeczach. U nas ciato jako marne, samo przez sie nie ma
wartosci, ale ma ogromne, peine grozy znaczenie, bedac powtoka
nieSmiertelnego ducha. Przeto jakie$ uszanowanie nas oczynia, gdy
stajemy przed umartym; jaka$ nieSmiato$¢ nas wstrzymuje od sa-
mowolnego zniszczenia tych zwtok. Spalenie ich bytoby dla nas su-
rowizng a zuchwatlym gwattem. Oddajemy ciata umartych ziemi,
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by same potegi natury rozebraty to, co z nich zrodzone. Tak jest!
u owych staroczesnych ludoéw zycie i Smier¢ splatato sie z sobg, ni-
by wieniec purpurowych i biatych r6z czarng wstega zwiazany.

Patrzciez! tuz obok w triclinium, w ktérem pozostali na ziemi
cichg ucztg zegnali umartego, znaleziono kilka szkieletow! Znac,
ze przyjaciele umartego zebrali sie okoto stotu, by mu ztozyé ostatnig
cze$¢ swoja, gdy oni sami uderzeni ostatnig katastrofa, co byta ca-
tego miasta i catej w okoto natury pogrzebem, zaskoczeni $miercig,
umarli w triclinium grobowem.

Zaiste — ta ulica grobow (via dei sepolcri), rozpoczynajaca sie od
bramy Herkulanskiej, byta $Swiadkiem scen straszliwych. Jakoz
tuz obok bramy znaleziono w nizy szkielet — byt to zotnierz stojacy
na strazy. Kosciotrup ten w prawej rece trzymat lance, lewg dto-
nig zastaniatl usta, a czaszka jego przepalona odziana byta miedzia-
nym kaskiem. Znaé, ze ten zoinierz rzymski nie chciat opuscic
stanowiska swojego bez rozkazu. Jego atoli nie zatrzymywaita
w miejscu sama karno$¢ nieubtagana, ani postrach chtosty, ale usza-
nowanie przed prawem a uczucie powinnosci obywatelskiej. Nie-
daleko 6d niego na tawce kolistej w nizy odgrzebano szkielet nie-
wiasty. Ona trzymata u piersi niemowle; obok niej staty dwa
szkielety, nalezgce do dwdch nieco starszych dzieci, ktére maluchne-
mi ramionami objety za szyje te matke swojg. W tem miejscu
znaleziono kolczyki. W poblizu lezaty zndw trzy szkielety mezkie;
jeden z nich miat przy sobie 69 ztotych monet, a 121 srebrnych. Na
tej samej ulicy grobowej odgrzebano budowanie, ktére jak sie zdaje,
byto domem zajezdnym, jak o tem Swiadczg kosSci z koni, okucia
z wozéw i t. d. W stronie lewej od tej ulicy, w dos¢ znacznem od
niej oddaleniu odkryto wille, ktérg zwykle za wille Cicerona poczy-
tuja. Pd&zniej znowu ja zasypano.

Przeciez druga arcywazna a wielce zajmujgca willa znajduje sie
w samym koncu tej ulicy w poblizu owego triclinium. Jest-to willa
tak zwana 11. Arrwsa JJiomedesa, ktorg takze villa suburbana zowia.
Mégtbym wiele o niej rozprawiaé — dtugo przechadzatem sie po jej
zabudowaniach, doskonale jeszcze zachowanych, a dajagcych nam do-
ktadne pojecie o willach starowiecznego Rzymu. Bo trzeba nam
wiedzieé, ze rozktad ich roznit si¢ wielce od rozktadu doméw miej-
skich. Rozumie sie samo przez sie, ze gdy wille mogty by¢ tylko
udziatem o0s6b zamoznych, zatem tez w takich dworach spotykamy
czesto $lady bogactwa a wygdd; a mianowicie urzadzenie domu,
niezatujgce sobie ani przestrzeni, ani strojnosci, ani komfortu. Je-
dnak ogranicze opisy moje kilku krdétkiemi stowami.

Stosownie do przepis6w starego Witruwiusza i nasza willa nie ma
atrium, a natomiast, gdy wstapisz w jej wnetrze, obaczysz sie juz
wsréd peristylu, okoto ktérego gruppuje sie znaczna liczba to wigk-
szych, to mniejszych izb, sal, galeryj, a nie braknie tazni to dla
cieptych, to dla zimnych kapieli, nie braknie miejsc pokrytych
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a przeznaczonych na przechadzki (ambulationes). Sam peristyl spo-
czat na pieknych, smuktych kolumnach. To peristylium czyli czes¢
przednia willi, bo przylegajgca do ulicy grobowej, jest dla nierowno-
§ci gruntu nieréwnie wyzej potozona, niz druga dzielnica willi. Ot6z
ta druga dzielnica willi sktada sie z dziedzirica i ogrodu, obwiedzio-
nego z trzech stron szerokim a sklepionym korytarzem, na ktérym
stato pietro. Ze strony za$ czwartej, to jest ze strony przyleglej
do peristylium, ta druga dzielnica podchodzi pod pokoje tego peri-
stylu, tak, iz w tem miejscu tworzg sie dwa pietra. Przytaczam te
witasciwos$¢ aby okazaé, jak to ci starzy ludzie umieli korzysta¢ ze
schytku swojego gruntu, i stworzy¢ rzecz robwniez piekna, jak malo-
wnicza.

W $rodku obszernego dziedzinca, czyli ogrodu byta ocembro-
wana piscina, a niedaleko jej na podmurowaniu wznosi sie sze$¢ ko-
lumn; zna¢, ze one niegdy$ dzwigaty strop, tworzgc wspaniate tri-
clinium letnie, niby wdzieczng i okazatg sale jadalna, ze wszech
stron otwartg. Zal mitez, ze nam czasu nie staje, by sie szerzej
rozpisa¢ nad ta willg, ktora stusznie policzong bywa do najwazniej-
szych, a nawet najszcze$liwiej zachowanych budowli pompejarniskich.
Nie trudno odbudowac ja sobie w mysli, zaludni¢ mieszkaricami sta-
roczesnego Swiata, i przywies¢ przed dusze zywy obraz szczesnego
losu, petnego wesela i rado$ci tych dawnych gospodarzy (*). Wielka
ilo§¢ kosztownych sprzetéw, naczyn, przedmiotdw zbytkowych;
bogato i smacznie malowane pokoje Swiadczg, jak tutaj wsrdod ocho-
tnego zycia, uchwycita mieszkaricow $mier¢ najokropniejsza. W {a-
$nie w tej willi, niegdy$ uSmiechajgcej sie szcze$ciem, znaleziono
mnostwo szkieletow ludzkich. W stajence odgrzebano kosciotrupa
zapewne niewolnika — przy nim szkielet kozki, majgcej jeszcze
dzwonek na szyi. Przeciez najgtebiej bytlem poruszony, gdy nas
custode poprowadzit do piwnicy. Te piwnice ciggng sie pod owemi
korytarzami, otaczajagcemi w koto ogrodu rzedy okien, ktére lubo
wzniesione wysoko nad podtoga, oswiecaly dostatecznie to podzie-
mie. ZeszliSmy po kilkunastu schodach; custode zatrzymat sie nie-
daleko drzwi, pokazujac na $ciane na przeciw owych okien. | za-
prawde na murze zachowaly sie silwuety postaci ludzkich. Jedna
wieksza, drugie dwie obok niej mniejsze ; lecz dalej Slady zwolna sie
zacieraja. Tutaj zapewne w trwodze $Smiertelnej schronita sie pani
domu z dziecigciem na reku; obpk niej stato starsze dziecig, po dru-
giej stronie corka jej, dziewica w catym rozkwicie swojej pieknosci.
Znac, ze sie przytulity do Sciany, ztad silwuety na przepalonej $cia-

(*) W przepysznem pieciutomows$m dziele; ,,Voyages Pittoresques, on de-
sciription des Royaumes de Naples et de Sicile. Paris 1782“ wielkie folio, czytel-
nik znajdzie w tomie Il,zrestaurowany wielce szczeéliwie ten ogrdd, a przedstawio-
ny witasnie w chwili, gdy gospodarz wraz z go$¢mi zasiedli do uczty w owem
otwartem triclinium.

Podréz Jo Wtoch. Tora IV. 19
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nie. Gdy odgrzebano to miejsce nieszczesne, odkryto niby odmode-
lowang forme piersi i czeSci szyi onej dziewicy. Ten odcisk prze-
chowany w muzeum burboiskiem $wiadczy, ze piersi te byty odzia-
ne cieniuclmg szata, i ze jej formy odznaczaty sie wzorowa piekno-
Scig. Jest tedy rzeczg pewng, ze w tych strasznych, ostatecznych
chwilach gorgce popioty, walgce sie oknami byty pomieszane z wodg
i dla tego wtasnie tworzyty gaszcze, w ktorych odcisnety sig, jakby
w formie rzezbiarskiej ksztatty nieszczesliwych ofiar. Wszak nad
niemi byto tylko jeszcze pdltrzecia tokcia popiotu tego. W niewiel-
kiem oddaleniu od tej gruppy, blizej jeszcze schodéw i drzwi, pro-
wadzacych do piwnic tych znaleziono czternascie szkieletow kobie-
cych ; znaé, ze wszystkie te niewiasty przycisnety sie w rozpaczy do
Sciany, ze one wszystkie zastanialy swoje twarze, co wedle uczué
starozytnych byto w chwili $Smierci oznakg oddania sie na wole losu
i bogéw, jak tego dowodem np. skon Pompejusa i Cezara. Wielka
ilos¢ przer6znych przedmiotdw znaleziono przy tych szkieletach
zwtlaszcza jako: naszyjniki, pierScienie, spinki, monety, klucze, grze-
bienie i t. d. Najczesciej czaszki zachowaly jeszcze wiosy i zeby !
Szedtem temi diugiemi obszernemi piwnicami, nie mogac sie obronié
wyobrazni, co mi mimowolnie przed oczy stawiata losy tych nie-
szczesnych kobiet; ta natretna imaginacya wskrzeszata mi ciagle
sceny przebrzmiate, przebolate, cho¢ to temu blizko lat 1800. Gdy
odkryto te podziemia, znaleziono w nich mnoéstwo amfor z winem,
opartych o $ciane ; niektore z nich do dzi$ dnia sie zostaly w da-
wnem miejscu. Widaé, ze to byty piwnice czyli raczej sktady na
wino.

Wystgpitem nakoniec na $wiat widny, stoneczny. Objat nas
w koto 6w powyzej wspomniany dziedziniec czyli raczej ogrdéd, bo
tu w niektérych miejscach w ziemi zostaty jeszcze korzenie ogro-
mnych drzew, ktdre go niegdy$ ocieniaty zielonoscig i chlodem.
Dzisiejszy miejscowy dzierzawca zatozyt sobie ogrédek na tym dzie-
dzincu; w nim hoduje kwiaty, a te kwiaty wonia, rosnga, zyja i ko-
chajg sie w miejscu zgrozy, zniszczenia i Smierci. Custode na predce
uwit bukiecik i ofiarowat go mojej zonie na pamigtke naszych pom-
pejanskich odwiedzin. Niedaleko od tego ogrodka wtasnie wznoszg
sie jeszcze utamki szesciu kolumn, ktore dzwigaty niegdy$ owe tri-
clinium otwarte, powyzej przez nas wspomniane. Wida¢, iz za tem
triclinium a w korytarzach sklepionych, odgradzajacych z tej strony
dziedziniec od gruntéw przylegtych, byty niegdy$ umieszczone drzwi,
ktére prowadzity z willi na pola do niej nalezgce. Ot6z przy samych
tych drzwiach wydobyto dwa koSciotrupy. Jeden z nich zapewne
byt wiascicielem willi; na palcu_miat pierscien ztoty w ksztalcie
dwugtowego weza; w jednym reku trzymat worek ptocienny napet-
niony kameami, ztotemi i srebrnemi pieniedzmi, a w drugim reku
klucz zapewne od owych drzwi dopiero co wspomnianych. Pokazuje
sie, ze on, odbiegtszy domu i swoich chciat sie ratowac przez pola —
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lecz sig sp6znill Zapewne drzwi juz byly zasypane popiotem —
skonat w oddaleniu od rodziny. Obok niego lezat drugi szkielet,
zapewne niewolnika jego, ktéry obtadowany byt, jak si¢ zdaje skrzy-
nig, napetniong naczyniami kosztownemi z bronzu i srebra i t. d., bo
takowe rzeczy znaleziono obok niego.

Juz mieliSmy opusci¢ i to miejsce, i wille, i pozega¢ sie z Pom-
peja, gdy raz jeszcze do nas zblizyt sie miejscowy custode i w bukie-
ciku naszym pokazat kwiatek maty, z6Hy o lisciach aksamitnych.
»Ten kwiatek méwit, jest osobliwoscig botaniczng, bo go nie znaj-
dzie na zadnem innem miejscu m S$wiecie, on tylko ro$nie wsrod
popiotdw pompejaniskicli“. Ten maluchny kwiatek zétty o lisciach
aksamitnych nazywa sie Gnopholium pompejanum.

Na opisaniu Pompeji koriczymy zarazem w tym tomie rzecz
o architekturze starozytnej, gdyz budowania o ktorych jeszcze mo-
wi¢ bedziemy w Rzymie, a nadto nasz rys dziejow sztuki starozy-
tnej, ktory umiescimy w tomie ostatnim dopetnig wiadomosci naszych
o tej gatezi dawnego artyzmu. A rzekliSmy juz nieraz jako nam w tej
podrézy wcale nie chodzi o opisanie wszystkich waznych przedmio-
téw widzianych po réznych stronach Witoch, lecz raczej o to abySmy
podali dostateczny obraz dziejéw sztuki w réznych jej gateziach
a w réznych jej epokach dziejowych. Dla tego ograniczamy sie pe-
wnag liczbg przedmiotow charakterystycznych. Takowy jest pierwszy
powdd dla ktdrego nie skreSle czytelnikowi dwoch wycieczek jak
dla mnie wielce waznych, ktore odprawitem z Neapolu, bo jednej do
Herculanum, a drugiej dalszej do Pesto (Paestum). Drugim powo-
dem dla ktérego nic o nich nie wspominam jest ten, iz nie chce
samego siebie powtarzaé. Jakoz mojg wyprawe do Paestum a przy-
najmniej najwazniejsza jej cze$¢ opisatem juz wll-gim tomie Listow
z Krakowa (List X X, str. 29 i nast.). A co sie tyczy Hercula-
num, uwazmy iz najwazniejszym tam przedmiotem jest teatr (z za-
chowang sceng stabilis to jest tylng dekoracyg marmurowg a wyo-
brazajacg jak zwykle patac), ale o teatrach starorzymskich mowili-
Smy juz dostatecznie, ogladajgc teatra pompejanskie. O stanie Her-
culanum mowiliSmy juz powyzej (str. 217); zatem tutaj Kilku sto-
wami uzupetniamy wiadomostki nasze w tej mierze. Powyzej rze-
kliSmy juz, ze Herculanum nie byto zasypane popiotem lekkim jak
Pompeji, ale ze byto zalane lawag, ktdra skamieniata w opoke tak
twarda, iz dzielne Zzelazne narzedzia sie kruszg o te skaly ognio-
we — i ze gdy Pompeji wydobyte i odkryte najaw stoneczny oSwie-
cone jest cate Swiattem dziennym, Herculanum widne jedynie jest
przy Swietle pochodni; ze odkrycia sg tu tem trudniejsze, ze Resina

19*
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i patac krélewski w Portici zbudowane sg na miejscu dawnego mia-
sta. — Teraz dodajmy jako trzeba byto w tej skale twardej jakby
w kopalni wytamywaé pionowe Stolnie 70 do 90 stép gitebokie by sie
dosta¢ do budynkéw; ze tedy dzi$§ schodzi sie w gigb po schodach
nagtych, ana dole przyjma cie zewszad jakby piwniczne nocne kory-
tarze krzyzujace sie labiryntem — powietrze zimne, nie mite; custo-
de pokazuje pochodnig sterczace z massy lawy, czes$ci budowli;
wszedzie ciasno i smetno. A istotnie kazdy rad, gdy wystapi zno-
wu na S$wiatto stoneczne jasne, ciepte. Powiedzmy jeszcze, ze
wiele z dawniej odkrytych budynkéw zasypano na powrdt, i ze
w czasie mojej bytnosci wcale sie nie zajmowano nowem odkry-
ciem, cho¢ przedmioty sztuki ktére znaleziono w Herculanum nalezg
po wiekszej czeSci do istnych klejnotdw muzeum burboriskiego (*).

Neapol.
(Dalszy <ciag.)

Przedstawiwszy tedy czytelnikom poprzednio a to za kilku zawo-
dami skulptury starozytne przechowane w muzeum, roztoczytem na-
stepnie wizerunek sztuki budowania starozytnego na ulicach iarchi-
tekturach pompejanskich. Dzi$ wypadato uzupetnié¢ rzecz o arty-
zmie dawnym, poddajagc pod sad czytelnikow trzecig gatez jego, bo
malarstwo. Ku temu za$ zbiory tutejsze dostarczajg wielce bogatg
osnowe w ogromnem mnostwie obrazdw malowanych, a ktore jak juz
wiemy po wiekszej cze$ci pochodzg z Pompeji. Widzialem atoli po-
trzebe przejrzenia raz jeszcze tych starozytnych malowidet, by sobie
wybraé te, ktore najdobitniej wyrazajg 6w artyzm przedwiekowy,
i utozy¢ sobie jaki taki planik do catej tej rozprawki moj$j, a prze-
dewszystkiem jednak nalezato mi sie zastanowi¢ jakie uczyni¢ czy-
telnikowi uwagi o charakterze ogo6lnym starozytnego malarstwa.
Bytem tedy tak zajety tg myslg, zem jadac dryndulg do muzeum ani
widziat, ani styszat kipiacych, hatasujgcych ttuméw co jakby rozko-

(*) W roku 1869 rozpoczeto i w Herculanum na nowo roboty okoto odgrze-
bania starozytnego miasta. Kro6l Wiktor Emanuel na ten cel wyznaczyt ze swych
Srodkéw prywatnych zapomoge w ilo$ci 30,000 frankéw. Odgrzebane w ostatnich
czasach domy i przedmioty oSwiadczg, ze Herculanum pod wzgledem sztuki znacz-
nie wyzej stato od Pompeji, zamieszkatej po wiekszéj czasci przez kupcéw. Malo-
widta, rzezby i bronzy herkulanskie maja bez poréwnania wigkszg warto$¢ arty-
stycznag od pompejanskich. Zobacz w tym wzgledzie dzieta przytoczone w przypi-
sku do strOunicy 217. — St.
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tysane morze huczatly po Toledo, gdy z nienacka z jednej z poprzecz-
nych ulic dochodzag $piewy ponure — przemitkty roje ludzkie na
bruku — dorozka moja sie zatrzymata, a diugg ciemng wstegag wy-
sungt sie z ulicy pogrzeb. Ukazat sie krzyz — potem parami poste-
powaty zakapturzone bractwa — potem duchowienstwo zakonne,
Swieckie; potem trumna w pons obita —e potem ludzie w czarnych
ptaszczach niosgcy chorggwie — na chorggwiach duzo trupich gto6-
wek, na twarzach smutek najety — potem karety i powozy, a one

prawie ruszaty wszystkie parami — potem wszystko znikneto —
i znéw zaszumiat, niby ul, bruk i zahuczaty hatasy i wrzaski i krzy-
ki i chichoty. Istny obraz Swiata — i skon i zycie przeptywa,

niby +6dz, tuz za sobg zostawujac lekka bruzde wodna, co im dalej,
tem lzejsza, ptytsza — nakoniec woda sie wyrownata. Ani znaku,
ze tedy przeptyneta t6dz. Za onym pogrzebem cizby znéw zalewa-
jac ulice zatarty $lady pogrzebu. Czyliz 6w, co tam legt w tru-
mnie, ptacac $miercia za zycie diugie zostawi $lady w sercu swo-
ich? Czyli czas wyréwna te rany i nie zostawujac znaku po umar-
tym ?

Ba ! Wszak i u mnie te mysli o skonie, o dziedzinie zaswiatnej
ustagpity w chwili doczesno$ci prozaicznej — bo zajechatem przed
patac burbonski — zajrzatem do sakiewki a tu kompletny brak dro-
bnej monety! Szczesciem, ze tuz naprzeciw muzeum kroluje limo-
nadierka w prze$licznej budce ubranej w kwiaty i w obrazki
Swiete. Ona zwykle mi chetnie zmienia scuda, a cho¢ dziwnym
trafem za kazdym razem kilka granéw (niby szelgzkéw), braknie —
przeciez nie upominam sie o te resztke, bo mysle, ze nabozna limo -
nadierka obréci te grani na oliwe do lampy, ktéra Swieci przed obraz-
kiem Madonny. Tej monety drobnej trzeba mi bylo juz to na zapta-
cenie dorozkarza, juz to na odswiezenie zyczliwos$ci pana custodego
obrazéw starozytnych, kitadac przed nim na stoliku pewne quan-
tum. Wyznaje jednak, ze podroznicy przesadzajg czesto wyrzeka-
jac na chciwo$¢ tych pandéw custodéw. Im czesSciej sie odwiedza
jaki oddziat, tem mniejszym datkiem sie kontentujg a nawet niekie-
dy zupetnie sie obejdzie bez niego. Owszem, gdy widzg, ze kto$
z cudzoziemcéw szczerze a nie dla panszczyzny zajmuje sie temi
zabytkami sztuki, chetnie stajg mu sie pomoca do wynalezienia za-
bytku, o ktory chodzi — i ttémaczg i wyjasniajg, i podadzg stotek
it. d A stotek to tutaj rzadkie zjawisko, to istny biaty kruk.
Rzecz dyplomatycznie obliczona, bo gdy gos$¢ nie ma gdzie odpocza¢
w czasie tej mozolnej a diugiej wedréwki, wiec rychlej sie wynie-
sie — a juz nie bedzie ktopotu z dozorowaniem — a zresztg moze
on tym sposobem zniewolony bedzie wrdci¢ po raz drugi i trzeci.
Dzi$ mi trzeba byto tego brzeczacego komplementu, bo gdy od Kil-
ku dni nie odwiedzitem oddziatlu obrazéw, nalezato mi odnowié
z jego gospodarzami znajomo$é, moze nieco przybladig — zblako-
wana.
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Rzeklem juz, iz malowidet starozytnych znajduje sie w tem mu-
zeum przeszto 2,000 numerdéw wliczac w to i mozaiki. Zanim atoli
wstapimy w te przybytki ich, rzuémy kilka og6lnych uwag o staro-
zytnej sztuce malowania. One postuzg do skrocenia sobie rozpraw
naszych nad pojedynczemi obrazami (*).

Wiemy, ze pedzel dopiero w reku chrzescijanskich ludéw zamie-
nia sie w istng czarodziejskg roszczke. Grecy zas, a za nimi trop
w trop nasladownicze Rzymiany byli ludem wskro$ rzezbiarskim,
plastycznym, a nie za$ malarskim. Ten ich kierunek artystyczny
wyptynat im z najgtebszego wewnetrznego usposobienia, i ze stano-
wiska, ktore zajeli w dziejach Swiata. Ztad tez wynika, ze staro-
zytni malarze zwykle tworzag kompozycye, jak gdyby byty dla bare-
liewu przeznaczone; gdy na odwrot rzezba romantyczna, gotycka
komponuje ptaskorzezby, jakby miaty by¢ pedzlem wykonane.

Nie trudno przeto tez zgadnaC ogOlng ceche malowidet, ktore
nas czekajg w Studii — mowie 0golng ceche, bo licznych wyjatkow
nie braknie.

Jakoz naprzod: figury na obrazie umieszczone sa niby na jednej
linii, na jednem tle, jakby w ptaskorzezbie; one zachowujg sie do
siebie, jakby symetrycznie, architektonicznie.

Gdy rzezbiarz z istoty swojej dba tylko o pieknos$¢ formy, a sam
nie tworzy sobie cienikow i Swiatet, bo takowych dostarcza mu oSwie-
tlenie rzeczywiste, bo jasno$é dzienna stofica, wiec t$z na obrazach
starozytnych znajdujemy wprawdzie og6lne zrozumienie cieniéw, ale
one sg dalekie od tej magii, ktérg nas czaruje malarstwo nowozytne.
Tylko niekiedy, ato wilelce rzadko, spotykamy jakie$ poczucie poicie-
niow, lub potswiatet. Zatem sztuka starozytna ani marzy jeszcze o owej
mistycznej cudownej poswiacie, co widna chocby ws$rod najgtebszej
ciemnosci, o owej perspektywie powietrznej co stopniowo przygasza
Swiatta i cienie w miare perspektywicznego oddalenia przedmiotéw,
o tym duchu czarodziejskim, ktéry jakby chuchem otula obrazy no-
wozytne. Sztuka starozytna wszystkie figury swoje stawia w je-
dnakowem S$wietle, a nie zna tego, co my powietrzem nazywamy ;
wiec nie stopniuje oddalenia Swiattem ibarwami; uniej perspektywa
jest prawie czysto linearng. Bo, jak wiemy, perspektywa w catym
rozwoju swoim, jest dopiero rzeczg nowozytnego malarstwa, pojmu-
jacego spetna zadanie swoje, ona nie moze mie¢ miejsca w ptasko-
rzezbie, o ile takowa nie przekracza granic przekazanych przez
wilasng jej istote. Gdy za$ starozytni malarze, jak sie rzekto, kom-

(*) Procz znanych historyj malarstwa, jako nader pouczajacy przewodnik
wsérod malowidel pompejanskich, charakteryzujgcych malarstwo starozytne, zaleca
sie, szacowne dzieto: llelbig, Wandgemiilde der verschiitteten Stiidte Kampanieus.
Lipsk. 1868. — St.
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ponowali obrazy w stylu bareliewu; wiec juz z tego wyptywa, ze
unikajg ile moznosci perspektywicznych skrécen w figurach swoich,
ze nie lubig licznych grupp, zwtaszcza takowych, w ktérych sie figu-
ry zastaniaja, ze tedy chetniej, niz gruppy malujg figury osobne; ze
tedy ich obrazy nie majg gtebi, a sg ptytkie, i prawie cate umiesz-
czone na przedniem tle. (Te rozne tta u bareliewdw i gruppy figur
stojacych za sobg wystepujg dopiero w rzymskich ptaskorzezbach).
W zamian jednak za te wszystkie niedostatki malowidta starozytne
celujg niewypowiedziang gracya, a nie tylko wdziekiem figur sa-
mych, ale nawet harmonig, czyli raczej melodyg linii. A gdy skul-
ptura zyje pieknoscig samej przez sie formy, bedacej niby abstrakcyg
rzeczywisto$ci; igdy znéw abstrakcya tych form sa linije konturéw:
wiec nie dziw, Zze obrazy starozytne sg zwykle dobrze i wielce po-
prawnie rysowane.

Ta abstrakcyjnos¢ witasciwa rzezbie objawia sie jeszcze innemi
cechami, ktére niemniej charakteryzujg malarstwo starozytne.
Jakoz duch klassycznos$ci wyraza sie w malowanych obrazach Wy-
sokiem umiarkowaniem niby oszczednoS$cig najscislejszg. Malarz
starozytny to tylko przedstawia w dziele swojem, co jest koniecznie
potrzebne do wyrazenia tresci, o ktérg chodzi — 011 dziwnie umie
oszczedzac Srodki swoje. U niego kazdy szczeg6t ma swoje znacze-
nie, zaden nie jest zbyteczny. Ale za to przedmiot kazdyjest uchwy-
cony i pojety tym trybem, aby wiasnie najwymowniej objawiat we-
wnetrzne znaczenie swoje. Ta sama cecha klassycznos$ci wystepuje
jak wiemy, i w architekturze greckiej, tem iz wszystkie szczeglty
majg znaczenie konstrukcyjne, w ktérej zaden szczeg6t nie jest zby-
tni, a wszystkie zachowujg sie do siebie w stosunkach petnych har-
monii. Podobnie tedy, jak w dzietach architektonicznych starozy-
tnosci, jak tez w jej poezyi, tak i wjej obrazach zyje jaka$ prostota,
jakas$ przezroczysto$¢ wrecz przeciwna owej romantyczno$ci mistycz-
nej, zagadkowej, ktéra bywa cecha niektdrych wspbtczesnych nam
szk6t niemieckich.

Do charakterystyki tych obrazéw nalezy owo podobieristwo do
siebie figur; one sg, jakby typowe. Ztad stusznie kto$ powiedziat,
izktojedne z nich widziat, widziatje wszystkie. Te figury niby
mniej wyrazajg indywidualno$é, ale raczej rodzaj. Jedna figura
wyraza starca, owa mtodzienca, inna znowu dojrzatego meza, w tej
figurze poznasz bohatera, w tamtej niewolnika; ta znéw przedsta-
wia mioda dziewice, owa podeszta matrone, inna rozkwittg niewia-
ste — czyli racz6j obaczysz to staro$¢, to dojrzatos¢, mtodosé jednsj
lub drugiej ptci, widzisz niby og6lniki, ale zwykle nie spotkasz rze-
czywistosci osobniczej, jednostkowej; to jest rzadko moze zejdziesz'
sie z figurg i twarzg, o ktorejby$ mogt powiedzie¢, ze rzeczywiscie
takowy cztowiek zyt w Swiecie, a tem samem ro6znit sie nawet ze-
wnetrzng indywidualnoscig od wszystkich innych ludzi. Rozumie
sie, ze ta og6lna cecha tu i 6wdzie znajdzie wyjatek swoj, zwtaszcza
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w razach, w ktorych chodzi o portretowanie cztowieka historyczne-
go. tatwo nawetzgadngé mozemy, izte wszystkie powyzej wzmian-
kowane cechy malarstwa greckiego stosujg sie gtownie tylko do
czasu, w ktorym Grecya byta jeszcze sama sobg, gdy zycie jej poli-
tyczne tchneto jeszcze catem zdrowiem, gdy jeszcze rzezba, ta sztu-
ka najwiecej odpowiednia ich usposobieniu, dosiegta najwyzszego
rozwoju. Te same atoli wzmiankowane cechy malarstwa koniecznie
sie musiaty zmodyfikowa¢ w pdzniejszych epokach hellenskiej histo-
ryi, gdy jej duch coraz wiecej odstepowal od siebie, gdy sie sam
w sobie rozwodzit. W tej epoce albowiem nastaty pierwiastki, co
miaty by¢ przysztosci zywiotem, one to witasnie wywotalty w sztuce
styl wiecej malowniczy, a tem samem wywarty wptyw inny na rze-
Zzbe a inny na malarstwo. Bo, jak z jednej strony narzucity rze-
Zbie styl mniej wtasciwy, tak z drugiej strony dzielnie rozwinety
istote malarstwa, ktore daleko mniej odpowiadato duchowi starozy-
tnych ludéw, niz rzezba (*).

Wypada tedy wedle mojego zdania S$cisle odrézni¢ malowanie
dawniejsze, bedace wskro$ odpowiednie duchowi Grecyi od prac
pézniejszych artystow hellenskich, w ktérych juz przeistoczony duch
narodowy zbliza ich obrazy do stylu witasciwie malarskiego.

Te powyzej wytkniete cechy juz od do$¢ dawnego czasu byty
przyjete przez historykdw sztuki za niewgatpliwe znamiona charakte-
rystyczne starozytnego malarstwa. W najnowszych atoli czasach
wystapili krytycy, bedacy znakomitemi powagami ze zupetnie innem
zdaniem (np. Kugler, Overbeck), bo z twierdzeniem, iz starozytni
malarze komponowali dzieta swoje w stylu zupetnie malarskim; ana
dowdd swojego zdania, ci uczeni przytaczajg wiele obrazéw do dzi$
dnia zachowanych np. owe tanecznice, bacliantki, kupidyny i inne
figury unoszace sie w powietrzu a powiewajgce lekkag draperya.
Powiadaja oni jeszcze, iz brak indywidualnosci figur i fizyoguomii,
ktory spostrzegac¢ sie daje na malowidtach pompejanskich nie jest
bynajmniej dowodem jakoby malarze starozytni nie byli w stanie
jej jvyrazic, bo gdy jest rzeczg niewatpliwg, ze malowidta w Pom-
peji sg dzietem artystow trzeciego a nawet czwartego rzedu, wiec
one nie moga by¢ miarg dla catego malarstwa greckiego, a na przy-
czynek moéwig jeszcze, ze nawet na niektorych z tych pompejan-
skich malowidet znajdzie sie wyrazona dobitnie indywidualnos$é
a charakterystyka osobnicza tak na obliczu, jak na postawie figur.
Nie przytaczajgc dalszych pod tym wzgledem twierdzehn o$mielam
sie wyrzec, iz mnie takowe najswiezsze krytyki mimo rzetelnosci

(4) Co sie tycze stylu malowniczego wprowadzonego w rzezby, wystarczy,
jezeli sobie przypominamy, owe gruppy z wielkiej liczby posagoéw ztozone, ktére
juz za Skopasa, a silniej jeszcze za Lysippa mialy $wieci¢ w Grecyi. Ta malowni-
czo$¢ rzezby silniéj sic; odzywa jeszcze w bareliewach zwtaszcza rzymskich, kiedy
juz wystepujg geste ttumy figur, i tla réznej od widza odlegtosci.
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przytaczanych faktow przekona¢ nie mogty. Oddajgc chetne hotdy
tym wielce zastuzonym powagom, trwam w przekonaniu, ze owe po-
wyzej przez nas przywiedzione cechy sg stuszne, i ze rzeczywiscie
zachodzi S$ciste pokrewiefistwo miedzy malarstwem starozytnym
a stylem wiasciwym skulpturze. To przekonanie moje wyptyneto
mi tak z osobistego, oczywistego wpatrzenia sie w malowidta staro-
zytne znajdujace sie zwtaszcza w tych tu zbiorach burbonskich, jak
tez ze samego przez sie rozumowania; bo wnoszac z ducha Grecyi,
zwitasciwego stanowiska, ktére onazajmuje w dziejach powszechnych
0 duchu jej artyzmu, doszedtem do tych samych rezultatow, ktdre
mi podawato naoczne oglagdanie malowanych obrazéw. Zatem atoli
nie idzie abym miat wrecz wszystko zaprzeczaé, co owi krytycy
twierdza. Przedewszystkiem zgadzam sie, iz mozna méwi¢ o kon-
cepcyach iscie malarskich niektérych obrazéw, ale to jednak o tyle
tylko o ile takowe poréownywacé bedziemy z innemi obrazami takze
starozytnemi, zwilaszcza nalezgcemi do epoki wczes$niejszej nie mo-
zemy im atoli przyzna¢ tego stylu gdy ich postawimy obok dziet
pedzla nowozytnego. Dalej uwazmy, ze jezeli prawda jest, ze wiele
kompozycyj (np. owe tanecznice, unoszace sie na skrzydtach geniu-
sze i t. d.) jest skomponowanych w stylu malarskim, nie zapominaj-
my atoli, iz ta sama kompozycya nadawata sie i do ptaskorzezby.
Nie przecze tez, iz na obrazach starozytnego malarstwa spotykamy
wiele cech prawdziwie malarskich t.j. takich, ktére $cisle moéwigc
nie powinnyby sie znalez¢ nawet na ptaskorzezbach jako np. ugrup-
powanie wielu oséb po za sobg stojacych, dwa lub nawettrzy tta it. d.,
ale co do takowych wszystkich wilasciwosci przypominam jakoSmy
rzekli powyzej, iz nam trzeba koniecznie odrdzni¢ czasy, gdy Gre-
cya zyta pelnem zyciem swojem tak politycznem, obyczajowym
1artystycznem od czaséw pé6zniejszych gdy ona juz stracita wiasny
zywotny swoj pierwiastek. W tym okresie chylenia sie jej do upad-
ku wiasnie ustgpit zywiot plastyczny, styl rzeZzbiarski a to nie tylko
z obraz6w malowanych, ale nawet ze samej skulptury, a na miejsce
jego pojawit sie w obu tych sztukach styl malarski. +tatwo zrozu-
mie¢, iz ten styl najpotezniej pojawit sie w malowaniu, widaé tedy,
ze czas schytku politycznego Grecyi, byt czasem najwyzszego roz-
woju jej malarstwa. Przypomnie¢ nam wypada, iz jak zaden narod
nie zdota nigdy opusci¢ rodzimego gruntu swojego, tak tez Grecya
nie mogta sie zamieni¢ w inny nar6d i przeistoczy¢ artyzm swoj,
i dla tego raz jeszcze powtarzam com wyrzekt powyzej, iz lubo
w tym czasie najwyzszego rozkwitu starozytnego malarstwa sztuka
ta nabrata najwiecej cech sobie witasciwych, to¢ przecie jedynie
w poréwnaniu do dawniejszej epoki a nie w poréwnaniu do nowozytnych
dziet malarstwa. Moze nie jednego z czytelnikow zdziwi, iz Grecya
majac sie juz do upadku swojego zdotata jeszcze z siebie wysnué
pieknos$¢ nowg, bo sztuke prawdziwie malarskg nieznang jej za cza-
sow najswietniejszej potegi. Uwazmy atoli jako Grecya umierata
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inaczej, jak inne panstwa iludy starej Azyi. Jakoz jezeli na Starym
Wschodzie przyczyna $mierci ludéw i panstw miata powdd li nega-
cyjny, to jest prdéchnienie i rozktad wegtow rodzimych; w Grecyi
inaczej sie dziato. Bo w czasie gdy sie ona ku upadkowi chylita,
nie tylko w niej part pierwiastek ujemny niweczacy, ale zarazem
jeszcze pierwiastek dodatny, bo pierwiastek przysztosci, nie nale-
zacy wiecej do Grecyi. Ten pierwiastek przysztych dziejow ludz-
kosci, wystepujac w Swiat hellenAski wiasnie dat o sobie zna¢ wielu
bardzo zjawiskami, a miedzy iunemi objawit sie w sztuce stylem
malarskim, nie tylko w samem malarstwie, ale i w rzezbie i archite-
kturze. Codz tedy dziwnego, ze malarstwo, wtasnie takze bedac
sztukg przysztosci, rozwineto sie tak znakomicie za poparciem tego
pierwiastku, ktory rowniez do tej przysztoSci nalezat? Takie
jest moje nieSmiate zdanie; wypadto mi ono z obliczenia sie z du-
chem dziejow greckich. Nie wiem jednak czyli sie w tym kalkule
nie myle i dla tego nie narzucam go bynajmniej czytelnikowi.

Zdaje mi sie tedy, ze tamte oba cho¢ tak r6zne zdania pogodzic¢
mozna. Dodatbym tylko tutaj te uwage, ze w starozytnym Swiecie
indywidualno$¢ osobnicza nigdy dos¢ poteznie a wybitnie nie wyste-
powata na obrazach malowanych, choc¢by dokonanych przez znako-
mitych mistrzéw.

W racajgc atoli juz do naszych zbiorow burboniskich, uwazmy, iz
pompejanskie obrazy, jak w ogdlnosci wszystkie malowidta, ktére
doszty naszych czas6w, sg jedynie slabem odbiciem owej wysokiej
pieknosci dawnego greckiego malowania. Pompeji byto zaiste par-
tykularzem mato znaczacym w porédwnaniu do stolicy, zatem pewnie
nie szczycito sie artystami stawnego imienia — a mimo to ani nam
watpi¢, ze wiele z obrazéw pod gruzami tego miasta znalezionych,
byty dokonane wedle arcydziet starodawnych choé¢ przez artystow
skromnego talentu, a pracujacych na urzad. Jednak, aby oceni¢ stu-
sznie pompejanskie dzieta malowane, pamietajmy, iz one précz rzad-
kich wyjatkéw majg prawie zawsze tylko znaczenie sztuki nadobnej,
bo dekoracyjnej. Jezeli o tem pamieta¢ bedziemy, wtedy tym przy-
str6jom oddamy chetnie cala naszg cze$¢. Bo jakaz to szlachetna, bo-
gata i artystyczna jest ta dekoracya $cian pokojowych w Pompeji
zwtaszcza w poréwnaniu z malowaniem zdobigcem nasze dzisiejsze
mieszkania prywatne ! A céz dopiero, jezeli te pompejanskie Scienne
malowania postawimy w mysli obok nam wspotczesnych salonéw wy-
lepionych papierami, cho¢by sprowadzonemi ze samego onego Paryza!

Malowania, tak w Pompeji, jak w innych miejscach znalezione,
sg ogromnego dla nas znaczenia, mimo to, ze one sg zapewne dos$¢
miernej wartosci obok arcydziet, ktéremi szczycito sie niegdy$ bez
watpienia malarstwo starozytne. Jakoz prawie kazdy pojedynczy
obraz tego zbioru z osobna wziety podaje nam nierownie jasniejsze
wyobrazenie o starozytnem malowaniu, niz wszystkie w tym wzgle-
dzie podania przechowane po wszystkich dawnych pismach. Te
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utomki pisane, te wiadomostki, clio¢ wysokiej ceny, bytyby Slepe
i ciemne, gdyby ich nie rozSwiecity te niegdy$ na domowych murach
Pompeji roztoczone obrazy. One wiasnie Swiadczg jawnie o praw-
dzie onych znamion, powyzej przez nas przywiedzionych, a chara-
kteryzujacych staroczesne malarstwo. Do tych cech nalezy jeszcze
wprawdzie wiasciwo$¢ w uzywaniu farb, ale o tej whasciwosci jako
wprost technicznej powiemy tylko stéw kilka.

Jakoz jezeli one dawnoczesne malarze jeszcze nie byli wtadcami
magicznos$ci Swiatet i cieniow i potcieniow w tym stopniu, ktdry jest
wielce zwyczajny nawet w dos$¢ srednich z pomiedzy dzisiejszych
artystow, tem mniej spodziewac sie mozna, aby oni mogli doréwnac
w doskonatosci wtadania farbami nowozytnej sztuce, a to tem mniej,
ze nie znali 1$nigcego przepychu olejnego malarstwa. Jest jednak
rzeczg niewatpliwg, iz temi staremi mistrzami witadat istotny instynkt
genialny w pogodzeniu barw. U nich $wiecg najrozmaitsze farby
okoto siebie; one sg Swieze i petne zycia i ognia, a jednak one nie
razg jaskrawos$cig wrzaskliwg; bo sg tak szczesliwie podobierane, ze
sie tgczg w najcudniejszg harmonig i akordy.

Kornczac te nasze wstepne uwagi, przypominamy jeszcze, ze
Scienne malowania pompejanskie sg gtéwnie trojakie : bo albo malo-
wane na suchej $cianie, albo al fresco, to jest wykonane na mokrym
tynku, albo nakoniec enkaustowane (farby zaprawione woskiem go-
racym wsigkaty w $ciane). Baczmyz réwnie, iz najwyzszego podzi-
wienia godna jest troskliwos$¢ onych starych ludzi okoto zaprawy
tynku, przeznaczonego pod malowidta. Tej pieczotowito$ci staran-
nej przypisa¢ nalezy, iz tynk, cho¢ po 20 wiekach nigdzie sie nie
rysuje, ze go wraz z malowanemi na nim obrazami mozna byto odpi-
towaé od Scian i przewiez¢é do muzeum.

Te nasze powyzsze wywody, cho¢ moze zbyt dtugie, uwolnig nas
atoli od opisu zbyt wielu obrazdw.

Z niewymoéwnem napieciem duszy wstgpitem w te sale, kedy
galeryami rozstawione dzieta, przed blizko dwoma tysigcami lat ma-
lowane. Spojrzatem w okoto siebie — $ciany z dotu do géry, z pra-
wej ku lewej ubrano w obrazy. Czyliz to sg te skarby, co mie tak
od dawna necity do dalekiego Neapolu jakby do obiecanej ziemi
wszelkiej artystycznej pieknosci? Te to zawodne wrézki! Nie tego
sie po nich spodziewatem, nie dotrzymaty mi stowa! Malowania
spetzty, jakby powleczone tylko na po6t przezroczystg bura, bruna-
tng opong. Przed kilku dniami zwiedzalem galerye nowoczesnego
malarstwa, i tam S$wiecit ijasniat w barwach teczowych Tycyan
i Salvator Eosa i Palma Yechio i del Sarto ijasnieli wszyscy owi
wielemozni gospodarze w krolestwie Swiatet i barw. A teraz ! —
teraz bytem podobny do cztowieka, ktory dopiero co bawit wsréd
ptomiennego, Swiatlistego, barwnego potudnia, a znienacka wprowa-
dzony bedac w Swiat wieczorny, gtuchy, niemy, nateza zmysty icho-
dzi z razu omackiem, napina wzrok, by sie w tej ciemnicy opatrzyt.
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Ale zwolna i zwolna przywyka ten ol$niony wzrok jego do nowego
Swiata — wiec zwolna wystepujg z ciemnicy kontury przedmiotow,
i stajg niby wiasne swoje pogrzebowe widziadta. Zupetnie tak mnie
sie dziato; wiele mineto cliwil, az przezwyciezytem owe powtoki
brunatne, az przejrzaltem. Nakoniec zaczatem sobie juz czytac
gtadko w tych mumiach malarskiej sztuki. Wymawiatem sam sobie,
ze mnie mogto uderzy¢ takowe zciemnienie obrazéw; bo to przeciez
az osiemnascie wiekdw utkaty te opone ciemng, brunatng, co byia
miedzy okiem naszem zywem a dzietami sztuki dawno umartego
ludu. Wiec wychylaty sie z cieniow dawnych owe nad wyraz uro-
cze niewiescie postaci bachantek itancujgcych nimf, zktérych kazda,
bedac ujeta w osobny obraz, stauowi dziwnie wdzieczng catoste.
Te figury jakby przemogly ciezkos¢ materyi, unoszg sie lekkie, ete-
ryczne w powietrzu, rozwijajac czarowne waby i ponety pieknego
ciata. Jedne z nich tylko na poty szatami odziane, inne otulone
draperyg obszerng powiewajgcg w mnogie fale, ale wskro$ przejrzy-
sta — wiec jakby po przez marszczki krystalicznej wody rysuja sie
kontury tych form nadobnych. Nasze Fig 100 i 101 (str. 301),
przedstawuja dwie z tych tafncujgcych nimf.

Niedaleko od nich roztacza sie scena zwykle gruppa Herkulesa
i Telephusa zwana (*). Na wzniesieniu jakby tronie siadta niewia-
sta odziana majestatem, na czole korona z ktoséw zboznych, w le-
wym reku jej berto w ksztatcie prostej, korg jeszcze okrytej laski—
oparta sie na prawem ramieniu — znaé, ze ona mistrzyni opatrzna
natury a opiekuna sierot opuszczonych. Tuz przy niej tania mam-
czy niemowlecego Telephusa, zostawionego przez nieszczesng matke
w odludnej kniei. Herkules, ojciec jego z rzewnos$cig ponurg wpa-
truje sie w syna — zdata lew — jakby godto przysztej dzielnosci
wzrastajgcego bohatera.

I znébw nasuwa sie miluchny obrazek, na ktorym siedzgca nie-
wiasta— podobno Wenus; u jej kolan stanat skrzydlaty amorek
i rzewnie patrzy sie w matke swojg— za Wenerg staneta niewiasta
,hamowa". Na przeciw tej gruppy jeszcze inna siedzaca kobieca
posta¢, przed nig na ziemi klatka; w niej amorek skrzydlaty,
a trzeci amorek juz uleciat z klatki, ale go niewiasta przytrzymuje
w powietrzu za trzepocace si¢ skrzydetka. CO6z znaczy ten obrazek
tak wdzieczny i tak doskonale wykonany? (**). — ROzni rdéznie go
ttbmaczg. Sg i tacy, ktérzy widzg w tych trzech amorkach trzy
rézne rodzaje mitosci i bardzo pieknie mys$l swojg ttbmaczg. Wedle
nich on pierwszy stojagcy obok ubéstwionej matki swojej i tak rze-
wnie w oczy jej patrzacy jest mitoscig duchowg, tesknigcg do olim-

pijskich, wzniostych radosci — on za$ biedak w klatce siedzacy jest
(') Z Herculanum. — St.
(**) Odgrzebany w Stabiae. — St.



PODROZ DO WLOCH. 301

mitosScig jeszcze uwieziong w ziemskich uczuciach — a ten, co ula-
tuje zklatki, ale przytrzymany za loty przez ztowrogg mu niewiaste,
jest mitoScig niby troszke doczesng a troszke nadziemska.

Na innym obrazie, pie¢ heroin z mitycznej miodosci dziejow gre-

ckich. Kazda ma dopisane imie obok gtowy, wiec czytamy: Niobe,
Phoibe (Febe), Latona it. d. Trzy ztych niewiast stojg i rozma-
wiajg z sobg — one odziane suta, fatdzistg draperya; dwie za$ przy-
klekty bawigc sie w starogreckg gre kostek. Te kostki sa podtu-
gowate a wielce roznej formy. Gra zasadzata sie na tem, aby pod-
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rzuciwszy kostki, chwyta¢ je odwrdcong strong reki. Malowanie
to wielce miluchne, naiwne, a wabi ku sobie jakim$ nieprzemozonym
czarem, mimo ze ten obraz
wykonany jest w cieniach
jednego itego samego ko-
loru. Szkoda tylko, zepa-
nowie dyrektorowie umie-
Scili zbytnizko to malowa-
nie, bo trzeba zgodzi¢ sie
na wcale niewygodng po-
zycya, by mu sie dobrze
przypatrzyé. Moznaby ca-
ta ksigzke napisa¢, chcac,
cho¢by polotnie dotkngé
tych wszystkich malowi-
widet, ktore zastuguja na
bacznosé naszg. Aby je-
dnak oszczedzi¢ cierpli-
wym czytelnikom czyta-
nia, a sobie pisania, prze-
staje juz na kilku naste-
pnych malowaniach, wy-
jasniajac je drzewory-

tami.
Fig. 102 wyobraza nam
Fig. 102. Malowanie starozytne. — sceng z Odyssei llomero-
Llisses i Penelope. woj (*). Po dtugich latach

dwudziestu bohater wro-
cit do ojczystych stron ze sercem tkajgcem z radosci. Wszak sam
Ulisses mowi:

Bo sie kazdy maz tzami rozptacze rzewnemi,
Co ditugo nie ogladat, jak ja swojej ziemi; (**)

i stangt przed krélowg matzonka swojg w tachmanach zebraczych,
a ona go nie poznata. Ale zacna krélowa, przeczuwajac w tym bie-
dnym zebraku i rozum i umyst szlachetny, ulzywa duszy przycisnio-
nej smutkiem, opowiadajgc mu cierpienia i meki swoje i krzywdy,
jakie znosi od natretnych gachéw, co ja opuszczong zniewoli¢ chca,

by sobie ktérego z nich mezem obrata. | opowiada krélowa zebra-

kowi obcemu nocne sny swoje, pytajac, coby one znaczyé miaty, bo

w glebi jej serca szepczg gtosy dziwne, nie zrozumiate. — Czylizby
(*) Z Pompeji. — St.

(*’) Horn. Od. XIX. ttom. Przybylskiego.
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one'znaczyc miaty rychty powr6t matzonka? — | stucha z rozrze-
wnieniem Ulisses i ciezko walczy z sobg, bo serce go prze, by sie
dat pozna¢ ukochanej matzonce, ale roztropno$¢ nakazuje jeszcze
zachowanie tajemnicy.

Ulis czut litos¢, patrzac na placzacg zone —
Jego oczy w powiekach byty nie wzruszone.
On tak wlepit zrenice, jak rog, lub zelazo

A najchytrzej ukrywat b6l serca... (¥).

Te chwile przedstawit dawny artysta na naszym obrazie. Krol-
bohater w szatach wedrownego zebraka. Szlachetna Penelope sta-
neta przed nim, trzymajac w rekach, jako przadka, domowe Kka-
dziele. W jej postaci tagczy sie zacno$¢ skromna a Swiety wstyd
niewiesci, godno$¢ krélowej i kobiety. A cata posta¢ jej oblana
smetkiem i bolesng troska. Zdata wida¢ podstuchujaca Eurynome,
owa wierng stuge Penelopy, co jej byta w trudnosciach porada
a utwierdzeniem w zacnych uczuciach.

Tak krol-bohater, wojownik zahartowany wsrdd bojow a diu-
giego tutactwa czuje,jak mu sie serce kwili, ptacze na widok rodzin-
nej ziemi a $cian domowych, a na widok tej na zycie cate ukochanej
zony. Jak obaczenie dyméw z chat ojczystych byly wyzszem dla
niego szczesciem, niz wszelkie przepychy wspaniate w obcych kra-
jach widziane; tak matzonka jego pomimo dwudziestu uptynionych
lat, zdaje mu sie jeszcze byé wyzszych urokéw, niz wszystkie
inne niewiasty na Swiecie, niz wszystkie owe mtode, wabne piekno-
§ci, co wsérdd tutactwa jego nadaremnie czarowaty go wdziekiem
swoim. Wszak on dochowujac wiernego kochania swojej matzon-
ce, odwrocit sie od samej mitujacej go bogini, chcacej go udaro-
wac¢ wieczng nigdy nie wiedniejagcg miodoscig. A ta Penelope —
ona samotna — ona w opuszczeniu : ona niby staba, trwozliwg
niewiasta — a przeciez ona dostata wszystkim netom pokusnym,
i przetrwata burze tomotne, bo ona w tem swojem sercu niewie-
Sciem czerpata site olbrzymig mocniejszg niz caty wrogi zewnetrzny
Swiat.

Tak tedy w tych dwodch postaciach zyjag niby w przezroczu bez
skazy najzacniejsze idee, a one w tym obrazie na tak wzniostg stope
ujete, a z taka prostotg wyrazone !

W arto teraz popatrze¢ sie na inny obraz, w ktdrym znowu wi-
da¢, jako namietnosci, buntujgce sie w piersiach mtodzierica sg przy-
ttumione, okietznane wiadztwem wszechmocnem bohaterskiej woli.

(*) Tamze.



304 JOZEF KREMER.

Jakoz nasz drzeworyt Fig. 103 wyobraza nam owg, scene z lliady
Homera (*), ktora tak ciezko zawazyta w trojanskich bojach. Przy-
pominajmy sobie, jako Chryses kaptan daremnie btagat Agamemno-
na, kréla krolow, by za okupem drogim wypuscit na wolnos¢ core
jego Chryseide uroczg. Apollo atoli ptaczacego starca wystuchat
i nakazuje Agamemnonowi odda¢ piekng dziewice. Wtedy krol
wyprawit dwoch postéw do Achillesa, zgdajac od miodziehca, by

Fig. 103. Malowanie starozytne. — Zabranie Bryseidy.

mu odstgpit swoja wtasng branke a ulubienice, mtodg uroczg Bry-
zeide. Wystancy pojawiajg sie w obozie Achillesa — miodzie-
niec krél siedzi na krzeSle tronowem przed namiotem, za nim sze-
reg zbrojnych wojownikéw. Postowie znajagc gwattowno$é uczué
jego, a dzielnosci jego meztwa z razu oniemieli zdjeci obawa.
Lecz:

Achil widzac poselstwo, czeka zasepiony,
Wozni mu z drzeniem nizkie oddajg poktony

(*) Z domu poety (casa doi poeta) w Pompeji. — St.
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Ci milcza, ni $mig zacza¢, stangwszy z daleka —
Krdl sie domyslit sprawy, wiec sam tak przerzeka:
»Witajciez od Jowisza i mezédw zestani!

»Zblizcie sie wy niewinni! Kt6z wasz czyn nagani?
~Sam tylko Agamemnon jest u mnie winiony,

,»,CO was po Bryzeide wysyta w te strony“ (*).

To wyrzektszy bohater, poleca ukochanemu od serca przyjacie-
lowi Patroklusowi wyprowadzi¢ Bryzeide z namiotu i oddac jg wy-
stancom. Te chwile unaocznia nam nasz artysta starodawny.
Postowie sami staneli posepnie na uboczy, czujgc bolesng krzywde
wyrzagdzong miodemu dzielnemu krolowi. Bryzeis ptacze, bo jej
bolesno rozsta¢ sie na zawsze z ulubiencem — nieutulona w swoim
zalu nadaremnie ociera sobie tzy biatym zarzutkiem (pallium) spada-
jacym na zota tunike. Dawny nauczyciel Achillesa stangt za jego
krzestem i z czotem namarszczonem, z niepewnoscig a trwogg wpa-
truje sie w oblicze mtodego bohatera, i radby z rysow jego wyczy-
ta¢, azali zdota przetrzymac bez gniewnego wybuchu te chwile ciezkiej
préby. Mtodzieniec zaprawde krélewski ciezko, walczy z wiasnem
sercem, bo to serce zrywa sie za kochankg droga, a doznana krzywda
zakrwawia dume uczciwg. Mtodzieniec-bohater odnosi atoli naj-
wyzsze zwycieztwo, bo odnosi tryumfy nad sobg samym, bo nakazat
cisze wewnetrznym burzom. Jego twarz spokojna, obojetna, posta-
wa zimna, gdy wszyscy w koto unoszg sie wspéiczuciem a troska.
Ot6z to wazenie sie poteg wewnetrznych cudownie wyrazit malarz
przedwiekowy (**).

Me staje nam czasu, bysmy sie wdawali w opisy innych jeszcze
obrazéw historycznej lub mitycznej tresci. Przypominam tylko co-
Smy wyzej rzekli, ze jak sie zdaje, wielka cze$¢ dziet malowanych
tego rodzaju, a przechowanych w tutejszych zbiorach byty utworzo-
ne na tle wielkich wzoréw pozostatych ze Swietnej epoki sztuki gre-
ckiej. Jakoz bardzo czesto spotykamy wyborng kompozycya wyko-
nang talentem tak $rednim, Zze wyraZznie wida¢, iz inny mistrz byt
twércg kompozycyi, a inny przedstawit ja oczom naszym. Jednak
trudno wyrokowaé stanowczo, o ile te obrazy zblizajg sie do swoich
staroczesnych wzordw, a o ile od nich dowolnos$cig odstepuja. Bada-
cze glebsi twierdzg, ze wsérod tych wszystkich malowidet przecho-

(*) lliada, Spiew I, ttém. Przybylskiego.

(**) Pan Ternitte, znakomity znawca i artysta w Berlinie, potozyt sobie zagada-
nie zycia swojego poczyni¢ kopie, czyli raczej facsimilia, podobizny z najgtéwniej-
szych obrazéw pompejanskicb, i wyda¢ takowe w cbromolitografii. (W dziele :
Wandgemalde aus Pompeji u. Herculanum. — St.). W.idziatem wtasnie niedawno
przez niego wykonang kopig powyzszego obrazu, i gdym sie na nig patrzat, znowu
owe dawne dzieto staneto obecnym, $wiezym urokiem przedemng, budzac w pamieci
owe chwile, gdym go po raz pierwszy widziat w Neapolu.

Podréz do Wtoch. Tom IV. 20
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wanych w muzeum burbonskiem, odwoch jedynie zpewnoScig twier-
dzi¢ mozna, ze sg wiernemi kopiami dwdch dawnych znakomitych
dziet (Overbeck). My wspominamy tylko ojednym z tych dwoch
obrazoéw, a przedstawiamy go na naszym drzeworycie Fig. 10t.

Jest to Medea (*), owa czarnoksieznica-krélowa, co sztukg swoja
tajemniczg wyzwolita z ciezkiej potrzeby matzonka, a teraz w mito-
$ci od niego zdradzona, tonie w dumaniu ciemnem i piastuje miecz,

ktéory wrychle utopi we wiasnych dzieciach,
by ich zgonem zemscié¢ sie na wiarolomnym
matzonku. W niej wazy sie ciezko walka we-
wnetrzna; ale zte przemoze bolesci obrazonej
zony — jedza méciwa przetamie przyrodzone
matki uczucie. Otéz wiemy zkadinad, ze zu-
petnie podobng Medee stworzyt Timomaclius,
malarz z Byzancium, kwitnacy pewnie w cza-
sach o wiele wczesniejszych od Cezara (**).
Wiemy atoli, ze Cezar nabyt takg Medee
i Ajaxa obraz, stanowigcy dopetnienie Medei,
za znaczng bardzo summe. Oba obrazy tak
byty stawne w starozytnosci, iz mndstwo jest
epigrammoéw wspominajgcych o tych dwdch
malowidtach. Mowi o nich takze Owidiusz
i inni pisarze. Wszak wielki k
dowodzac jako dzieto sztuki nigdy nie powin-
no wyraza¢ zjawiska mogacego tylko trwac
przez jedng chwilke przelotng, chwali Timo-
machusa, iz on w Medei nie obrat sobie naj-
Fig. 10i. Malowanie wyzszego stopnia namietnosci, bo chwili za-
starozytne. — Medea. mordowania dzieci, ale ze jg przedstawit
w stanie walki, w stanie wahania sie, zatem
w sytuacyi dtuzej trwajgcej (Lessing, Laokoon).

Krom obrazéw historycznych i mitycznych, znajdujemy tutaj
jeszcze malowania, nalezace do innego zupeinie rodzaju. Jakoz
spotykamy do$¢ czesto malowania obyczajowe, zakrawajgce niekiedy
nawet na komike dos$¢ grubaszng. Widujemy tez przedstawienia
zycia zwierzecego, oddanego z wielkg prawda; najczesciej atoli zna-
chodzimy w tych zbiorach owe malowane architektury, dziwaczne,
fantastyczne drwigce, a jednak wdzieku petne, co niby zawsze do
siebie podobne, a zndéw tak rozmaite, jakby byty wymyslone fanta-
zya niewyczerpang samej natury, ktéra jak wiecie tworzy a tworzy

(*) Z Pompeji. — St.

(**) Overbeck twierdzi mylnie, ze Timomachos jest wsp6tczesnym Cezara, bo
Welcker, Kleinere Schriften 111.457 i Brunn, Gesch. der Grieck.K. T. Il. Abth. I.
str. 180 dowiedli, ze on jest wcze$niejszym od dyktatora.
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i bez konca tworzy, a przeciez jej, jako istnej poetce, nigdy kon-
ceptéw nie braknie. O tych architekturach jednak mowiliSmy do
syta, odwiedzajagc domy pompejanskie, tutaj raczej potragémy stow-
kiem o innym rodzaju malarstwa, bo o malowaniu widokow.
| pejzazéw nie mato sie przechowuje w burboriskiem muzeum.

Czytelnik nasz przejgwszy sie juz zapewne nieco duchem starozy-
tnej sztuki zgaduje, ze ona staje sie prawie dziecieca, gdy sie za-
biera do malowania natury. Zaiste dzietom tego rodzaju ani sie $ni
o tej gtebokiej poezyi, o tej wysokiej artystycznos$ci, ktorej dostuzyt
sie pejzaz nowoczesny. RzekliSmy juz na innych miejscach, iz $wiat
dawny zyt SciSle z natura; on od niej nie odstal, wiec tez nie teskni
do niej. Natura i duch nawzajem sobie wtdrujg, jako dZzwiegki i tony
uczué, ale wywotane zjednej i tej samej lutni. Starozytne ludy nie
znaty tej naszej mitosci do natury, bo do mitosci giebokiej rzewnej,
trzeba zeby przedmiot ukochany byt ré6zny od nas samych; starozy-
tni za$ nie rozwiedli sie z naturg, ona zyta w nich a oni w niej.
W czasie nowoczesnym wiarg wychrzczonym inaczej sie dzieje!
Istota nasza duchowa zyje osobnem, oddzielnem zyciem — jej kré-
lestwo juz nie jest ztego zmystowego Swiata: wiec my patrzymy na
nature, jakby na kraine naszej pierwszej mtodej mitosci, niepowro-
tnie ubiegtej, jak na utracone rajskie ogrody niewinno$ci naszej.
Ztad tez nas niekiedy nachodzg chwile nieskorficzonej, nieograniczo-
nej tesknoty — a gdy bramy do owych rajskich ogrodéw juz sie na
zawsze przywarty, gdy nam niepodobna zestgpi¢ a wréci¢ do owej
pierwotnej rownosci a harmonii z naturg, przeto teskng mitoscig wie-
dzeni, podnosimy te nature do witasciwych nam samym wysokoSci
duchowych, udzielamy jej duszy naszej, naszych uczu¢, bo pragnie-
my, by ona po naszemu $nita, by dumata i kochata po naszemu, a te-
sknita, jak my tesknimy. Tak tedy pragniemy, by ta natura wypo-
wiedziata nam tajemnice piersi naszych, nam samym jeszcze zagad-
kowe, by przeczuwata wlane nam przeczucia i niewystowione nasze
kochanie i nadzieje nieznajgce granic. Tak rodzi sie obraz malo-
wany uduchownionej natury — tak powstaje pejzaz w najszlache-
tniejszem znaczeniu — tak rozsuwajg sie przed okiem perspektywy

nie doscigte okiem i gry migotue pétSwiatet i pbicieniow — i owe
SwiattoSci mrugajagce w ciemnosciach zapadtych a mroki w jasno-
Sciach — i owe zagadkowe gammy barw — a drgajace tchy mi-

styczne, tajemnicze, rozchuchane na obrazie i te ciche szepty i tony
rozchodzace sie w obrazie — stowem tak wystepuje na Swiat dzieto
sztuki bedace naszej witasnej duszy obrazem, choé to dzieto wyobra-
za tylko nature bezduszng i gluchg. My synowie nowoczesnej liisto-
ryi pragniemy, by te obtoki, te gdry, te drzewa pejzazu, by te jego
wody i skaty przeméwity nam o nas samych, by wizerunek tego, co
jest materyalnem, codziennem, martwem, przemijajagcem, stat sie
objawem tego, co nie przemija nigdy, a trwa bez granic, bez zmiany.
MySmy radzi w szczupte ramy malowanego obrazu caly zamknaé

20*



308 JOZEF KREMER.

Swiat i ujg¢é w nich caly kosmos stworzony. Bo jak sam ten kosmos
jedynie na wiecznosci tle ujety by¢é moze, tak nawzajem ten kosmos
jest wieczno$ci ttémaczem (*). Choé w Swiecie starozytnym to
wyzsze pojmowanie natury budzito sie niekiedy lekkg wrézbg w du-
chu medrcow i wieszczOw, jednak te wrézby wrychle umilkly, bo
byty przedwczesne. Na takowe powyzsze nasze pojmowanie natury
jeszcze byta nie nadeszta pora w starozytnej historyi. Ztad tez
i jej malowanie pejzazéw byto dopiero w powiciu.

Przeciez aby podaé¢ naszym czytelnikom choé powierzchowne

wyobrazenie o trybie jakim starozytni malowali nature, kiladziemy
tutaj dwa drzewo-
ryty, przedstawiaja-
ce dwa starozytne
malowania z neapo-
litanskich zbiorow :
jeden z nich jest
wprost widokiem
(veduta), drugi niby
pejzazem historycz-
nym.

Fig. 105 wyo-
braza nam wyspe
pietrzaca sie w ska-
ty. Po rbéznych jej
wysokoséciach pou-
stawiane S$wigtynie
i
mym szczycie krd-
luje najwyzsza, oko-
to niej coraz nizej

Fig. 105. Malowanie starozytne. — Widok usadowity sie inne,

wyspy skalnej. najnizsze stanety

juz nad samem mo-

rzem. Czyli ten widoczek jest li dzietem fantazyi, czyli rzeczywi-

Scie rysowany z natury? — o tem trudno nam dzi$ sadzi¢; lubo to

przypuszczenie ostatnie zdaje sie by¢ do$¢ podobnem do prawdy.

Mysle zreszta, iz w kazdym razie czytelnik przyzna, ze perspektywa
linearna do$¢ dobrze zachowana w tym obrazku naszym.

Drugi obraz Fig. 106 (str. 309), przedstawia nam obraz histo-
ryczny. Widzimy wyspe odludng, samotng Andromedy, owej kro-
lowej pieknos$ci przecudnej. Jej matka, krolowa zbyt dumna pie-
knoscig swojej cory, obrazita bogow — wiec kleski uderzyty kraj —
wiec by przebtaga¢ zemste niebian, Andromede wywieziono na te
wyspe odsgdzong od S$wiata i oddano na tup morskiego potworu.

(*) Ob. rozprawke, umieszczong w koricu Il-go tomu str. 256 i nast.
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Widzimy, ze gdy juz, juz przysuwata si¢ wodna poczwara — Per-
seusz ocala niewinng dziewice. Przeciez w tym obrazie mniej moze
cliodzi o figury, jak o otaezajacgje w koto nature — znac¢ bowiem,
ze mistrz pragnagt wyrazi¢c owag okropng rozpaczliwg samotnosé,
a opuszczenie gtuche: przeto grozg jatowe martwe skaty, a jak stra-
szydta sterczg pnie drzew suchych, obumartych wyciggajac ramiona
trupie, a rozjuszone fale tlukg sie o brzegi opoczyste. W patrujac
sie na te pomysty starego malarza, ani nam watpi¢, ze dawni mi-
strzowie juz przeczuwali znaczenie pejzazu historycznego, bo zrozu-
mieli, iz natura ota-
czajaca sceny dzie-
jowe, winna sie do
nich stroi¢, winna
im wtorowaé niby
muzyka poditozona
pod stowa piesni —
ze to otoczenie przy-
rodzone jest jakby
symbolikg ludzkich
dziejow potegujaca
ich znaczenie.

Chcac atoli do-
ktadnie rozpoznac
sie  w malowaniu,
a tém samem w du-
chu starozytnego
Swiata, wypadatoby
mi wprowadzi¢ czy-
telnika do zbioréw Fig. 106. Malowanie starozytne. - Krajobraz
urn i waz, ktore sta- historyczny,
nowig jedne z naj-
celniejszych skarbéw burboriskiego muzeum. Bo pomysleé tych urn
i waz jest tutaj moze 2,000 (*). Jest-to zbiér najwiekszy w tym
rodzaju na Swiecie catym. Wilochy, Sycylia, Grecya dostarczyty
tutaj najwyzszej ceny dziet. A jakiez mndstwo urn pokrytych prze-
cudnem malowaniem! Sceny z mitow bogow i bohateréw, ustepy
z pierwotnych dziejow Hellady S$wiecg tutaj catym artystycznym
wdzigkiem poezyi! | stusznie prawi Burckhardt (Cicerone), ze te
zabytki niby tak skromne, a odznaczajace sie jednak wielkg preten-
syg do sztuki, sameby wystarczyty, by zapewni¢ ludowi greckiemu
na wszystkie wieki podziw $wiata.

Jakzebym byt rad, gdyby mi wolno byto opisa¢ czytelnikowi,
cho¢ kilka ztych zabytkéw, ipodzieli¢ si¢ z nim istng rozkosza, ktd-

(*) Dzi$ zbiér ten liczy juz przeszto 5,000 numeréw. — St.
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rej doznatem odwiedzajagc te zbiory. Wypada atoli przemoédz te
chetki moje, bo nam czasu nie staje; zwtaszcza gdy mi wypada po-
wiedzie¢ kilka uwag o owej przestynnej pompejanskiej Wielkiej Mo-
zaice, juz raz powyzej wspomnianej. Jakoz to dzieto bedace szczy-
tem wszystkich pomnikéw starozytnego malarstwa, dosztych do
czasOw naszych, niechaj bedzie dokonczeniem naszych rozpraw o tej
gatezi starozytnej sztuki.

Czytelnikowi juz wiadomo, ze ta mozaika zwykle Bitwg Aleksan-
dra zwana, umieszczona jest wsérdd arcydziet diota. Arctides i Flora
farnezyjska, i Junona stanety na strazy wspaniatego arcydzieta ma-
larstwa dawnego. Mozaika ta jest potozona na posadzce; lecz by
sie jej doktadnie przypatrzy¢é mozna, powyzej niej wystawiono gale-
rya, wznoszacg sie na kilku schodach powyzej podtogi.

Byto to w roku 1831 w dniu 24 Pazdziernika, gdy odgrzebujac
w Pompeji jeden z najwspanialszych doméw, bo tak zwang Casa del
Fcntno (owego fauna tancujgcego z bronzu), znaleziono przepyszny
obraz z mozaiki, co miat sprawi¢ niespodziewany a ogromny zwrot
w dotychczasowym zapatrywaniu sie na sztuke malarskg dawnego
Swiata. Mozaika ta przedstawia bitwe w chwili ostatecznej, gdy
przewazajg sie szale losow mezobojczej walki. Kompozycya i wy-
konanie tego dzieta tak nad wszelkie oczekiwanie byto doskonate,
ze wrychle wie$s¢ otem zjawisku rozlegta sie¢ po Europie, ktdra
sama pod owe czasy byta poruszona ogromem dziejowych wypadkow
a wazeniem sie politycznych spraw. Rozeszty sie rysunki, kopie
tej mozaiki po pracowniach artystdw, po gabinetach uczonych i mi-
to$nikow sztuki: wiec zapuszczono sie w umiejetne, sumienne kry-
tyki nad osnowg tego obrazu, a nad Wysokiem jego artystycznem
znaczeniem (*).

Co do artystycznej wartosci, gtos powszechny jednomysSlnie sie
zgodzit, ze to dzieto przewyzsza nieskofczenie wszystkie inne utwo-

(*) O ile mi wiadomo, jednym z najwcze$niejszych a przytem najobszerniej-
szych rozbioréw tuj mozaiki jest rozprawa umieszczona w tomie VIl pysznego
dzieta Real Musco Burbonico (Neapoli 1832). Przytoczenie historykéw piszacych
dzieje Aleksandra W-go, krytyki troskliwe archeologiczne, bystre uwagi estetycz-
ne $wiadczg o sumiennosci autora, a dziewie¢ wybornych rycin dodanych t6j jego
rozprawie nie mato utatwiajg zrozumienie rzeczy. Od tego czasu mnéstwo domy-
stow co do osnowy tej kompozycyi, badan, rozpraw, to zgodnych, to sprzecznych
wystepujac z kolei w $wiecie, wzniecaty bez liku watpliwos$ci. Jedni widzieli w tej
mozaice bitwe Cezara pod Aleksandrya, inni za$ bitwe jednego z kréléw Pergamu
przeciw ludowi Azyatyckiemu; inni za$ znéw inne a inne czynili domysty. Mimo
to zdaje sie by¢ dzi§ rzeczg prawie niewatpliwg, ze mozaika ta przedstawia, jak
mwspomnieliSmy powyzej, bitwe Aleksandra Wielkiego z Daryuszem, jak o tem powy-
zej w teks$cie powiemy. Opisujac, ttumaczac i oceniajac te mozaike niezmiernie
wazng dla dziejow sztuki, ciggle uwzglednia¢ bede najznakomitsze powagi azwtasz-
cza prace powyzej przytoczong o Museo Burbonico, nastepnie ksigzke Overbecka
a dzieto Hettnera : Vorschule zur bildenden Kunst der Alten. 1848.
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ry malarstwa odziedziczone po starozytnym S$wiecie. Zdarzyto sie
wtedy, ze Gothe otrzymat szkic tego obrazu dwanascie dni przed
$miercig. Zadumat sie nad nim zgrzybiaty wieszcz, potem skreSlit
nastepujgce wyrazy: ,Ani pokolenie wspétczesne, ani przyszte po-
kolenia nie wystarczg, by ten pieknosci cud wyjasni¢ w sposéb mu
godny a odpowiedni jego znaczeniu. Po badaniach, po najgtebszych
komentarzach zawsze i zawsze mimowolnie bedziemy wraca¢ do
czystego niczem nie zamgconego podziwu* (*). | zaprawde! nie
wdajac sie w szperania historyczne, zwrd6émy sie catg dusza na to
prawdziwe arcydzieto! Ono zaiste jest kopia, cho¢ kopig doskonatg
jakiego$ obrazu zrodzonego w czasie najwyzszych rozkwitéw gre-
ckiego malarstwa. Kto za$ byt mistrzem owego pierwotworu ? —
Na to pytanie nikt dostatecznie odpowiedzieé¢ nie zdota (**)!

Szerokos$¢ tego obrazu przechodzi 19 palm, co znaczy dwadzie-
$cia stop, a wysoko$é jego zajmuje 11 palm, to jest mniej wiecej
12 stop, nie liczac w to fryzu, ktéry niby ramami otacza cate dzieto.

W atkiem za$ tej mozaiki sg kawatki kosztownych marmuréw,
ktére zachowaty rodzimg barwe swojg. Tem juz rozni sie nasza
mozaika od wielu innych tego rodzaju starozytnych dziet, ktére zwy-
kle ztozone sg z kawateczkdw zafarbowanego itu lub szkta. Te ka-
watki marmuréw sg tak drobniuchne, ze sie¢ ich miesSci az 6,942
w jednej kwadratowej palmie, a uwazmy, iz cata powierzchnia obra-
zu obejmuje okoto 198 palm kwadratowych. Rozmiary za$ figur sg
tylko ojedne czwartg cze$¢ mniejsze od wielkosci naturalnej. Po
stronie lewej mozaika zepsuta, a ta cze$¢ zniszczona zajmuje niemal
trzecig czes$¢ catosci. Zdaje sie z pewnoscig, ze ta kleska spadia
na to dzieto w czasie owego trzesienia ziemi, ktdre wyprzedzito
o lat szesnascie ostateczng katastrofe miasta. Domysli¢ sie tez mo-
zna, ze wiasciciel owego Slicznego domu w Pompeji jat sie naprawy
tej mozaiki, zanim sie jednak mogt doczekac¢ kohnca swoich staran
uderzyt skon i na dom jego, i na cate jego miasto rodzinne.

Wedle zdania juz prawie powszechnie ustalonego przedmiotem
naszego obrazu jest bitwa Aleksandra Wielkiego z Persami a mia-
nowicie bitwa pod Issus (***). Jezeli to przypuszczenie jest praw-
dziwe, a zdaje sie zeniemjest, zatem figurg stojaca na rydwanie

(*) lettner, Vorschule zur bildenden Kunst. str. 351. Autor ten o ile mnie sie
zdaje ze wszystkich mi znanych krytykéw najdoskonalej rozebrat obraz ten, dla.
tego czesto go uwzgledniam w niniejszym opisie. (Hettner, ur 1821 r. znany jest
obecnie powszechnie jako gruntowny badacz liistoryi sztuki i literatury. — St.)

(') Overbeck przypuszcza, ze mistrzem tej kompozycyi byta Helena, corka
Timona z Egiptu, a opiera domyst swéj na $wiadectwie starozytnem wspominaj g-
cem, ze ta wielka artystka utworzyta obraz przedstawiajacy zwycieztwo Aleksandra
nad Daryuszem pod miastem Issus.

(***) Miasto w Cylicyi, w Azyi mniejsz$j. Bitwa ta stoczona byta roku 333
przed Jezusem Chrystusem.



312 JOZEF KREMER.

wojennym jest Daryusz, krol Persow — a wojownikiem nieco po
lewej, w bogato haftowanych szatach, przeszyty na wskro$ dzidg
jest Oxathres, brat Daryusza, a naczelny wédz wojsk perskich.
Nakoniec mtodym jezdzcem z odkrytg gtowg, a zadajagcym Smiertel-
ne pchnigecie owemu perskiemu wodzowi jest sam Macedonski Ale-
ksander. Bitwa pod Issus byta przedostatnim aktem owej wielkiej
tragedyi w dziejach S$wiata, w ktdrej dawna Azya a mitodziencza
Europa zderzyty sie z sobg na zycie a Smieré. W tej bitwie nie szta
gra o losy pojedynczych panstw, ani o zycie ludow — w tej walce
pasowaty sie na zabdj dwa wrecz przeciwne, a wrogie sobie princi-
pia: bo pierwiastek przysztoSci wystapit w szranki z przesztoscig
przezyta. Pradziadowa kultura azyatyckajuz dopetnita przezna-
czenia swojego — nadeszta godzina jej skonu, a zarazem chwila
tryumféw dla nowej, bo europejskiej historyi. Przedstawcg umie-
rajagcej Azyi jest krol kroldw Daryusz. Daryusz byt zacnym i szla-
chetnym cztowiekiem. Bo tak zawsze bywa w dziejach powszech-
nych, gdy lud jaki $miercig upada, gdy jaki okres wielki ustepuje ze
Swiata, wtedy bohaterem konajgcego ludu i okresu jest cztowiek
szlachetny, niby ofiara bez skazy. Przedstawcg miodej Europy jest
miodzienczy Macedonéw krél, a Grekéw wspotobywatel i wodz.
Aleksander bedac wychowancem Hellady ,nie zna zagadek, zatem
przecigt mieczem mistyczne, zagadkowe odwieczne, gordyjskie Azyi
wezty" a w natchnieniu mtodziedAczem ujrzat sie pogromcg Wschodu
a zasiewcg europejskiej kultury. Aleksander sam mienit sie by¢
synem boga Zewsa z Amonu. Gorszyty sie ta pychg harde Mace-
dony i niby republikanizujgce cho¢ przezyte Greki — miatjednak
stuszno$¢ poeta-krdl, bo on zaiste byt synem idei dziejowej, ktdra
w nim parta a prowadzita do bojow, i wodzita az na Nilu i Gangesu
brzegi. Grecy za$juz nie mogli by¢ republikanami, bo im brakito
cnoty i obywatelskiego poswiecenia.

Tym zwrotem, tem przeltamaniem sie dziejow jest bitwa pod
Issus — tu rozpoczyna sie skonanie Azyi. Aleksander tem zwy-
cieztwem zgruchotat wszystkie jakby S$pizowe bramy zamykajace
mu Wschod, ajakby na zadatek przysziego panowania nad Azya,
ta bitwa oddaje mu w rece i matke i zone i dzieci Daryusza — Azya
razona az w najcichsze przybytki rodzinnego zycial

Te bitwe pod Issus, ten wypadek dziejorodny, wybrat sobie
mistrz malarz, a z niej uchwycit znéw te chwile, gdy b6j owych za-
stepdw ttumnych witasnie juz sie przewaza — a uchwycit chwile, gdy
na szczuptej przestrzeni rozstrzygajg sie losy o6wczesnego $wiata.
Ten wybor szczes$liwy przedmiotu Swiadczy, ze byt istnym artysta,
ze byt wielkim mistrzem.

Stusznie chwala starozytnego malarza, ze nieréwnie mniejsza
czes¢ obrazu poswiecit zwyciezkim Macedonom, ze ich tylko kilku
umiescit; oni wszyscy przejeci jednym duchem pedzg wichrem na-
przéd za swoim mitodzieniczym wodzem; u nich nie ma rozmaitosci.
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Wszak to nie Macedonowie, ale zaiste Persowie s3, bohaterami tej
strasznej a tak wielkiej tragedyi dziejowej. Na Persow bijg gro-
mem za gromem przerdzne uczucia, bo przestrach, trwoga, rozpacz,
ostupienie, bolesci bez granic, tu Kkipig i wrg wszystkie zgrozy
i moce rozdzierajace dusze cztowieka. Najcelniejszg postacig jest
sam Daryusz, pan Azyi. On stoi na rydwanie wojennym, bogato
ustrojonym — na gtowie zwyczajem perskich krélow, blyszczy
wschodnia tyara; szata i wierzchnia i spodnia wspaniata, zdobna.
Ten majestatu przepych jest niby ironiag krwawg bezmiernych nie-
szcze$¢, uderzajagcych piorunem tuz przed oczymajego. Krél nie-
szczesny lewg reka Sciska konwulsyjnie tuk, caty wychyla sie zryd-
wanu, adretwieje zdjety okropnosciag, bo widzi tuz przed soba, jako
Oxathres, jego brat od serca ukochany, a najdzielniejszy wodz,
a najwyzsza nadzieja catego wojska, kona przeszyty na wylot dzidg
nieprzyjacielskiego kréla. Witosy wystapity z pod tyary kréla, oczy
szeroko rozwart, brwi podniesione, usta otwarte niby wotajg. Tym-
czasem woznica popedza rozhukane konie, by szalonym po$piechem
uniosty krdla z miejsca niebezpieczenstw strasznych. Sam Daryusz
nie widzi, nie styszy, co sie okoto niego dzieje, bo nie zna niebezpie-
czenstwa, bo tylko brata widzi, wiec nachylony radby go obja¢, otu-
li¢ i ostoni¢ sobg od $mierci (*). Ulubieniec jego zgubiony bez na-
dziei, padt bez ratunku. Kon wierny powalit sie na ziemie ugodzony
Smiertelnie. Inny wojownik, ujrzawszy jego szwank, sam zesko-
czyt z wihasnego konia, by go poda¢ krélewiczowi i ocalic. Ale
Oxathres wiasnie w chwili, gdy sie juz uwolnit od ciezaru wtasnego
konia, razony jest pchnieciem $miertelnem. Juz — juz spazmy
$mierci grajg na sinej, spaczonej twarzy, prawg reka mechanicznie,
bezéwiadomie chwyta za drzewiec morderczej dzidy wroga, lewg
rekg zastania gtowe. — Daremnie! Onjuz nie do Swiata zyjacych
nalezy! Jeszcze drugi grot grozi skroniom, a trzeci wymierzony
w jego serce— jeszcze chwila, a padnie trupem pod kopyta koni
nieprzyjacielskich. Tuz za nim inny wdédz zapewne mu podwitadny
trzyma miecz, ale trzyma go bezsilnie, ani sie nim broni, ani nim
naciera, bo strach a zal $cisngt mu serce. Czwalem zapamigtatym
pedzi Aleksander w zbroi bogatej, w stroju czysto greckim. Szyszak
ztocisty spadt mu z glowy, niewstrzymanie pedzi ku rydwanowi,
krola, i zabija naczelnego wodza, rozsytajac strachy i ostatnie zwat-
pienie w zastepy nieprzyjacielskie.

Prawda, ze na naszym obrazie dos$¢ niepiekne oblicze macedon-
skiego kréla nie bardzo jest podobne do szlachetnych, pieknych,
miekkich, prawie niewiescich ryséw, ktore widujemy na popiersiach
tego bohatera. Nie zapominajmy atoli, zejak sie zdaje, z pewno-
$cig ta glowa byta dorobiona przez po6zniejszego, bez watpienia pod-

(*) Hettner 1 c. str. 357.
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rzednego a pompejanskiego mozaiste, a kto wie, czyli on jej nawet
nie wykonat bez wzoru (*).

Wracajgc do naszego obrazu, obaczmy, co sie dzieje po prawej
jego stronie. Tu cisng sie thumy perskich wojsk. Strach, ostupie-
nie, dzika rozpacz rzucita sie w ich zastepy; jedna tylko mysl jest
im obecna, bo pragnienie by ocali¢ swego uwielbionego kréla. Okoto
niego sie tez wszyscy cisng i gromadzg. Dwoch jezdZzcow wérod
tomotu grzmigcej bitwy podniostszy rece, wotajg na siebie, udziela-
jac sobie okropnej wiadomos$ci; inny z wyrazem zgrozy chwyta sie
za gtowe, chorgzy roztworzyt oczy i usta, a z piersi jego mimowol-
nie rzuca sie krzyk bolesci i zatosci bez miary. Jedna i taz sama
okropno$¢ sytuacyi odbija sie w kazdem miejscu, maluje sie w roz-
maitosci niewyczerpanej. A rumaki pienigce, parskajgce, postra-
chane sg jakby odgtosem uczué, ktére wstrzgsajg sercem ludzi. Pod
korimi, pod wozem padli ranni. Jeden z nich lezacy tuz przed ko-
tem rydwanu trzyma jeszcze w reku tarcze okragtg, wypukiag pole-
rowang; w niej zwierciedli sie wtasna krwawa rana jego, a odbija
sie jego twarz w zmniejszonych wymiarach.

ISTatylnem tle obrazu widac stare, bezlistne drzewo; twardo
i nieugieto sterczg suche, szkieletowe jego konary. To drzewo mar-
twe rozdziela Macedon6w od Persow. Czyli to drzewo staneto tutaj
li za dowolnem upodobaniem mistrza; czyli ma oznaczaé, ze bitwa
wszczeta sie wsrdd zimy ?  Czyli to umarte suche drzewo znaczy
Azya obumarly, podcietag, niby suchy pien, mieczem europejskiego
bohatera?

Teraz pomys$lmy, ze koloryt jasny a dobrany w najwyzszg zy-
wos¢, a przeciez harmonia barw wtoruje catej tej wielkiej malarskiej
kompozycyi! | zaiste stary artysta byt wielkim mistrzem ! Kom-
pozycya tak bogata, a przeciez tak wyrazna a przezroczysta! Tu
nie ma zagadki! Caly dramat tak zrozumiaty, jakby na dtoni —
w nim nie wida¢ zametu wiktajagcego pojecia rzeczy. Za pierwszym
rzutem oka poznajemy, iz strona prawa jest sprzecznoscig lewej, ze
tam zwyciezeni, tu zwyciezcy. Dos$¢ spojrzeé, a pojmiesz, ze postac
na rydwanie, a druga ugodzona $Smiertelnym razem, a trzecia zada-
jaca ten cios, sa najgtdwniejszemi figurami unaocznionej tragedyi;
zgadujemy od razu, ze one sg piasta a ogniskiem catosci. Jakoz
samo miejsce, jakie zajmuje Daryusz, nawet pod wzgledem geome-
trycznym, bo w stosunku szeroko$ci i dlugosci obrazu, dalej widok
figur cisngcych sie namietnie okoto niego, wiasna jego postawa it. d.
to wszystko zniewala widza, iz przedewszystkiem na niego zwraca
baczno$¢ swojg, a gdy sam Daryusz caly zndw utopiony w bracie
swoim, i nim caty zajety, wiec juz widz zniewolony jest przenies¢
baczno$¢ na krdlewicza, a gdy ten umiera z reki nieprzyjacielskiej

(') Hettner 1 c. str. 354.
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jezdzca, wiec zndw z kolei ten ostatni zajmie baczno$¢ naszg, zamy-
kajac niby trylog najgtéwniejszych trzech figur. Jeden z nowozy-
tnych krytykéw poréwnywajagc te mozaike z bitwag Konstantyna
w Watykanie przez Rafaela, powiada, iz w tem dziele najwiekszego
malarza nowozytnych czasoéw jest bogactwo ogromne figur, jest roz-
dzielenie mistrzowskie ale niema jedno$ci, niema ogniska: wiec
oczy widza $cigane to tam, to sam, biezg po tych gruppach, po tych
massach, nigdzie nie znajdujgc miejsca spoczynku ; bo nie ma punktu
srodkowego. Sg tam wprawdzie rowniez dwaj naczelnicy, dwaj ce-
sarze, z ktorych jeden zwyciezony, a drugi zwycigzca (Konstantyn
iMaxentius); ale ich figury nie $g znaczne, nie sg spotegowane samg
przez sie kompozycyg, a rozktadem catosci — same tylko korony,
witozone na ich gtowe, pokazuja, ze to majg by¢ gtowne figury.
Tego niedostatku nie wynagradza bynajmniej pyszny pejzaz, rozkia-
dajgcy sie w dali, ani Tyber pedzgcy wezbranemi wody (*).

Cézby atoli dopiero méwi¢ mnie nalezato o obrazach bitew naj-
nowszych czas6w! Na przedniem ich tle pagérek, na nim wodz —
sztab ztotem haftowany koto niego, tam pedzi adjutant — dalej zde-
montowane dziato — Kilku zotnierzy ikoni zabitych —granat peka —
rézne gruppy jezdzcéw — dalej jeszcze bermyce wygladajg z dy-
moéw _ tam dalej jeszcze wiecej dymoéw — dalej palaca sie wioska
iznowu dymy — w najdalszej dali przerézne ciemne smugi, ktére zna-
czg ciggnace kolumny ku jakim$ np. wiatrakom — trzeba ci wie-
dzie¢, te smugi pod wiatrakami zdecyduja bitwe. WA4dz na prze-
dniem tle — nie trudno go rozrézni¢ po znanej twarzy nieruchomej,
po postawie; po szaraczkowym surducie ipo kapelusiku, ana domiar
trzyma jeszcze perspektywke w reku; wiec mu tatwo widzieé calg
bitwe i wazace sie zwycieztwo, ktoérego biedny patrzacy na obraz
widz, nie znajgc plandéw i nie majac perspektywy, dojrze¢ nie moze.
Nieprzyjaciel zwyciezony, reprezentowany niekiedy przez kilku jen-
cow; a reszta przebywa w owych oddalonych, wygodnych dla mala-
rza dymach i kurzach.

Tak najczesciej bywajg malowane nowoczesne bitwy, choC przez
najstynniejszych malarzy. Powiecie, ze tego przyczyna tryb nowo-
czesny prowadzenia wojny. Prawda! Cézjednak temu winna sztu-
ka? — O tem wszystkiem trzebaby wiele méwic¢; ale nie mamy dos¢
czasu.

Nawracajac do naszej mozaiki, przypominamy coSmy powyzej
rzekli, jako 6w stary genialny mistrz w maluchng przestrzen spro-
wadzit wazenie sie¢ dwoch pierwiastkéw i zderzajgce sie losy dwoéch
Swiatow wrecz przeciwnych, a uosobit mocowanie sie dwoch wrogich
pierwiastkbw w naczelnych postaciach — przypominamy, jak on te

(*) Hettner 1 c. str. 361.
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calg tragiczno$¢ wielkiego dziejowego dramatu przedstawit na oczy
w sposoOb jasny, jawny niezagadkowy, bezmylny !

Genialna oszczednos$¢, prostota, umiarkowanie najwyzsze, praw-
dziwie greckie, prawdziwie jasnowidzace, stato mu sie najgtowniej-
szg pomoca w tej kompozycyi i warunkiem jej istnej doskonatosci.
Tak przeto mistrz, co zyt prawie temu dwa tysigce lat szczuptemi
srodkami dokazat ogromnych rzeczy, i on wtasnie dla tegojest istnym
Grekiem.

Wszak powyzej charakteryzujgc og6lnie malarstwo starozytne
rzeklisSmy, ze oszczednos$¢ Scista srodkéw jest cechg jego dobitna,
plastyczna.

Jakoz wielce umiarkowana jest liczba figur, a jeszcze skromniej-
sza jest gtebia samego obrazu. Przestrzen jakg zajagé moga Kilku
wojownikéw konnych: ot6z cata gtebokos¢ tej kompozycyi. Nie ma
tu Sredniego tta; nie ma przeto dalekich ijeszcze dalszychi jeszcze
najdalszych perspektyw a wyziewow. Wszystkie figury sg umiesz-
czone na tle przedniem i prawie w jednem item samem oddaleniu
od widza; wszystkie tez jednako oSwiecone. Przedmioty sg wpraw-
dzie cieniowane, ale tylko z lekka, a co sie tyczy cienidw rzuconych
z jednego przedmiotu na drugi, takowe sg nader stabe a nawet rzad-
kie. Skrocenia arcyrzadkie i skromne. Wszak jedynem, gwatto-
whniejszem skréceniem jest kon tytem obrécony (o tym to koniu zmo-
wiwszy sie raz ze mng pan J. Suchodolski rzekt, ze i Yernet nie
bytby go doskonalej wyrysowat).

Ot6z takowe obliczenie sie ze $cista potrzebg, takowa oszcze-
dno$¢ geniusza przenika wskro$ catg te kompozycyg mistrzowska,
i staje sie jej tetnem. W niej niepodobna nic uja¢, nic dodac; tutaj
pod kazdym wzgledem zyje koncepcya doskonata, tworzgca prawdzi-
wie organiczng catos¢.

Czytelnik taskawy zeehce ducha i catg kompozycya tej mozaiki
poréwna¢ z potozong powyzej 0g6lng charakterystykg starozytnego
malarstwa, a zaiste sie przekona, ze ten obraz ogromnego znacze-
nia jest potwierdzeniem naszego pogladu na starozytng sztuke ma-
larska.

Konczac rzecz, powiedzmy tedy, ze starozytne malowanie byto
inne, a inne jest nowozytne. Ta roznica pochodzi z réznicy dwdéch
Swiatdbw. Powiedzmy, ze starozytne malowanie dosiegto najwyz-
szego szczytu wilasnej swojej istoty, wiasnego swojego rodzaju, dla
tego nas przejmuje podziwem; ale pamietajmy, ze istota, ze rodzaj
naszego malarstwa jest inny.

Uczmy sie ze czcig od starych mistrzéw, korzystajmy z nich,
wielbigc ich uczucie pieknosci, ich prostote, ale pamietajmy, ze nam
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nie wolno $lepo icli nasladowa¢. Podobnie jak nam nie wolno na-
Sladowa¢ na oSlep poezyi starozytnej klassycznosci nalezacej do
innego, wrecz réznego $wiata.

Neapol.
(Dalszy ciag).

Do syta zapewne czytelnikowi naprawitem o zabytkach starozy-
tnego artyzmu, bo ojego dzietach plastycznych architektonicznych
i obrazach malowanych, teraz wielki czas poméwi¢ o sztuce nowozy-
tnej, zrodzonej na gruncie tej czarodziejskiej Partenopy, a mianowi-
cie ojej szkole malarskiej; bo co do rzezby a architektury, wyznaj-
my, ze synowie tego cudnego golfu do$¢ skromne majg zastugi. Ba!
nie braknie nieuzytych krytykéw, ktoérzy wprost twierdzg, ze nawet
nie byto nigdy istnej neapolitanskiej szkoty malarskiej. My nie
dzielimy wcale tego szorstkiego ich zdania, a to ze stusznych powo-
déw jak sie o tem czytelnik ponizej przekona.

Nawet w czasach po rozbiciu panstwa rzymskiego, gdy najgrub-
sza barbarzynska noc pokrywata Neapol, sztuka w nim nigdy jako$
nie wymarta do szczetu; bo utrzymywatly ja przy zyciu tradycye,
niby wiesci bajeczne o wspaniato$ciach dawno umartego Rzymu.
A nawet Goty siedzagc w Neapolu, jakby na niepewnej dzierzawie,
bawili sie niekiedy w artystéw, cho¢ nie zawsze w zbyt szczesliwych,
czego mamy liczne dowody pod reka (*).

Prawda, ze ten Neapol, ktéremu tak btogo a szczesno na Swie-

(*) Ot6z Procopius (de bello gotliico I. 24) sekretarz Belizaryusza, wigc
wspotczesny cesarza Justyniana(483 f 565), zyjacy tedy przed XlIllwiekami zokta-
dem, opisujac wojng z Gotami, podaje nam nastagpujace dziwne zdarzenie: ,Przy-
trafita sig“, mowi Prokop — ,,przytrafita sio pod one czasy (r. 550) w Neapolu
rzecz taka. Na rynku stal posag kréla Gotéw Teodoryka, a byt ztozony z nie-
zmiernie drobnych a réznobarwnych kamykoéw (1). Otéz jeszcze za zywota Teo-
doryka gtowa tego posagu spadta. A niezadlugo sam Teodoryk umart! Po
o$miu tatach znéw rozwiodly sia kamyki sktadajace brzuch kamiennego Teo-
doryka, poczem nagle umart Atalaricus wnuk Teodoryka po cérce. Niedtugo
p6zniej spadty kamyki ponizszych czasci (circa verenda), a wtedy juz prze-
stata przebywa¢ miedzy zyjacymi ludzmi Amalasunta cérka Teodoryka. W ta-
kim stanie rzeczy Gotowie oblegali Rzym, a wtedy wtasnie pozostatki posagu za-
czawszy od uda az do stép z kretesem runety: wigc posag do szczatu znikt. Ztad
tez Rzymianie wzieli wrézba, ze cesarza (Justyniana) wojsko stanie sig zwycigzkiem;
bo uwazali sobie ze nogami Teodoryka to wta$nie sami Gotowie, ktérym on pano-
wat: wiagc roéli Rzymianie z dnia na dzien w otuchgll

Widzicie, ze ta sztuka lubita misterne dziwactwa, przemadre koncepta, skta-
dajac posagi z drobnych kamykéw, cho¢ te pomysty nie zawsze sig j$j udawaly, ale
za to stuzyta jakby za cyganka, wro6zac i przepowiadajagc blizkg $mieré¢ panow
i dam przeréznych.
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cie, ktéry tak chetnie uzywa przebogatych daréw btogiej ziemi swo-
jej, nigdy bardzo sie nie $pieszyt z postepem i nie lubit sobie suszy¢
gtowy nowosciami. Nie ma tedy dziwoty, ze nawet wtedy, gdy juz
we Florencyi dniata nowa sztuka, neapolitafiscy malarze pracowali
sobie najczeSciej jeszcze najspokojniej z bizantynska : wiec te maj-
stry pozioty i farb ztocity sobie tta obrazéw, malujac niby przez sza-
blony one twarze brunatne, nieruchome, gniewliwe, a tak ,zaciete"”
ze niekiedy az strach bierze, gdy na takowe spojrzysz. Nie ma atoli
watpliwosci, ze w tej ogOlnej Spigczce fantazyi niekiedy przeciez,
jakby przez sen zaczety sie rusza¢ cztonki ztezate. Tak wspomi-
najg o malarzu Tommasso degli Stcfani (ur. 1230 j 1310), jako
0 arty$cie, ktory miewat poczucia o sztuce nowej majgcej sie rodzic.
Ale mrozy ustagpity dopiero ze skotczatych malowanych postaci, gdy
krol Robert wezwat do Neapolu Giotta. Ten wielki mistrz do$¢
dtugo bawit w tej stolicy, zyt w przyjazni z artystami miejscowymi,
a malowat w koS$ciotku Incoronata (to jest S-ta Maria Incoronata) (*s).
Teraz ten koSciotek jako$ zasunagt sie w ziemie (przez podwyzszenie
bruku); wcale tez nie jest pokazny, ale na sklepieniu jego Swiecg po
dzi$ dzien obrazy Giotta: ajest ich osm, z ktorych siedem przedsta-
wia siedem sakramentéw, wiec calty zywot cztowieka w jego zwro-
tach najwyzszego znaczenia, bo wigzacych go z wiekuistoscia.
Osmy obraz wyobraza wjazd krélowej Joanny. W innych koscio-
tach réwniez przechowywujg sie obrazy przypisywane temu wielkie-
mu mistrzowi. Nie bedziemy jednak opisywac tych dziet Giotta ;
bosmy juz kilka razy o nim a wielce szeroko rozprawiali. To tylko
powiem, ze niegdy$ kosciot Sw. Klary szczycit sie réwniez pra-
cami jego. Odwiedzajac atoti ten kosciot, znalaztem jedynie $lad
tych znakomitych prac. Jakoz w potowie zesztego wieku zakonnice
zality sie, ze im te staroSwieckie obrazy (Giotta) zaciemniajg ko-
$ciot; kupity tedy wapna, zawolaty murarzy i wrychle Swigtynia
rozjasnita sie bielg (**). Tylko jeden wizerunek PrzenajSwietszej
Panny jako cudowny ocalat (***); reszte zniszczyt 6w wiek skrzy-
wiony na sercu i na gtowie. Ale za to w tym koSciele za wielkim
ottarzem zebraty sie jakby osobnym Swiatem krélewskie grobowce ;
w ktorych spoczeto kilka os6b z Andegawenskiego domu. Nie mo-
gtem sie tym dzietom napatrzy¢ do syta; boé one wykonane sg

(*) Nowsze badania, szczeg6lniej znakomitych historykéw malarstwa wto-
skiego Crowe i Caualcaselle wykazaty, ze freski te nie sa pedzla Giotta. Zaslubiny
krélow¢j Joanny | z Ludwikiem z Tarentu, stanowigce przedmiot jednego z tych
obrazéw, odbyty sig dopiero w roku 1347, gdy tymczasem Giotto umartjuz w roku
1336. Nadto kos$ciét sam wzniesionym zostat na pamigtkg owych zaslubin dopiero
w r. 1352. Wedtug powyzszych badaczy freski te wykonat uczen Giotta Robert de
Oderisio. — St.

(**) Dokonano tego z polecenia delegata papieskiego Borrionuova w roku
1730.— St.

(***) Autorstwo Giotta watpliwe. — St.
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w najbogatszym, najpoetyczniejszym stylu gotyckim. Wedrowiec
nawyknawszy na tej partenopejskiej ziemi do natury rozkoszujacej
szczesciem, do zycia tchngcego obecnoscig btogg tuteczng, z podzi-
wieniem tonie w tych formach kipigcej idealnej fantazyi, prawiacych
0 naszej fantastycznej poinocy, co wsréd mgly a $nieznych zawiei,
wsérod diugich tesknych wieczoréw zradza mysli idealne zaswiatne,
dumania rzewne, a widziadta jakby z czarodziejskiej powiesci unie-
sione. Trudno zwiaszcza byto mi sie oderwaé od pomnika kréla
Roberta (*). Krél z korong na gtowie w krélewskim peinym orna-
cie siadt na tronie; w reku piastuje berto, majestatu swojego godio.
1 znowu gteboko pod podnézem tegoz tronu legta druga postaé tegoz
samego krola, ale tutaj juz on jest umartym, jeszcze korona na gto-
wie, a berto z jabtkiem w rekach ; lecz we wlosiennicy pokutnika,
przepasany powrozem i boso.

Wspomniatem wam stdwkiem o tych grobowcach naprzéd, dla
tego, ze naleza do epoki gotyckiej, ktorej we AVloszech rejem jest
wiasnie Giotto, potem, ze sg niestychanie bogatej kompozycyi, dalej
ze styl gotycki doskonale w nich jest zrozumiany, a nakoniec, ze
twdrca ich Masuccio byt rodzonym synem Neapolu (**).

Wréémy atoli juz do wplywoéw, ktéry wywart Giotto na malarzy
neapolitanskich. Rozumie sie, ze geniusz tej miary ocucit nie po
matu znakomite talenta. Jakoz wielce godni wspomnienia Maestro
Simone (ur. 1300 f 1346) i uczniowie jego Stefanone, Francesco di Mac-
cho, Simone i Januariusz di Cola. Lubo w Neapolu przechowaty sie
obrazy tych mistrzow, nieo$mieliloym sie powiedzie¢, jakoby w tych
dzietach zyt calg peinig styl Giotta. Giotto, przyjaciel Dantego,
nurtuje w najgtebszych toniach ducha ludzkiego i zuowu ortem
skrzydtem wznosi sie nad ziemie, zaglagdajagc w prawdy naniebne :
a co obaczy w tych gtebiach, i co obaczy i na tych wysokosciach,
to¢ wypowiada pedzlem i barwg. Taki nastr6j nie magt sie, jak
mniemam, spetna nadawac¢ do ziemi neapolitafiskiej, co neci i wabi
i uSmiecha sie tuteczng rozkosza. Rzadko tu wzrok duchowy roz-
twiera sie josnowidzeniem wewnetrznem, bo jedynie wtedy, gdy sie
oczy zmystowe zamruza, gdy piekno$¢ zewnetrzna gasnie, wtedy do-
piero zapalajg sie oczy duchowe. Ztad tez Neapolitanie majg po
czesci stusznos¢, jezeli, jak stycha¢, nie smakujg w zadnym z tych
malarzy okresu romanskiego a nawet gotyckiego; bo zaden nie jest
zywym wyrazem ich uczu¢ rodzimych.

W net atoli zblizyty sie czasy bujnego rozkwitu fantazyi na ziemi
tutejszej. Jakoz 6w Francesco di Simone cieszyt sie dzielnym

(*) Umart 1343 roku. Pomnik ten wystawita wnuczka jego krélowa Joanna
I.  Mistrzami sg podobno Pancius i Jan bracia Masuccio z Florencyi. — St.
(*') Zob. przypisek powyzszy. — St.
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uczniem, ktéry sie zwat Colantonio del Fiore (ur. 1352, j 1444) (*).
On rozpoczyna nowy zwrot w neapotitanskim artyzmie; pozbyt sie
ztocistego dna, studyowat nature, uczyt sie perspektywy, stowem,
w nim juz wykluwa sie czas wczesnego renesansu. Wrychle za$
te ciche wrozby ziscity sie w sposob arcyswietny. Zdarzyto sie, ze
mistrz, chodzac sobie pewnego wieczora po Neapolu, spotkat mio-
dziuchnego kowala, ktory sprzedawat swoje wyroby, tak prze$licznie
i z takim smakiem wykonane, iz zdziwiony malarz wzigt miodego
chtopca do domu swojego, polecajgc mu rézne roboty kowalskie. Ten
miodzieniaszek zwat si¢ rzeczywiscie Antonio Solario (ur. 1400 f
1455) ale go ludzie zwykle nazywali Zingaro; nie wiem, czyli dla
tego, ze sie z towarami wszedzie witoczyt, jak to czynig cygany;
czyli tez dla tego, iz wowczas w Neapolu cyganie bywali doskona-
tymi kowalami, jak sie to po dzi$ dzien jeszcze praktykuje u na-
szych sgsiadow na Wegrzech. Pracowat tedy w domu stawnego,
wiec bogatego mistrza nasz Solario, pilnujgc zwawo miota i kowa-
dta. Ale c6z sie stato ? — Colantonio miat corke podlotka, prze-
§liczng dziewczynke. Zanim sie kto spostrzegt, Zingaro zakochat
sie na zabd6j w pannie, a nawzajem ta panienka zaproszyta sobie
oczka pieknym kowalem. Solario, aby uzyska¢ raczke swojego
béstwa, postanowit najsilniej zosta¢ wielkim malarzem. Rzecz sie
wydata przed ojcem. Ten nie byt od tego, ale rzekt: ,,daje¢ dzie-
sie¢ lat czasu: jezeli po tym terminie wrocisz znakomitym artysta,
bedzie Slub a weselell Zingaro ruszyt w Swiat, uczyt sie sztuki po
réznych miastach wioskich, a pracowat usilnie bez wytchu, bez
ustanku. Jego to praca i ten jego wrodzony wielki talent, przymie-
rzywszy sie z mitosScig ku pieknej Neapolitance, dokonaty cuddw.
Ex-kowal stat sie jednym z najstawniejszych malarzy swojego czasu.
Zanim jeszcze uptyneto spetna dziesie¢ lat, wierny Solario wyele-
gantowany, wystrojony niby jaki panek, wraca do Neapolu; lecz
cho¢ mu sie serce zrywa, a piersi ledwie nie pekna, on nie biezy
do swojej ulubienicy, ale udaje sie wprost do krélowej Joanny,
i sktadajagc jej obraz Madonny swojego pedzla, prosi, by go przyjeta
darem. Gdy sie krolowa unosi nad cudownoscig malowania, Solario
kleka, przypomina, ze onjest owym Zingaro, owym kowalczykiem,
co niegdys$ tak czesto pracowat miotem na jej dworze. Joanna nie
chce, nie moze wierzy¢ jego stowom. W tedy Zingaro na przekona-
nie maluje jej wizerunek. Portret przewyborny! Wtedy krélowa
kaze wezwac¢ mistrza Colantonio. Ten zachwycony dzietem wy-
chwala pod niebiosa nieznajomego mu wielkiego mistrza. Wtedy
pojawia sie Solario. Rozumie sig, ze niezadtugo nastgpito huczne

C) Wiasdciwie Nicolaus Tomasi de Flore (t. j. de Florentia). Dzisiejsi histo-
rycy sztuki nie przyznajg mu juz tego znaczenia, co dawniejsi. — St.
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wesele. A Zingaro zyt szczeSliwie ze swojg matzonka, a zyt w do-
statkach i zaszczytacti w diugie a pdzne lata.

A jeszcze on byt starcem powszechnie od wszystkich czczonym,
gdy przyszedt na Swiat czlek, ktorego mitos¢ podobnie z kowala
przemienita na S$wietnego mistrza. Jakoz daleko od Neapolu, bo
w Antwerpii urodzit sie w roku 1450 jakiemu$ biednemu kowalowi
synek. Gdy ten syn nieco podrost, jat sie ojcowskiego rzemiosta.
I dos¢ dobrze mu sie z tem dziato: wiec myslat, ze pozostanie przy
teni kowadle swojem na zycie cale. Ale mito$¢ inaczej rze-
czy zrzadzita. Niedaleko od kuZni jego mieszkata dorodna a wielce
wyksztatcona dziewica. W niej kochat sie jaki$§ malarz. Za nig
przepadat tez nasz kowal mtody. Ale on tylko nieSmiato, bojazli-
wie pokazywal sentymenta swoje. Bo uwazal sobie, ze jemu
biednemu czesto osmolonemu rzemiesinikowi ani mierzy¢ sie z kon-
kurentem, co byt artysta, a chodzit przy szpadzie, a miat piérko przy
kapeluszu, cho¢ i to prawda, ze on malarz, cho¢ artystg, byt jakis
z osoby niepokazny, niezgrabny, a kowal byt gladkim, zwinnym
chtopcem, ktéremu jasno a uczciwie z oczu patrzato. Pewnego razu
ona dziwica, co byta przedmiotem westchnieri i marzef obu mio-
dziencéw, sama westchngwszy gleboko, rzekia do poufnej przyja-
ciotki:  ,,M6j Boze! coto za szkoda, ze ten malarz nie jest kowa-
lem, i ze ten kowal nie jest malarzem1l! O tych stéwkach mimo woli
wypowiedzianych, szepnat kté6$ kowalowi. Ten ustyszawszy co sie
Swieci, w chwili rzucit mtot i opuscit kuznie i co tchu chwycit sie
otdbwka — nuz rysowaé, a potem malowac; a potem zostatjednym
z najznakomitszych niderlandzkich mistrzow. Wiec ozenit sie ze
swojg panig i zyt z nig dtugo a szczesliwie. Tego mistrza wszyscy
znaja; bo nim jest Quentin Messis.

Uzupetniajac atoli rzecz o naszym mistrzu Solario (Zingaro),
jak to w jego obrazach wyraZznie zna¢, ze pokochal szkote flan-
dryjska, cho¢ jej nie nasSladowat; bo samo naSladowanie two-
rzy jedynie maniere. Solario odznacza sie¢ doskonaleni mode-
lowaniem, $wiezym, wybornym kolorytem, gteboka uczuciowo$cig
a trescig duchowa, uroczystg i zacng. Widno, ze on studyowal
z mitoscig nature, i ze ja umiat ujg¢ w catej jej gtebi; bo zrozumiat,
ze przyroda otaczajgca cztowieka i jego dzieje winne sie w obrazie
nastraja¢, nadawac¢ do spraw ludzkich, a sta¢ sie niby ich metaforg
a przenos$nig. Takim byt Zingaro wspotczesny florenckiemu mistrzo-
wi Masaccio, ktdry stusznie jak wiemy uchodzi za nowy zwr6t sztuki
a czoto epoki renesansowej, wiec malarzy XV wieku.

Simone Papa (*), dwéch braci Pietro i Polito Donzelli sg uczniami
Zingara. Czulym irzewnym a jednak radoSuym mistrzem byt Sil-
vestro dc Buoni (f 1484 r.); obok niego zastuguje na chlubne wspo-

(*) Simone Papa, starszy, ur. 1430, f — gt.

Podr6z do Wioch.. Tom IV. 21
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umienie uczen jego Antonio d'Amato. Dalej Swieca sie jeszcze Ber-
nardo Tesaitro, Erasmo Epifanio, pojawiajgc sie jakby ua zanikniecie
dziejow sztuki XV stulecia.

Czytelnikowi naszemu juz od dawna wiadomo, iz po sztuce XV
stulecia, to jest po epoce wczesnego renesansu nastepuje epoka
péZniejszego renesansu, to jest czas najwyzszego artyzmu. Otdéz ten
czas znalazt takze w Neapolu zacnych przedstawcow swoich. Pierw-
szym z nich jest zaiste Andrea Sabhatini zwany po miescie urodzenia
swhjego zwykle Andrea da Salerno (ur. 1480, f 1545). Duch tej wiel-
kiej epoki parl i wrézyt w piersiach Andrzeja, nie dajgc mu pokoju ;
Andrzej atoli nie zrozumiat jeszcze tej mowy wewnetrznej. W tedy
sie zdarzyto, iz kardynat Caraffa umiescit w wielkim ottarzu kate-
dry obraz AYniebowziecia PrzenajSwietszej Panny przez Piotra Pern-
(jiina. Obaczyt ten obraz Sabbatini, zachwycit sig, ijuz wtedy pojat
te wrozby tajemnicze serca swojego, Rusza do Perugii, by uczy¢ sie
sztuki od mistrza Piotra. Ale wsérdd podrézy zeszedt sie na noclegu
w austeryi z kilku artystami, co wiasnie WTacajagc z Rzymu prawili
mu dziwy o mistrzu Rafaelu z Urbino, a ubostwiajgc jego geniusz,
rozpalili ogien Swiety w duszy miodego Andrzeja. *Wiec juz teraz
nie do Perugii, ale do Rzymu on $pieszy. | przybyt do Rzymu,
i siedm lat uczyt sie pod wielkim mistrzem, byt jego najukochanszym
uczniem a wybrancem; przejat sie uczuciem wielkiego nauczyciela
i jego pogladem na Swiat. Ale to szczeScie nie miato diugiego
trwania. Przyszedt list z Neapolu donoszacy Andrzejowi o ciez-
kiej chorobie ojca. Z cisnionem sercem pozegnal sie uczen z nau-
czycielem a przyjacielem swoim, by dopetni¢ powinnosci sy-
nowskiej.

Zaprawde, gdy sie rozpatrzysz w dzietach Sabbatiniego, przy-
znasz, ze mistrz ten malowat w czystosci ducha a nieskalanem uczu-
ciem, ze on tak, a nieinaczej tworzyt; bo takg byta jego piekna
natura, bo nie mogt inaczej. Zamiast dalszych rozwoddw, potoze
tutaj dostownie krotkg a tak trafng krytyke jednego ze znakomi-
tych znawcow sztuki: ,,Sabbatiniego mys$li sg pieknosci i prostoty
petne ; wjego dzietach to tylko przebywa, co zyje w mysli jego, a on
nie mysli nigdy o sprawieniu efektu" (Burckhardt).

Korncze rzecz o tym Swietnym mistrzu opisem polotnym dwoch
obrazéw przechowanych w tutejszem muzeum Burboniskiem. Na.
jednym Sw. Mikotaj na krze$le; dwach aniotéw unoszacych sie w po-
wietrzu zdobig glowe jego w arcybiskupig tiare. Sw. patron
a oredownik miodziezy, jedng reka podaje jabtko ztote trzem kle-
czacym dziewicom, by je uratowaé¢ od nedzy grozacej im zagubg
i hanba, a z drugiej strony krzesta kleczy trzech mtodziefcow z po-
stronkami na szyi; oni cho¢ niewinni, juz byli skazani na $mierc
okrutng, gdy cudem obecno$é Sw. Mikotaja ochrania ich z rak rozju-
szonego ciemiezcy. Drugi obraz przedstawia Trzech krolow ze
Wschodu, oddajacych cze$¢ nowonarodzonemu Panu. — Pod gruzami
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jakiej$ poganskiej a niegdy$ wspaniatej Swigtyni siadta Panna Prze-
najéwietsza, obok niej Sw. opiekun. Pan Jezus na tonie Matki
swojej. Najstarszy z kréléw kleknat, on ztozyt korone u stép Boga-
rodzicy i catuje n6zke Swietego Pacholecia, Ktore bawi sie ziotem
naczyniem przez starca ofiarowanem. Dwaj drudzy krdlowie stojg
na uboczy i czekaja chwili, w ktérej i oni zdotajg ztozy¢ ofiarne
hotdy swoje. Z daleka druzyna krélow-wedrowcow i konie i wiel-
btady. fTrudno sie do syta napatrzy¢ tym dwdm obrazom!

Ten Sw. Mikotaj z przepysznem obliczem, tyle w niem $wietosci
uroczystej — a te kleczace obok niego dziewice skromne,, wstydner
w sobie stulone. Tu znowu ta gruppa z Bogarodzicy Sw. Jézefa
i krola ochuchana wdziekiem anielskim! Ktoby tylko cho¢ raz wi-
dziat dzieta Rafaela, przyzna, ze tutaj on zyje w duchu ucznia swo-
jego, ze przelat w niego wtasne uczucia, tetna witasnej duszy swojej.
| dziwisz sie, jaka to potega tego, co dobre i piekne. Jak zie
przekleristwo szerzy zte, zarazajac zbrodniag, tak, co $wiete i czyste
w duchu jednego cztowieka, rozsiewa sie po sercach, niby przysztych
gwiazd nasienie i mnozy btogostawienstwo wsrod ludzi.

Widzicie tedy, ze jak we wszystkich ziemiach witoskich, tak
i w Neapolu sztuka w XY I stuleciu obchodzita wiek swdj zioty.
Sabbati (Sabbatini) rozpalit to przeczyste, zacne pojmowanie sztuki
w licznych uczniach swoich. Tak Jan Bernardo Lama (ur. 1506*
j 1579), Franciszek Sajitafede, G. Fr. Criscitolo, G. V. Gorsi, G. B.
Azzolini, Nigrom i wielu innych. Wszak powyzej wspomniany
Antonio d'Amato przechylit sie w strone tych Rafaelistow (Burek-
hardt), i zostawit po sobie takze poczet waznych nastepcdw jak Ce-
sare Turco, Simone Papa (miodszy) i t. d. Przedewszystkiem jednak
tu przytoczy¢ nalezy Jana Franciszka (Gianfrancesco) Penni, znany
czesciej pod przydomkiem U Fattore; on rzeczywiscie urodzit sie we
Florencyi (1488, f 1528); pracujac atoli pdzniej dlugo w Neapolu,,
wptynat wiele na kierunek sztuki w tem miescie. Bedac uczniem
Rafaela, starat sie, ile sit swoich nasladowaé mistrza, o ile takowe
nasladowanie byto mozliwe. Zdaje sie atoli, ze Sabbatini byt od
niego wizszym w poczuciu Rafaelowego geniuszu.

Otéz mistrze neapolitanscy: Sabbatini i Penni (il Fattore) byli
uczniami Rafaela; obaj réznili sie od siebie, lubo byli z sobg duchem
a sercem pokrewni. Znalazt sie atoli trzeci malarz bedacy takze
uczniem Rafaela, ale wrecz im przeciwny, a tym byt Polidoro Cal-
dara (ur. 1405, f 1543), ktorego zwykle Polidoro da Caravaggio zo-
wig. Malarz ten urodzit sie wprawdzie w Toskanii, ale stusznie
liczy sie do malarzy neapolitanskich. Trzeba nam go $ciSle odroznié
od nieréwnie poOzniejszego Michata Aniota Awerighi da Caravaggio.

(*) Czytelnik mtodszy takze zechce odrézni¢ tego artysty od wielkiego olbrzy-
miego florenckiego mistrza Michata Aniota Buonarotti, ktéry sie rodzit w mia-

21*
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Polidoro Caldara byt tedy, jakem rzekt, takze uczniem Rafaela,
ale go przedzielata istna otchtan od uczu¢ przeczystych, nadziem-
skich swojego mistrza. Byt to cztowiek ogromnych zdolnosci,
dzielny, peten energii, ale namietny, gwattowny, przy tem rzucajacy
sie calg duszag w materyalizm gruby, spotegowany prawie do osta-
tecznosci jakim$ ordynaryjnym pogladem na $wiat, na nature.

Caldara "byt z razu cziekiem ubogim ; przyszediszy do Rzymu,
stuzyt jako pomocnik murarzom. Potem, imawszy sie pedzla, malo-
wat wraz z przyjacielem swoim Maturino facyate doméw, a malowat
»,Szaro na szarem“, przedstawiajac dzieje Swiete i Swieckie. Przy-
bywszy do Neapolu skoficzonym artystg, wywart ogromny wptyw na
tamecznych malarzy, wzbit sie w potezng stawe a bogactwo. Prze-
ciez zebrane skarby poszty mu na zgube. Gdy bawit w Messynie,
jeden z jego pomocnikéw, zméwiwszy sie z totrami, napadt na niego
w nocy, a pogrgzonego we $nie udusit i zabrat z dlugim mozotem
nazbierane pienigdze.

Polidoro byt istotng przepowiednig owej szkotly naturalistow,
ktéora mianowicie w Neapolu zalozyta straszng siedzibe swoja.
Mistrz ten zostawit po sobie liczny poczet uczniow, z ktérych atoli
zaden nie zajasniat nadzwyczajng smakowitoscia.

Czytelnikowi mojemu juz doktadnie wiadomo, jak to po epoce
pbézniejszego renesansu, wiec po epoce najwyzszego rozwoju sztuki,
nastepuje w drugiej potowie XV I wieku epoka wilasciwego odrodze-
nia. Wiadomo nam juz, iz w tej epoce pierwszg potega jest Michat
Aniot Buonarotti, i ze wielu ze wspo6tczesnych i nastepcow tego mi-
strza, chcac nasladowaé jego geniusz olbrzymi, ktory byt przeciez
wskro$ osobniczy, oryginalny, wpadli w maniere i wypaczyli pie-
knos¢ form. | w Neapolu ziscita sie staropolska przypowiastka
0 panu Krupie chcagcym nasladowaé Jagiette. Takimi niepocieszny-
mi nasladowcami Michata Aniota byli tutaj Marco da Siena, Landolfo,
Fr. Imparato, Francesco Santafede i t. p.

Nie przeczymy atoli, ze w$rdd zepsucia i dziwactw pojawiali sie
takze prawdziwi artysci, ktorym szczesny gieboki instynkt przewo-
dzit po lepszych drogach. Ws$rdd tych przedewszystkiem godzien
wspomnienia Fabricio Santafede (ur. 1560, 1634) syn owego Fran-
ciszka. Fabricio byt mistrzem, ktory nie kiamat ani sztuce, ani
sobie, a obrawszy sobie, jak sie zdaje, za ratowmy talizman obrazy
Zingara, stat sie zywem Swiadectwem, jako wszystko, co wielkie,

stoczku toskanskiem Chiusi, to odréznienie tein potrzebniejsze, iz czesto we Wto-
szech custodowie pokazujac dzieta Michata Aniota da Caravaggio, udaja takowe
za obrazy Buonarottego nazywajac je dzietami Michata Aniota, atak zwodzg mniej
bacznych podrézujgcych. Zdarza sig ta pomytka czagsto i innym ludziom; tak np.
pan Bazancourt znany dziejopis wojny Krymskiej w najnowszem dziele swojem La
campagne d'ltalie de 1859. Paris 1850, moéwigc o miasteczku Caravaggio nazywa je
»patrie du celebre Michel-Ange* (Tom. II. str. 100).
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zacne i piekne, zawsze i wszedzie dziata nieprzemozong potega.
Zdarzyto sie albowiem, ze w roku 1647, zatem w trzynascie lat po
Smierci tego mistrza, caly lud neapolitanski zakipiat powstaniem
Masaniella. Pospdlstwo rabowato, szturmowato i palito domy. Juz
lazaroni chcieli odda¢ na pastwe ptomieni dom niejakiego Mikotaja
Batsamo powszechnie nienawidzonego; gdy ttumy rozjuszone z pata-
cem tuczywem obstapity dom, kt6$ z cizby zawotat, ze sie w nim
znajdujg dwie sale malowane przez Fabriciusza Santafede. Lud
odstgpit zamiaru swojego, dom ocalat. Przyznajmy, ze ten wypadek
idzie na wielkg chwate malarzowi, ale na nierownie wiekszg jeszcze
lazaronom.

W szak znowu po tej epoce, ktdrgsmy nazwali czasem wiasciwego
odrodzenia z kolei nastepuje w architekturze epoka baroJcizmu. Otéz
wiemy, ze zrazu sie zdawato, jakoby sztuka malarska w tej epoce na
dtugi czas odpadta, i ze jg jednak niespodzianie szkota Caraccich
(czesto piszg dwa r) w Bononii dZzwigneta ze Smiertelnej choroby.
RzekliSmy tez dawniej, ze ta szkota zwala sie eklektyczna, dla tego,
iz ona uczyta, aby artysta studyowatl wzory odziedziczone po dawniej-
szych Swietnych czasach, a nasladowat w kazdym z wielkich arty-
stow przesztosci te jego strone, ktdrg mistrze tej szkoly osadzili za
godng nasladowania. Wiadomo nam, jako obok tej szkoly staje
w tym czasie druga jej nienawistna a wrecz przeciwna: bo szkota
naturalistbw. U tych naturalistow natura sama przez sie, natura
gruba, nie zidealizowana, nieuszlachetniona, byta najwyzszym wzo-
rem. Ta szkota tedy pogardliwie na to wszystko spogladata, co sie
duchem s$wieci, co duchem stoi.

Lubo eklektyzm urodzit sie w Bononii pod przewodnictwem Ca-
raccich, przeciez on lwniez, jak szkota naturalistdw nie wigzat sie
stale do jednego miasta. Byty to dwa przeciwne sobie kierunki,
ktére pojawiaty sie wszedzie gdzie tylko w tej epoce zyta sztuka.
Mimo to atoli wyznajmy, ze Neapol byt wtasnie miejscem, wktérein
niby gtéwng kwatere zatozyli naturalisci; w Neapolu tez najstraszli-
wiej uderzyli na ucznidéw szkoty eklektycznej.

Zdaje sie, ze sama natura Neapolu tak pieszczgca zmysty, tak
gorgca i bujna czynita to miasto ogniskiem ciatochwalstwa a namie-
tnosci gwattownych i wrzacych. O$mielitbym sie tedy wyrzec, ze
naturalizm, bedgcy wiasciwoscig artyzmu na tej gorgcej ziemi, staje
sig, jakby buntem materyi przeciw duchowi, jakby rozhukaniem bez-
dusznych zywiotéw S$lepej przyrody przeciw mysli i wyzszym serca
poczuciom, jakby powstaniem tytandw szturmujgcych Olimp, by strg-
ci¢ ze stonecznej stolicy Jowisza, uduchownionego wtadzcy Swiata.'
Naturalisci obchodzili apoteoze materyi, biorac za najwyzszg osnowe
dla sztuki to wszystko, co grube a nizkie, co oszargane brudem
ulicznym i co sie wylegto na Smieciskach spotecznych. Tak sie stato,
ze fizyognomie i postacie napietnowane chucig a grzechem, stawaty
sie bohaterami w obrazach historyczuych, a niekiedy nawet wstepu-
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jac w malowania koScielne, Swietokradzkiem zuchwalstwem udaja
mezow Swietych i Swiete niewiasty.

Moze czytelnikowi w tej chwili przed mys$lg stajg owi holender-
scy malarze, ktdrzy niekiedy przedstawiali sceny cyniczne, ordyna-
ryjne w swoich tak zwanych bombacyadach. Wierzajcie, ze zadnego
nie ma poréwnania miedzy nimi a owymi naturalistami. Holender-
scy malarze (np. Dav. Teniers, mtodszy Adrian van Ostade a zwtasz-
cza Adrian Brouwer i Jan Steen it. d.) malowali wprawdzie wiernie
najnizszg warstwe spotecznosci, wiec hulajgcych obtargancéw, wiec
bijatyki opilcow, wiec szynkownie, karczmy, dymy fajczane i t. d. (*).
Ale uwazmy! naturalizm holenderskiej szkoty witasnie dla tego nie
razi, iz sie objawia w takowych a nie wyzszych sferach zycia; iz sie
nie przenosi w dzielnice, bedgce same przez sie powazne i wielkiego
znaczenia. Ci arty$ci holenderscy swoich gburéw a nicponiéw osa-
dzajg wtasnie w karczmie i szynkowniach ; bo wiedzg, ze tam wia-
$nie miejsce im przynalezne; a same zn6w te obszarpane bohatery
kuflowe na obrazku, rade sg z tego; oni nie majg wyzszych preten-
syj — im tak mito i lubo w tych knajpach ; oni nie chcg bynajmniej
by¢ czem$ wiecej, niz w samej rzeczy sag. A nadto wejrzyj w giebie
takich holenderskich obrazkéw, a obaczysz w nich co$ wyzszego nad
surowy naturalizm; obaczysz, iz mistrz zajmuje stanowisko nierownie
wyzsze, niz sama ta osnowa, ktérg on w obrazku przedstawia.
Jakoz malarz uchwycit te osnowe z humorystycznej strony i zusmie-
chem podaje ja widzowi, jako zartobliwy koncept a facecyg. A je-
zeli nawet zdarzato sie, ze ten lub 6w z tych malarzy holenderskich
sam sie w rzeczywistosci oddawat takiej hulackiej kompanii, i lubit
pijackie szynkownie i karczmy; przeciez i wtedy w jego malowanych
szynkowniach i pijanej grajacej hototce wyraznie widaé, ze on wie-
dziat dobrze, ze po za takowym zyciem jest jeszcze co$ wyzszego,
zacniejszego na S$wiecie.

Inaczej sie dzieje z naturalistami wtoskimi; bo ci to, co nizkie,
co materyalne, cyniczne, za prawde uwazajg by¢ wielkiem, waznem
i otaczajg aureolg: wiec za nic majg sobie rzeczy prawdziwie wiel-
kie a duchowe. W tem wiasnie tkwi ich cynizm. Ta szkota
w zuchwalstwie bezboznem wywleka z moralnego bagna figury, ktd-
rych twarz sponiewierana, oszargana grubg namietnoscig a wszete-
czenstwem, a przenidstszy je na obraz, czynig z nich Zbawiciela
ludzkos$ci!l — Nie zbyt tradnoby przyszto i w naszych czasach zna-
lez¢ analogie, a nawet straszne obrzydliwe, zwlaszcza po za dziedzi-
ng malarstwa.

Jednak wréémy do malarzy neapolitariskich, a mianowicie uwaz-
my fakta wielce zajmujace. Jest rzeczg prawdziwie uderzajaca, iz
prawie bez wyjatku arty$ci nalezacy do tej szkoty odbyli zycie

(*) Zob. Listy z Krakowa T. I. str. 142 i nast.
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burzliwe, awanturne, miotane dziwng nieraz kolejg losow, a czesto,
skazone niecnoscig a zbrodnia. Ten fakt jest niezaprzeczony. Zdaje
mi sie atoli, iz bez naciggania wyttdémaczonym by¢ moze. Jakoz ten
sam materyalizm buntujgcy sie duchowi, tez same namietnosci zmy-
stowe, ktore wystepowaly w ich dzietach, przebywaty réwniez
w piersiach malarzy i réwniez w nich buntowaty si¢ prawdom du-
chowym i zasadom poczciwos$ci i nie dawaly im spokoju i pedzity
i scigaty ich przez Swiat, przez zycie, niby opetancow ztym mocom
zaprzedanych.

Uwazmy, ze witasnie w okresie tej szkoty pojawiajg sie owe kon-
wulsyjne wstrza$nienia we Wtoszech, a ktére mianowicie w Neapolu
za sprawg Masaniella, cho¢ na czas krdtki, poruszyty do dna wegty
spoteczne. | nie dziw! Bo jak poezya tak i sztuka kazda jest wy-
razem tresci, ktdra sie w sercu spotczesnych pokolen Swieci. A rze-
cza godng uwagi, ze wielu z celnych malarzy tej szkoty nalezeli do
réznych dwczesnych ruchéw a krwawych wywrotow.

"Przeciez zachowujgc stuszno$é, powiedzmy, ze owe powyzsze
scharakteryzowanie tej szkoty jest ogdlne, wiec tyczy sie wprawdzie
wiekszej czeSci artystow do niej nalezgcych, ale przeciez nie wszyst-
kich. Wypada nam jeszcze dodac, ze ten naturalizm surowy, gruby
byt wywotany wiasnie drugag ostatecznos$cig, bo jakim$ kierunkiem
chorowitym sztuki, bo jaka$ idealnoscig ktamliwg, za nic sobie wa-
zacg nature, a kochajaca sie w stodkawej sentymentalno$ci, w fat-
szywej stodyczy, a miekkoSci bezkostnej. A co do maniery wyznaj-
my, ze wielu znakomitszych nawet eklektykéw nie zdotato sie od
niej uchroni¢, co tatwo nam poja¢; bo nasladowanie chocby najdo-
skonalszych wzoréw, wybieranie miedzy niemi, czesto bardzo do
maniery a wymuszenia nienaturalnego prowadzi; bo jest raczej
rzeczg namystu i chtodnej teoryi, niz wewnetrznego ciepta a na-
tchnienia.

Uczynmy teraz juz przeglad naturalistéw najcelniejszych, ktérzy
zyli w tej epoce w Neapolu.

Michel Angelo Amerighi (Amerigi, Merigi) da Caravaggio jest naj-
starszym rejem tej szkoty, ajak go niektdrzy zowig, jej istnym cech-
mistrzem. Caravaggio pedzlem, jakby trybun gwattowny, powstaje
przeciw onej wymuskanej, nienaturalnej, wymuszonej, stodkawej
sentymentalnos$ci; lecz przerzucajac sie w ostateczno$¢ wprowadza
do dziet swoich surowg nature i grubaszno$¢ zdziczalg. Amerighi,
urodziwszy sie w roku 1569 w Caravaggio (lichej miescinie w Me-
dyolanskiem), odbyt mtodos¢ podobnym trybem, jak 6w starszy imien-
nik jego Caldara da Caravaggio; bo i on z razu byt pomocnikiem
murarskim, w Rzymie zostat malarzem, potem rusza do Wenecji,
by sie uczyé kolorytu od tamtejszych mistrzéw; p6zniej wrécit do
Rzymu i rozpoczat zacieta wojne z idealistami, ktdrzy ze swojej
strony za nic sobie mieli nature, a mogt by¢ ich strasznym przeci-
whnikiem ; bo ogromne, nadzwyczajne zdolnosci tgczyty sie u niego
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z zelazna, niczem nie przetamang wytrwatoscia, idgca na przeboj" ze
wszelkg trudnoscig. Caravaggio powleka S$ciany izby swojej na
czarno, zostawujac w niej jedno tylko okno, by zyskaé oSwietlenie
potezne, olbrzymie. W tej izbie sobie pracuje bez wytcliu, zaeiecie,
nieznekanie. | prawda, tym sposobem nauczyt sie poteznych
i gwattownych Swiatet i cieniow. Gdy atoli takowe byty wywotane-
sztuczno$ciag, wiec musiaty by¢ nieréwnie gwattowniejsze, potezniej-
sze, jaskrawsze, niz w naturze, a tem samem staty sie nienaturalne.
A tak Caravaggio, co chciat by¢ niewolniczym stugg natury, prze-
sadzajgc w swej stuzbistosci staje sie witasnie niewiernym tej natu-
rze. A co sie tyczy jego koncepcyi a pojmowania rzeczy S$wietych,,
do$¢ powiedzie¢, ze niektdre z jego obrazéw przeznaczonych do ko-
Sciotow tchnety naturalizmem tak materyalnym, tak dzikim acynicz-
nym, ze potrzeba byto wycofac je z ottarza, bo sie staly zgorszeniem
nawet w tym wieku gorszacym.

Dtugoby nam wypadato prawié¢, gdybysmy chcieli cho¢ w czesci
opowiedzie¢ te awantury, ktore tym naszym malarzem ciskaty po
Swiecie. Byt to kosternik, kiotnik i zawadyaka, chciwy rozpraw
krwawych, rwacy sie za lada przyczyng do szpady, ile razy mu sie
ku temu cho¢ najdrobniejsza nadawata sposobnos$¢, a porywat go do
bojki temperament niepohamowany, namietny. Zdarzyto mu sie
w Rzymie, ze wsrdd jednej z takich rozpraw zabit przeciwnika :
wiec uciekt z Rzymu, a po wielu niestworzonych przygodach dostaje
sie na wyspe Malte, gdzie malowat obrazy dla kawaleréw zakonu.
Ot6z ten cztowiek, ktory zawsze poniewierat tem wszystkiem, co inni
sobie za co$ wazyli, ktory deptat wEzelkg ogtade i znaczenie spo-
teczne, teraz w Malcie zazdrosciwem okiem patrzat na uktadne, uro-
czyste, harde formy maltanskich kawaleréw i zapalit sie zadzag
otrzymania szlachectwa. W.ielki mistrz za dwa obrazy udzielit* mu
te tak dla niego pozadane szlacheckie herby. Wtedy w okamgnieniu
Caravaggio urost w pyche, zelzyt jednego z kawaleréw. Obraziwszy
tedy dume hardego zakonu wtrgcony byt do kazni. Z wiezienia ra-
tuje sie ucieczka, chroni sie do Sycylii, ztamtad ptynie do Neapolu.
W tym Neapolu juz na piekne osiada, pracuje, wzmaga sie w stawe
i wywiera ogromny wptyw na sztuke. Nie diugo atoli uzywa tego
pokoju! Znow zadziera kiotnig krwawg, znéw ucieka i umiera niby
uduszony wiasna namietnoscig swoja, majac dopiero la¢ czterdziesci
(1609).

Drugi znakomity mistrz tej szkoty J6zef Ribera (Ribeira) znany
Swiatu pod imieniem Spagnoletto, rodzi sie blizko o dwadziescia lat
pbézniej niz Caravaggio (bo w roku 1588). Ribera wprawdzie przy-
szedt na Swiat w Hiszpanii, ale bedac jeszcze matym chtopcem do-
stat sie do Rzymu. Tutaj twarda, mozolng odbyt mtodos¢. Niedo-
rostek party nie wstrzymang zadzg rysowania siadywat na bruku,
rysujac i kreslagc obrazki. Pewnego razu jeden z kardynatow na-
szedtszy przypadkiem biednego, zgtodniatego ulicznika, rzucit okiem
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na jego rysunki, przeczut ogromne jego zdolnos$ci: wiec wziat go do
patacu swojego, kazgc ksztatci¢ go w sztuce. Z razu tedy ubogi
mtodzieniaszek uzywat wygod i zbytkéw, o ktérych mu sie dawniej
ani $nito. Ale wrdzka, co zawsze i zawsze zyje w piersiach nadzwy-
czajnych ludzi, gadata mu dzien i noc, strofujgc go za te rozkosze
ponetne, grozagce mu zgnusnieniem. Wiec Spagnoletto opuszcza wy-
godki i zbytki patacu, oddaje sie dobrowolnie nedzy i zniewala
sie do wytrwatej pracy, zywiac sie wsrod tej twardej wyéwiki reszt-
kami potraw niedojedzonych przez zamozniejszych wspdlucznidw.
P6zniej rusza na pdinoc Wtoch i studyuje prace Caraccich, Coreg-
gia i wielkich kolorystéw weneckich. Gdy jednak przybyt do Nea-
polu, juz gotak poteznie ogarneta atmosfera Caravaggia, ze go sobie
obrat wzorodawcg a najwyzszym mistrzem swoim. Tak tedy Ribera
nie opart sie pragdowi czasu swojego, stajgc sie naturalistg w catem
znaczeniu tego wyrazu; i zapewne do tego kierunku parta go witasna
sktonno$¢ serca. Wyznaé atoli nalezy, ze pod wielu wzgledami,
zwtaszcza co do kolorytu jest nier6wnie wyzszym od Caravaggia.
Naturalizm pojawia sie u niego jeszcze skrupulathem wyrobie-
niem najdrobniejszych drobnostek natury: wiec z prawdziwem mi-
niaturowem amatorstwem udaje kazdy wilosek, kazdag zmarszczke,
brodawke kazdg, szorstkos¢ na skdrze it. d. A prdcz tego Ribera
osobliwie sie¢ kocha w przedmiotach okropnych, iz wielkiem zado-
woleniem maluje przedmioty ohydne : wiec meki okrutne, wiec nie-
wypowiedziane bolesci i katusze; a to z tak straszliwg prawda, ze
te obrazy jego trzeba byto niekiedy usuwac¢ z przed oczu kobiet.
Wszak jedno z jego dziet widzieliSmy w Wenecyi w patacu Ven-
dramin-Calergi (u ksieznej Bery) (*) — byt to 6w Cato tak dla nas
wstretny, co zadawszy sobie rane, rozdziera jg palcami, przytem
okropnie krzyczy (!). A jego obraz meczeAstwa Sw. Barttomieja,
z ktorego oprawcy drg pasy, wynidst go tak wysoko w stawe awzie-
tos¢, iz wice-krél uczynit go najwyzszym dyrektorem wszystkich
prac artystycznych wykonywanych za sprawg rzadu (**). Zatem
Spagnoletto byt malarzem mody. Mieszkat patacowato, otoczony
czamerowanym dworem stug; trzymat przepyszne konie, wyprawiat
szumne festyny. Nawet szczeScie doczesne mu sie uSmiechato, oze-
nit sie z mitosci, a cieszyt sie gronem dorodnej dziatwy : stowem
cztekowi, co niegdy$ chtopieciem, rysujac siadywat na bruku ulicz-
nym, a zywit sie ogryzkami zostawionemi przez kolegéw, teraz
wszystko sprzyjato, co tylko stanowi¢ moze szczeScie doczesne czto-
wieka.

(*) Zob. T. I. str. 262.

(**) Fiorillo T. 1Il. str. 806. (Jan Fiorillo, niemiecki historyk sztuki ur.
w Hamburgu 1748 um. w Getyndze 1821 roku. Kremer cytuje tu jego dzieto :
Geschichteder zeichnenden Kilnste, 5 toméw. Goéttingen. 1808 r. — St.)
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Obok Ribery wspomnie¢ nalezy przynajmniej o dwdch jeszcze
artystach tej szkoty, jednym byl Bellisario Correnzio (ur. 1558,
*} 1643) a drugim Giambatista Caracciolo ({+ 1641). Ten Caracciolo
nasladowat szczesliwie Annibala Caraccego; przeciez nie magt nigdy
pozby¢ sie Swiatet i cieniéw jaskrawych, ktdre przejat od Caravag-
gia (*). Correnzio z rodu Grek byt wielce znakomitym malarzem,
ale byt ztym cztowiekiem: wszak otrut wiasnego ucznia swojego
Ludwika Rodriga, widzac w nim rozwijajacy sie talent mogacy za-
¢mic¢ stawe mistrza. Nie wiele lepszym od niego byt Caracciolo.

Zdarzyto sie, iz wyzsze wiladze w Neapolu i przetozeni koscio-
téw pragneli sprowadzi¢ do swojej stolicy obcycli a najstawniejszych
w Swiecie artystow dla ozdobienia obrazami niektérych kosciotow.
W tedy neapolitauscy malarze w liczbie kilkunastu sprzysiegajg sie
nawzajem, przyrzekajac sobie, iz uzyjg wszystkich i jakichbagdz
srodkow, by nie dopusci¢ zadnego obcego malarza do pracowania
w Neapolu. Na czele tej bandy stangt przemozny i dumny podpanek
Spagnoletto.

Pierwszy z obcychb, ktory sie pojawit w Neapolu, byt Annibal
Caracci (ur. 1560,, f 1609), wezwany do wykonania niektérych obra-
z6w w kosciele S-go Ducha i Gesu Nuovo. Annibal maluje maty
obrazek niby dla pokazania swojego stylu. Correnzio ijego po-
pleczniki z krzykiem wyrokuja, ze A. Caracci niema zadnego talentu
do stworzenia wielkich kompozycyj. Caracci widzgc sie otoczonym
zewszagd wrogami z niesmakiem w sercu, schorzaly iznekany na
ciele i duszy wsrod strasznych piekgcych upatow, wraca do swojego
ukochanego Rzymu. Zaledwie atoli do niego przybyt, umart (**).

W rychle komissya zajmujgca sie przystrojeniem kaplicy (del
tesoro) w kosciele S-go Januaryusza zaprasza Kawalera d'Arpino (ur.
1570, f 1640). Ten kawaler bedgc malarzem blyskotnej a niezastu-
zonej stawy wrychle zrozumiat grozace mu niebezpieczenstwo: wiec
wynidst sie bez trudnosci z Neapolu, zwitaszcza, gdy byt hardym
a bogatym, wiec niedbajgcym o neapolitanskie zarobki. Na jego
miejsce przyjechat znany ze Swietnego imienia Guido Reni. Guido
rozpoczat prace. Pewnego jednak razu dwa draby napadli jego
stuzgcego, izbiwszy go prawie na $mieré, odchodzac rzekli do mdle-
jacego, by swojemu panu os$wiadczyt, iz ijego podobny los spo-
tka, jezeli natychmiast nieopusci Neapolu. Odjechat tedy Guido
Reni (***).

(*) Lanzi T. I. str. 581.

(™) Lanzi T.I. str. 582.

(***) Zob. T. 111. str. 122, oraz zajmujaca ksigzke: Les hommes celebres de
1’Italie. Paris 1845. str. 158. Co do faktéw tyczacych sie malarzy neapolitafskich
bytem zniewolony czerpac niekiedy z tego dzieta; bo biblioteka uniw. Jagiell,,
zbiory prywatne ksigzek w Krakowie posiadajg niewiele z tych autoréw, ktérzy sa
bezposSreduiem zrodiem dla zywotéw neapolitanskich malarzy. Wszak Lanzi 1 c.
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tatwo zrozumie¢ mozna, ze wtedy juz taka trwoga padia na
wszystkich obcych malarzy, iz nikt nie chciat przyjag¢ zaprosili do
Neapolu. Znalazt sie przeciez jeden, ktéry sie nie przestraszyt,
a tym byt Franc. Gessi (*), uczen Guidona, szlachcic bononski sta-
rego rodu, a malarz wdziecznego pedzla, nasladujacy doskonale swo-
jego mistrza. Przyjechat Gessi do Neapolu, nie bojgc sie wcale onej
zaczajonej bandy. Jakoz gdy sam byt zawadyakg a rebajta, nie
unikat, ale owszem pragnat bdjki. Wiec chodzit po Neapolu z przy-
pasang ogromng szpadg z wasem zadartym a z kapeluszem Kicia-
stym na bakier. Drwit sobie z wrogéw, niby ich wyzywajac na
lepsze. Co wiecej; 011 z sobg sprowadzit do pomocy dwoch miodych
malarzy, co sie dzielnie znali na sztuce krzyzowej. Pewnego dnia
atoli kto$ zaprosit obu mtodziencow na statek, podobno pod pozorem
przejazdzki morskiej. Od tej chwili oba gdzie$ znikneli. Gessi
stroskany uzyt wszystkich srodkéw, by odszuka¢ miodziencow. Nada-
remnie ! przepadli gdzie$ ua zawsze bez $ladu. Gessi ztamany na
ochocie i odwadze — wyjechat z Neapolu (**).

Wtedy wezwany zostat stusznie wstawiony w Swiecie Dominik
Zumpieri znany pod imieniem Dominichino (ur. 1581, - 1641). Kar-
dynat Buoncompagna i sam wice-krél przyrzekaja mu bezpieczen-
stwo i obrone od napastnikéw. Mimo to zona mistrza, jakby smu-
tnem przeczuciem wiedziona, btaga meza, by sie nie narazat na ciosy
onych milczkiem zaczajonych wrogéw. Daremne byly jej tzy, da-
remne prosby przyjaciét. Dominichino, widzac dla siebie otwarte
pole stawy, a moze takze ujety bedac wielce sutg 1la owe czasy na-
groda, udat sie w droge, i stangt w Neapolu. Kardynat i wice-krél
zagrozili ciezkg karg kazdemu, kto sie wazyt stowem lub czynem
wystapi¢ przeciw wielkiemu arty$cie. Ale te wszystkie' grozby na
nic sie nie zdaty. Nieprzyjaciele to podméwili robotnikéw, by tynk
pod malowanie zaprawiali wapnem: by taki tynk wraz z malo-
waniem odpadat; to popsowali mu farbe — to odskrobywali ze $ciany
skofAczone obrazy i t. d. Dominichino bedgc cztowiekiem potulnym
i cichym, nieSmiatym, stabowitym, pracowatl w ciggtych niepokojach
i trwodze. Zdaje sie nawet, jak gdyby niekiedy przyci$niony stra-
chem tracit panowanie nad soba. Jakoz pewnego razu dosiadiszy
konia pedem prawie nieodpoczywajac, pospieszyt ku Rzymowi i do-
piero sie zatrzymat pod Rzymem we Frascati, gdzie go catem sercem
przyjat u siebie kardynat Aldobrandini.

Tymczasem Neapolitanie zatrzymali mu zone idzieci, jako zakta-
dnikéw, chcac go zniewoli¢ do powrotu a dokoriczenia porozpoczyna-

i Fiorillo w Tomie 111 (loé¢ obszernie i gruntownie rozprawiaja w tym wzgladzie,
a Giov. Baglione podaje cho¢ krétko niektére ciekawe szczegéty o tych ma-
larzach.

() Gessiur. 1588, t 1649 roku. — St.

(**) Lanzi 1 c. str. 582. — Fiorillo T. II. str. 799.
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nycli prac. Nakoniec, podobno po uptynieniu catego roku, gdy sie
juz zdawato, ze wrogi jego przycichty, wrécit do Neapolu. Tam nie-
cng intryga dodany mu byt jako wspdtpracownik Jan Lanfranco
(ur. 1581,f 1647). Byt to malarz na 6wczas wielce gtosny, ale ktory
atoli dzi$ w oczach znawcow uchodzi za istne uosobienie upadajacej
sztuki. Ten Lanfranco juz w Rzymie okazywal nienawis¢ swojg
dla Dominichina, a ta nieprzyjazn jego witasnie byta tajemnym po-
wodem, dla ktérego go wybrano na kolege nieszczesliwemu mistrzowi.
Obaj mieli w jednej i tej samej kaplicy pracowac¢. | wyobrazmy
sobie, ze Spagnoletto Smiertelny wrdg Dominichina byt przeznaczony
do wykonania z nim wspdélnie obrazu olejnego.

Diugo rozpatrywatem sie wrtej kaplicy tym pracom Dominichi-
na. Zato$¢ serdeczna bierze, na mysél, ze ten znakomity mistrz tutaj
tworzyt, pracowal, silit sie, majgc tuz obok siebie zawistnych wro-
géw, czyhajgcych na zgube jego. Twierdzg, ze wsérdéd pracy ciggle
widziat przed sobg niby przepas¢ ciemng a rozwarty grob. Przyszto
do tego, iz wtasng reka przyrzadzit sobie pokarm, obawiajac sie tru-
cizny (*).

Rozpatrywatem sie wtych obrazach bedacych jakby dzie¢mi jego
boledci, testamentem jego uczu¢ a ostatecznem pozegnaniem ze sztu-
kg i ze Swiatem.

Opisze czytelnikowi jeden z nich; bo one Swiecg jasno, promien-
no, niby stonce przed zachodem. Nasz obraz znajduje sie w czesci
sklepienia koputy. Dominik Zampieri przedstawit taski, ktére $-ty
Januaryusz wybtagat od Bozej mitosci dla Neapolu w dniach smetku
i trwogi, bo w czasie strasznego moru. IT dotu obrazu niewiasty
z dziatwg matg. Pierwsza z nich podniosta wysoko kielich, okazu-
jac go wyzszemu S$wiatu i modlac sie rzewnie, gteboko; druga lewg
reka tuli do siebie dwoje dzieci, prawg wycigga ku niebu, a ser-
deczng troskg znekane oblicze w gore zwracajac; trzecia oba ramio-
na wznosi gorgcem blaganiem :,one wszystkie trzy staty na stopniach
ottarza. A nad niewiastami Sw. Januaryusz oredownik ojczystej
swojej ziemi podtrzymywany przez bozych aniotéw, jakby ulatujac
w niebianskie sfery zbliza sie przed Boga oblicze, sktada rece modli-
twa btagalna, przyczynia sie za strapionym ludem swoim, co na zie-
mi ciezkg tamie sie kleskg i wota ratunku. A Bég na obtokach
w jasno$ci wiekuistego majestatu otoczony cherubinéw gronem, ku
ziemi sktonit taski petne oblicze, roztozyt ramiona wszechmocnej po-
tegi a mitosci, iulitowat sie ludzkich cierpien. Wystuchane sg modty
bozego wybranca! Taka jest tre$¢ tego obrazu petna Swietej poe-
zyi, niby S$piewanie psalmisty. Co do formy trudno podac¢ stowami
godne jej wyobrazenie. Wysoka, szlachetna piekno$é niewiast, fali-
sto$¢ bogata, a petna harmonii ich szat, uroczysto$¢, a przeciez gra-

(*) Nagler, Kunstlerlexicon. T. XXII. str. 192.
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cya icli figur, naiwno$¢ niewinna dzieci; wysoki majestat w postaci
bozej, a stodycz nadziemska, a ufno$¢ tchnaca na twarzy Swietego
opiekuna: to wszystko tworzy cato$¢, ktérg tatwiej przeczué, niz
opisa¢ mozna. Rzektbym, ze mistrz, tworzgc posta¢ btagajagcego ore-
downika modlit sie sam do niebianskiego Ojca wszechmitosierdzia
i mitoSci.

Dominichino nie wykonczyt wszystkich przeznaczonych mu prac,
bo tworzac te nieSmiertelne obrazy swoje, sam umart Smiercig ziem-
ska, a byto to w roku 1641. Matzonka jego twierdzita, ze umart na
zadang trucizne. Zgast Dominichino wéréd meczarni i katuszy du-
szy ,,zostawujgc bezstronnej potomnosci uznanie jego chwaty, niecnie
skrzywdzonej za zycia" (*).

A c0z sie stato z jego wrogami? Caracciolo umart w tym samym
roku. A we dwa lata pdzniej, bo w roku 1643 Bellisario Correnzio
spadt z rusztowania, i zabit sie. Ribera sam jeden pozostat, wzdy-
majac sie stawg i bogactwem kardem. Bedac potentatem w sztuce
odbierat poktony i hotdy od Swiata. Wszak"nawet arty$ci sktadali
mu zewszad w ofierze bogate dary, by sobie u niego wyjedna¢ taska-
we wyroki o pracach swoich. Tak $wiecisto$¢ zycia, brzek i szum
stawy, dymne kadzidta pochlebcow odurzaty sumienie i wrzawg ze-
wnetrzng przyttumiaty gtosy wewnetrzne.

W szesé lat po Smierci Dominichina (w roku 1G47), przybyt do
Neapolu nowy wice-kr6l Don Juan d’Austria syn hiszpaAskiego Fi-
lipa IV. Mtody ksiaze byt przystany na poskromienie powstania
Masaniella (Masa Aniello, Tomase Anielo), chcgacego wyswobodzié
neapolitanski lud z pod hiszpanskiego ucisku. Po zamordowaniu
Masaniella, po wielu okropnos$ciach, znéw Hiszpania stata sie panig
Neapolu, a Don Juan jej bardem a Swietnem uosobieniem. Znako-
mite stare rody, bogactwo i stynne talenta, gromadza sie dworem
okoto miodego ksiecia. | Spagnoletto nalezy do planet krazacych
okoto nowego storica, i on taskami i honorami obsypany. Przeciez
to za mato dla ambitnego malarza; on pragnie podejmowac¢ we wta-
snym domu Don Juana i przyémic¢ okazatoscig wszystkie festyny do-
tychczas wyprawiane na cze$¢ hiszpanskiego ksiecia. Don Juan
przyjmuje taskawie zaprosiny. Ribera na szczycie szczeScia prze-
sadza sie w ustrojeniu domu, przepychem garsciami wyrzucajgc ztoto
by dogodzi¢ préznosci swojej. Gdy chwila balu nadeszta, sam z ro-
dzing ubrang w ztociste I$nigce szaty przyjmuje ksiecia. Zona ma-
larza ijego corki miaty zaszczyt ucatowania rekijego wysokosci
przeSwietnej, a to nawet przed wszystkimi innymi gos¢mi, chocby
najwyzszej rangi. Piekno$¢ nadzwyczajna Maryi R6zy, jednej z c6-
rek gospodarza, urzekta podziwem Don Juana dAustria. A Marya

(*) Tak sig wyraza Selvatico w Storia delle Arti del Diseguo, T. II.
.str. 778.
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Réza byta najukochariszem dziecieciem Ribery — 01 w niej zyt,
w niej widzial gwiazde duszy swojej. Wiec szczeScie i duma prawie
nie rozsadzity ojcowskiego serca, gdy widziat, jako na balu ten
tak wielki pan najczesciej rozmawial z Maryg R0za, ze najczesciej
Z nig tancowat, pomijajagc damy najwyzszego rodu.

Kilka dni mineto; Ribera wraca z pracy do swojej rodziny
i — nie zastaje juz w domu swojej ukochanej Maryi R6zy! — upro-
wadzit jg Don Juan, ktory mniemat, ze w obec wysokiego jego po-
chodzenia, bajka mito$¢ zdradzona niewinnej dziewczyny, i ze srom,
i nieszczescie bezdenne rodziny jakiego$ tam malarza, to $miechy, ze
Swietny rod to przywilej na nikczemnosc.

Grom bolesci i hanby uderzyt $miertelng rang w serce dopiero
nie dawno tak dumnego Ribery i start bart jego duszy. — On umart
za zycia — Swiat okoto niego ogtucht, oniemiat. Nieszczesny ojciec
opuscit miasto i osiadt w oddalonym od $wiata dworku za Posolippo.
W tej strasznej samotnosci milczat przez dnie cate, zobojetnia! dla
sztuki, dla siebie samego. Ale teraz z wnetrza duszy wyptywaty
na wierz krzywdy wyrzadzone ludziom a zbrodnie dokonane na sztu-
ce i na potomnosci. Rozwarty sie groby iz nich wystepowaty po-
staci umartych, nie dajac mu pokoju i stajgc dniem i nocag przed
oczyma.

Pewnego razu Spagnoletto kazal sobie podaé konia. Zona,
i dzieci uradowane byty tem zgdaniem, upatrujgc w nietn jaki$ zwrot
umystowy, jaka$ odrodzong cheé do zycia. Siadt na konia mistrz —
pojechat, ijuz wiecej nie wrocit, nikt juz ani jego, ani konia nie
obaczyt. Stato sie to w roku 1656; w 15 lat po $mierci Domini-
china.

Za nim z kolei przedstawie czytelnikowi najgtosniejszego ze
zwolennikdw Ribery, wspomne o uczniu znanego wam Caracciola:
byt nim Massimo Stanzioni (1585, y 1656), ktéry lubo wyszedt ze
szkoty Caracciola, ksztatcit sie pilnie na wzorach Annibala Caracce-
go i Lanfranca, a przedmiotem najwyzszej jego czci byt szlachetny
Santafede. Moagtby tedy uchodzi¢ za zupeinego eklektyka gdyby
sie nie byt zblizyt do naturalizmu przez przyswojenie sobie wiele
wiasciwosci Caravaggia i Spagnoletta. Stanzioni dla $wietnych
talentéw swoich stat sie takze solg w oku Ribery, ktéry najnikcze-
mniejszemi podstgpami psowat mu jego obrazy. Zadna zto$¢ atoli
nie przemogta chwaty Stanzioniego; bo liczne jego dzieta Swiadczg
po dzi$ dzien, ze byt wielkim mistrzem kolorytu, zapatrujagcym sie
na sztuke z wysokos$ci uroczystej a przezacnej.

Teraz juz powitajmy z kolei istnego kochanka muz, ktdry jako
malarz byt wiadzcg pierwszego rzedu w Swiecie barw i Swiatet
i rowniez mistrzowat dzielnie w panstwie tonéw i muzyki i nawet
dostugiwat sie poetyckich wiankéw. Tym wybradcem natury byt
Salvator Bosa. | zaprawde mito nam na sercu, ze przeciez wsrdd
tych neapolitanskich malarzy a naturalistow, najczesciej skazonych
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ciezka wing, a nawet zbrodnig, spotykamy posta¢ tak sympatyczng
a przytulng dla uczu¢ naszych. Istotnie — Salvator mimo tego
i owego, coby nam sie moze w jego zywocie nie zdawato, byt z grun-
tu dobrym cztowiekiem. A nie mogto by¢ inaczej! Kto nie mito-
§cig sztuczng, przyuczong, ale szczerze, gieboko kocha muzyke,
komu melodye i harmonie sg zycia potrzebg a oddechem duszy, ten
zaiste nie moze by¢ ztym cztowiekiem! Bo mimo jego wiedzy te
melodye i harmonie, choé zmystowe, przemawiajgc o nadzmystowej
Swiata harmonii, bronig od dzwiekéw fatszywych a od uczué niedo-
brych. Salvator Rosa — to geniusz hardy a dumny, a przeciez
znéw ciepty a miekki — to cztowiek gwatltowny, a przeciez tkliwy
na mito$¢, a otwarty dla zacnej przyjazni — on awanturny, i chetnie
i gracko sie rozprawia ze szpadg w reku, ajeszcze dzielniej rani
ostrg satyrg i drwigcym dowcipem, a jednak znowu umie zapta-
kaé¢ krwawemi #zami nad niedolg swojej rodziny a przyjaciét od
serca (*).

Ten cztowiek nadzwyczajny urodzit sie pod Neapolem w roku
1015. Ojciec jego, ktory byt geometrg i niby takze architektg zy-
czyt sobie, aby syn zostat ksiedzem. Salvator nie czut w sobie po-
wotania do stanu duchownego, jednak z namowy ukochanej matki,
mtody sowizdrzat udat sie do klasztoru na wychowanie. Rozpoczety
sie nauki od éwiczenia w jezykach starozytnych, zwitaszcza w taci-
nie. Im blizej sie oswajal mtodzieniec ztym Swiatem umartym, tem
serdeczniej,sie w nim rozmitowat: wiec pdzniej nie znat juz wyzsze-
go szczescia nad studya dawnych klassykow. A wiecie, jako duch
tych starozytnych pisarzy $ciera na zycie cate z duszy surowizne
uczué i przezwycieza wewnetrzne duszy barbarzynstwo. Ta przeto
mito$¢ do starozytnej literatury poszta mitodzieicowi na zbawienie ;
bo mu sie stata ratownym talizmanem od grubasznos$ci uczué, ktorej
podpadt Caravaggio i Spagnoletto, nie znajagcy wyzszego wychowa-
nia. Gdy atoli p6zniej przychodzito miodzieniaszkowi w klasztorze
ja¢ sie filozofii scholastycznej, juz na zaden zywy sposéb nie mogt
w niej zasmakowaé. | rzeczywiscie miat stuszno$¢ mtody Salvator;
bo ta wrzekoma a tak subtelna filozofia byta istng pajeczyng, w ktd-
rej wiezit sie rozum zdrowy, a lotno$¢ Smiata fantazyi. Nie ma tedy
dziwu, ze miodzieniec, ktérego geniusz pieknosci uswiecit na arty-
ste, nie chciat sie uczy¢ tej filozofii, a natomiast rysowat, malowat
po $cianach klasztornych fantastyczne wyskoki swojej wyobrazni.
Skonczyto sie na tem, iz zakonnicy widzac, iz nie przemoga uporu
swojego ucznia, wydalili go z kongregacyi na wielkie strapienie jego
rodziny. Sam za$ Salvator odetchnat gteboko, widzac okoto siebie

(*) Zywot Salvatora Rosy opisat obszernie Giov. Batista Passari, i dodat tako-
wy do dzieta: Le vite de’ Pittori, scultori i t. d. napisanego przez Giov. Baglione
Romano. Napoli 1733. in 4. Z tej pracy Passarego korzystatem.
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zamiast powaznych $cian zakonnych $wiat zielony i morze — i ludzi
cieszacych sie zyciem: zatem oddawal sie szczeSciu, wysSpiewywat
przy gitarze piosenki i melodye wtasnego wynalazku, a oddawat sie
calg duszg malowaniom, zwtaszcza, gdy maz starszej od niego siostry
niejaki$ Ciccio Fracansano byt malarzem; wiec Rosa z razu kopio-
wat malowidta szwagra swojego, ale w rychle malowat juz z natury
Avidoki, ktére mu przypadaty najwiecej do smaku. Ale wnet ciasno
i duszno mu bylo w domu ojcowym; bo w miodzieficu part duch
tesknigcy gdzie$ w dalekag dal. Wrychle wiec z ubogim tobotkiem
na kiju, puszcza sie piechota w Abruzzy, w Kalabryg. Dostaje sie
w tamtejszg dzika straszng nature, w Ow gorski skalny Swiat, kedy
urwiska grozne, zawrotne szczyty, otchtanie bezdenne prawig otra-
gedyach, ktore tu niegdy$ odgrywaty potegi przyrody, S$wiadczg
0 walkach i tamaniach sie miedzy sobg zywiotéw. Z rozkoszg zu-
chwatg Salvator poi serce i oczy temi widokami kamienistego chao-
su, spina sie po bezdrozach, nadobtoczuych, kedy gospodarzami
orty. Najczesciej samotny, niekiedy tjako gtéd wiedzie go do zdzi-
czalych mieszkancdw, ktérzy niby pasterzami, niby rozbdjnikami,
gniezdzag sie po dolinach odsunietych od cywilizowanego $wiata.
Dusza mitodocianego artysty ptoneta wewnetrznym pozarem: wiec
by utagodzi¢ ognie wewnetrzne, rysuje owe widoki srogiej natury,
lruiny dawnych zamkdw, lub klasztoréw, co sie juz od dawna za-
mienity w legowiska dzikiego zwierza.

Zdarzyto sie, iz pewnego razu otoczony przez bandytéw, zostat
ich jenicem. Juz podobno miat z ich reki zgingé, przyptacajac zy-
ciem za rozkosze doznane wsrdd tej chaotycznej, dzikiej natury; ale
wséréd zbdjcow znalazia sie kobieta — mito$¢ uratowata artyste.
Nie wiedzie¢, jak dtugo bawi¢ byt przymuszony w towarzystwie
tych strasznych ludzi; to jednak pewno, ze pobyt ws$réd nich wystar-
czyt mu, by wpoi¢ w dusze jego te ich postacie i fizyognomie, choé
zdziczate, ale petne charakterystyki a poteznego indywidualnego
pietna (*).

Gdy wrdcit z tej fantastycznej wycieczki, Salvator zastat ojca
chorego, ktéry niezadtugo umiera, polecajac opiece synowskiej matke
i trzy mitodsze siostry.

Dwudziestoletni mtodzieniec rysuje, maluje bez wytcbu dniem
i nocg, by zarobit na kes chleba dla nieszczesnej swojej rodziny.
Ale on sam tak ubogi, ze go nie sta¢ na kupienie ptdétna pod obrazy:
wiec maluje na papierze i te prace swoje sprzedaje za bezcen han-
dlarzom starych rupieci. Zaptata nigdy mu nie wystarczata, by ma-
tke, siostry i siebie obroni¢ od gtodu. A byto to wtasnie wtedy, gdy
Spagnoletto rozpierat sie z panska w patacu swoim, gdy wrzekomy

(*) Passari atoli nic nie wspomina o tym pobycie Salvatora ws$réd rozbdj-
nikow.
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malarz potentat, 6w znany wam Lanfranco ledwie skinieniem gto-
wy odpowiadat na czotobitnosci korzacych sie przed nim artystow.

Zdarzyto sie pewnego razu, ze ten sam Lanfranco przypadkiem
przechadzajac sie okoto jakiej$s nedznej budy kramarskiej, spostrzegt
obrazek wykonany na papierze, stangt zdziwiony Swiezoscig fanta-
zyi i rzezwoScig pomystu; pod obrazkiem przeczytat imie dziwaczne
nieznanego artysty: ,Salvatoriello“. Usmiechnat sie stawny i wiel-
mozny mistrz i kupit malowidto. Co wiecej; nakazat uczniom swoim,
aby wszystkie obrazki z tem nazwiskiem dla niego zakupywali. Ale
sam bynajmniej nie dopytywat sie o nieznajomego malarza. Salva-
tor Rosa umierat z nedzy ,jak kwiat, co sie rodzi i kona wsrdd pu-
styni™ (*).

W ielka szkoda, ze nie moge dla szczuptoSci miejsca opowiedzie¢
doktadnie walk ciezkich, jakie przeszedt ten genialny cztowiek, za-
nim sie dostuzyt uznania i chwaty. Przykiad jego mogtby by¢ dziel-
ng otuchg nie dla jednego miodego artysty, co sie tamie z bieda
i troskg o dzien jutrzejszy. Powiem tedy pokrotce, ze Rosa pedzony
rozpaczg znow z wezetkiem na plecach rusza do Rzymu. Tutaj
w stolicy wielkich spraw duchowych, otoczony bedac arcydzietami
mistrzow wszystkich wiekéw, pracuje, sili sie¢ nieznekanie, by siebie
samego wznie$é na jasne szczyty sztuki; biedzi sie z niedostatkiem,
gtodem i nedzag, mieszkajgc w brudnem, dyszacem zarazg Ghetto
(w czedci zydowskiej Rzymu). Niezadtugo atoli ta praca nieusta-
jaca, a brak zdrowego pokarmu i powietrza rzucita go o toze — za-
chorowat ciezko i na dtugo. Nakoniec znéw wzmdgt sie nieco na
sitach ; wraca do Neapolu, by w czystych powiewach swojego ro-
dzinnego golfu wydobrze¢ ze straszliwej niemocy. Sg, ktdrzy
twierdzg, ze milodzienca z gorgcg dusza sprowadzita do Neapolu
wiesé o powstaniu Masaniella, ktéremu miat Rosa sprzyjac¢ z catego
serca.

Nie diugo pozniej znéw znajdujemy naszego artyste w Rzymie.
Tutaj jego obraz przedstawiajacy Prometeusza, zdobyt mu pierwsze
oklaski. Jednak mimo tego trudno byto odznaczyé sie miodzien-
cowi w stolicy, w ktérej wtasnie na 6wczas Guido, Albano, Guerci-
no i tylu innych jasnych mistrzéw staneli na Swieczniku 6wczesnej
sztuki (**).

Byto to w roku 1639, gdy zahuczat szumny, Swietny rzymski
karnawat. Pojawia sie rydwan bogato ustrojony, na nim kilka ma-
sek, a miedzy nimi maska udajgca szarlatana ordynujgcego leki na
wszystkie stabos$ci tak ciata, jak i duszy. Ten lekarz zowie sie it
Signor Formica. Ttumy otaczajg rydwan — Signor Formica strzela

(") Tak sie o nim wyraza Becki w Museo Burbonico T. I.
( ) Obacz zywot Salvatora Rosy p. Legouve w powyzej przytoczon$m dzieto
Les FTommes celebres de I’ltalie.
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trafng, ostrg satyrg, jemu nigdy nie braknie odpowiedzi dowcipnej,
nagiej zwinnej; ciska na wszystkie strony klujgce stéwka, epigram-
my, co $wiecg niby race ptongce. Juz caly karnawat, caly Rzym
cis$nie sie okoto Signora Formiki, ale nikt nie wie, kto sie chowa
pod tg maska; napiecie, ciekawo$¢ wzmaga sie z kazdg chwilg. Na
nastepny dziefi znéw przyjezdza na Corso rydwan, znéw Signor For-
mica dziwi, zachwyca dowcipem, przytomnos$cig umystu, satyrg pa-
lacqg a zwinng, tatwem a wdziecznem wystowieniem (byto to jak
mowig pronto e leggiadro parlatore). Tajemniczy, nieodgadniony
Signor Formica jest teraz pierwszg figurg w stolicy, o nim jednym
prawi cate miasto, on we wszystkich ustach, a glowy wszystkie sie
tamig, by odgadngé¢ kto to sie ukrywa pod tg maska. Nadszedt
ostatni dzieh karnawatu. Tiumy ludu, cizby pankéw i dam najwyz-
szego rodu i znaczenia otaczajg w6z. Znow Signor Formica ptata
sztuczki i figle swoje, znébw gradem padajg dowcipy, satyry, przy-
powiastki drwigce. Nakoniec przyszta chwila demaskowania sie. —
Signor Formica rzuca maske — to malarz Salvator Rosa! Teraz
szczeScie jego gotowe. Czego nie mogty dokaza¢ wszystkie jego
silenia artystyczne pedzla, tego dokazata Swietno$¢ itatwos¢ dowci-
pu. Salvator stat sie od tej chwili malarzem mody. Pierwsi panko-
wie cisng sie, by otrzymac obraz jego reki. Na jego pracownig pada
deszcz nawalny ztota. Ale Salvator mniej dba o ztoto, on wyzej
sobie ktadzie niezawisto$¢ i swobode cztowieka i artysty, niz wszel-
kie dostatki materyalne (*).

C6z mi jeszcze powiedzie¢ o nastepnych losach jego. Od czasu
owego karnawatu, zycie jego przez lat 34 jest jednostajnem pasmem
szczeScia chwaty, pracy, zabaw, Spiewdw, poezyi i radosci. Dom
jego Swietny byt ogniskiem wszystkich znakomitosci talentu, stawy,
rodu. Bytby jeszcze dluzej zyt nasz Rosa, ale namietnosci gwatto-
wne, praca, fantazya nigdy nie spoczywajgca, pokusne ziemi radosci
przemogty w korcu jego olbrzymi organizm — umart majac lat 58
w roku 1673, dnia 15 Marca wtasnie w chwili, gdy dzwoniono na
Aniot Panski. Zestawit nam spuscizng krom licznych dziet pedzla
i zbidr poezyj (**).

We Florencyi w Patacu Pitti widzieliSmy dwa obrazy Salvatora
Rosy: jakoz 6w dziwny Gajfilozoféw i Spisek Katyliny bedacy zape-
wne jednem z najpotezniejszych jego dziet (***). Nie opisujac tedy
juz obrazéw tego mistrza, znajdujacych sie w Neapolu, wolimy uzu-
petnié nasze o nim rozprawy charakterystyka jego talentu.

Salvator mimo geniuszu swojego, byt swojej ziemi i czasu swo-

(*) Passari te sceny karnawatowe nieco inaczej opowiada.

(**) Sze$¢ satyr po nim zostato pod tytutem: Muzyka, Poezya, Malarstwo,
Wojna, Babilonia, Zazdro$¢. W Babilonii nieubtaganym dowcipem chtoszcze zepsu-
cie swojego czasu.

(***)  Zob. T. Il str. 273.
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jego istnym rodzonym synem ; bo byt szczerym naturalistg. Ztad
tez w jego pracach, to mniej, to wiecej zna¢, ze studyowat Cara-
vaggia a zwlaszcza juz Ribere. Dla tego tez uwazajg go za ucznia
Ribery w petnem znaczeniu tego wyrazu. Obrazy jego tetnig jakas$
energig potezna, jaka$ gwattowng namietnoscig a grandezzg dzika.
Jego cienie i Swiatta sg zuchwate, lecz jego rysunek i pomysty
jeszcze zuchwalsze. Najczes$ciej wida¢ w jego obrazach, ze je ma-
lowat niby z pozarem w sercu, ze malowat je gwattownie, jakoby
chciat przyttumié¢ ptomienie palgcej sie w nim fantazyi.

Przeciez, choé Salvator Rosa byt naturalista, jego dzieta réznig
sie wielce od prac Ribery, a wiecej jeszcze od malowidet Cara-
vaggia, ktére zwykle tak sg wstretne, razace, a obrazajace uczucia.
Salvatora bronity od tych btedéw zdziczatego naturalizmu naprzéd
owe studya literatury starozytnej, ktére tak byt pokochat za miodu,
a potem chronit go wiasny instynkt prawdziwego geniuszu. Salva-
tor Rosa tworzy obrazy tresci religijnej, historycznej, podobnie jak
obrazy obyczajowe potem i pejzaze. Przeciez, jak uwazam, dos¢
rzadko obiera sobie za przedmiot osnowe S$wietg a nawet histo-
iyczng, a daleko czesciej przedstawia sceny obyczajowa, przeciez
tworzy najczesciej widoki natury, do ktérych go neci cate usposo-
bienie wewnetrzne jego talentu. Jest-to wkasnie 6w instynkt gte-
boki, artystyczny, ktéry mu w sercu moéwit, ze sceny Swiete, na-
niebne, czysto duchowe, wzniesione z istoty swhjej nad zmystowosc
nie nadajg sie dla jego talentu naturalistycznego — ba, ze nawet
ustepy z historyi, ktdre raczej duchem, niz zmystami pojete byé
winny, nie sg odpowiednie jego fantazyi. Rosa maluje chetnie
pejzaze, bo ta natura sama przez sie jest wtasnie przedmiotem naj-
stosowniejszym dla naturalistycznego zapatrywania sie. Rosa tez
w tych obrazach kocha sie przewaznie w naturze dzikiej, w lasach
bezdroznych, w urwiskach skalnych groZznych, w $cianach gérskich
zawrotnych, posepnych, w nocnych jaskiniach, wjarach przepasci-
stych ponurych, zarostych cierniskiem i twardym mchem; bo taka
natura, nie tknieta jeszcze od cztowieka, daleka jest od wszelkiego
uduchownienia; ona witasnie wyraza owe tomoty a ciezkie pasowa-
nia sie zywiotdéw a bezmysinych wywrotéw geologicznych, Kktore
niegdy$ tamaty sie walkg straszliwg. Rosa tez takg nature ozywia,
zaludnia niby w rozbdjniki, pasterze, pustelniki; bo takowe figury
sg witasnie, jakby uosobieniem, ucztowieczeniem dzikiej natury; sg
to niby zywioty w ludzkiej postaci.

Uwazam, ze najlepsze pejzaze Salvatora sg wiasnie te, ktére sa
matych wymiaréw, i Kktore niby wyrazaja jedna, jedyna, odrebng
mysl.  Zdaje mi sie, ze i te wiasciwos$¢ bez trudnosci wyttdmaczy¢
sobie mozna. Jakoz, gdy geniusz Salvatora jest jakby odbiciem sil
przyrody, a niby pokrewnym jej mocy rodzacej, zatem on tworzy
trybem podobnym do natury, to jest, tworzy tylko szczegdty, odo-
sobnione jednostki, a nie za$ catosci bedace jednoscig przerozmai-

22%
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tych szczegétdw. Bo wiemy juz, ze mys$l cztowieka, zgtebiajac na-
ture, dopiero moze wypatrzy¢ wzrokiem duchowym jedno$¢ wigzacq
jednostkowe, szczeg6towe jestestwa w catosé, wzrokiem za$ zmy-
stowym tej jednosSci a catosci nie dojrzysz. Tak przynajmniej ja sobie
ttbmacze te wiasciwos$é Salvatora, wywodzacjg z wiasnego usposobie-
niajego. Biorgc rzecz lzej iniby zwierzchu, moznaby tez powiedziec,
ze najlepsze obrazy Salvatora bywajg dla tego matych wymiarow,
a zajmujg niby tylko jedng mysl, jeden szczegdt, ze gorgca fantazya
jego nie pozwalata na bogatsze kompozycye. To prawda !— tak
nawet wielu ttdmaczy te witasciwosci charakteryzujgce naszego mi-
strza. Jezeli sie atoli temu ich zdaniu blizej przypatrzymy, nie
trudno nam przyjdzie dostrzedz, iz ono tgczy sie wprost z naszem
powyzszem ttdmaczeniem. Bo 6w gorgcy niepok6j duszy, nieprzy-
puszczajgcy bogatych kompozycyj, jest wiasnie naturalizmem maja-
cym wstret do kontemplacyi duchowej rodzacej z siebie cato$¢ bo-
gatg w szczegOlty, a tgczacag je w harmonijng jednos¢. Bo jakeSmy
dopiero co rzekli, takowe ogdty, bedace jednoscig organiczng prze-
rozmaitych czesci, jedynie za sprawg ducha poczaé sie moga.

Celujagcym uczniem Salvatora Rosy pod wzgledem bitew i obra-
z6w obyczajowych byt Michelangelo Cerquozzi (*), ktéry znoéw z kolei,
jako nauczyciel wyksztatcit znanego francuzkiego malarza bitew
Jakoba Courtois, znanego'pod imieniem Bourguignon (**).

Jezeli Rosa stusznie uchodzi za pierwszego a najSwietniejszego
ucznia Ribery, wiec drugim uczniem tego mistrza byt Aniello Fal-
cone (ur. w Neapolu 1600, um. 1665), ktory sie wstawit jako jeden
z najwczes$niejszych a najdzielniejszych malarzy bitew. Wszak
francuzcy znakomici arty$ci, jak np. powyzej wspomniany Jakob
(Bourguignon) wielbili gtosno i szeroko jego talent. Przeciez Aniello
ten talent swoj skalat liczng a sromotng zbrodnig. Gdy bowiem
wybuchto powstanie Masaniella, Falcone chwycit sie tych rozruchdw,
jako pozadanej sposobnosci zemszczenia sie na Hiszpanach za do-
znane od nich osobiste urazy. Zbiera mtodych artystow, po wiekszej
czesci uczniéw swoich i zawigzuje ich w owag straszng bande mor-
dercow czarno ubranych, znang jako Compagna della morte. Mtodzi

zbrodniarze wszedzie $ledzg ukrytych po domach Hiszpandw i bez-
bronnych morduja.

Do naturalistow nalezy jeszcze Maria Freti zwykle U Cavaliere
Calabrese zwany (ur. 1619, f 1669). Preti choC jest uczniem Guerci-
na, jednego z pierwszych eklektykow, c¢wiczyt sie atoli jeszcze na
dzietach innych artystéw, podrozowat wiele, a wiele widziat.

(*) Cerquozzi, zwany takze delle Battaglie ur. 1602, um. 1660 r. — St.

**)  WHtosi nazywaja go zwykle Jacopo Cortese z przydomkiem il Borgognone.
Uaodzil sie¢ 1621 r., um. 1671. — St.
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Powiadajg, ze zanim sie tknat pedzla, wprzéd przez 26 lat uczyt sie
rysunku. Dla tego tez arcydzielny z niego rysownik; cho¢ i to
prawda, ze figury jego ciezkie, kolory posepne — posepne tez sg
przedmioty, ktore sobie najchetniej obiera, jak np. meczenstwa, roz-
pacz bezdenng, dzumy i t. d. (Lanzi).

W rozprawie mojej o sztuce toskanskiej (*) wspomniatem o owym
stawnym manierzyscie Piotrze da Cortona (Berettini), ktory w czasie
upadku sztuki tem najgtowniej celuje, iz w najkrétszym czasie
napetnia figurami sgzniste przestrzenie ptdtna. On tez miatl go-
dnego siebie ucznia w ktukaszu Giordano (ur. w Neapolu 1630,
f 1705).

Temu ktukaszowi Giordano przyszedt przydomek ,fa presto”,
podobno ztad, iz wtedy, gdy byt jeszcze niedorostkiem, tak zawzie-
cie Smigat pedzlem, ze nawet nie siadywat do obiadu. Jakoz ojciec
jego, lichy malarzyna, stawat obok niego i wotat: ,Luea fa presto!l
i podawat mu do ust potrawy, a Luca otwierat tylko usta, i poty-
kat, i malowat co sie¢ zowie razno a zwawo. Tak wydresowawszy
syna, ojciec.oddaje go na nauke do Spagnoletta, a potem do Piotra
z Cortony. +tukasz atoli jest cztowiekiem z ogromng zdolnosciag —
pojecie jego szybkie, zwinne: przeto nasladuje niby na urzad kazde-
go mistrza: wiec Atbr. Diirera i Tycyana, Pawta Yeronesego
i znow Rubensa, a maluje tak predko, tak nagle, iz obrazy jakby
czarem wyskakujg z pod jego reki. Dopiero co pomyslat o zadaniu,
a juz gotowa w gtowie kompozycya odpowiednia, a zaledwie znowu
zrodzita sie kompozycya a juz obraz byt wyrysowany i wymalowa-
ny. Nie dziw, ze dla tej ptodnosci fantazyi petno jego dziet po
catym Swiecie.

W kosciele S-go Filipa Nereusza widziatem obraz jego prawdzi-
wie olbrzymich rozmiaréw. Przedstawia wypedzenie przekupnidéw
i wekslarzy ze S$wiatyni Panskiej. Z prawej i lewej prowadzg
w gore do Swiagtyni wspaniate schody. Na wierzchu pyszny przy-
sionek w rzymskim stylu wsparty na kolumnach. W4$r6d promie-
niejagcej od osoby jego jasnosci, Chrystus Pan trzymajacy bicz
w podniesionym reku, a z prawej i z lewej czern handlarska ucieka,
ttoczgc sie, spychajac po schodach, unoszac to wory z pieniedzmi,
to klatki z gotebiami, to pedzac rozpierzchnione owce. Nie ma co
mowic, dzieto to z razu wielkiego efektu — im jednak blizej mu sie
przypatrzysz, tem wiecej okaze sie by¢ dekoracyjnem, tem mniej
znajdziesz pokarmu dla ducha. OdmieA przedmiot, a takie samo
malowanie, taki sam styl nada sie i do sali redutowej, i do teatral-
nego stropu. A przeciez to malowanie ma by¢ monumentalnego
znaczenial (**).

(*) Zob. powyzej str. 77.
(**) W Wenecyi w patacu Vemlramin ogladaliémy meczeAstwo Sw. Piotra
przez tukasza, ob. T. I. str. 262.
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tatwo zrozumieé, do czego takie postepowanie w sztuce dopro-
wadzito I — Luca byt, jak rzekiem, wielkim, ogromnym talentem !
a za nim w $lady jego poszli ludzie o nader skromnych zdolnoSciach.
Zatem zgadna¢ mozna, iz malarstwo wyrodzito sie w maniere; ma-
lowano od ucha, jakby tylko chodzito o dekorowanie architektonicz-
nych przestrzeni. Takim artysta manierzysta jest przedewszyst-
kiem uczen Lukasza Paolo de Matteis (ur. 1G62, f 1728), Francesco
Solimena (Abate Cione albo Ciccio ur. 1657, f 1747),,co takze umie
piorunem malowaé, a gdy wszedt w mode, wiec kazat ptacié ogro-
mne summy za malowidta swoje. Do dzi$ dnia custodowie w Nea-
polu pokazujg dzieta Solimeny z wyrazem najgtebszego respektu.
Uczen jego nieodrodny zowie sie Sebastiano Conca (ur. 1676, f 1764)
it.d (*).

Trudno mi zakonczy¢ moje rozprawy o malarstwie w Neapolu,
nie wspomniawszy cho¢ przelotem o kilku z tych licznych klejnotéw
sztuki sktadajacych sie na chwate burbonskiego muzeum. Nie bede

(*) Lubo w powyzszym krotkim zarysie liistoryi malarstwa neapolitanskiego,
umiesécitem wszystkich znaczniejszych artystéw, mysla, Zze nie od rzeczy badzie,
jezeli czynigc tutaj polotny przeglad tej szkoty, dopetnimy go imionami mniej
Swietnemi. Mniemam, ze dla ziomkéw naszych odwiedzajacych Neapol badzie za-
pewne na ragka, gdy sig zdotajg pochwyta¢ z historyg tych artystéow, ktérych dzieta
tak czgsto sig spotykaja w Neapolu. Stawny Collantonio del Fiore miat ucznia
Angiola Franco, dobrego nasladowcg styla Giotta, przeciez wiemy, ze mistrza a te-
$cia swojego przewyzszyt drugi uczen Solario, 6w Zingaro. Ten Zingaro nalezy,
jak sig rzekto, iz epoki iz ducha do XV wieku, réwniez, jak uczniowie jego np.
Simone Pappa, bracia Donzelli i inni, ktérych powyzej wymienitem, Do nich policzy -
my jeszcze Angiolilo Roccadirame (ur. 1396, f 1460;.

W wieku za§ XVI, to jest w czasie najwyzszego potudnia sztuki, llafaelisci,
jak sig rzekto, wystepujg takze w Neapolu. Tutaj gtdwnie wptywa na sztuka, jak
wiemy, Penni (il Fiottore) Sabbatini i Polidoro Caravaggio.

Ot6z wyliczyliSmy powyzej najznakomitszych uczniéw' Sabbatiniego. Do ich
grona dodany jeszcze by¢ winien Dominik i Franciszek Fiorillo, Paolillo, ktory
zawcze$nie zycie skofczyt; bo za intryga mitosng $Smiercig przyptacit. Wart tez
wspomnienia Marco Cardisco (jego zowiag Calabrese, trzeba go odrézni¢ od p6zniej-
szego malarza imieniem Fretti, ktory takze ma przydomek il Calabrese). Wszak-
ze ci nastgpcy juz zakrawajg na manierzystéw udajacych nieszcze$liwie wielkiego
Michata Aniota.

Pocz$m, jak wiemy nastgpujg czasy szko6t eklektykdw i naturalistow.

Belisario Corenzio, ktéry jak powyz$j powiedziano z zazdro$ci zabit
ucznia swojego Luigi Rodrigo, miat jeszcze uczniéw : Onofrio i Andrea di Leone,
Michata Regolia.

Ribera (Spagnoletto) liczyt jeszcze uczniéw: Barttomieja Passantc itrzech braci
Fracanzano i t. d.

Stanzioni za$ wychowat: Mucio i Franciszka Rosa, dwdéch braci Beltramo, z kt6-
rych jeden Agostino ozenit sig ze stawng artystka Aniellg da Rusa.

Liczny jest poczet uczniéw Salvatora Rosy, jako np. Nic. Massaro, Domimco
Oargiuoli (Micco Spadaro), Andrea Vespasiano, Bartolomeo Torregiani; Rzymia-
nin i t. d.

Co do uczniéw tukasza Giordany, przestojem}’ na imionach powyzej przyto-
czonych.
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atoli sie rozwodzi! nad szkolg neapolitafiskg; bo co sie juz o niej
powyzej rzekto, wystarczy. Ani téz moéwié mamy o dzietach Ra-
faela, bo w Rzymie poda nam sie pora gitebszego studyowania mi-
strza tego: tutaj przypatrzmy sie kilku wielkim malarzom, zwtasz-
cza takim, ktorych dzieta dotychczas nie byly jeszcze przedmiotem
blizszej uwagi naszej.

Zaraz w pierwszej sali uderza kazdego, chocby nie znat mistrza,
owa stawna Rodzina S-ta, ktdrg sie unieSmiertelnit Giulio Romano
(wiasciwie Pippi ur. 1492, f 1546), prawie najukochafszy uczen
Rafaela. Ten obraz stynie pod imieniem la Madonna della Gatla.
W Swietlicy bogatej Boga-Rodzica trzyma na kolanach Pana Jezu-
sa, cojuz doro$lejszem pacholeciem; obok niej Sw. Elzbieta przy-
klekta, opierajagc sie tokciem na drugiem kolanie Matki Bozej.
Przed niemi pachole Jan Sw. przynosi wisnie, po ktére siega Pan
Jezus z uSmiechem prostoty petnym. Zaprawde, ‘Gruppa to cudnie
skomponowana buduje sie w doskonatg harmonijng catos¢. Czyli
obwiedzieni linig catg gruppe, czyli tylko dwie z tych figur, czyli
jedne z nich, ta linia zawsze wdzieczna, zawsze poptynie niby fala
melodyjna, gracyjna, a mimo dzielnego ruchu nigdzie nie spostrze-
zesz ostrego zatamania. A jednak ta harmonia linearna jest do-
piero zewnetrzng, jest dopiero rytmem iabstrakcyg! A c6z do-
piero mowi¢ o harmonii wewnetrznej. Przypatrz sie NajsSwietszej
Pannie co tu kwitnie w calym miodoéci uroku — i znéw Sw.
Elzbieta, jaka petna uroczystej stodyczy matrona, i znéw dzieciece
igry dwdch pacholat Swietych. U stép tej gruppy kolebka artystycz-
nie rzezbiona, i koszyk, i kotka (gatta), od ktérej obraz ten wziat
przydomek swoj. Dalej sute toze ajeszcze dalej przez otwarte po-
dwoje okazuja sie inne Swietlice — tam ptaszki w Kklatce. Na po-
dtodze dwa gotabki — a w najodleglejszej dali wida¢ wchodzacego
Sw. Jézefa powaznego starca tonacego w cichem zadumaniu. Kom-
pozycya wysokiej doskonato$ci — tutaj nie masz co doda¢, ani ujac.
Wida¢, ze Giulio Romano studyowal antyki, i ze zarazem jest
uczniem Rafaela.

Jednak Madonnie della Gatta wyrzadzono wielkg krzywde,
umieszczajac jg na Scianie nie daleko PrzenajSwietszej Rodziny Ra-
faela! Przedmiot prawie ten sam — i tutaj Boga Rodzica i Sw.
Elzbieta — i tutaj $wiete pachole na kolanach Matki i Swiety Jan,
a w dali Sw. J6zef. AVszak nawet na obudwdch obrazach Pan Jezus
w tej samej pozycyi. Swiety Jan podaje Krzyz Zbawicielowi, a Pan
Jezus podniost raczke prawa i blogostawi miodego przyjaciela. Sw.
Elzbieta podtrzymuje mu raczke.

Jakaz to ogromna roznica obu tych obrazow! W Rafaelu
wdziek niewymowny, a gtebokiego znaczenia, kazda z tych postaci
jakby modlitwa $piewana. | nie darmo ten obraz zowie sie Madon-
na col divino amore. Juz nie mdwiagc o jakiej$s twardosci kolorytu,
ktora wystepuje na obrazie Juliusza, bo ona zapewne pochodzi ze
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zczernienia farb, wyznac przeciez musimy, ze mimo wielkiego mi-
strzowstwa w rysunku i kompozycyi, nie ma tutaj tej woni bozej.
Jest-to obraz ziemski, z ziemska pojety. Giulio jest wirtuozem,
ktory doskonale sie zna na tajemnicy muzyki, a wygrywajac z wiel-
ka Scistoscig a brawurg kompozycya, budzi grg swojg podziw naj-
wyzszy, a jednak nie porusza ci serca.

Obok Giulio Romano warto wspomnie¢ o wspoétczesnym mu ma-
larzu, bo o Benvenuto Tisio, znanym pod imieniem Garofolo z powo-
du, iz czesto umieszcza w obrazach gozdziki (garofolo), to poje-
dynczo, to w bukiety zwigzane (*). On nieco wczes$niej od Juliusza sie
rodzit, a p6zniej od niego umiera (1481 — 1559). Garofolo nalezat
z razu do szkoty ferarejskiej; pOzniej, oczyniony geniuszem i przy-
jaznig Rafaela, calg dusza oddaje sie jego stylowi, lubo wedle
znawcOw nie zdotat sie nigdy w zupetnosci wyzwoli¢ z pod dawniej-
szych ferarejskich wplywow. Ztad go tez zwykle nie uwazajg za
ucznia Rafaela. Modwimy w tem miejscu o Garofolu z powodu, iz
muzeum burbonskie moze sie pochlubi¢ jednem z najznakomitszych
jego dziet: jest to ztozenie do grobu Zbawiciela $wiata. Chrystus
Pan zdjety z Krzyza spoczywa na kolanach Bozej Matki swojej,
otoczonej przez trzy Swiete niewiasty. We wszystkich tych czte-
rech postaciach i twarzach wystepuje bole$s¢ serdeczna, w kazdej
z nich atoli pojawia sie innym trybem; Boga Rodzica oniemiata
z cierpien, jej oczy przygaste tong w dali bez granic, one nie widzg
Swiata — one beztzawe; bo tzy nie starcza okropnym mekom matki,
bo tzy zwykle tulg i studzg goracy bolesci zar. Druga Swieta nie-
wiasta podtrzymujac gtowe Zbawiciela, oczy wzniosta w niebo, jak-
by wzywajagc Swiadectwa wiecznosci dla ofiary, ktdra speinita sie
na ziemi dla odkupienia ludzkiego rodu. Za nig kleczy niewiasta,
wtorujgca cichym placzem gtebokiemu cierpieniu duszy swoje;j.
Czwarta ze Swietych niewiast klekngwszy u stép Zbawiciela w roz-
dzierajacej rozpaczy duszy podniosta rece i twarz ku niebu,
i wota i wzywa Boze zastepy, nie mogac utuli¢ rozkotysanej ciezkiej
zatosci. Nieco dalej stoi Jozef z Arymatei, postaé petna mezkiej
powagi z obliczem wysokiej a zacnej boleSci; on wskazuje na wyso-
kosci, na ktorych sie wznosza trzy krzyze. Obok niego oprawca
z gwozdziami w reku odwrocony obojetnie od gruppy petnej zatosci.
Jeszcze dalej Sw. Krzysztof niosacy pachole $wiete. W wiekszem
jeszcze oddaleniu mnoéstwo figur; na ostatniem tle Jerozolima.
Mimo atoli tych wysokich zalet obrazu, o$mielitbym sie powiedzie¢,
ze w nim nie wida¢ wcale tej doskonatej kompozycyi, ktéra na obra-
zie Giulia Romana stapia wspotdzwiekiem wszystkie figury. Zale-
dwie Boga Rodzica i posta¢ zmartego Zbawiciela i niewiasta pod-
trzymujaca gtowe jego stanowig jakg takg catosé ; tamte dwie dru-

(*) Inui wywodza ten przydomek z miejsca urodzenia tego malarza. — St.
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gie niewiasty Swiete, cho¢ tak méwne i wyrazu petne, mogtyby i nie
byé, a przez to obraz nie stracitby akordu swojego. Sw. Jézef
z Arymatei, a wiecej jeszcze 6w oprawca staneli na obrazie jakoby
ze szczerego przypadku, nie tgczac sie bynajmniej z catoscig, a inne
figury i dodatki sg podobnie zupetnie dowolne. A 6w pejzaz na tle
ostatniem i owa Jerozolima, ani marzy o znaczeniu pejzazu histo-
rycznego, co wtoéruje wielkim dziejowym chwilom historyi swieckiej
i bozej. Brak ten kompozycyi pokazuje sie rowniez w braku
ustroju barw. Ale za to zyje ogromna potega w tych obliczach;
one mowia, czujg, ptacza, boleja, jakby w witasnej duszy widza, wiec
mimo wiedzy jego przebierajg po strunach serca, wywotujagc w niem
odpowiednie tony.

Prawdziwg pertg tej galeryi s3 dwa male obrazeczki Correggia
(ur. 1494, f 1534) tak cudowne, ze ile razy bytem w tych salach,
spieszytem, by sie z niemi powita¢, a nigdy nie opuszczatem tej ga-
leryi, by sie z niemi nie pozegnaé. Jeden z tych obrazéw przedsta-
wia Panne PrzenajSwietszg, a znany on jest pod imieniem Zinga-
rella dla stroju gtowy zalozonego w ksztalcie zawoju. Pod krze-
wami spoczeta Boska Matka, tulgc do tona Swiete dziecigtko. Nad
nig wsréd drzew, Swieci w obtoczkach jasnych kilka"aniotkow:
z boku wyglada krélik przypatrujac sie ciekawie tym Swietym serca
dziejom. Ot6z taka jest tre$¢ petna prostoty tego catego obrazka.
A jednak to dzieto o tresci tak prostej a przestrzeni tak drobnej,
objeto w sobie Swiat pieknosci i wdzieku. Trzeba widzie¢ Boga
Rodzice, jak ja pojat Correggio! Ona pochylita oblicze do Swietego
dziecigtka, nieco przymruzyta spojrzenie ; bo ten piekny Swiat
w koto dla niej uleciat — ona tonie cata w tej mitosci swojej ! —
I nawzajem Dziecie Przenajswietsze obrdcito gtéwke do matki i sa-
me ginie i tonie w kochaniu. Tak matka i dziecie sptynety w je-
dno$¢ mitoScig wiekuistag. Zrozumiecie, ze aniotki, te Boze posly
unoszg sie nad tg sceng — rzektbym nawet, ze to uczucie, ze ta sen-
tymentalno$¢ misterna, gteboka, zyje nawet wtych drzewach ikrze-
wach i dygocze w ich lisciach i kwiatach.

Drugi obraz Correggia jest zawieszony w sasiedztwie tamtego,
i ten rowniez drobnych rozmiaréw; przedstawia za§ Zareczyny Sw.
Katarzyny z Panem Jezusem pacholeciem. Zbawiciel S$wiata na tonie
matki, przed nig Sw. Katarzyna, mtodziuchna panienka ztotowtosa,
klekta przed Boga Rodzicg. W jednym reku trzyma palme meczen-
ska, a druga oddaje Panu Jezusowi, ktory na paluszek jej" wktada-
jac obraczke, zwraca sie do Przenajswietszej Matki, jakby prosit
0 pozwolenie na te niebianskie zareczyny. A Marya Dziewica
z uSmiechem petnym gtebokiej rzewnoSci przypatruje sie tym niby
pacholecym igrom. Z daleka kilka drzew — pejzaz otwarty na da-
lekie gory. Rozpatrujagc sie sercem w tych obrazach, mimowolnie
przyznasz, ze nikt nie jest wyzszym mistrzem uczu¢ od Correggia.
Najcichsze tony duszy, najgtebsze, najrzewniejsze jej przeczucia,
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tutaj uwidomione, dostyszane, a wtéruje im niewypowiedziana gra-
cya, ktéra tylko sercem ujeta byé moze i nie da sie wyrazami wy-
stowi¢. Ta gracya jestjak ktos rzekt ,piekniejszq od samej pie-
knosci*. Zaiste! czem jest uczucie wsrdd innych witadz ducha ludz-
kiego, czem jest muzyka wsérdd innych wiadz ducha ludzkiego, czem
jest muzyka wsréd innych sztuki rodzajow, tSm jest Correggio
wsrod innych wielkich mistrz6w malarzy. | uwazmy to jego mi-
strzowstwo w stopniowaniu cieniow i Swiatet, w tgczeniu Swiattosci
ze Swiattoscig i zndw z cieniem gitebokim; te jasne, przejrzyste cie-
mnosci jego, te gammy Swiatet a tondéw! Ale nie zapuszczajac sie
W obszerne opisy tych arcydziet, wystarczy, gdy powiem, ze w nich
zyja wszystkie owe cechy Correggia, ktére wywiodtem w tomie trze-
cim charakteryzujac jego geniusz.

Zdaje ci sie, ze$ sie cudem przeniést w inne Swiaty, gdy opu-
Sciwszy te wizerunki Correggia, staniesz znienacka przed jednem
z dziel Acjustyna Caracci! (*) — To Rinaldo i Armida. — .Tak ich
wyspiewat Tasso w swojej Wyzwolonej Jerozolimie, tak ich Agostino
tchnat na obraz malowany. Armida czarodziejka rozkochana w Ri-
naldzie rycerzu chrzescianskim, przeniosta S$pigcego na wyspe
szczesng wsérdd czarnoksiezkich ogrodéw. Nad strumykiem, na pul-
chnej przeszywanej kwiatami murawie, pod wonnemi drzewami legt
w rozpieszczeniu bohater oparty o Armide, co siadtszy obok niego
igra dtugiemi, miekkiemi kedziory oczynionego wojownika. Rinaldo
trzyma w reku zwierciadto, i w niem siebie widzi — i widzi oblicze
oczyniajagcej go kochanki. To mito$¢ ziemska, zmystowa, co zarzu-
cita sieci zlociste na rycerza, trzymajac go w jectwie rozkoszy
a wr zapomnieniu siebie. Z daleka, ws$rdd krzewéw, drzew, Swieci
patac czarodziejki — ztudnicy. Lecz zarazem, juz widac przys$pie-
szajacych dwéch wojownikow — wystancoéw, co ocucg z upojenia
zmystowych rozkoszy Rinalda i przypomng $luby rycerskie, i do po-
winnosci go nawroca.

Na tym obrazie cata natura w kolo oddycha parng, goraca
tesknotg. Rinaldo zapomniat siebie; bo odurzony atmosferg czar-
noksiezkg a urokiem magicznej kochanki, stat sie jej piescidtem bez-
wihadnem. To wszystko widzisz na tym obrazie! — Ale znéw mimo
woli ci$nie sie na pamie¢ sonet tegoz mistrza Augustyna, w ktérym
on skresliwszy jakby recepte dla malarzy, poleca, by wybierali to,
co najcudniejszym przymiotem kazdego z wielkich mistrzow dawnej
ztotej epoki; aby te przymioty wszystkie tgczyli w jedno$¢ dosko-
natg w obrazach swoich! Nie darmo ten sonet odzywa ci sie jak-
by catg dissonanzg swojg w tym obrazie. Uznasz zapewne dosko-
natos¢ rysunku jego i wyborny koloryt i wykonczenie szczegdtow,
ale jednego tylko przymiotu mu braknie! ten obraz nie powstat bty-

(*) Ur. 1558,1 1601 r. — St.
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skawicznym gromem, ale jtot owocem rozumowania i diugi6j refte-
ksyi; bo zrodzi! si¢ w czasie, gdy juz pieknos$¢ zyta zyciem sztucz-
nem. Ten Rinaldo wie, ze na niego patrze¢ beda generacye poto-
mne : wiec sie ku temu na murawie utozyt i Armida wie, ze piekna,
ze oczarowac cie zdota.

Jest tu jeszcze inne dzieto Augustyna Caraccego, bo ztozenie do
grobu Chrystusa Pana. Grono $wietych mezow i niewiast dZzwiga
zwtoki Zbawiciela na chuscie biatej — obraz wielkiego efektu wyra-
razajagcy wszystkie stopniowania bolesci i rozpaczy. Godzitoby sie
co$ wiecej otym obrazie powiedzieé, ale nam $pieszno bobySmy ra-
dzi wspomnie¢ jeszcze o malowaniach Annibala Cctracci (ur. 1560,
f 1609), ktéry przewyzsza brata swojego Augustyna pod wielu
wzgledami.

Przeciez iAnnibal mimo wielkich zdolnosci swoich jest dzieckiem
czasu swojego, czasu ogolnej niemocy artystycznej, co byt epoka ba-
biego lata dla sztuki. Jeden zjego tutejszych obrazéw przedsta-

wia scene zmystowa z dawnej mitologii. Wenus czyli bachautka
na poty siedzgca, na poty lezaca; dalej stary satyr rogaty i amorek
Co go przyciaga za rogi, i u dotu swawolny satyr maty. Jest to

scena zmystowa, swawolna, szczero poganska; lecz o ile mnie sie
zdaje chitodna bez namietnosci, a zatem bez gitebszej prawdy, bo
studyowana na zimno. Rozumiem, iz wyzszego nieréwnie znacze-
nia jest Pieta, bedgca takze dzietem Annibala. Zwtoki Chrystusa
Pana spoczetly na tonie Matki Bolesnej; jeden aniotek trzyma reke
Zbawiciela gwozdziem przybita, drugi nieco w oddaleniu dotyka pa-
luszkiem kolcow cierniowej korony jakby doswiadczat ich ostrzéw.
Taka cata osnowa obrazu. Jednak wilasnie ta osnowa prosta nie-
skombinowana sprawita, ze Annibal mdgt jg stworzyé w jednej
szczesnej chwili. Scena ta staneta mistrzowi przed oczyma bez tru-
du i pracy: wiec on to widziadto duszy swojej schwycit w przelocie,
i podat potomnosci. Chrystus Pan legt tak uroczo a uroczysto —
nie wymyslnie ! Zbawiciel Swiata niby zasngt po trudach zywota,
a przebyte meki jego zostaty niby tylko marzeniem na obliczu. Na
rysach twarzy cicha stodycz rozlana; bo juz przebolaly wszystkie
ziemskie bolesci. Matka PrzenajSwietsza, przezywszy syna, oddana
jest mekom serdecznym, ale mekom uszlachetnionym S$wietoScig
uczu¢ — aniotki ptaczg rzewnie. Tak w tym obrazie Annibal zwia-
zat Smier¢ i zycie, cierpienia doczesne i pociechy nadziemskie.
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Neapol.
(Dokonczenie.)

Przychodzi nam tedy rozsta¢ sie z Neapolem czytelniku mdj,
a zal tem giebszy mie rozbiera, ze nie zdotalem przedstawi¢ oczom
twoim tych niewypowiedzianych czarodziejskich wdzigkéw, ktére
natura uzyczyta w posagu tej partenopejskiej krainie, tej ze wszyst-
kich wybranej a najserdeczniej ukochanej co6rze swojej. Gloria
Swiatet promiennych, aureola niebianskich barw teczowych, ochu-
chaty ten tu maty Swiat magig swojg, wiec tez on aureolg a glorig
poezyi oblany, zyje juz na zycie cate w wedrowca pamieci. A we-
drowiec biedny niejedng tutaj zapomniawszy bolesé, nie jedne
ukoiwszy rane serca, wraca w ojczyste strony z pokrzepiong mysla,
z odrodzong dzielnoScig stuzenia znowu tej ojczystej wiasnej ziemi
swojej, i stuzenia jej, i stuzenia, poéki aniot Smierci Bozy zestannik
nie szepnie — mozesz juz spoczg¢ — zrobite$ co mogtes, przyjmuje-
my z pobtazaniem te prace zycia twojego ite dobrg wolg twoje.

Zegnam sie przeto z tg ziemig iz tym golfem czarodziejskich
pieknosci, nie opowiedziawszy czytelnikowi ani stéwkiem wycieczki
mojej w okolice Neapolu, nie rzuciwszy piérem nawet stabiuchnych
rysunkéw, ktoreby cho¢ jak snem, jak echem omdlatem prawity
o niewystow'ionej pieknosci tutejszej natury. Ale gdy zadaniem
mojem gtdwnem jest opisanie najwazniejszych przedmiotéw sztuki
odnoszacych sie dojej historyi, wiec nalezato mi sie wywigza¢ prze-
dewszystkiem z tej powinno$ci mojej, a do skreSlenia dziet tej przy-
rody czarownej nie stato juz miejsca i czasu. Tusze sobie atoli, ze
przy innej sposobnosci, moze w innej jakiej ksigzce, dogodze ser-
decznej checi mojej i opisze blizej widoki tej neapolitanskiej ziemi,
ofiarujac te drobne obrazki moje tym czytelnikom, ktorzy sg dla mnie
najtaskawsi, zatem przebaczajgc niedostatki, z zyczliwos$cig przyj-
mujg prace moje.

Przeciez trudnoby mi przyszto przenie$¢, bym nie wspomniat
0 ostatniej wycieczce, ktorg odbytem odwiedzajac Wezuwiusz a to
kilka dni przed opuszczeniem Neapolu, wiec pospiesznie dotkne sie
wyprawy mojej.

Blizko od tygodnia, a to dzien w dzieA wyzieralem z morskiego
pobrzeza na wulkan, czyli tez jest taskawe usposobienie jego ? Ale
ow ztos$nik za kazdym razem zamiast wysyta¢ dymy swoje w gore,
pod niebo, zakrywat niemi przyczoto swoje jakby sie gniewat na
ludzi i ani chciat nawet patrze¢ na Swiat. Jeszcze na domiar we-
drujace srebrne obtoczki rozproszone z razu po réznych stronach
nieba, z nisnacka jakby na dane sobie hasto, ptynety ku Wezuwiu-
szowi, chcac niby naradzi¢ sie z soba, to zatoczyty sie nad niby bia-
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tawg korong jakby smetnym $miertelnym wiankiem, to obsiadaty
wierzchowiny jego, kumajac sie z ong brudng chmurg dymodw.
tatwo przeto byto nam zgadngé, ze to nie pora na odwiedziny jego,
i ze dostawszy sie na szczyt, praca nasza i meka bedzie daremna,
bo ona chmura zastoni nam widok, a na przyczynek wyziewy siar-
czane snujace sie po gorze zadtawiag oddechy.

Dopiero przed dwoma dniami, gdym spojrzal moim zwyczajem
na tak dtugo zagniewanego gospodarza tej catej krainy, zdawato mi
sie, ze on jako$ w lepszym humorze, bo ¢mit sobie dos¢ wesoto lek-
ki dymek wznoszacy sie stupkiem w gére, a po catej bani niebios
nie wida¢ zadnych obtocznych plamek ; ona Swieci gtebokim prawie
ciemnym ajednak promienistym biekitem. Nie byto tedy czego od-
ktada¢ wyprawy naszej.

Lubo tedy juz mineta pierwsza popotudniowa godzina a piekacy
zar dojmowat wszystkiemu co zyto; pusciliSmy sie dorozkg do dwor-
ca kolei zelaznej. W drodze przez okna wagonu od chwili do chwili
buchajaca na nas jak z huty atmosfera ptongca, grozita nie na zarty
trudem i znojem, ktéry nas czekat. Nadto jeszcze jeden z towarzy-
sz6w podrozy wdawszy sie z nami w rozmowe, gdy ustyszat, ze sie
wybieramy na Wezuwiusz, tonem zatujacym i peinym zadziwienial”®
rzekt: ,,Ja urodzitem sie w Sycylii i ciggle mieszkam na tej mojej
wyspie rodzinnej, nawyktem przeto do upatéw skwarnych, awierzaj-
cie panstwo, zebym dzi$ nie podjat sie tej wyprawy". Spojrzatem
sie na zone moja, ona byta zdania, ze niechaj bedzie co chce, trzeba
tego dokonac, co sie raz przedsiewzigto.

StaneliSmy w Portici. Chodzito o znalezienie przewodnika Yiu-
cenzio Cazzolino, ktory mi byt polecony z r6znych stron, jako cztek
uczciwy a doswiadczony. Mieszka on wprawdzie w Resinie i z tej
tez wioski zwykle odprawiajg sie wycieczki na Wezuwiusz; jednak
gdy Resina i Portici tak sg drobne, i tak blizko siebie, iz zrastajg
sie w jedng catos¢, zatem i z Portici nie byta nam daleka do niego
droga. W oka mgnieniu zjawia sie¢ dwoéch prozniakdw, ktérzy jak-
by forestierow po oczach zgadujgc czego im potrzeba, ofiarujg sie
wskaza¢ nam droge do Yicenzio. Zaledwie atoli uszli z nami ze
sto kilkadziesigt krokow, gdy nas znowu dwom innym odstepuja,
mowigc iz tu granica Portici; ze oni tedy juz nie majg prawa prze-
wodniczy¢ nam przez Resing, i ze prosza o wynagrodzenie fatygi
wsérod tego niestychanego skwaru. Nowe za$ mentory po kilkuna-
stu minutach drogi prowadza nas przed dom, na ktérym Swieci ogro-
mna tablica z olbrzymim napisem gtoszacym, ze tu mieszka szukany
nasz przewodnik. Zaspokoiwszy i tych zdzierczych natretow wsta-
pilismy do domu. Izba na pieterku skromna ale chedoga, kilka
Swietych obrazéw na S$cianie, figura Madonny z lampa palaca sie,
Swieze kwiaty w garnuszkach; ksiega w ktérej zapisujag sie podrézni
Swiadczac o prawosci i chetnych ustugach don Yincenza, takie byty
najwazniejsze przystroje mieszkania.
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Trzeba byto nam do$¢ dtugo czekaé, zanim przyprowadzono dla
nas konie, szkapieta wprawdzie nie roste, ale silne, podkarmione,
ISnigce, z ubraniem schludnem. Byto ich trzy, dwa dla nas, a trzeci
dla przewodnika.

Przytaczyto sie do nas jeszcze dwéch setnych chiopéw nosza-
cych krzesto portantine dla mojej zony i inni jeszcze dwaj dla kolej-
nej zmiany w noszeniu. Ci czterej ludzie, jak sie przekonatem
pézniej byli rzeczywiscie koniecznie potrzebni. Bo kobiety moga
tylko dojecha¢ konno przed sam ostrokrag szczytowy Wezuwiusza,
ten za$ szczyt jest tak stromy, ze trudno pomysli¢ aby go mogty do-
siegng¢ o wiasnych sitach. Ale nie na tem jeszcze koniec | Do
naszego juz do$¢ licznego grona, przyczepito sie na dobitek dwdéch
facliinéw, ktoérzy jak nas zapewniali, byli niezbedni do prowodzenia
koni po miejscach niebezpiecznych. Don Yincenzio milczat. Dobro-
dusznie przeto zgodzitem sie i na tych dwoch; okazato sie atoli
pézniej, ze to czyste zbytkowne fapigrosze.

Tym sposobem ztozyliSmy sie w karawanke z dziewieciu oséb.

Naprzéd ruszamy gesiego przez ciasne wazkie ulice Resiny;
wszedzie pusto i gtucho, zdaje sie, iz mieszkaricy w dolce farniente
odbywajg sieste swoje. Cho¢ wsrod ludzi, cho¢ wsrod jasnego pto-
nacego dnia, w koto nas panuje samotno$¢ i niemota, jakby o pot-
nocy. Stychac jedynie kiapanie kopyt szkapigt naszych po dosko-
natych brukach z ogromnych ptyt lawy ztozonych, i gawedy naszej
tylnej strazy niosgcej owag portantine. Tu i owdzie odzywa sie
jakie$ zarliwe psigtko. Dalej droga nasza snuje sie miedzy wyso-
kiemi murami, z po nad ktérych wygladajg drzewa figowe, latorosle
winne, a niekiedy zakotysze sie i gatagZz cytryny lub pomaraniczy.
Roztropne koniki nasze same trzymajg sie cienistej strony drogi,
cho¢ to mato nam iim pomaga, bo od murn przeciwnego odbite ston-
ce pali zgesniatym, spotegowanym promieniem.

Nakoniec bruk ustat — ustaty mury — wjechaliSmy na droge
szerokg, otwartg, bo na gosciniec przeznaczony dla wozéw i poja-
zdow. Zewszad teraz rozlega sie juz przestrzen obszerna. Tu juz
upat dojmowat calg sitg; nie na wiele sie¢ nam przydaty nasze roz-
piete parasole. Na goscificu gruba warstwa kurzu i popiotu,
a w rychle objety nas prawie w koto gtuche, martwe pustkowia,
gdzie niegdzie tylko dyszy w skwarze jaka$ winnica samotna, jej
brakuje oddechu, bo liscie przysypat gesty a drobny pyt. Te win-
nice teskne niby oazy wséréd szarych, czarnych, burych roztogow
lawy, rodzg przecie owe przestawne wino lacryma Christi.

Gosciniec cho¢ wznosit sie zwolna, dosiegnat juz znacznej wyso-
kosci, przeto coraz to zwawsze dolatywaty nas powiewy od morza,
co tak studzity tak chtodzity kipigcg atmosfere, ze mi sie zdawato
jakoby skwar stonica nie byt dokuczliwszym, jak bywa u nas w Kra-
kowie w potudnie wsrdd najgoretszej pory lata. Ale im wyzej, tem
gtebsza niemota natury, tem grozniejsze oznaki bezlitoSnego znisz-
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czenia; niekiedy atoli jeszcze obaczysz to jakie$ drzewo samotne,
zatobne, to jakby wyspy zielone, gromady krzewéw i drzewek, co sie
tu razem zbiegty by wspdlnie pozy¢, lub gdy wypadnie wsp6lnie umie-
ra¢ Smiercig ogniowa.

Im atoli wyzej sie wznosimy, tem przestrzefh umarka, trupia, sze-
rzej sie rozktada; tem mniej wegetacyi pulsujacej zyciem, tem gesciej
pojawiaja sie po bokach goscinica kepy suchotnego zielska, co twar-
de, sztywne jak druty patrzg niby poSmiertne upiory roslinnego zy-
wota. Za to od czasu do czasu roztacza sie gdzie$s tam w dali mo-
drej Swiat btogi, bo w oddaleniu gtebokiem jasnieje w barwy cudo-
wne golf i wyspy oblane jakby ztotg glorig rozowych stonecznych
promieni. Ten obraz uroczy, czarodziejski, usmiecha sie i wdzieczy
niby btogie marzenie widziane na jawie, obok tych smetkéw grobo-
wych najblizszego otoczenia naszego.

Lawy rozsuwaty sie w przestrzenie pomarszczone, jakby fale
nagle ztezate, a mienity sie w barwy szare, ciemno-bure, czarne,
a im ktéra pdéZniejsza tem czarniejsza. Vincenzo, wskazujgc na rézne
pola law, wymieniat nam epoke, w ktérych kazda z nich wylata sie
z wnetrza Wezuwiusza; tragdycya nie watpliwa o ich powstaniu sie-
ga wstecz podobno az do wybuchu roku 1704.

Prawda, ze nasza jazda odbywata sie dos¢ zwolna, trwata byta
atoli juz blizko z péitory godziny zanim staneliSmy u tak zwanej
pustelni. Jest-to domek z pieterkiem ocieniony gromadg wspania-
tych drzew. W koto pod ich cieniem spoczywato gnus$nie Kkilku
proznujgcych drabow, i przechadzato sie kilka koni i ostéw. Jednak
ten domek, i te drzewa tak sute, bytly dla nas arcy mitym i pone-
tnym widokiem. ZeszliSmy tedy chetnie z naszych szkapigt by sie
nieco wyprostowaé, posili¢ i odpoczaé. Jak na biede atoli, ten wrze-
komy pustelnik, bedgcy prostym sobie karczmarzem, mato czem
moégt sie gosciom swoim przystuzy¢; anawet to, co miat, byto w naj-
gorszym gatunku, ale za to sprzedawat te lichoty swoje za bajeczne
ceny.

Po krétkim odpoczynku trzeba byto znéw wlezé na konie i ru-
szy¢ w dalszg wyprawe.

Juz przed pustelnig rozpoczyna sie nowa epoka wycieczki; 6w
szeroki gosciniec ustaje, a natomiast wije sie drdzka wazka, ktora
nas miata poprowadzi¢ pod stopy szczytu Wezuwiusza.

Pusciwszy sie ta drozyng nie zadtugo obaczyliSmy na znacznem
nad nami wzniesieniu patacyk; jest-to obserwatoryum; widok jego
schludny, wdzieczny, dziwnie sie odbijal obok niestychanej gtu-
choty, ktéra nas teraz zewszad objeta. Tu przekonatem sig, iz jato-
wizna natury, ktéra nam towarzyszyta az do pustelni nie zdota
pdjs¢ w poréwnanie z tym martwym Swiatem, ktdry sie teraz nam
roztworzyt jakby podwoje nicestwa; bo przestrzen ktdrg ruszamy
byta zewszad przywalona lawg, i wyrzutami najswiezszych wybu-
chow, wiec juz nie wida¢ ani Chwastku, ani cho¢by najbiedniejszego
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zielska. Lawy, batwany, olbrzymie gruzy, opoki skruszone, zuze-
tice, zalegty cate przestworze.

Droga dla koni wielce trudna i przykra, niepewna, ale te ogledne
przezorne stworzenka, postepowaty sobie z misterng roztropnoscia;
W szak jeszcze poprzednio, bo zanim dojechatem do pustelni, nale-
zato przeby¢ czesto miejsca do$¢ niebezpieczne, przeto juz nie bra-
kto mi pory cieszenia sie dziwng zmys$lnoScig niby rozumem tych
stworzen. Jakoz co chwila jaki$ garb skalnej lawy zalegt w po-
przek droge, konik majgc sie wspina¢ w gdre, zanim krok uczynit,
spuszczat gtowe i zblizka obejrzat doktadnie miejsce, potem wycig-
gnawszy noge dosSwiadczat kopytkiem czyli kamieri na ktéry miat
noge postawi¢ nie chwieje sie; jezeli mu sie zdawat by¢é nie pewnym
cofat noge i dosSwiadczat z kolei inne kamienie, dopiero gdy sie
0 bezpieczenstwie przekonat, stgpit Smielej, ale zawsze ostroznie.
Podobny proceder a moze jeszcze ogledniejszy zachowywaty madre
zwierzatka, gdy przychodzito spuszczaé sie z wysokosci jakiej.
Latwo sobie przeto wystawi¢ jak zwolna poruszata sie karawanka
nasza, rzadko bowiem koniki pozwoli¢ sobie mogty lekkiego kiusa,
a Sciezka tak wazka zeSmy sie posuwali po jednemu. Tu cmentarna
okropna cisza roztozyta $miertelne panowanie swoje, bo tu nie widaé
jeno lawy czarne jak smota, ktére nie powleczone nawet jeszcze za-
dnym roslinnym liszajcem a przedstawialy istne jeziora i rzeki niby
nagle skamieniate; lawy i zuzelice brzeczaty, dzwonity pod kopyta-
mi koni.

Straszna rzecz pomysle¢, co sie dzieje w duszy mieszkaricow poniz-
szych wiosek i miasteczek, gdy taki rozpalony gaszcz dymigc stacza
sie z wsciektoscig gwatltowng ku dziedzinom zycia i szczesScia, ale
gorzej ijeszcze okropniej, gdy ztowrogi zar lezie zwolna, prawie
nieznacznie, trzymajac przez diugie tygodnie ludzi w okrutnej nie-
pewnosci a w rozpaczliwem oczekiwaniu przysztych loséw swoich
1 swojej wilasnosci a dobytku (*). Jeden z towarzyszacych nam
przewodnikoéw pokazywat mi poteznej grubosci lawy moéwigc, iz one
w sze$¢ lat po wyptywie, jeszcze byly gorace, jeszcze miekkie pod
podstygta zewnetrzng skorupg (**).

Nakoniec staneliSmy u naszego celu, czyli raczej w miejscu, kedy
sie konczyta drozyna dla koni. Tutaj na prawie réwnej w koto

(*) Lawa np. w roku 1776 odbywata w 14 minutach droga 6,000 stop, prze-
ciwnie gdy lawa toczy sig po gruncie réownym, wtedy w kilku dniach posuwa sig
zaledwie na stép kilka.

(™) Szes¢ lat to nie wiele! Zdarzaly sig potoki law, ktére po 10 latach
jeszcze ptynaly. Humboldt powiada, ze odwiedzajagc w roku 1804 wulkan Jorullo
spotkat massy law, ktérych grubo$é¢ dochodzita w niektérych miejscach 480 stop,
a te lawy jeszcze sig dymity po 45 latach po wybuchu! Te masy pokrywajace
sobg 5 mile kwadratowe do tego stopnia rozgrzewaly powietrze, iz przez wiele lat
cata okolica w koto nie byta zamieszkang przez ludzi.
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przestrzeni zazielenit sie ptat z krzewow i drzewek i maty skraw
trawnika. Ta zielonos¢ jest tylko jakby wyspg wsréd rowniny ka-
mienistej, burej, piaszczystej, zasypanej popiotem. Pod temi
drzewkami obozem roztozyto sie kilku ludzi, gotowych stuzy¢ po-
dréznym. Biedng trawke skubie kilka konikow i osiotkdw.

ZeszliSmy z koni. Rozpoznawatem sie z miejscowoscig. Tam
dalej po lewej stronie naszej grozi niebotyczna S$ciana pionowa,
czarna, zataczajaca sie na wewnatrz lukiem zamaszystym. Ona jest
utomkiem przeddziejowego wulkanicznego krateru; krater sie za-
padt — zostata z niego jedynie ta $ciana niby kawat sterczacej sko-
rupy. Wprost za$ przed nami na tej prawie ptaskiej rowninie
dZzwiga sie witasciwy odosobniony szczyt Wezuwiusza z ksztattu po-
dobny do mogity $Smiatej, Swiezo przez rece ludzkie wysypanej; jest
011 bowiem zupetnym ostrokregiem. Taki ksztatt tego szczytu.
Przeciez olbrzymi jej ogrom S$wiadczy, jako 01l nie jest sprawa
jestestw Smiertelnych, ale dzietem tytanicznych mocy natury. Bo
zwazcie, aby sie od jej podnoza wydrapa¢ na wierzch potrzeba zwy-
kle godziny a nawet jeszcze wiecej czasu; a lubo trudno mi byto
oceni¢ objeto$¢ tego ostrokregu, zdawato mi sie atoli, ze w krétszym
czasie zdotatbym obejs¢ Krakéw w koto niz ten szczyt. Ten ostro-
krag jest tedy istng gora a gora potezng. Uwazmy tez, iz pochy-
tos$¢ jego jest nieréwnie spadzistsza niz u jakiejkolwiek badZz mogity
choéby najswiezszej a najSmielej wykonanej. Bo cztowiek przy
dzietach tego rodzaju ma na bacznosci trwanie samego pomnika,
ztagd nadaje mogitom pochyto$¢ mniej gwaltowna, by sie ziemia nie
uplezta, nie usuneta. Natura nie zna tych wzgledéw; jakoz gdy ten
ostrokrag powstat z wyrzuconych przez krater popiotéw, gtazédw
i piaskéw, przeto jego pochyto$¢ jest tyle nagta i stroma o ile sie
tylko ta materya na niej utrzymac¢ moze.

Zblizatem sie zwolna pod te wzniosto$¢ hardg i grozng, ktdra
wycinata sylwete swojg na tle gtebokich btekitdw nieba, a od czuba
buchata chmura ciemng dymu. Przez kamienie wulkaniczne kon-
czaste w rychle poprowadzita nas Sciezka pod stopy jego. Teraz
spojrzatem w goOre, boki ostrokregu wznosity sie po nademng zu-
chwale, nagle, jakby dach gotyckiego kosciota. Zona umiescita sie
w krzesle, aja opierajagc sie na mojej zwyktej lasce rozpoczatem
twardg prace.

Z razu powitaty nas piaski i popioty, w ktérych noga toneta,
w rychle atoli nastaty rumowiska i wulkaniczne gtazy, skaty bru-
natne, rozpalone stoficem a przerozmaitych form. NajczesSciej atoli
ich krawedzie bywaty ostre jakby skorup szklanych. Spinanie sig
po tych okopach jest niestychanie trudzace, czesto zwir gruby
i drobne gtazy usuwajg sie pod stopa, czesto znowu wypadnie pod-
nies¢ noge przeszto na wysokos¢ tokcia i podrzuci¢ sie w gore by
przemédz ogromny utom skaty, a te batlwany chwiejg sie i kotyszg
pod kazdym krokiem. Wyznaje, ze droga na szczyt tatrzanskiej
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tomnicy nie jest tak nekajgcg, mimo to, ze tam pod samg jej iglicg
trzeba sie pigé na czworaku, bo biorgc rece na pomoc.

Don Yincenzio ciggle na mnie wolat napominajagc bym sie miat
na bacznosci, aby mi stopa nie wpadta miedzy opoki, bo wtedy nie
trudno o wykrecenie a nawet o ztamanie nogi. Uwierzytem mu
z tatwoscig, a dobywajac wszystkich sit drapatem sie z utomu na
utom. Pierwsze p6t godziny tej niestychanie meczacej pracy jeszcze
jako tako przetrwatem. Ale ogromne silenie sie, upal dojmujacy
w rychle sprawit, ze mi tetna w skroniach zaczety bi¢ jakby miotem,
w glowie huczata, szumiala krew; czutem sie odurzony, opojouy;
nie dziw przeto, iz juz coraz czeSciej spoczywatem siadajgc cho¢ na
kilka sekund na jakiej opoce wulkanicznej, by odetchng¢ i uspokoic
te szumy i burze w pulsach. Z razu tak odpoczywajgc patrzatem
wprost na dot, na droge juz odbyta, i trapitem sie serdecznie widzac,
ze ona tak nieznaczna, maluchna, w poréwnania do mozotu a trudu,
ktory na nig tozytem ; z drugiej za$ strony pocieszatem sie znowu,
gdy zwracajgc oczy na éw ob6z, na onycli ludzi i koniki nasze sto-
jace pod drzewkami, spostrzegatem jak te postaci ludzkie a figury
zwierzece za kazdym moim odpoczynkiem malaty, drobniaty jakby
w zartobliwe miniaturki, jak za kazdym razem widok na $wiat da-
leki, na Neapol, na jego golf i wyspy, rozszerzat sie coraz wspania-
lej. ijak te obrazy rosty w ogrom niezmierzony jakby w obec orfa
unoszacego sie zwolna pod obtoki.

Te odpoczynki moje atoli trwat}’ zbyt krétko, bo mije przery-
wat Don Yincenzio, przedstawiajgc niebezpieczenstwo na jakie sie
narazam, zatrzymujac sie na miejscu, gdy on sam i ludzie niosacy
krzesto spinajg sie powyzej mnie w gore. | miat stusznosé nasz
baczny przewodnik, bojak na wszystkich gorach tego rodzaju, jak
na Tatrach, tak i tutaj na Wezuwiuszu czesto kamienie, a ogromne
skalne okruchy potragcone stopg spinajacych sie wedrowcow, odry-
wajg sie z pod ich ndég, z razu wolno sie staczajg, wnet za$ coraz
gwattowniej pedza, nakoniec w ogromnych, saznistych, szalonych
podskokach jakby byty opetane jakag$ szatariskg mocg na wyscigi
ciskajg sie w gitgb'. By unikngé z pewnoscig Smiertelnego od nich
ugodzenia nie ma innej rady tylko trzymac sie razem zinnemi, a nie
pozostawaC ponizej towarzyszow swoich. Przeto chcac nie chcac,
trzeba mi bylo zebra¢ sity moje i nie zatrzymywacé sie, i drapac sie
w gore cho¢ czasem i tchu brakto. Szediem tedy najczesciej obok
krzesta mojej zony, ktdrej tez ani na chwile nie opuszczat Yincenzio,
perswadujgc za$ i dodajagc odwagi ciggle powtarzat: ,,Non dubitat®
signora!l Non avete paural!* Zaklgwszy sie na wszystko co naj-
Swietsze zapewniat, ze lubo od wielu lat sprawuje urzad przewodni-
ka i ze nie wiedzie¢ jak wielu kobietom towarzyszyt na Wezuwiusz?
zadna atoli z nich nie poniosta szwanku; i dodat Yincenzio, ze to
szczescie winien wizerunkowi PrzenajSwietszej Panny, przed kt6-
rym w mieszkaniu swojem dniem i nocg Swieci lampke na czes¢
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i’'wdzieczuo$¢ za opieke taskawg, ktoérej on sam ijego ojciec i jego
dziad doznawat od Boga Rodzicy.

Przepomniatem czytelnikowi powiedzie¢, ze opuszczajgc nasze
koniki i éw obdz, spostrzegtem jako jeden z onych setnych chiopdw,
ktérzy za naszym przybyciem lezeli sobie wygodnie pod onemi
drzewkami, powstat i razem z nami ruszat na Wezuwiusz. Nie mo-
gtem zgadna¢ zkad mu sie brata ta ochota do tak mozolnej gimna-
styki, na wszelki spos6b przeczuwatem, ze sie jej nie podejmowat
dla samej przyjemnos$ci naszego towarzystwa. Niezadtugo rozwig-
zata sie zagadka. Juz gdy pierwszy raz spoczywatem na jakiej$
ogromnej opoce zblizyt sie do mnie zatujagc mnie i trudu mojego;
teraz spostrzegtem, iz na sobie miat zatozony szeroki pas skorzany
konczaczy sie we dwra dtugie wazkie rzemienie, zanim sie mogtem
dorozumie¢ celu tych przyrzadow, on sam wyjasnit mi rzecz zape-
whniajac, ze mi sie o wiele ulzy mozotu jezeli sie chwyce tych dwdéch
konicow, bo on pojdzie naprzéd, a tak bedzie mnie ciggnat pod gore.
Dowiedziatem sie po6zniej, ze z tego procederu bardzo czesto uzy-
wajg podrozni, zwitaszcza Anglicy; wyznaje nawet, ze w tej chwili,
gdy mi byt ofiarowany, miatem przekonanie zeby mi sie wielce przy-
dat. Juz tedy miatem siega¢ po one rzemienie, gdy nagle przemo-
wit we mnie duch préznostki, przypominajgc, ze przeciez tak zwawo
biegatem po $nieznych Alpach helweckich, a co wiecej, ze oile wiem,
ja z posréd wszystkich Krakowian pierwszy zdobytem ‘tomnicki
szczyt, uwazatem tedy u siebie zeby to byto ponizeniem sromotnem,
gdybym potrzebowat teraz pomocy tego natreta, coby mnie ciggnat
za sobg jakby jakiego$ niedotege a leniwca. Odrzucitem tedy jego
ustugi: prawda i to Zzem sie nie obrachowat ze sobg, i Ze nie jestem
tym, ktérym bytem wrczoraj, bo to owg podréz szwajcarska odbytem
jako mitodzieniec, bo jeszcze za akademickich czaséw, a od owej
wyprawy tatrzariskiej lubo nierdwnie pdzniejszej, takze jednak upty-
neto lat kilkanascie. Ta préznos¢ moja byta istnym dowodem, ze
cztek najczesciej lubi sie wtasnie tem popisywaé, co nie jest jego
rzeczg. Odrzucitem przeciez jak mowie owa przyprzazke. ,,Cel-
lenza pewnie jeszcze inaczej sie namysli" rzekt z uSmiechem fachino,
w ktédrym sie miata wyrazi¢ wyzszo$¢ przekonania; to dictum jego
a ta pewno$¢ do ostatka mnie oburzajagc potwierdzity uporne posta-
nowienie moje. Lubo tedy pdzniej wciaz z naprzykrzeniem na mnie
nalegat; lubo nieustannie dobrowolnie znizat ceue za ustugi swoje,
lubo ja sam juz gonitem resztkami sit a krew w skroniach i w gto-
wie huczata jak w mitynie, lubo caly zwiaszcza w krzyzach czutem
sie by¢ ztamanym, opartem sie hardo pokusie, a dobywrajgc ostatnie-
go tchu zaciecie walczytem z kazdg skatg chocby najogromniejsza.

C6z czytelnikowi jeszcze prawi¢ o tem ciezkiem tamaniu sie¢ mo-
jern! Wystarczy jezeli powiem, ze po blizko péttory godziny liczac od
chwili, gdym rozpoczat moje spinanie sie¢ na 6w ostrokrag, dosieguga-
tem nakoniec jego wierzchu. Tutaj legtem sobie wygodnie cho¢

23+
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na pét zywy, ale w hardych tryumfach. Po kilku minutach zblizyt
sie do mnie jeden z onych czterech krzestonoséw, proszac aby mu
wolno byto nazajutrz przyjs¢ do naszego hotelu w Neapolu i zabraé
dla siebie buty moje. Uderzony tg osobliwg pretensyg spojrzatem
mimowolnie na moje obO6wie, a z podziwieniem spostrzegtem, ze one
choc¢ jeszcze mato co uzywane, rozlatywato sie w strzepki, a z pode-
szew ciefi tylko ich dawnej potegi pozostat. Don Yincenzio sta-
nawszy obok suplikanta zapewnit mnie, ze to cztek uczciwy, twardo
pracujagcy na siedmioro dzieci swoich i t. d., zgodzitem sie tedy na
to, aby moje uczciwe buty krakowskie dokonaty karyery swojej pod
Wezuwiuszem, bo i tak nie wielka juz z nich mogta by¢ pociecha.
Wspominam czytelnikowi o tej drobnostce, bo ona dowodem mozotu
tej wyprawy.

Nie diugo spoczywatem, bo napuszony mojem zwycieztwem
w rychle dzwignatem sie cho¢ z biedg ze ziemi, by spojrze¢ na wi-
zerunki natury, ktére czarodziejstwem rozsunety sie przed nami,
a nabraty nieogarnionego okiem ogromu, bo Wezuwiusz, wznoszac
sie w samotnosci, nie ma obok siebie rywalizujgcej z nim gory ; on
sam bedac tu wtadzcg jedynym panuje z wysokosSci dumnych nad
calg tg ziemig a morzem w koto.

Zostawujac atoli na potem rozpatrzenie sie blizsze w tej wspa-
niatej a petnej wdziekdw przyrodzie, bedgcej istnym wizerunkiem
bozego kochania, $pieszyliSmy ku kraterowi w niespokojnem rozdra-
znieniu a najwyzszem napieciu duszy. Juz tu i 6wdzie, ze szczelin
skalnych buchajg wyziewy siarczane lekkim kedziornym dymkiem
biatawym, niekiedy pod stopami juz grzeje popi6t gorgcy. Yincenzio
zatrzymujac nas przed sterczacg uizka opoka, przy ktorej bielito sie
mnéstwo skorup zjaj, powiada, ze tu pod tg Sciankg wojazery zwy-
kle zaktadajg kuchnie piekac jaja w gorgcych popiotach wulkanu.

Ruszamy dalej parci niecierpliwg zadza dosiegnienia celu oku-
pionego tylu trudami, a tak twardym mozotem. Niezadtugo, znie-
nacka ujrzeliSmy przed sobg geste, ociezate, rozwlekajgce sie¢ dymy
jakby od wczorajszego, strasznego pogorzeliska. Yincenzio wota:
,0toz krater!” Biegniemy jeszcze kilka krokow naprzéd, a rozto-
zyt sie przed nami widok, ktéry mi bedzie tkwit w Swiezej, niczem
nie zatartej pamieci na zycie cate. Widok ten jest tak straszliwy
i ohydny, tak okropny a przerazajacy, ze sie jeszcze po diugich
latach przys$ni¢ moze niby ztowieszcze marzenie nocne.

Otchtan olbrzymia prawie okragta, bezdenna; o $cianach skal-
nych pionowo sterczgcych, burych, okopconych, roztwiera sie przed
nami niby przepas¢ piekielna. Ciezkie dymy bure, biatawe dzwi-
gaja sie zwolna i niby =z trudem z gtebin, i gramolg sie¢ w goére
a pleza po $cianach niby weze a smocze potwory. Dopiero spigwszy
$ie na wierzch, uchwycone wietrzykiem, skrecajg sie we wszystkie
strony, najgesciej atoli przewalajg sie wtasnie w strone, na ktore-
Smy stali, zatykajagc nam wyziewem siarczystym dech i sprawiajgc
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zawroty glowy. Yiucenzio wota: ,Signori! tutaj aui na cliwile
bawi¢ nie mozemy!* Trzymajac tedy chustki przed ustami $pieszy-
my po przez te swedne dymy, a idac prawie tuz przy samej krawe-
dzi przepasci. Odbywszy tym sposobem jakie sto krokéw, zatrzy-
maliSmy sie w miejscu w ktorym juz atmosfera swobodniejsza i mnigj
jadowita.

Teraz moglem juz bezpieczniej sie nachyli¢ i zapusci¢ wzrok
w gardziel wulkanu. Kto w zyciu nie miat tego widoku, nie zdolen
nigdy wyobrazi¢ sobie takowej okropnosci wspaniatej, takowej
strasznej okazato$ci — jest to istny wyraz szatafskiego majestatu.
Stonce zachodzac jeszcze oSwiecato potowe wierzchniej czesci otchta-
ni, gdy druga pokryta sie cieniem. Im nizej oko zapada tem mro-
czniej, tem ciemniej — tam juz gtebie niezmierzone, nieodgadnione,
bo siegajace wnetrza naszej ziemskiej planety. Sciany wznoszace
sie z bezdeni pionowo niby mury, tu i owdzie stoparczg ostrem,
szorstkiem urwiskiem. Okropnos$¢ tych $cian poteguje jeszcze ja-
skrawos$¢ patajgca barw, bo na burem czarnem tle, ciggng sie z dotu
do gory pasy zielone, zoOte, pomaranczowe, ponsowe; te farby sa
nad wyraz razgce, zarliwe, zwitaszcza zdtte i pomaranczowe sgja-
kie$ ztoSliwe, jadowite. Wyziewy zwtaszcza siarczane krystalizujgc
sie, tak ustroity paszcze wulkanu. Te kolory przypominaja wezéw,
co im w zywsze mienig sie kolory, tem bywajg jadowitsze, gro-
Zniejsze.

Patrzgc na ogromny obszar tej ztowieszczej kotliny, tatwo zro-
zumie¢, ze ona zdota buchnaé stupem ogniowym na tysigc stop wy-
sokim, ze popioty z niej wyrzucone mogg pokry¢ przestrzen kilku-
milowa. Gdy mnie Yiucenzio trzymat za ramie, $mielej a $mielej
sie nachylatem, ale tam w otchtani noc — noc gruba, ciezka, zda-
wato mi sie atoli jakoby niekiedy na chwile blysta staba tuna
purpury krwawej, ciemnej. Z niedojrzanych zapadlin dolatuje nie-
kiedy jakby grzmot za gérami, lub przyttumiony strzat dzialowy,
to znéw odzywa sie huk jakby daleki ogien rotowy batalionow,
i znow zdawato sie na chwile, ze wnetrza bezdeni umilkly — gdy
w rychle wznoszg sie z pod ziemi jakie$ dalekie ryki jakby bawotow
dzikich w puszczy, lub wycia bestyj drapieznych.

AYyznaje, ze choé sie widziatem zupeinie bezpiecznym, ogarnety
mnie dreszcze, patrzagc oko w oko tym straszliwym bezrozumnym
potegom; styszac ich gtosy i wrzawy nie mogtem sie obroni¢ jakim$
ohydom i strachom mrozacym. Bo to sg przeciez te same moce
geologiczne, ktére przed tysigcami a tysigcami lat, chaotycznym,
tytanicznym wywrotem burzyty $wiat, a ktore choé juz okietznane,
jednak po dzi$ dzien strojg burdy pozerajagc mieszkania ludzi, btogie
szczeScie tysigca rodzin, a chitongc najznaczniejsze dzieta ducha.
Nastroj umystu ktérego doznatem, poroéwnac jedynie moge z uczu-
ciem co nas przeszywa, gdy giebiej wzieramy w ciemne otchtanie
duszy waryata! Bo i w niej gospodarzg nocne, bezrozumne potegi
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natury, ktére opetawszy mysli swobodne, wyprawiajg gwalty
w parnstwie jasnem ducha, wywracajgc chaosem to co zacne i Swie-
te i nieSmiertelne.

To chodzac tuz okoto przepasci, to zatrzymujgc sie w miejscu,
nie mogtem oczu oderwacé od straszliwego obrazu, ktory mnie jakby
mimowoli trzymat demoniczng sita swojg, a cho¢ w korcu juz go
opuscitem, cho¢ juz za mna nikty dymy jego — jednak jeszcze jak
straszydto grozne stat mi przed oczyma. Czutem sie jakby oczy-
niony, urzeczony tem widmem; cata bytno$¢ wszech rzeczy skon-
centrowata sie dla mnie w tym jednym jedynym widoku.

Nie wiem jak diugoby mnie byty jeszcze wiezity te ztowrogie
czary; gdyby Yincenzio nie byt z nienacka zawotat: ,,Co za szkoda,
zastonity sie nam widoki na Swiat!* | w samej rzeczy jak to by-
wato przez zeszty tydzien caty, tak iteraz dymy wulkanu zamiast
wznosi¢ sie w goére, obiegly w okoto nizsze cze$ci szczytu jego,
a potaczyty sie z niemi chmurki zbiegte ze wszystkich stron nieba.
Tak tedy my stojgcy jeszcze na samym wierzchu szczytu widzieli-
Smy pejzaz olbrzymi po przez owe wyziewy i obtoki, niby przez na
pot przezroczysta opone. Ale nie zalowatem tego, bo wiasnie te
niby przeszkody zrodzity scene tak nadzwyczajng, tak magiczng, tak
rézng od widokéw jakich zwykle uzyczajg wysokie i samotne géry,
iz byta istnem dopetnieniem tych gtebokich wrazen jakie uderzyty
na mnie na tej obecnej wyprawie mojej.

Ot6z rzekiem, jako golfi wyspy jego i parteuopejska petna cu-
dow ziemia, i tajej z daleka bielejgca stolica byta jakby widna
przez na pot przezroczystg opone; ale stofice majgc sie wiasnie ku
zachodowi rozlewato swoje ptynne ognie po biekitach morza; te ja-
snosci gorejace, odbijajac sie od zwierciadet wody, oswiecaty z dotu od
spodu owg opone obtoczng, a przenikajac ja wskro$, zamienity jg na
tkanke ze ztota i lazuréw. Gdy tedy przez takowe to przezrocze
lekkie, dygocgce malowat nam sie Swiat, wiec samo to morze i te
wyspy i pagéry, gaje i miasteczka i stolica powlekty sie chuchem
misternym, niby aureolg a glorig promienng. Kontury rzeczy ziem-
skich stracity dobitno$¢ swoje, rozptynety'niby leciuchnym powie-
wem ; caly Swiat zdawat sie by¢ btogiem sennem widziadtem a pan-
stwem magicznem dobroczynnych czaréw. Im diuzej wpatrywatem
sie w ten obraz dziwny, tem on ziudniejszy sie stawat. W morzu
przezieraty sie biekity nieba i ptonety juz purpury zachodu; tak sa-
mo to morze, przez owe obtoczne przezrocze widziane, samo zdawato
sie by¢ jakby niebem, niebem na dole, pod nami rozpigetem, a wyspy,
miasta, pagdry tak zachuchane byly jakby obrazem malowanym
przez aniotéw na tem niebie purpur i btekitow promiennych.

Nastat ostatni akt tego dramatu ztudzen fantastycznych i pozo-
row. Coraz gesciej zbieraly sie w sobie owe obtoki pod nami,
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coraz tedy mniej wydatne rysunki, barwy i formy rzeczy ziemskich,
az nakoniec one znikty zupetnie; opona owa stata sie mgta nie
przezroczystg przenikniong Swiattem stonecznem. Patrzac sie teraz
w okoto, nie widzac tylko niebo nad sobg, a pod sobag obiok,
rzektbys$, ze$jakim$ cudem wysoko wzniesion nad ziemie w $Swiat
nadchmurny, samotny, do ktérego nie dolatujg boleSci ziemskie,
ktory bedac stworzonych duchéw posmiertng ojcowizng, rozmawia
z gwiazdami. Zanim wraz z czytelnikiem zestgpimy ze szczytu
Wezuwiusza, wspomne jako w sasiedztwie krateru powyzej opisa-
nego jest jeszcze drugi ale zagasty, zapadniety, ktory tedy bedac
wiasng siebie ruing, sprawia juz wielce mdte wrazenie na wedrowcu,
ktdry wtasnie miat przed oczyma widok tamtego krateru srozgcego
sie w petni swoich sit a mocy.

* W ielki czas byt do odwrotu. Yincenzio zaprowadzit nas w stro-
ne ostrokregu, w ktdérej 011 byt zupetnie wolnym od owych okruchéw
a batwanéw skalnych, a zamiast nich poki-yty byt drobnym zwirem,
piaskiem i popiotem. Niespodzianie szybko zbiegliSmy na do6#t; bo
pedzac z gory za kazdym krokiem noga zesuwata sie sama przez
sie po popiotach; tak kazdy krok rownal sie dwom a nawet
wiecej.

W kilka minut pézniej dosiegliSmy konikéw naszych. Tam za-
staliSmy krom karawanki naszej jeszcze zandarma z nabitym kara-
binem. Jakoz on dopeiniajgc przepisow miat nas jako ostatnich
gosci wracajacych z Wezuwiusza, odprowadzi¢ na pét drogi, dla
obrony od hultajstwa czatujgcego tutaj niekiedy na sp6Zznionych fo-
restierow.

Tymczasem zmrok zapadat; staneliSmy p6Znym wieczorem w pu-
stelni, a gdysmy przebywali garby i skaty zalegajace droge nasza,
juz gruba ciemnos$¢ cigzyta nad Swiatem w koto. Nie bede czytel-
nikowi prawit o ktopotliwem uczuciu jakiego kazdy zapewne doznaje
wsérod tej nocnej jazdy, gdy koniki jakby same sobie niedowierzajac
w tej ciemnos$ci postepujg niezmiernie zwolna i oglednie. Jezeli
droga ta byta nie mita za petnego dnia, to¢ ws$réd ciemnosci stata
sie zaprawde wstretng i niebezpieczng. Nakoniec dostaliSmy sie
przecie na rowny szeroki gosciniec. Teraz cho¢ nasze wierzchowce
pozwolity sobie lekkiego ktusa, droga zdawata sie nam diuga jak
wieczno$¢ — a to tem wiecej, zeSmy sie czuli do ostatka znekani.
Wérdd og6lnego milczenia, gdy tylko stycha¢ byto stagpanie koni,
z nienacka jeden z naszych towarzyszéw zawotat: Ecco Napoli! —
| zaprawde gdzie$ jasna niby od pozaru tuna roztoczyta sie tam
w dalekiej dali. To Neapol oSwiecony tysigcem lamp, latarni i Swiec
i,Swieczek; zdawato mi sie nawet, ze mogtem rozpozna¢ pobrzeze
Sw. tucyi oéwietlone rojami lamp jarzacych na straganach przeku-
pniow. tuna przezierajagc sie w morzu potegowata sie Swiatlem.
Niezadtugo zakryto sie to ponetne urocze widziadto i znéw dalej
wlekta sie nam jednostajna droga w grubej ciemnosci. Samo tylko



380 JOZEF KREMER.

niebo, lubo bez ksiezyca Swiecito, jasniato nad nocg czarng, ktora
pokrywata ziemie. Vincenzio widzac znuzenie mojej zony, jat sie
szepta€ i chodzi¢ pilnie wéréd naszych towarzyszy; nie dorozumie-
watem sie o co im chodzi, az z nieuacka rozebrawszy sie na gtosy
zaintonowali jedne z tych pies$ni serdecznych zadumanych, w ktdre
ten lud neapolitanski tak jest bogaty. Nasi $piewacy widzac jak
nam sie te ich piesni podobaty, $piewaly coraz inne a iune, a co
ktéra, tem byta rzewniejsza, serdeczniejsza. Wyznaje, ze im bylem
prawdziwie wdziecznym za te mys$l, bo to czynito nam te diuga
jazde mniej jednostajng, mniej ckliwa.

Nakoniec odezwato sig, cho¢ jeszcze daleko, szczekanie psdw,
wiec juz blizkie mieszkanie ludzi. Po kwandransie staneliSmy
w Resinie; ostatni pocigg kolei juz byt dawno odbiegt do Neapolu.
Trzeba byto najag¢ powo6z, ktéry tez dobrze po poéinocy zatrzymat sie
w Neapolu przed naszym hotelem des Etramjers.

KONIEC TOMU CZWARTEGO,
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ka do grobu Wirgiliusza. — Znaczenie tego wieszcza w histo-
ryi. — Boccacio w obec grobu Wirgiliusza. — Petrarka zasa-
dzit laur w tem tu miejscu. — Toz samo czyni pan Casim. de
la Vigne. — Jacopo Senazare zyje na Posilippo. — Poeta Ma-
rini. — Natura w zachwyceniu wieszczem. — Str. 128.

Neapol (dalszy cigg). Porowanie skulptury starozytnej, zwlaszcza
greckiej, z architekturg gotyckg. — Dalsze opisanie rzezb
w Muzeum Burboniskiem. — Posgag Flory Farnezyjskiej. —
Posag Arystidesa i Canova. — Dla czego formy rzgdu staro-
zytnego Swiata nie mogg sie nadawa¢ do usposobienia nowo-
zytnych ludéw. — Popiersia : Tyberyusza, Homera, Cycero-
na. — O listach Cycerona. — Posgagi amoréw. — Chitopczy-
na z gesig. — Atlas. — Torsa Psychy i Bachusa. — Dyana
efezyjska i Apollo lutnista. — Stan Grecyi po Aleksandrze
i charakterystyka éwczesnej sztuki, stanowigcej epoke czwartg
greckiego artyzmu. — Szkoly artystyczne w Pergamus i na
wyspie Podu$ w tej czwartej epoce. — Pordwnanie tej epoki
z epokg trzecig, to jest z poprzedniag. — W trzeciej epoce ar-
tyzm Fidyasza i Polykleta uwidamia przeczyste idee olimpij-
skie wzniesione nad $Swiat. — Nastepnie artyzm Skopasa i Pra-
xitela wyraza juz te idee nad$wiatne, ale juz obok pierwiast-
kéw ziemskich, doczesnych. — Patetyczno$¢ tragiczna. — Ce-
chy Lysippa. — Blizsze oznaczenie cech artyzmu w epoce
czwartdj. — Gruppa Wotu farnezyjskiego jest dzietem una-
oczniajagcym nam wiernie sztuke w tej epoce. — Mit przedsta-
wiony w tej gruppie. — Opisanie jej. — Posag Herkulesa
farnezyjskiego. —Krytyka tego stawnego dzieta. — Mit o zto-
tych jabtkach hesperyjskich. — Kazdy cztowiek poczciwy jest
takowym Herkulesem. — Legenda. — Str. 140.

Neapol (dalszy cigg). Zbiory rzezb $pizowych. — Znaczenie odlewow
$pizowych w sztuce starozytnej. — Porownanie biatego mar-
muru a $pizu jako watkdw dla rzezby. — Zalety $pizu. — Her-
mes mtodzieniec. — Charakter tego bostwa ; takt starego mi-
strza. — Mit otym bozku. — Atleci. — Dyana myS$liwa. —
Faun Pompejanski i ogélna natura gawiedzi faunowskiej. —
Dla czego ten faun mimo to, ze nie jest wcale pieknoscia praw-
dziwg tak czaruje i oczynia widza? — Powdéd dla czego staro-
zytne posagi faunéw, choé wielce zmystowe mniej razg i mniej
psuja, jak dzieta niektérych powiesciopisarzéw francuzkich. —



Popiersie Platona i jego ideat republiki. — Posgzek konny
Aleksandra W-go jest wiernem uwidocznieniem tego bohate-
ra. — Popiersie Bereniki i podanie o jej mitosci do matzon-
ka. — Realizm rzymski okazujgcy sie w popiersiach i posg-
gach. — Popiersie Scypiona. — Aktorki. — Oczy w $pizowych
posggach. — tanie i gtowa konia. — Czarnoksieznik Yirgi-
lius. — Woda zamknieta w rurze od 2,000 lat. — Zbiory
przedmiotéw z powszedniego zycia. — Charakter estetyczny
takowych naczyn, narzedzi i sprzetow i t. d. u klassycznych
luddbw. — W ornamentyce rzeczy tego rodzaju widac¢ gtebokie
poczucie pieknosci Grekow. — Pieknos$¢ jest jakby potrzebg
ich zycia. - Czem sg pod tym wzgledem czasy, w ktérych my
zyjemy? — Sztuka nadobna (zdobigca) jest dzi$ najczesciej
skutkiem kaprysu, a nie za$ uczucia piekno$ci. — Wtasciwosci
Grekéw w tej mierze. — Jakim trybem zdobit i stroit przed-
mioty powszedniego zycia okres stylu gotyckiego? — a jakim
trybem zdobity tez przedmioty ludy klassyczne. — Epoka rene-
sansowa. — Niektore sprzety i narzedzia (zwtaszcza pompe-
janskie), przechowane w tym zbiorze. — Krater. — Swieczniki
i przedmioty do gotowalni damskiej stuzace. — Wagi i wazki
rzymskie. — Str. 166.

Neapol (dalszy ciag). Ludzie i zwierzeta ptacza, ale sam jeden czto-
wiek sie $mieje. — Jaka tego przyczyna? — Czem jest przed-
miot komiczny, ijakie sg stadia komicznosci ? — Dowcip. —
Komedya. — R6zne pojmowania komicznosci, wedle r6znego
pojmowania réznych ludéw. — Teatrzyk S. Carlino w Nea-
polu. — Publiczno$¢ w tym teatrzyku. — Tragedya i ludowa
komedya. — Arystokracya neapolitanska w S. Carlino. —
Tre$¢ komedyi granej w S. Carlino. — Pulcinello. — Znacze-
nie buffy czyli burleski. — Komedye improwizowane w S. Car-
lino. — Teatr S. Carlo i opera. — Przechadzki nad morzem
po Molo. — W izerunek ludu neapolitanskiego. — Nurek Szyl-
lera i wodniki. — Cmentarz Campo Santo nuovo. — Oznacze-
nie pomnikow grobowych i kilka uwag o stylu w jakim winny
by¢ skomponowane. — Str. 186.

Neapol (dalszy cigg). Pierwsze odwiedziny w Pompeji. — Wraze-
nia jakich zapewne kazdy wedrowiec doswiadcza majgc po raz
pierwszy odwiedzi¢ rozsypiska tego miasta. — Wmdomosci
wstepne. — AYspomnienia historyczne z dziejow Pompeji. —
Doniesienia starozytne o katastrofie, ktora zniszczyta Pom-
peje. — Domysty o losie mieszkancow. — Przyp. o listach Pli-
niusza mtodszego, o Pliniuszu starszym, o ktdrym te listy pra-
wig, i 0 Tacycie, do ktorego sg pisane; oraz blizsze i obszer-
niejsze szczeg6ty o zagtadzie tego miasta. — Nastepne jego
losy poSmiertne. — Zastugi kréla Joachima (Murata). — Mata
dbatos¢ wtadz neapolitanskich o nieocenione zabytki przeszto-



§ci. — Porownanie dzisiejszego stanu Pompeji z Herkula-
num. — Str. 206.
Neapol (dalszy ciag). Doktadniejsze opisanie pierwszych moich od-

wiedzin w Pompeji. — Wspomnienia o Kancie. — Zycie pro-
zaiczne a Swiat ideatbw. — Dworzec kolei zelaznej w Nea-
polu. — Widok z wagonu na morze. — Przybycie do Pom-

peji. — Wystuzony stary sierzant neapolitafski, przewodnikiem
po mieScie umartem. — Napiecie nadzwyczajne umystu za zbli-
zeniem sie do Pompeji. — Forum Pompejanskie.— Fora arcy-
waznym przedmiotem architektury starozytnej. — Opisanie
forum w Pompeji. — Budynki otaczajgce forum. — A przede-
wszystkiem $wiagtynia Jowisza. — Widok z wysokoSci tej
Swigtyni. — Przyp. O Islandczyku. — Brama tryumfalna. —
Szyby szklarnie uzywane w starozytno$ci. — Panteon i Sena-
culum. — Swiatynia Romulusa. — Dla czego w starozytnosci
nawet ztym ludziom stawiano $wigtynie? — Chalcidicum. —
Forma pokojowych drzwi drewnianych w starozytnym $wie-
cie. — Afisze starozytne. — Nauczyciel szkoty nieumiejacy
gramatyki. — Mnogos$¢ napisdbw po domach pompejanskich ;
one sg S$rodkiem rozpoznania sie w zyciu starozytnej spotecz-
nosci. — lw starozytnosci juz uczyta si¢ miodziez kilku jezy-
kow. — Ale pobierata nauki na $wiezem i wolnem powie-
trzu. — Stéwko o wspodtczesnych nam szkotach. — Trzy cu-
rie. — Bazylika. — Znaczenie. — Jakim trybem przeistoczyla
sie starozytna bazylika, na kosciét chrze$cianski, zmieniajgc
nawet wskré$ mys$l architektoniczng. — Swiatynia Afrody-
ty. — Mito$¢ u starozytnych, a mitos¢ w wiekach nowocze-
snych. — Korce i garnce jako urzedowa miara. — Sala zgro-
madzen. — taZznie pompejanskie. — Znaczenie tazni u staro-
zytnych byto inne, jak w dzisiejszych czasach. — Zwtaszcza
gdy szaty i ob6wia w starozytnym Swiecie byty inne, jak na-
sze. —Blizsze opisanie tazni pompejanskich. — Natrety poety-
ckie w fazniach starozytnych. — Swiatynia Fortuny. — Obiad
w austeryi. — Str. 218.

Neapol (dalszy cigg). Dalsze opisy ruin pompejanskich. — Mury
obronne pompejanskie. — Widok amfiteatru. — W alki w amfi-
teatrach starozytnych, a walki bykéw w Hiszpanii nowocze-
snej. — Rangi tawek. — Straszliwa furtka ,porta libitinen-
sis“. — Obraz okropnej sceny. — Kwiat publiczno$ci byt wi-
dzem okrucienistw w amfiteatrze. — Niewypowiedziane szcze-
Scie zeSmy sie chrzeScianami rodzili. — Teatra w Pompeji,
zwlaszcza teatr mniejszy. — Opisanie rozktadu tego teatru. —
Wielko$¢ teatrow starozytnych, ich rozklad, wiasciwosé sce-
ny, przybory aktoréw i t. d. tgczg sie Scisle z catym nastrojem
duchowym starozytnego S$wiata. — Inne jest pod tym wzgle-
dem usposobienie nasze, pochodzace z r6znego wrecz stanowi-



ska w historyi. — Koszary gladiatorskie. — Curia Isiaca
i $wigtynia Isidy. — Slady straszliwego skonu kilku kapta-
néw. — Szkielety dwojga kochankéw. — Widok ulic pompe-
janskich. — Bruk uliczny. — Wejrzenie na facyaty doméw. —
Malowania na domach. — Domy pompejanskie sg budowaniem
wskro$ wewnetrznem, a przeciwnie domy nowoczesne zwracajg
sie na zewnatrz ; powdd tej réznicy. — Pompeji nie ma pozoru
spalonego miasta. — Znamiona charakterystyczne doméw
pompejanskich. — Styl w malowaniu $wietlic i izbh. — Alfre-
sco i enkaustyka. — Bozklad starozytnego domu. — Podobien-
stwo do siebie doméw pompejanskich; typowosé ich jest sku-
tkiem usposobienia starozytnych ludéw. — Prawidtowy dom
rzymski. — Czesci takiego domu i caly szczegotowy rozkiad
jego. — Zastosowanie powyzszych prawidet, do niektéryoh do-
moéw pompejanskich, a odbudowanych w rysunku. — Dom tak
zwany tragicznego poety i opisanie jego. — Dom Sallustiusa
z ogrodem. — Dom Lucreciusa, odstepujacy pod rdéznemi
wzgledami od ogdlnego prawidta doméw. -- Zwigzek zywych
z umartymi. — Ulica grobowa. — Stypa po$miertna u ustarozy-
tnych. —Przyczyna, dla ktdrej ustarozytnych grobowce umiesz-
czone sg wsréd gwaru doczesnego Swiata, a peinego zycia;
a przeciwnie u nas znajdujg sie na ustroniu dalekiem od wrza-
wy tutecznego zycia. — Samych biesiadujacych na uczcie gro-
bowej Smier¢ dosiegta. — Karno$¢ rzymskiego zoinierza. —
Dwor wiejski odgrzebany. — Piwnica w niej szkielety pani
tej willi, dzieci i stug jej. — Inne szkielety znalezione w tej
niegdy$ tak pieknej willi. — Kwiatek rosnacy wytgcznie wsrod
zgliszczdw pompejanskich. — Przyj). Wspomnienie o Herkula-
num i o Paestum. — Str. 252.

Neapol (dalszy ciag). Rzecz o sztuce malowania u dawnych. —
Jazda do muzeum i pogrzeb. — Stowko o custodach tych zbio-
row. — Ogdlna charakterystyka malarstwa starozytnego. —
Zdania przeciwne tej charakterystyce. — Trzeba koniecznie
odrozni¢ dawniejsze malowanie od pdzniejszego w starozytnych
czasach. — Wazno$¢ dawnych zabytkow malarskich. — Techni-
ka. — Pierwsze wrazenie ws$rdéd tych zbioré6w. — Opisanie
kilku obrazéw mitycznych i historycznych. — Zapatrywanie
sie starozytnych na niezyjacg przyrode, na widoki natury. —
Dwa obrazy przedstawiajgce krajobrazy. — Malowania na
urnach i wazonach. — Wielka mozaika wyobrazajgca bitwe
Aleksandra W-go. — Historya tej mozaiki. — Zdanie Go-
thego o tym obrazie, ktére wyrzekt przed samg $miercig

swoja. — Strona zewnetrzna i techniczna tej mozaiki. — Przed-
miot tego obrazu. — Scena peina znaczenia dla dziejéw ludz
kich. — Kompozycya tego obrazu. — Koloryt. — Poréwna-

nie tej bitwy mozaiki, z obrazem bitwy Konstantyna przez



Vi

Rafaela, i z uajnowszemi obrazami bitew. — Wysokie za-
lety tej mozaiki. — Wuioski dla nas z niej ptynace. — Str.
292.

Neapol (dalszy cigg). O artyzmie nowoczesnym neapolitariskim
zwtlaszcza o jego szkole malarskiej. — Czasy starochrzescian-
skie. — Dzieto sztuki wr6zbita wypadkéw politycznych. —
Przyp. — Epoka Giotta w Neapolu. — Malowanie tego mistrza
wapnem zabielone. — Grobowce gotyckie osobnym i obcym
Swiatem pod niebem Neapolu. — Szkota Giotta w Neapolu.—
Colantonio del Fiore jest nowym zwrotem w malarstwie. —
Antonio Solario (Zingaro). — Mito$¢ przeistacza dwoch kowa-
lIow na wielkich malarzy. — Uczniowie Solaria. — Andrea
Sabbatini (da Salerno) i uczniowie jego. — Gianfrancesco Pen-
ni (il Fattore). — Polidoro Caldara (da Caravaggio). — Pomo-
cnik murarski staje sie znakomitym mistrzem. — Niepocieszni
nas$ladowcy wielkiego Michata Aniota. — Fabricio Santafe-
de. — Malowanie jego uczczone przez pospélstwo rozhukane
powstaniem Masaniella. — Epoka naturalistéw w Neapolu. —
Ich przeciwnicy eklektycy. — Sromotne ciatocliwalstwo natu-
ralistbw. — Porownanie ich z realizmem holenderskich mala-
rzy. — Naturali$ci neapolitariscy, sponiewierani wtasng zadzg
zmystowga, odbywajg zycie burzliwe czesto nawet zbrodnig
skalane. — Michel Angelo Amerighi da Caravaggio. — | on
byt w mitodosci pomocnikiem murarskim. — Sztuczno$¢ ijego
przesada w cieniach i $Swiattach. — Umiera jako ofiara gwat-
townych wilasnych namietnosci. — Jézef Ribera (Spagno-
letto). — Pacholeciem bedac, na bruku rysuje obrazki —
Charakterystyka jego naturalizmu. — Beltisario Correnzio,
Giambatista Caracciolo. -i Banda zbrodnicza malarzy pod
przewodnictwem Ribery. — Niecne ich postepowanie z Domi-
nichinem. — Dzieta Dominichina. — Jaki byt koniec jego
przeSladowcéw. — Krélewicz Don Juan u Ribery na balu. —
Marya Rosa, piekna cdrka malarza i krélewicz. - Koniec Ri-
bery. — Massimo Stanzioni. — Salvator Rosa. — Jego wycho-
wanie na klassykach. — Zamitowanie jego w dzikiej, w sro-
giej naturze. — Bawi ws$rdéd bandytow. — Milodziencze lata
uptywaja mu wséréd nedzy. — Karnawat rzymski i Signor For-
mica. — PéZniejsza chwata Rosy i Smier¢. — Charakterystyka
talentu Salvatora Rosy. — Uczniowie Rosy. — Anielo Falco-
ne wsrdd powstania Masaniella. — Cavaliere Calabrese. —
Luca Giordano fa presto! — Manierzysci. — Przeglad ogdlny
epok malarstwa w Neapolu. Przyp. — O kilku arcydzietach
galeryi nienalezacych do szkoly neapolitafskiej. — La Ma-
donna della Gatta przez Giulio Romano. — Madonna col di-
vino amore Rafaela. — Obraz Garofola. — Dwa obrazki



Yl

Correggia. — Augustyn i Annibal Caracci i dzieta ich. — Str

317.

Neapol (dokoniczenie). Pozegnanie Neapolu. — Wyprawa na We-
zuwiusz. — Wioska Resina i przewodnik Yincenzio Cazzoli-
no. — Widok natury po nad Resing. — Pustelnia. — Obu-
marty Swiat. — Roztropno$¢ konikdw. — Opisanie samego
szczytu Wezuwiusza. — Gwattownos$¢ jego pochytosci. —
Wielce nuzace spinanie sie na ten szczyt. — Widok krate-
ru. — Widok osobliwy na morze i lagd. — Powrét do Nea-

polu. — Str. 348.



