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Architektura — Katolicyzm.
Sztuka koscielna, mowi nam wyraznie o skojarzeniu tych dwdch pojec.

W opinii powszechnej utnvalilo sie przekonanie, ze jedynie w budow-
nictwie koscielnym przejawia sie zwigzek katolicyzmu z architekturg.

Nie jest to zwigzek, lecz wplyw idei katolicyzmu na ksztattowa-
nie architektury, jako sztuki. Sztuka bowiem moze zmieni¢ do giebi sivoie
oblicze pod wptywem wielkiej idei.

Nastawienie tworcy katedry gotyckiej bylo przepojone ideg Wiary,
ivspaniala, az do najdrobniejszych szczegdtéw, realizacja wynikata z wita-
Sciwej struktury zycia spotecznego i zawodowego, opartej na etyce chrze-
Scijanskiej.

Podobnie jak w S$redniowieczu, duch kazdej epoki znajdowat wyraz
swoich wzlotéw, lub upadkéw w architekturze.

Czasy dzisiejsze, w ktérych katolicyzm zaczyna coraz gtebiej wchodzi¢
w zycie, jako integralna cze$¢ Swiatopogladu narodowego, muszg wytwo-
rzy¢ nowy typ psychiczny architekta.

Katolicyzm w noivoczesnej architekturze nie moze i nie powinien ogra-
niczy¢ sie do budownictwa koscielnego.

Catoksztatt twdrczosci architekta, niezaleznie od tematu, o charakterze
koscielnym czy Swieckim, prawodawstivo budoivlane, handel i przemyst
budowlany, zadania spoteczne architektury, wszystkie te zagadnienia, po-
winny by¢ rozwigzywane nie na podstawie przestarzatych przestanek ma-
teriatizmu i liberalizmu X1X wieku, a w oparciu o etyke zawodowg archi-
tekta katolika, zbudowang na zdrowych zasadach katolickich.

REDAKCJA.



POSWIECENIE

FI1 GURY

W dniu 29 maja
br. odbyto sie przy
udziale przedstawicie-
li Senatéw Wyzszych
Uczelni W arszaw-
skich, przedstawicieli
Duchowiennstwa, oraz
licznie zgromadzonej
miodziezy akademic-
kiej uroczyste  po-
Swiecenie figury Ma-
tki Boskiej, ofiaro-
wanej miodziezy przez
artystke - rzezbiarke
p. Zofie Trzcinska-
Kaminska.

Uroczysto$¢ rozpo-
czeta sie mszg Sw. w
kosciele Zbawiciela,
celebrowanag przez Je-
go Ekselencje Ks. Bi-
skupa Antoniego Szla-
gowskiego. Po mszy
mtiodziez ze sztanda-
rami Bratnich Pomo-
cy i organizacji kato-
lickich na czele prze-
szta w pochodzie na
dziedziniec gmachu
Wydziatu Architektu-
ry P. W. Tam po od-
$§piewaniu przez chor
»~Ambrosianum” pie-
$ni ,,Bogurodzica” J.

ZOFIA TRZCINSKA

KAMIN SKA

M A T K I

BO SKIEI

Eks. Ks. Biskup do-
konat poswiecenia fi-
gury i w goracych
stowach przemowit do
zebranych podkresla-
jac szczegblne zna-
czenie religii w zyciu
i pracy artysty.

W imieniu wtadz
Akademickich prze-
mawiali nastepnie J.
Magnificencja p. Re-
ktor Pol. Warsz. prof.
J. Zawadzki oraz p.

Dziekan Wydz. Ar-
chitektury prof. T.
Totwinski. Imieniem
Komitetu Slubowan

Jasnogdrskich prze-
mawiat kol. W. Dtu-
zewski.

Na zakonczenie za-
brat gtos imieniem
Zwiazku Stuchaczéw
Architektury  kolega
S. Poroj-Biernacki.

Uroczysto$¢ zakon-

czyta modlitwa za
Polske odmoéwiona cho-
ralnie przez zebra-
nych pod przewodni-
ctwem Ks. Rektora
Detkensa.



ROLA ARTYSTY W ZYCIU SPOLECZNYM

Chcac mowi¢ o zagadnieniach wielkiej
sztuki, musze przede wszystkim ustali¢, ze
za Sztuke Wielka, uwazam sztuke, ktdra ode-
grata role kierownicza, wychowawczg, ktéra
— przetrwata wieki — sztuke inspirowang,
natchnionag.

Przede wszystkim u$wiadamiam sobie, ze
wielka sztuka powstata na miare wielkosci
zadan, ktére jej ludzkos¢ w réznych epokach
stawiata. Sp6jrzmy na monumenty, ktore po-
zostaty niezaleznie od mody i kierunku este-
tycznego kultur.

Dzieta Egiptu, Grecji, Romanszczyzny, Go-
tyku. Kazda z tych epok przenosi nas w po-
wage sztuki tchnacej wiecznoscig, stanowig-
cej zwarty wielowiekowy styl, gdyz artysci
tych epok zyli wiarg w przewodnie ideaty
narodéw i wierzenia te przyoblekali w for-
me plastyczng, w Scistej zaleznosci od potrzeb
duchowych swoich epok. Byta to sztuka uspo-
teczniona, zwigzana z przewodnig ideg naro-

déw, — jako ,cel sam w sobie” nie istnia-
ta. Dostojnym tym epokom obce byly poje-
cia sztuki dla sztuki, tworzenia jakiego$

piekna wysnutego z siebie—dla siebie. Ramy
Scistej spotecznej celowosci ujmowaty twor-
czo$¢ artysty.

W takim zatozeniu sztuka byta niemal wy-
tacznie sztukg religijng, tak jak zresztg sztu-
ka buddyjska, hinduska, meksykanska, a na-
wet murzynska dobrych epok. Egipcjanie,
ktérzy stworzyli najpotezniejsza monumen-
talng rzezbe, mieli szczegdlniejszy stosunek
do artystéw (troche trudny do zrozumienia
dla nas indywidualistow). Byli to artysci
jak gdyby upanstwowieni. Pracowali oni wie-
kami przede wszystkim dla kultu religijnego,
a nawet posagi i popiersia portretowe kul-
towi temu stuzyty, gloryfikujgc niezniszczal-
ne, wieczne zycie indywidualnego ducha
ludzkiego, wyrazonego w podobiznie zmar-
tych. Ta sztuka wykonywana tysigclecia-
mi w stuzbie na wskro$ deistycznej — pod-
niostej religii, byta rodzajem misterium, cu-
downej wiladzy formowania materii, ktorg
wolno bylo uprawia¢ jedynie wtajemniczo-
nym, ludziom, ktérzy musieli osiggnaé pe-
wien poziom duchowy i prowadzi¢ kastowo-
okreslony tryb zycia.

Mimo takiego skrepowania osobowosci ar-
tysty (a kto wie, czy nie dzieki niemu), pow-
stata owa niezréwnana w wyrazie mocy i po-
wagi sztuka, ktora po tysigcleciach przenosi
widza w stan uciszenia, skupienia, modli-
twy, spetniajgc ppprzez wiekiszczytny cel,
dla ktérego powstata. Spotkatam sie paro-
krotnie ze zdaniem (Berdiajew Maritain), ze

momentem zatamania sie sztuki, nazwijmy
ja ,spotecznej”, przelomowym okresem w
ktorym artys$ci wypuscili z rgk swoj prymat
duchowych kierownikéw ludzkosci, byta epo-
ka odrodzenia. ,,Renesans”, okres pozornie
najwiekszych osiggnie¢ artystycznych. Ma-
ritain méwi obrazowo, ze Renesans wyzwolit
»,bestie piekna”, ktéra pokornie szia wow-
czas za artystg w orszaku ,ldei”, Wielkich
Ideatdw. Odtad staje sie Panig, ktorej stuzag
artysci, podporzadkowujacy wszystko pieknu
barw lub formy.

Niemal odrazu, z pokolenia na pokolenie
zmienita sie spoteczna rola artystow i ich
stosunek do dziet.

Dotychczas cisi, skromni, $wiadomie bez-
imienni tworcy katedr, Zwiastowan, Wniebo-
wzie¢, stajenek, Sadow Ostatecznych, por-
tretow (ubogich w formie, ale petnych sKu-
pionej sity), uwazajacy sie wiekami za arti-
san6w” (troche lepszych rzemie$lnikow),
zrzeszeni w cechy, ludzie zawodu niemal
koscielnego — owi tak liczni po muzeach
»lgnoto”, ustepujg artystom Odrodzenia o in-
nej zupetnie psychice, o innych dazeniach. Sg
to juz twdrcy Swiadomi swej indywidualnos-
ci, mistrze niezréwnani, operujagcy wilasng
manierg, twadrcy sztuki osobistej, wybitnie
wiasnej. Odrodzenie wyrwato artyste z roli
»otugi Bozego” bezimiennego, nieambitnego,
cichego pracownika, zapatrzonego w Swiete
postacie, ktore pokornie stara sie wyobrazi¢;
a przeobraza go do roli ,twdrcy piekna”.
Odtad tez nie wyrazanie idei, ale stwarzanie
jakiego$ piekna staje sie celem i zadaniem
artysty. Ludzie Odrodzenia sg oszotomieni
odkryciem piekna, jako celu samego w sobie.

Wraz z przywréceniem obywatelstwa sztu-
ce epok poganskich — wkracza do sztuki
kult ciata. Akt jest zrazu nieSmialy, peten
jeszcze supremacji ducha.

Michat Aniot byt tym tytanem stojgcym
na granicy dwdch tak odmiennych Swiatow.
On to, renesansista podziwiajgcy doskonato$é
-torsu greckiego, ilucha z poboznoscig wsréd
zataman wewnetrznych, kazan Sawonaroli.
To tez akty Michata Aniota przeduchowione
sg treScig mijajagcego Swiata, petne duchowe-
go wiladztwa takiej wiary, jakiej nikt po nim
osiggng¢ nie moze. Nie miat tez Michat Aniot
ucznidw, bo nie mogt ich mie¢. Dla takich
dziet potrzeba byto $wiezej tradycji Sawona-
roli, ktéry zgingt w walce o supremacje du-
cha w sztuce, o Swieto$¢ zadan sztuki. Okres
Odrodzenia (tak nam w istocie swojej bliski)
ustepuje Barokowi, przekazujac jeszcze tra-
dycje wielkiej sztuki religijnej, ktéra zaczy-
na przemawia¢ nieraz bez wiary, zwykle z
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nieprzekonywujacym patosem. Wyzwolona ze
stuzby Bozej sztuka poszukuje pretekstu do
stworzenia pieknego dzieta, w zyciu, w natu-
rze martwej i zywej, w studiach — wne-
trzach, scenach rodzajowych itp. Artysta wy-
zwala sie — artysta nie stuzy nikomu —
Wszystko stuzy artyScie. Og6lne zaintereso-
wanie sztukg i wyplywajace stad powo-
dzenie zyciowe, wynosi wiekszo$¢ artystow
do roli ulubiencéw, nierzadko czczonych mi-
strz6w. Poszukiwane autografy dopetniajg
wartosci nieraz pobieznego szkicu. Wiecej sie
ceni w tym czasie osobowos$¢ artysty, podpis
autora niz tre$¢ obrazu, jego ideowe znaczenie.
Obrd¢my sie na chwile wstecz, aby przypom-
nie¢ sobie opracowane z pietyzmem dzieto
anonimowego mistrza XIIl wieku lub kate-
dre, w ktorej nie pozostato nigdzie $ladu au-
torstwa tworcy i — skoro chodzimy krokami
olbrzyméw poprzez wieki — spoOjrzmy na
naszg epoke.

Oto artysta XX wieku na inne jeszcze tory
pchnat sztuke. Oto wyzwolit jg z ideatu piek-
na tak jak Humanizm wyzwolit sztuke ze
stuzby Bozej. Obecny kierunek sztuki, to
przede wszystkim kult Osobowosci, odrebno-
$ci artystycznej. Znamienny dla naszej epoki
XX wieku jest wyscig ogo6lny za eksperymen-
tem, za indywidualng odrebnoscia, za wyréz-
nieniem sie. Hasto dnia bodaj na catym Swie-
cie w sztuce XX w. to zdobycie osobistego
stylu, za wszelka cene niezwyktego i niespo-
tykanego dotagd. Za wszelkg cene, a przede
wszystkim za cene problemu piekna w dziele
sztuki, za cene poszukiwan estetyki lub har-
monii. Czy nie jest to naszym, dzisiejszym
hastem, ze dzieto sztuki ma by¢ ciekawe (nie
piekne) osobowe, formistyczne (raczej, niz z
forma), odrebne, wreszcie winno by¢ impul-
sem, eksperymentem, a przede wszystkim —
sensacjg! w rezultacie: wylgcznym wyrazem
»Siebie”, artysty niezwykiego, ciekawego,
ktory tez interesuje sie przede wszystkim so-
ba i ktérego ostatecznym celem w dziele sztu-
Ki jest kult swoich przezy¢ — gloryfikacja
siebie. W zwigzku z tym kultem wilasnej oso-
bowosci jest ogOlnie znany na wszech$wiato-
wych wystawach przerost ,,autografu” auto-
ra znaczonego efektownym hieroglifem, do-
minujagcym na nieraz bardzo skromnym wy-
niku artystycznym ptotna wystawionego na
pokaz. Paradoksalnym za$ rezultatem o0g6l-
nego wyscigu za odrebnoscia i oryginalno-
Scig tworczego pomystu jest przygniatajaca
widza monotonia tysiecy pidcien, powtarzaja-
ca sie¢ na kazdym salonie, po ktorym bigka
sie zblazowana i znudzona publiczno$é, niedo-
rosta do niezliczonych kierunkéw, i w cicho-
§ci tesknigca do sztuki innej. | oto wytworzyt
sie znamienny dla naszej epoki rozdzwiek
miedzy publicznoscig i artystami. Rozdzwigk
trudny do zrozumienia. Coraz wieksza oboje-
tnos¢ publicznosci w stosunku do artysty, pu-
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blicznos¢, ktdra interesuje sie sztukg b. ma-
fo i znikomie tej sztuki poszukuje.

Artyste bezimiennego, cichego stugi Boze-
go potrzebowato spoteczenstwo jako nieod-
zownej w zyciu jednostki spotecznej, potrze-
bowali biedni i bogaci, nagradzajgc obfito-
$cig chleba codziennego i serdecznym wspot-
zyciem. Renesansowego tworce piekna wy-
niosty sfery zamozne, radosnie nagradzajgc
ztotem i stawg. Ale coraz wieksza obojetnos¢
otacza chtodng atmosferg artyste wieku XX,
bezpanskiego wolnego tworce wiasnej odreb-
nosci, ktéry ,non serviam” nikomu nie shu-
zy sztukg swoja, ani ideatom spotecznym, ani
idei piekna. Ktdrego publicznos¢ przyzwy-
czaita sie uwaza¢ za twodrce rzeczy cieka-
wych, ale niepotrzebnych. To tez spoteczen-
stwa zgodnie zrzucajg troske o popieranie
sztuki na Ministerstwa, Departamenty Sztu-
ki, Muzea, uwazajac dzieta artystow swoich
za rodzaj luksusu zbytkowego.

Coraz wiekszy chtéd i obcos¢ dzieli dzisiej-
szg publiczno$¢ od dzisiejszego artysty.

Powstaje zagadnienie, gdzie sie podziat
o6w serdeczny , bezposredni stosunek publicz-
nosci do artysty. Czy to moze publicznosé
sie tak gruntownie zmienita, czy dzisiejsze
spoteczenstwa s za biedne, czy za mato kul-
turalne, aby nabywaé nasze prace? Jak obu-
dzi¢ to zainteresowanie? Gdzie lezy tajem-
nica rozdzwieku miedzy spoteczeristwem i ar-
tystami ? ZagubiliSmy gdzie$s w wiekowej dro-
dze nasz prymat duchowy, powiedzmy to so-
bie otwarcie. StraciliSmy nasz wybitny ,.pre-
stige”. Zastanéwmy sie. czy jest to bezpo-
wrotna strata, a moze po prostu nie uswiada-
miamy sobie drogi powrotu, bo twierdze z
gtebokim przekonaniem, ze w naszej mocy
jest to osiggniecie. Bo pochodzimy ze znako-
mitego rodu, mamy wspaniatych, dostojnych
przodkéw. Ich stanowisko nam sie nalezy, o
ile znajdziemy ich droge i przetransformuje-
my ja na nasze zawite dzis. Zwyciezy ten,
kto zrozumie swojg epoke. Wielu z nas jesz-
cze pamieta owe zawrotne tryumfy, oszala-
miajagce ceny, ktore osiggaty pierwsze ,rewe-
lacje rozktadowe” t.zw. ,wygtupy” ostatnich
lat przedwojennych, nieraz niezbyt pomysto-
we malowidta van Dongendw, Matiséw, De-
raindw, ktorzy sie potem rozmnozyli w legion.
Owa moda prywatnych galerii owych ,mar-
chand d’art”, ktdrzy sobie znanymi truck’ami
wyzwalali ktérego$ z pomystowych moderni-
stbw na mistrza doprowadzajagc cene jego
».podpisu” na ledwie podmalowanym ptotnie
do zawrotnych sum. Tak to byto — ale po-
wiedzmy sobie otwarcie, Zze mineto bezpowro-
tnie. Mineto wraz z modg snobistycznych ga-
leryj, wraz z kapitalistycznym salonem, wy-
magajacym coraz nowych dreszczow — wre-
szcie wraz z kapitalistami, ktorzy sa jeszcze,
ale do$¢ konspiracyjnie maskujg swdj luksu-
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sowy tryb zycia przed zgtodniatg i zmarznie-
tg rzeszg bezrobotnych. To tez nie mozna na
tych schytkowcow zbyt powaznie liczy¢ jako
na odbiorcow sztuki. Rzadkim tez odbiorca
eksperymentalnego dzietka bedzie cztowiek in-
teligentny, nawet dostatni robotnik oczekiwac
bedzie od sztuki jakiej§ zrozumiatej tresci,
mozliwie o charakterze idealnym i ideowym.

Sztuka dzisiejszego artysty, aby stata sie
zywym, niezbednym elementem spotecznym,
musi sie sta¢ ,,chlebem karmigcym”, pozyw-
nym, dajacym impuls do zycia, tres¢ do prze-
zywania. Sztuka — eksperyment — zabawka,
sztuka — ciastko, sztuka — dowcip, nowost-
ka, konczy sie wraz z burzuazyjnym salo-
nem, ktory te sztuke konsumowat, dowcipem
i zabawkag pomystowego artysty, zdobigc sza-
rzyzne kapitalistycznej nudy. Zrozumiejmy
wreszcie naszg Ere! W tym nasze zwycie-
stwo! SpoOjrzmy poza horyzont naszych drob-
nych rodzinnych nieporozumien, walk réz-
nych faktur, réznych kierunkéw, formizmu
neoimpresjonizmu, realizmu czy superrealiz-
mu — to bylo zajmujgce dawniej, a nawet
mogto sie wydawa¢ waznym dawniej, gdy nie
byto wielkich zagadnien, a my z wiekszym lub
mniejszym przekonaniem suggerowalismy
siebie i innych wazkim znaczeniem naszych
fakturalnych zagadnien. | nie chce bynaj-
mniej twierdzié¢, ze to ostatnie 30-lecie prze-
zyte przez nieomal dwa pokolenia artystow
na eksperymentach tresci wylacznie formal-
nej (faktury i koloru) bylo epokag stracong
dla sztuki.

W czasie, gdy Swiat podlegat poteznym
wstrzagsom, Europa rekonstruowata sie poli-
tycznie, geograficznie, ekonomicznie, w cza-
sie, gdy zamet poje¢ w wszelkich dziedzinach
ogarniat zaréwno spoteczeristwa jak jednost-
ki, linia rozwojowa sztuki musiata ulec gwat-
townym depresjom, a stara forma rozktado-
wi.

Ale dzi$ czas skonczy¢ z eksperymentami.
Zbyt diugo juz spedzamy czas na zajeciach
naprawde oderwanych od zycia. | czas abys-
my staneli na froncie walk w pierwszych
szeregach. Dzisiejszy artysta musi wyczuc
tetno swego czasu, musi role swojg uswiado-
mi¢ sobie, i do roli tej dorosngé, musi sie-
bie samego wychowa¢ dla idei, i aby odby¢
droge bojowca, musi w co$ wielkiego uwie-
rzy¢ i o to do walki stang¢. Nie wolno nam
dluzej obojetnie stwierdzaé, ze S$wiat nasz
stoi w ptomieniach, ze toczy sie zasadnicza
walka o to, czy jest Bdg, o to, komu — trze-
ba uwierzy¢? co uczyni¢? materie czy ducha?
PaAstwo, rase, czy wodza? Czy moze Koscio-
fowi uwierzy¢? Nie moze diuzej brakowac

naszego udziatu, naszej przodujacej roli w tej
niepamietnej, groznej jak huk ziemi walce.
Coz bedzie zatem bojowym rynsztunkiem ar-
tysty ?

Oto przede wszystkim jego wewnetrzne
przekonanie, jego wiara, jego uswiadomione
zycie wewnetrzne. Dzi$ przestaje by¢ waz-
nym, jaka sie szkolg maluje czy rzezbi, lecz
to z czego sie dzieto artysty rodzi, z jakiego
ducha powstaje, w co sie wierzy, co sie wy-
raza i jasny spos6b wyrazania swych wie-
rzen, jasne, zrozumiate wypowiedzenie swe-
go ,,Credo”.

Dzi$ nie moze artysta by¢ bezwyznanio-
wym, bezideowym, bo skala sztuki jego be-
dzie zawsze podaza¢ za napieciem zycia wew-
netrznego, bedzie wyrazem jego prawdy, je-
go umitowan. Czas komponowania form dla
form, barw dla barw, sztuki dla sztuki, mina}
na zawsze.

Zadanie spoteczne artysty, to wielkie zada-
nie, — ktére artysty potrzebuje i oczekuje
jego udziatu, w ktérym artysta odzyska swo-
je wazne, niezastgpione stanowisko. Owo za-
gadnienie spotecznej tworczosci wymaga
przede wszystkim wypracowania, — uformo-
wania w sobie owego Swiata Swietych wie-
rzen, za ktorymi musi podaza¢ zycie i praca
artysty. Osiagniecie i umocnienie sie w tym
credo to pierwszy etap na drodze do uspote-
cznionej tworczosci. Wewnetrzne zycie arty-
sty, ten znicz ptongcy w sanktuarium jego
duszy bedzie oswietla¢ i zabarwia¢ witasciwg
trescig wszystko, co z rgk jego wyjdzie, po-
zornie nawret obojetnej tresci dzieta, tak jak
kwiatki czy akcesoria na obrazie gotyku sg
aktami mitosci do Stworcy, a ornamenty czy
potwory na katedrze romanskiej, aktami
wiary. Wewnetrzne zycie artysty, skala i na-
piecie tego zycia jest naszym najcenniejszym
orezem, zrodtem sity i ekspresji, ktora podno-
si widza, rozgrzewa uczucie i kieruje mysSl i
wole jego tam, dokad artysta kierowal mysl
swojg, uczucie i wole tworzgc swoje dzieto.
Lecz brak idei, brak wiary, wewnetrzna pust-
ka i dezorientacja artysty tchnie obojetnos-
cig i chtodem w jego dzietach i takie pozosta-
wia wrazenia w sercach widza.

Céz bedzie zatem owym bojowym rynsz-
tunkiem kazdego artysty? To samo co win-
no by¢ bojowym rynsztunkiem kazdego czlo-
wieka, idacego na duchowy podb6j Swiata,
Sw. Pawel 1900 lat temu tak nakazywak:
»Obleczcie sie tedy w zupelng zbroje Bozg
przepasawszy biodra wasze prawdg — i miecz
ducha wezmijcie... Ducha nie zabijajcie.”

ZOFIA TRZCINSK A-KAMINSKA
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ARCHITEKTURA

Kosciot katolicki wyrézniat sig, od chwili
wyjscia chrzescijanstwa z katakumb, swag
dostojng sylwetka z posréd budynkéw Swiec-
kich, gérowat nad nimi, jak idea religii kato-
lickiej, idea wieczna, goéruje nad ideami
iwieckimi — doczesnymi.

Artystg wznoszacym gmach Swigtyni po-
wodowato pragnienie wypowiedzenia sie dzie-
tem swym w imieniu spoteczenstwa, tak jak
on czujacego i mys$lacego, a wiara byta mu
natchnieniem w pracy.

Z drugiej strony, supremacja duchowien-
stwa nad Swieckag myslg i czynem zmuszata
artyste do poznania i podporzadkowania sie
liturgii katolickiej. W wyniku tego powstat
plan kosSciota, ktéry, pomijajac drobne odchy-
lenia, w zasadzie swej zyje po dzi$ dzien. Wy-
glad zewnetrzny stanowit pewnego rodzaju
wyraz, bardziej czy mniej ozdobny, wnetrza,
na planie tym opartego.

A wnetrze to stuzyto wytgcznie dwum ce-
lom. Po pierwsze — bylo mieszkaniem Zba-

AMIENS

KOSCIELNA

wiciela, dzieAn i noc w nim przebywajgcego,
po drugie — skupiato wiernych, pragnacych
ztozy¢ Mu cze$¢ i uczestniczy¢ w Swietych
obrzedach. | te dwa warunki, odmienne od
warunkow stawianych przez inne wyznania,
sprawialy, ze kosciot katolicki rozni sie wy-
bitnie od $wigtyn innych wyznan, ze posiada
whnetrze, odpowiednie dla przyjecia Dostojne-
go Goscia i umozliwiajgce ogladanie Go przez
jak najliczniejsze rzesze ludzi, oderwanych od
Swiata i uspokojonych nastrojem, w nim pa-
nujacym, nastrojem niepowierzchownym, te-
atralnym, lecz szczerym, gtebokim, wynikajg-
cym ze skierowania mysli i uczué w jedna
strone, ku Tabernakulum.

Nigdy nie zapomne wrazenia, jakie odnio-
stem wchodzac pewnego ranka do kosciota
Mariackiego w Krakowie. Na dworze panowat
szary, zimowy $wit, wnetrze $wiatyni byto zu-
petnie ciemne, tylko w giebi strzelistego prez-
biterium ziocity sie trzy piony witrazéw, a z
obtokéw biekitnego dymu kadzidet wytaniata
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sie tecza z umieszczonym na niej krucyfik-
sem. Trudno opisa¢ nastréj, jaki woéwczas
mng owtadnat, zresztg, nie tu miejsce na spo-
wiedz z przezy¢ osobistych. Pragne tylko za-
znaczy¢, ze mimowohi wzrok ucieka gdzie$ w
gore, wspina sie po wysmuktych filarach, po
witrazach, nie moze go nawet powstrzymac
sklepienie, na ztamanych tukach oparte. A je-
dnoczes$nie mistrzowskie operowanie prze-
strzenig sprawia, ze koscidot w zasadzie nie-
wielki, potrafi zgig¢ najtwardszy kark wcho-
dzacego don czltowieka, okaza¢ jego zniko-
mos$¢ wobec dzieta rgk ludzkich, a c6z dopie-
ro wobec wszechs$wiata i wiecznosci.

| nie jest to oderwany wypadek. Kazdy ko-
Sciot sredniowieczny, ktory, dzieki odpowied-
niej konserwacji dotrwat do dzi$, posiada ten
sam dostojny charakter wnetrza, spotegowa-
ny jeszcze patyng wiekow.

Sredniowiecze — to epoka wiary bezgrani-
cznej, epoka supremacji ducha i jego spraw
nad ciatem we wszystkich gateziach zycia.
Lecz okres ten przemingt. Nadszedt huma-
nizm, a z nim oziebienie uczué religijnych,
przejawiajgce sie miedzy innymi w sztuce ko-
$cielnej. Znikneta nadzmystowa pobudka twér-
cy, artysta zaczyna stuzy¢ pieknu, prym
wiedzie zasada: ,sztuka dla sztuki”. A wszak
zycie pokazato nam, co warte jest to has.o.
Sztuka, oparta na pojeciu tak wzglednym,
jak pojecie piekna, moze by¢ wielka tak dtu-
go, jak diugo pozostaje w rekach wielkich
artystéw. Z chwilg, gdy zaczynajg zajmo-
wac sie nig ludzie tylko dla zarobku, a popie-
ra¢ ja, snobi, wyradza sie i karleje. Tak
byto z architekturg kosScielng. Zamitowanie
do dziet antycznych wprowadza elementy du-
chowi katolickiemu dotychczas obce, m. in.
kopute — element centralnych S$wiatyn
Wschodu. Stagd prosta droga do wykolejenia
sie z dotychczasowych toréw. Zrazu stoso-
wana na skrzyzowaniach na w, z oiegiem cza-
su skiania architekta do planu centralnego,
a z chwilg zerwania z ustalonymi kanonami,
artysta, niczym nie krepowany, zaczyna fan-
tazjowa¢. Powstajg plany w ksztatcie herbéw
fundatoréw kosciota (saska epoka panegiry-
kéw), bryty pe’ne niepokoju, ruchu lub te-
atralnego patosu. Wreszcie zaczyna brakowa¢
pomystow  architektom z konca XVIII
wieku. Po KklasycyZzmie, gdy romantyzm Kie-
ruje uwage spoteczenstwa ku Sredniowieczu,
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architekci, idac z pradem, zaczynajg nieudol-
nie nieraz restaurowaé¢ pogardzane w po-
przedniej epoce $wigtynie gotyckie i tworzy¢
nowe, na ich wzér. Nadchodzi wreszcie opa-
mietanie, ze nie jest zadaniem sztuki na$la-
dowanie stylow epok minionych, ze do skar-
bnicy kultury ludzkosci trzeba dorzuci¢ choé-
by ,,wdowi grosz”. Powstaje secesja przetado-
wana ornamentami, nierzadko spadajacymi
na gtowy spokojnym przechodniom, niespo-
kojna w planie i bryle. Dzi§ i ona, po krot-
kim na szczeScie zyciu, zalicza sie¢ do prze-
sztosci, a po kopiowaniu kosciotkéw zakopian-
skich na Kaszubach i Polesiu nadeszta moda
na modernizm.

Modernizm... na dzwiek tego stowa rysujg
sie przed naszymi oczyma szklane domy, pet-
ne storica i powietrza, gdzie najdrobniejszy
nawet szczegét jest wykonany z myslg o wy-
godzie os6b, w pomieszczeniach tych przeby-
wajacych. Oszczednos$¢, prostota, utylitaryzm
i szczero$¢ — oto cechy dzisiejszej epoki ar-
chitektonicznej. Niestety, dochodzi jeszcze
jedna — ped do oryginalnosci. Modni i mo-
dzie hotdujgcy architekci zaczeli sie przesci-
ga¢ w pomystach, dochodzacych niejedno-
krotnie do absurdu (projekt kosciota - aero-
planu, wykonany przez jednego z architek-
téw warszawskich). Do projektowania $wig-
tynA czujg sie uprawnionymi wszyscy, nawet
zydzi. (Projekt konkursowy Swigtyni Opatrz-
nosci w Warszawie, wykonany przez arch.
Gelbarta i Sigalinow!).

Nie uzdolnienie, nie przynalezno$¢ wyzna-
niowa, nie pragnienie wypowiedzenia swych
uczu¢, lecz czesto tupet i che¢ wybicia sie
dajg uprawnienia do projektowania koscio-
téw. Projektujg je ludzie wierzacy, lecz pro-
jektujg réwniez ateusze i innowiercy. Efekt
tego jest taki, ze Episkopat polski musi przy-
pomina¢ p. architektom o réznicach, istnie-
jacych pomiedzy pagoda, boznicg, meczetem
i cerkwig, a kosciotem katolickim, ktéry w za-
fozeniu swym powinien by¢ Domem Bozym,
nie za$ fabryka, dworcem czy oranzerig. (Re-
ferat J. E. X. Kard. Kakowskiego w zwigzku
z konkursem na S$wiagtynie Opatrznosci w
Warszawie).

....KoSciot - sztuki, ktdra z jego ideg nie
ma nic wspolnego, nie przyjmuje...” zdanie z
pracy ks. pratata Goscickiego p. t. ,,Budowa
Swiagtyn”. A czyz innowierca moze tworzy¢



zgodnie z ideg KosSciota, jesli nie weszta mu
ona w krew, jesli nie zyje w niej, przeciwnie,
niejednokrotnie zwalcza jg, bardziej czy
mniej jawnie.

Lecz powréémy do istoty zagadnienia. Czy
wolno projektowa¢ kosScioty w stylu nowo-
czesnym ?

Tli, za prof. J. Wojciechowskim powtorze,
ze nie tylko mozna, ale nawet trzeba, bo ko-
§ciot, budowla monumentalna, to zabytek w
muzeum kultury Narodu, to stup graniczny
zasiegu tych czy innych pradéw artystycz-
nych w danym okresie czasu.

Tylko projektujgc koscidt trzeba liczy¢ sie
z przyjetymi wiekiem i tradycjg uswieconymi
zasadami.

Jakiez one sg?

Wezmy pod uwage plan kosciota. Wyroznic
w nim mozna sze$¢ zasadniczych elementow.
Sg nimi: nawa, prezbiterium, kaplice, zakry-
stia, kruchta i chor.

TADEUSZ ZAGRODZKI

Nawa — to miejsce dla wiernych. Musi by¢
zaprojektowana w spos6b pozwalajacy na
pomieszczenie jak najwiekszej ilosci osob przy
jednoczesnym zapewnieniu im jak najlepszej
widzialnosci i styszalnosci. Przyjeta norma
okresla ilos¢ naw w ten sposob: przy ilosci
os6b mniejszej niz 1200 wystarcza jedna na-
wa o powierzchni do 400 m2 Dla ilosci wiek-
szej trzeba projektowaé trzy nawy. Czemu
trzy? Bazyliki staro-chrze$cijanskie i koscio-
ty gotyckie posiadajg nawet pieé naw, z dru-
giej strony znane sg koscioty wzorowane na
refektarzach klasztornych, w ktérych sklepie-
nie wsparte sg na jednym rzedzie stupow,
dzielagcych wnetrze na dwie nawy. Lecz oby-
dwa te systemy, a zwiaszcza ostatni, utrud-
niajg widzialno$¢ i komplikujg rozwigzanie
przestrzeni wnetrza.

Koscioly przyklasztorne (Cystersi) wpro-
wadzajg nawe poprzeczng — transept. Tran-
sept ten zwilaszcza wowczas, gdy jest tej sa-
mej szerokosci co i nawy, stwarza niezwy-
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kle szlachetng sylwetke bryly przy jednocze-
snym uksztattowaniu planu w ksztatcie krzy-
za facinskiego. Srodek owego krzyza wyko-
rzystywano w kosciotach hiszpanskiego goty-
ku do umieszczenia na nim strzelistej wie-
zycy, w renesansie i baroku miesci sie tu ko-
puta, a nasze biate, wiejskie koscidtki w tym
miejscu b. czesto posiadajg po mistrzowsku
nieraz, opracowang sygnaturke.

Czesciej jednak niz transept, zwlaszcza
w kosciotach jednonawowych, spotyka sie do-
stawione z obu stron kaplice, oddzielone ar-
tystycznie nieraz wykonang kratag.

Transept oddzielat nawe od prezbiterium,
t. j. miejsca dla duchowieAstwa. Tu miesScit sie
ottarz, tron biskupi, stalle dla duchowien-
stwa i kolatoréow kosciota — w wyrazie miej-
sce to musi by¢ dominujace.

Prezbiterium musi taczy¢ sie z zakrystia.
Jakie jest jej przeznaczenie — mowic¢ nie po-
trzebuje. Zaznaczy¢ tylko musze, ze miejsce
to winno by¢ ogrzane, gdyz w zimie spet-
nia ono funkcje baptysterium, a stale shu-
zy do przechowywania cennych szat i naczyn
liturgicznych, ktérym zimno i wilgo¢ moga
zaszkodzi¢. Z tych samych wzgledéw naleza-
toby umieszcza¢ jg od potudnia.

Juz poprzednio wspomniatem o kaplicach.
Ilos¢ ich zalezy od uznania zarbwno zama-
wiajgcego, jak i projektujgcego. Jednakze
jedna kaplica powinna by¢ wr projekcie prze-
widziana, cho¢by jako miejsce na urzadzenie
Grobu Panskiego w okresie Wielkotygodnio-
wym.

Chor, niegdy$ w kosciotach gotyckich obie-
gajacy oharz gtowny tworzyt t. zw. narthex.
Dzi$ przyjeto sie, ze umieszczamy go nad
wejsciem gtownym, na wprost ottarza. Powi-
nien by¢ dos¢ obszerny, by modgt pomiesci¢
Spiewakdw i organy.

Pozostaje do omdwienia kruchta i niejed-
nokrotnie zwigzana z nig wieza. Sg to dwa
elementy obecnie, z punktu widzenia liturgii
mogace uchodzi¢ za zbedne. Kruchta koniecz-
na byta kiedys, jako miejsce dostepne dla po-
kutnikow, wieza jako cze$¢ obronna pier-
wotnych, warownych kosciotdw. Dzi$ pokut-
nikébw nie ma, a jako ochrona przed bezpo-
Srednim uderzeniem zimnego powietrza wy-
starcza tambur wewnetrzny. Wieza ma zna-
czenie jako dzwonnica, a jako taka moze staé

nawet z dala od kosciota, bardziej lub mniej
z bryta jego zwigzana.

To byly uwagi dotyczace elementéw planu,
elementdw bardziej czy mniej statych, uswie-
conych tradycjg i obrzedem.

Z kolei nalezy zastanowi¢ sie nad wnetrzem
kosciota, i nad jego wyglagdem zewnetrznym.

Mylne bytoby mniemanie, Ze wnetrze ko-
Sciota musi wyglada¢ bogato.Tdea Chrystuso-
wa nie opiera sie na teatralnosci, mitujgca
prawde nie znosi szychu. Przepisy ustalone
przez papieska komisje do spraw archite-
ktury i sztuki koscielnej domagajg sie ma-
teriatbw szlachetnych i trwatych, uzaleznia-
jac ich ilos¢ od $rodkéw finansowych funda-
tora. Zamiast falszywych marmuréw w ca-
tym kosSciele — lepiej da¢ prawdziwe prezbi-
terium; zamiast gipsowych sztukaterii wpro-
wadzi¢ skromniej i prosciej opracowane rzez-
by z naturalnego kamienia. Waznym jest jed-
no: by wnetrze zaprojektowane i wykona-
ne zostalo zgodnie ze stylem catosci i by
uwzgledniano warunki widzialnosci i styszal-
nosci.

| jeszcze jedno. Wnetrze kosciota to miej-
sce Swiete, do ktorego wchodzac, cztowiek wi-
nien odrzuci¢ wszelkie $wieckie mysli, by god-
nie rozmawia¢ z Bogiem. Uwaga wiernych
musi by¢ skoncentrowana w jednym punkcie
— w tabernakulum. Pomocne w tym s3.:
osiowy uktad planu, wiasciwe rozwigzanie ot-
tarza wyodrebniajgce go od reszty otoczenia
i odpowiednie o$wietlenie prezbiterium, inne
niz nawy.
uzasadnia nalezycie, dla-
czego w kosciele katolickim nie przyjat sie
uktad centralny, ktory podobnie jak okra-
gty stét nie ma miejsc uprzywilejowanych.
Wyjatek od tej reguty stanowig koscioty po-
budowane na miejscach, wstawionych cuda-
mi (Kosciot Grobu Chrystusa w Jerozolimie),
oraz koscioly - pomniki (Swigtynia Opatrzno-
sci w Warszawie).

Punkt pierwszy

Punkt drugi nie wymaga komentarzy. Na-
tomiast nalezy zastanowi¢ sie nad punktem
trzecim, nad oswietleniem.

Kosciét nie jest miejscem pracy, zbednym
wiec wydaje sie stosowanie dlan przepiséw
o oSwietleniu mieszkan, biura, fabryk itp. Na-
wa powinna pobiera¢ z zewnatrz tyle Swiatta,
ile potrzeba do czytania modlitw w czasie na-
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bozenstwa. Jezeli wéwczas oswietlimy prezbi-
terium Swiattem gérnym lub bocznym, zo-
stawiajac w absydzie tylko mocno zgaszone
witrazami okienka, woOwczas ottarz jako
punkt Swiecacy bedzie silnie przyciggat nas/,
wzrok, a co za tym idzie, naszg uwage.

Pozostaje jeszcze do omowienia forma zew-
netrzna Swiagtyni katolickiej.

Jak zaznaczytem powyzej, nie tylko mozna,
lecz nalezy tworzy¢é nowoczesne koscioty w
stylu nowoczesnym, od ktérego Le Corbusier
domaga sie: ,,... porzadku, skali, rytmu i dy-
namiki...”, doda¢ mozna jeszcze: prostoty i
szczeroSci Te wszystkie pojecia nie kazg nam
jednak tworzy¢ blokéw spietrzonych beztad-
nie, zaopatrzonych w jeden lub dwa maszty
czy kominy zwane wiezami i w wielkie, moc

BEAUVAIS

jaskrawego Swiatta do wnetrza wpuszczajgce
okna.

Przypomniat mi sie w tej chwili wiersz
Asnyka: ,,...ale nie burzcie przesztosci ottarzy,
cho¢ macie sami doskonalsze wznie$¢...”.

Kiedy$ Wioch, przyjezdzajagcy na zaprosze-
nie kréla czy magnata do Polski, budowat
inaczej niz w swej ojczyznie, — budowal po
polsku. Dzi$, architekci nasi, bardziej czy
mniej polscy, zapominajg, czy tez nie chcg pa-
mietaC o bogatej naszej przesztosci artystycz-
nej, mogacej sta¢ sie skarbnicg niewyczerpa-
nych wzoréw, proszgcych sie o umiejetne za-
stosowanie. Czas byloby juz zerwac z ta, jak
ja nazwat na zebraniu konstytucyjnym zarzga-
du ZSA prof. Kaminski ,architekturg Ligi
Narodéw”. Nie po to uczymy sie historii ar-
chitektury polskiej, bySmy o niej nie pamie-
tali przy projektowaniu dziet nowych. Mowi
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Violet le Due: ,,...jesli madrg jest mowa prze-
sztosci, to dla tych tylko, ktérzy ja poznali,
aby przez to mdc lepiej i Smielej wypowiadaé
swoje wihasne mysli”. Nikt nie chce, bySmy
znowu powrdcili do zakopianszczyzny czy
dworkéw ze skarpami, lecz godzac sie na no-
woczesny styl koscielny postanowmy oprzec
go o0 naszg tworczo$é rodzima. Droga Scistych
analiz wyciagnijmy z niej pierwiastki rdzen-
nie polskie i, z kolei syntetyzujgc forme,
wprowadzmy je do owej nowoczesnosci po
uprzednim poznaniu ich ducha, a stworzymy
ramy naprawde godne zamkniecia w nie naj-
wigkszej Swietosci. Niech owa polsko$¢ na-
szych kosSciotow bedzie symbolem zdania:
»Polonia semper fidelis”. Pozwole sobie w
tym miejscu zacytowac¢ zdanie prof. Wojcie-
chowskiego :

.Lata cale gloszona teoria nie nauczy, w
jakich formach i jak budowaé kosciot, jesli
nie wejdzie w gre odpowiedni, tworczy, pod-
porzadkowany idei chrzescijanskiej talent ar-
chitekta”.

Dazmy gorliwie, a moze juz miedzy nami
kryje sie 6w geniusz, majacy na nowe tory
wprowadzi¢ naszg architekture koscielng. Za-
stuzy na nieSmiertelnosc.

TADEUSZ ANDRZEJACZEK.

KoSclot W

Nie bede definiowat pojecia kosSciota jako
materialnego wyrazu niematerialnych po-
trzeb duchowych czlowieka, a przyjme zasa-
de, ze materialny ten wyraz uczu¢ ludzkich
w kazdym wypadku owiany jest mistycznym
podejSciem do zagadnienia. Wyszedszy z tej
zasady twierdze, ze nie tylko sam budynek
domu Bozego, ale réwniez jego miejsce usy-
tuowania podlega powyzszym prawom. To
witasnie prawo kazato nam we wszystkich
prawie epokach ksztattowac kosciot jako do-
minujacy element, tak pod wzgledem jego

STANISLAW GALEZOWSKI . .RR.
WOJCIECH ONITZSCH A

URBANISTYCE

formy, jak rowniez pod wzgledem jego usytu-
owania.

Przeszediszy kolejno wszystkie epoki, po-
czawszy od Egiptu do czaséw ostatnich, wi-
dzimy dazno$¢ do podporzadkowywania sie
powyzszemu prawu. Niestety materializm w
zaspakajaniu codziennych potrzeb zyciowych,
a w dalszym ciagu materializm w urzgdzaniu
sobie zycia wygodnie itd., zawsze stat w ko-
lizji z prawem wyzej przytoczonym i niejed-
nokrotnie zwycigzat.
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Rozwazajagc sytuowanie S$wigtyni w réz-
nych czasach zacznijmy od Egiptu. Sytuowa-
nie w tej epoce $wigtyni nacechowane byto
wyborem miejsca dominujagcego — brzegi
rzeki z kompozycjg dominujacg arterii dopro-
wadzajgcej od rzeki, na zakornczeniu ktdrej
Swigtynia byla elementem koncowym, a w
masie swej brylty — wienczacym (Karnak).
Drugim takim bardzo charakterystycznym
ujeciem sytuacyjnym sg Teby. Kompozycja
Swigtyni sytuacyjnie wbudowana w bryty
wienczacych skal, rowniez dominowala nad
otoczeniem i byta podkreslona wyraznie
przez arterie doprowadzajgce. Wzniesiona ta-
rasowo nad poziom Nilu sytuacja ta byta jak-
by akcentem kohAcowym i wienczacym catosé
zatozen znajdujacych sie przed nig.

Jesli przejdziemy teraz do epoki greckiej
nalezy zwroci¢ uwage na sytuacje Partenonu
na Akropolu, tej S$wiatyni, ktora stata sie

KONSTANTY JAKIMOWICZ

wzorem S$wiagtyn nieomal do czaséw dzisiej-
szych. Wyjatkowe to usytuowanie dzieki wa-
runkom topograficznym dominowato i nawet
teraz dominuje nad catoscig zabudowan mia-
sta i podkre$la znaczenie tego zatozenia, tak
pod wzgledem plastycznym jak i mistycznym.
| tu mozna zaobserwowa¢ w kompozycji
te samg daznos¢ do nadania bryle Swig-
tyni tego koncowego akcentu kompozy-
cyjnego. Tarasy doprowadzajace do Swiatyni,
rozwigzane w swoim wznoszeniu sie i zalamy-
waniu drobniejszymi akcentami pomnikowy-
mi, podprowadzajg do $wiatyni i wlasnie ona
jest tym gtéownym akcentem wienczacym.

Przechodzac do epoki rzymskiej zauwazy¢
nalezy, ze Swigtynia w zyciu 6wczesnym nie
bedzie odgrywac tak dominujacego znaczenia,
nie mniej jednak bedzie traktowana réwno-
rzednie z innymi gmachami publicznymi i z

TARNOW



nimi bedzie tworzyé kompozycyjng catosé
Forum Romanum.

Na gruzach Rzymu po catkowitym zwycie-
stwie chrzescijanstwa kosciét romanski za-
czyna z nieSmiatoscig wydobywac sie z mro-
kow katakumb na powierzchnie zycia i coraz
odwazniej zajmowac¢ nalezne mu miejsce
wsrod innych zabudowan i bardziej krystali-
zowac swg forme plastyczng oraz sytuacyjnie
bardziej poczesne miejsce zajmowac¢ w zespo-
tach budowlanych tej epoki. Krystalizacja ta
nastapita jednak catkowicie w epoce gotyku.
Ta potezna emanacja ducha ludzkiego zawa-
zy na wszystkich epokach po6zniejszych do dni
cstatnich. Sytuacyjnie komponowana Swigty-
nia gotycka dominuje w swej bryle nad ca-
toscig niewielkiego miasta gotyckiego z regu-
ty Sciesnionego pierscieniem muréw. Kompo-
zycja potozenia jest tak pomys$lana, aby wi-
dok na kosciét dostepny byt w jak najszer-
szym zakresie. Teraz nawet btgdzac niekiedy
wsrod starych dzielnic miasta gotyckiego nie-
oczekiwanie mozemy zaobserwowaé niezwy-
kte formy strzelistych wiezyc czy bogato u-
ksztattowanych portali koscielnych, zamyka-
jacych ulice i tworzacych kompozycyjng ca-
to$¢ zabudowy. W tej epoce mimo niewielkich
obszaréw budowlanych, zamknietych pierscie-
niem warownych muréw, mimo zageszczenia
zabudowy, sytuacja kosciota byta zawsze na-
wigzana do kompozycji catosci. Potozenie ko-
Sciota w poblizu rynku gtéwnego stwarzato
jakby przedtuzenie tego rynku, na ktérym od-
bywaty sie najwazniejsze czynnos$ci zycia
miejskiego i stanowito jakby przediuzenie te-
go zycia w innych dziedzinach odczué. Dzie-
ki temu harmonijnie byt zwigzany splot za-
gadnien doczesnego bytowania z zagadnienia-
mi  duchowymi  czlowieka. Rdédwnowaga
powyzej przytoczonych dwdéch elementéw —
materialnego i duchowego—zostata z biegiem
czasu zburzona. W nastepnych epokach moz-
na juz zaobserwowac¢ catkowite rozroézniczko-
wanie kompozycyjne elementéw monumental-
nych, tworzacych to, co nazwaliby$Smy krego-
stupem miast. Nastgpita w tej dziedzinie spe-
cjalizacja. To tez Kosciot wyodrebnit sie sy-
tuacyjnie z catosci zabudowy, tworzgc witasne
kompozycje urbanistyczne, nie ogladajac sio
na cato$¢ zabudowanego obszaru. Jaskrawym

tego przyktadem jest kompozycja najwiekszej
Swiatyni chrze$cijanstwa — Swietego Piotra
w Rzymie. Najwspanialsza ta kompozycja za-
tozenia koscielnego, podkreSlajgca znaczenie
potrzeby duchowej cztowieka, wykutej w ka-
mieniu, zostata jednak catkowicie w sobie
zamknieta. Oderwana zostata jakby od zycia
i stworzyta zamknietg w sobie catos¢. A prze-
ciez Rzym istnial, zycie w nim pulsowato,
pulsowato jednak niezaleznie od zycia wielkie-
go zatozenia $w. Piotra. Harmonia kompozy-
cji catosci urbanistycznej zostata zaktdcona.

W przyktadzie powyzszym wyjaskrawitem
elementy urbanistyczne zatozenia koscielnego,
zebym byt lepiej zrozumiany w dalszym cia-
gu moich rozwazan. Nie chodzi mi bowiem o
doskonaty jaki$ fragment rozwigzania lokal-
nego w catosci zabudowy organizmu urbani-
stycznego. Mam na mysli Swiadomg kompo-
zycje catosci w uwzglednieniu bryty kosciota,
jako dominujgcego akcentu.

W miastach dzisiejszych wielomilionowych,
gdzie organizm urbanistyczny obejmuje nie-
kiedy kilkaset kilometrow kwadratowych, mu-
simy jednak ograniczy¢ sie do lokalnego roz-
wigzania powyzszej zasady. Musi ona jednak
by¢ tak przeprowadzong, aby w catosci nie
wyodrebniata sie jako ugrupowanie specjal-
ne — a byta wrosnieta w ten organizm na
modte gotycka. Przyktadéw takich nietrudno
poszuka¢. Zatozenie placu Concorde z domi-
nujacg w giebi brytg kosciota Madeleine i Sa-
cre Coeur sg klasycznymi przyktadami kom-
pozycji wspotczesnej ujecia sytuacyjnego ko-
Sciota. Bardzo czesto jednak, a nawet prawie
z reguty budujemy obecnie koScioty zupetnie
przypadkowo sytuowane. Ot tak po prostu na
parceli, ktérg rozporzadza parafia, powstaje
gmach monumentalny, gmach, w ktérym wy-
powiadamy walke doczesnosci, w ktorym roz-
mawiamy z Bogiem.

Zadaniem naszym -jest szanowanie tego
gmachu; powinnismy uwypukla¢ znaczenie
kosciota, a nie sprowadza¢ do znaczenia zwy-
ktej czynszdwki mieszkalnej, usytuowanej w
rzedzie innych czynszéwek na obranej przy-
padkowo parceli budowlanej.

Arch. DUCHNOWSKI CZESLAW

15



POLICHROMIE |

Malarstwem monumentalnym nazywamy
polichromie pokrywajace bezposrednio po-
wierzchnie budowli. Bedg to zaréwno wydzie-
lone motywy dekoracyjne lub sceny swobod-
nie umieszczone na plaszczyznie $ciany, skle-
pienia lub stropu, jak i kompozycje, wyko-
rzystujgce bez reszty wszystkie elementy ar-
chitektoniczne wnetrza (lub zewnetrznej
bryty budowli). W tym zakresie malarstwo
baroku posuwa sie jeszcze jakby dalej i pod-
porzadkowuje forme architektoniczng rzeczy-
wistg, malarskiej wizji wnetrza, szeroko po-
stugujac sie domalowang iluzjonistyczng ar-
chitekturg. Malarstwo $redniowiecza dostoso-
sowuje sie do architektonicznych podziatéw,
uwypuklajgc ich konstrukcyjne znaczenie.
Zaréwno jednak skupione wnetrza S$rednio-
wieczne jak i peilne dramatycznego patosu
wnetrza barokowe wskazujg na ogromng site
oddziatywania malarstwa monumentalnego,
ktore stanowi istotny czynnik w tworzeniu
atmosfery wnetrza architektonicznego. Doty-
czy to zaréwno wielkich $wigtyn i patacow
jak i skromnych drewnianych kosciotkéw, w
ktorych zresztg polichromia barwna znalazta
swoj specjalny wyraz i urok.

Losy zabytkéw malarstwa monumentalne-
go sa z samej swej istoty nierozerwalnie
zwigzane z losami budynku, w ktérym sie
znajdujg. Sa one wiec narazone na rdznorod-

STANISLAW GALEZOWSKI (kopia)
S AN D O M | E R Z
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INWENTARYZACJA

JAN ZACHWATOWICZ (kopia)
S AN D O M | E R Z

ne niebezpieczenstwa. Uszkodzenia mecha-
niczne, pekniecia, zawilgocenia, przebicia ot-
wordéw, nie sg przy tym czesto tak niebez-
pieczne, jak zmiana ducha epoki, przy ktérej
polichromia, stwarzajgca nieodpowiadajaca
danej chwili atmosfere, zostaje zniszczona,
przemalowana lub zatynkowana. W koscio-
tach drewnianych i dla drewnianych stropow
istnieje poza tym state niebezpieczenstwo po-
zaru, ktéry pochionat juz niejeden piekny za-
bytek.

W tych warunkach stworzenie doktadnej
barwnej kopii daje mozno$¢ ,uchronienia”
zabytku i przechowania chociaz jego frag-



mentu poza obrebem jego budowli. Z drugiej
strony kopia utatwia studia i umozliwia bez-
posrednie zestawienie obiektéw malarstwa
monumentalnego, pochodzacych z réznych
miejscowosci. Szczegdlnie wazng staje sie ta
mozliwos$¢ przy studiach kolorystycznych.

Wychodzac z tych zatozen utworzona zo-
stata przed kilkunastu laty w Zaktadzie Ar-
chitektury Polskiej i Historii Sztuki Politech-
niki Warszawskiej — Sekcja Malarska, ktorej
zadanie byfa inwentaryzacja malarstwa mo-
numentalnego, drogg wykonania dokiadnych
kopii. Barwna fotografia, przy dzisiejszym
stanie techniki, daje wyniki niezadawalniajg-
ce. Wobec tego kopie wykonywane sg w tech-
nice malarskiej mozliwie zblizonej do tech-
niki oryginatu.

Kopie wykonane sg w skali (najczesciej

WOJCIECH JAKIMOWICZ (kopia)
T R Y B S Z

1:2,1:3) zdokladnym odtworzeniem rysun-
ku i barwy. Dla wiernego oddania barwnej
tonacji dzieta — jego kolorytu — okazato sie
niezbednym odtworzenie stanu polichromii
i powtérzenie w kopii wszelkich plam, uszko-
dzen, zaciekow itp.

Tak wykonana kopia, pozbawiona momen-
téw indywidualnej interpretacji kopiujace-
go, staje sie istotnym dokumentem, niezmier-
nie cennym dla celéw naukowych i bezcen-
nym w razie zniszczenia samego zabytku.

Zbiory sekcji, stale powiekszajg sie, posia-
dajg przyktady z roznych epok i z réznych
dzielnic Polski. W pracach Sekcji brali udziat
stuchacze Architektury P. W. i Akademii
Sztuk Pieknych.

dr. J. Z.
STEFAN DE UBETL (kopia)
| N A R 0] W A
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BUDOWNICTWO

PRZEMYStLOWE

W SWIETLE OBRONY PRZECIWLOTNICZEJ

Lotnictwo obce na wypadek wojny moze
dziata¢ niezaleznie od linii frontu. Zasieg je-
go atakéw jest w stanie objg¢ caty obszar
kraju. Dlatego tez troskg naszg musi by¢
wzmocnienie obrony wszelkich obiektow, a
zwitaszcza obiektéw przemystowych, narazo-
nych na zburzenie przez przeciwnika.

Powstajgcy obecnie Centralny Okreg Prze-
mystowy jest ze wzgledu na swe potozenie
w trojkacie bezpieczenstwa faktem waznym
i pomys$inym dla ulokowania najbardziej eks-
ponowanych osrodkéw przemystowych w wa-
runkach zapewniajacych im znacznie wiek-
sze bezpieczeAstwo przed nalotami.

Z punktu widzenia obrony przeciwlotniczej
jedng z pierwszych czynnos$ci przy budowie
zaktadéw przemystowych jest wybor terenu.
Najwazniejszym czynnikiem w danym przy-
padku jest zamaskowanie obiektu i drog ko-
munikacji. Fabryka musi by¢ dla lotnika

trudna do znalezienia, wobec czego powinna
byé umieszczona z dala od duzych skupowisk

ludzkich, znaczniejszych rozwidlen rzek, ko-
lei, szos, jezior, czy tez charakterystycznych
wzgorz. Zaktad przemystowy nalezy umiescic¢
o ile moznosci w pofatldowanym terenie lub
wysokopiennym lesie. Przed przystgpieniem
do budowy pozadane jest dokonanie zdjecia
lotniczego projektowanego terenu, w celu
skontrolowania jego waloréw z punktu wi-
dzenia OPL. Osiedle robotnicze powinno by¢
ulokowane w pewnej odlegtosci od samego za-
ktadu przemystowego. Sytuowanie dwdch lub
wiecej wytworni w sasiedztwie jest niewska-
zane.

Po dokonaniu wyboru terenu fabrycznego
nalezy skrupulatnie i racjonalnie rozplano-
wac budynki. Powinny one by¢ rozlokowane
(z uwzglednieniem ich przeznaczenia w pro-
dukcji) nieregularnie i w odlegto$ciach moz-
liwie najwiekszych. Nalezy unika¢ nadmier-
nie dtugich lub wielkich budynkéw oraz bocz-
nych pawilonéw lub przybudéwek. Drogi i bo-
cznice kolejowe nie powinny by¢ planowane
w regularne szachownice, taki bowiem ukitad
drég komunikacyjnych jest doskonale widzia-
ny z powietrza.

Rownie waznym czynnikiem jest zoriento-
wanie personelu zaktadu w rozplanowaniu bu-
dowli i urzadzeniach specjalnych, jak schro-
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ny, pomieszczenia uszczelnione, kapieliska,
odkazalnie, punkty sanitarno - ratownicze
itp. Drogi i place wytwaérni muszg by¢ sytuo-
wane w kierunku najczestszych wiatrow, co
ma na celu wykorzystanie jak najwiekszej
przewiewnosci na wypadek ataku gazowego.

Z uwagi na to, ze rozrzucenie budynkéw
fabrycznych jest pozadane, ale jednoczes$nie
i kosztowne, konieczna jest przy planowaniu
wspotpraca inzyniera specjalisty z zakresu
OPL, z inzynierem budowlanym, projektujga-
cym catoksztatt fabryki, ktérych zadaniem
bedzie zharmonizowanie waloréw produkcyj-
nych zaktadu z postulatami OPL.

Przechodzac z kolei do zagadnienia kon-
strukcji budynku, zaznaczamy przede wszy-
stkim, iz do niedawna niedoceniano dziatania
destrukcyjnego bomb gazowych, zapalaja-
cych i odpryskowych. Dopiero rezultaty na-
lotéw eskadr bombowych w Hiszpanii i w
Chinach przypomniaty panstwom europej-
skim o budownictwie stalowym i zelbetowym
oraz o stropach Kkleinowskich lub zelbeto-
wych, wytrzymatych na walgcy sie z gérnych
pieter gruz. Ostatnie doswiadczenia wykaza-
ty, ze juz sam szkielet stalowy lub Zelbetowy
jest do pewnego stopnia ochrong przed bom-
bami, zwtaszcza mniejszego kalibru.

Obok konstrukcji szkieletowej bardzo waz-
ne jest stosowanie fasad gtadkich — bez
gzyms6w, ornamentoéw i balkonéw. Sciany po-
winy by¢ od zewnatrz gtadkie i zatarte, co-
koty za$ obtozone klinkierem lub ceglg na
»fuge”, aby mozna je bylo tatwiej odkazad.

W celu jak najwiekszego podniesienia og-
nioodpornosci budowli — dachy ich nalezy
pokrywac cienkimi ptytami zelbetowymi lub
blachg falistg. Na strychach nie wolno gro-
madzi¢ materiatdw, nadto dostep do strychéw
musi by¢ jak najtatwiejszy. Dachow i stro-
pow drewnianych w miare moznosci nalezy
unikaé, o ile by jednak zaszta koniecznos$é
uzycia drewna, to musi ono by¢ pokryte war-
stwg krzemionki ognioodpornej. Podobnie i
konstrukcje zelazng nalezy otuli¢ betonem.
Na halach fabrycznych nie wolno umieszczac
Swietlikéw poziomych. Muszg one by¢ piono-
we, w bocznych $cianach za$ nalezy zastoso-
wac okna zelazne. Szyby okien oraz Swietli-



kéw fabrycznych muszg by¢ pomalowane spe-
cjalnie farbg blendujaca.

Magazyny materiatdw fatwopalnych nalezy
budowaé¢ mozliwie mate. Dachy ich powinny
by¢ wykonane z eternitu lub z blachy. Po-
szczegdlne budynki magazynowe nalezy od-
dzieli¢ od siebie do$¢ znaczng przestrzeniqg i
kazdy z nich otoczy¢ walem ziemnym, o ile
nie posiadajg innych przeszkod naturalnych.

Przy budowie wytworni nie nalezy zapo-
mina¢ i 0 czynnej obronie przeciwpozarowej.
Musi wiec by¢ zainstalowanych kilka zbiorni-
kéw wodnych w terenie i w miare moznosci
dos$¢ duzy staw. Poza tym do gaszenia poza-
ru potrzebna jest znaczna ilo$¢ piasku oraz
sprzet pozarniczy umieszczony w centrum fa-
bryki.

Niezmiernie wazng jest kwestia ciagtosci
produkcji nawet po nalocie. W tym celu na-
lezy odpowiednio zabezpieczy¢é najwazniejsze
osrodki wytwdérni, elektrownie, stacje pomp,
radiostacje, najwazniejsze maszyny itp.
W wiekszych zaktadach nalezatoby rozloko-
wac te obiekty w bezpiecznych miejscach,
przede wszystkim przez umieszczenie w
schronach wszystkich przedstawionych osrod-
kéw produkcji.

Do obiektéw zastugujacych na szczegdlng
piecze nalezg réwniez wszelkie urzgdzenia in-
stalacyjne, elektryczne, telefoniczne, wodo-
ciggowe i kanalizacyjne, gazowe i C. O. Wszy-
stkie te instalacje trzeba ukry¢ starannie w
kanatach lub zasypa¢ ziemia.

Oprdécz ochrony urzadzen fabrycznych,
ogromnie wazna jest ochrona personelu wy-
tworni, dla ktérego zawczasu nalezy przygo-
towa¢ schrony ziemne. Pewno$é, ze pracow-
nicy mogga sie skry¢ w czasie nalotu, uodpor-

W Y S
WSZYSTKIE

Na Wydziale z inicjatywy doc. dr. S. Sie-
nickiego zostata zorganizowana przez Z. A. P.
i H. S., Studium Wnetrz i Sprzetu i przez
Z. S. A. wystawa mebli z epok stylowych,
ktéra miata na celu, w jak najbardziej upro-
szczonym skrdcie, przedstawi¢ rysunki i oka-
zy mebli stylowych od wczesnego gotyku do
potowy w. XIX.

Starania organizatoréw napotkaty na duze
trudnosci w znalezieniu okazéw, a przede
wszystkim w ich wypozyczeniu od instytucyj
i prywatnych zbieraczy. Nic wiec dziwnego,
ze zakres byt skromny i ograniczyt sie do kil-

EPOKI

ni ich psychicznie na wypadek wojny. Schro-
ny te w czasie pokoju mozna wykorzysta¢ na
magazyny, sktady, archiwa, laboratoria itp.

Obok wyzej wymienionych $Srodkow obro-
ny biernej — trzeba wykorzystywaé wiasci-
wosci terenu i krajobrazu w ten sposéb, aby
budynki zacieraty sie i gubity w nim mozli-
wie najbardziej. Nadto w nocy fabryka musi
by¢ oswietlona tak, aby nie byta widoczna z
powietrza oraz by S$wiatta w chwili nalotu
mogly by¢ natychmiast i catkowicie zgaszo-
ne z jednego punktu.

Podkresli¢ wreszcie nalezy sprawe kolonii
robotniczych.  Oprocz wspomnianej dos¢
znacznej odlegtosci od fabryki, osiedla robot-
nicze powinny by¢ mozliwie upodobnione do
zwyktych wsi i miasteczek; w tym celu na-
lezy je rozmieszcza¢ wzdtuz drég lub szos.
Tylko wowczas one bedg trudne do odkrycia
z powietrza. Domy mieszkalne blokowe lub
kitkurodzinne musza by¢ budowane z cegly
i 0 ile moznosci pokryte dachami zelbetowy-
mi. Gzymsy domdw powinny by¢é w miare
moznosci jak najbardziej zredukowane. W
piwnicach musza znajdowac sie uszczelnione
pomieszczenia bez labiryntéw i zakamarkdéw.

Reasumujgc powyzsze rozwazania, docho-
dzimy do wniosku, ze budownictwo pod ka-
tem OPL opiera sie gtownie na dobrym przy-
gotowaniu technicznym terenu, budowli i in-
stalacyj. O ile polskie zakiady przemystowe
beda skrupulatnie przestrzegaly powyzszych
zasad, to nieprzyjaciel bedzie moégt zlikwido-
waé w najgorszym razie maty odcinek ,,fron-
tu przemystowego” i linia frontu bojowego
nie bedzie pozbawiona oparcia gospodarcze-
go oraz psychicznego w zapleczu.

Mjr. inz. K. KROL.

A W A
MEBLARSTWA

kudziesieciu mebli, uzupetnionych wieloma
rysunkami, wykonanymi przez studentéw
Wydziatu.

Te nieliczne, lecz wartosciowe eksponaty i
materiat rysunkowy, dobrany ze znawstwem,
stworzyty cato$¢ dajaca przejrzysty, retro-
spektywny rzut oka na mato znang dziedzine
historii sztuki, jaka jest meblarstwo stylowe.
To tez wystawa cieszyta sie duzym zaintere-
sowaniem i uznaniem zaréwno wsrdéd stucha-
czow, jak i licznie przybywajgcych oséb z po-
za Wydziatu.
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KOMODA KOLBUSZOWSK A

ZBIORY ANTYKWARIATU. W. STUDZINSKIEGO

Nalezy podkresli¢, ze dla studentow byto to
wydarzenie o szczeg6lnej wartosci, gdyz w r.b.
zostaty wprowadzone wykiady polecone dla
wszystkich semestrédw pod nazwg ,Zasady
projektowania wnetrz”. Wykiady te pro-
wadzone przez doc. dr. Sienickiego, tworce
omawianej wystawy, obejmujg takze historie
meblarstwa we wszystkich epokach stylowych

ZYDEL RENESANSOWY. NIEMCY.
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STOLIK i FOTEL — CHIPPENDALE.

i materiat tu zgromadzony byt cenng do nich
ilustracjg.

To udane, pionierskie zamierzenie jest do-
skonatym probierzem, ze tego rodzaju wysta-
wy bedg chetnie zwiedzane i spotkajg zawsze
przychylne przyjecie.

KRZESLO. POLSKI BAROK.



URB S

W dziele Noakowskiego kompozycja plam,
linii, barwy i zesp6t form uchwycony naj-
prostszg technikg, cho¢ absolutnie fantastycz-
ny, dajg szerokie odczucie $ladow, jakie pozo-
stawita kultura przesztosci, Swiat, w ktérym
przesztosci szukat Wyczétkowski, moze nie
tak odczuty lecz bardziej prawdziwy i u-
chwytny ma w sobie niemal ten sam urok,
gdyz pobudki i zrédta tworczosci byty te same.
Chodzi o kompozycje bryty architektonicznej
zabytku, ktoéra, cho¢ komponowana niegdy$ w
sensie uzytkowym, dawata jednak mozliwo-
§ci tworczego wypowiedzenia. Wypowiedze-
nie byto petne, gdy bryta architektoniczna
miata otwartg perspektywe, ktérg zawsze od-
najdzie, wzglednie umie odtworzy¢ artysta.
Ogot jednak niewrazliwy i nieumiejacy ar-
tyzmu oddzieli¢ od tego, co fatwiej rzuca sie
w oczy, nie tylko perspektywy dzisiaj nie
znajdzie, ale warto$¢ zabytku przeoczy.
Zwigkszenie skali doméw mieszkalnych znisz-
czyto perspektywe zabytkowych budowli i
gmachy, wyrastajgce niegdy$ nad otoczenie,
dzi$ w nim czesto nikna.

Zwiedzajagcy Krakow na kazdym kroku
znajduje pamiagtki zamierzchtych czaséw.
Widok wiezy Florianskiej, kosciota Panny
Marii, czy Wawelu, daje niezapomiane wra-
zenie.

Znaczenie perspektywy zabytku zaczyna
rozumie¢ Warszawa. Stworzenie perspektywy
na Zamek, na domy Starego Miasta z Wy-
brzeza Gdanskiego i odstoniecie bogatej bryty
kosciota pobernardynskiego $Sw. Anny, wzbo-
gacito nagle Starg Warszawe, tak skromng
dotad w piekne motywy zabytkowej archi-
tektury.

Gdyby Noakowski, ktéry umiat snué wspa-
niate i nieSmiertelne fantazje architektonicz-
ne, powotat do zycia stary Poznan, ukazatby
miasto petne pamiatek i kosciotéw, lezagce mie-
dzy Gorg Przemystawa z ruinami Zamku, a
wzgérzem Chrobrego, gdzie wznoszg sie dzi$
jeszcze stare zabudowania klasztorne z ko-
Sciotem Sw. Kazimierza.

Bytaby to prawdziwa ,,Urbs Fantastica”.

Poznan kryje swoje zabytki. Rozproszyly
sie one po calym obszarze, jaki niegdy$ obej-
mowato stare miasto. Najstarsze budowle
powstaty w okolicy Katedry na Ostrowiu
Tumskim, p6zniejsze za czasOw Przemystawa
li-go przekroczylty Warte. Dzi$ szukac trzeba
zabytkéw na szerokim szlaku po obu stro-
nach rzeki. Na wschodnim krafncu miasta,
gdzie burzy sie stare forty niemieckie, przy
drodze ku Warszawie, przysiadt stary kosciot
Sw. Jana z romanskim portalem o nieréw-
nych kapitelach z XIl-go wieku. Legenda mé-
wi 0 okresie powstania jednej z kolumn w
czasach poganskich.

FANTASTI
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~ Na wzgorzu Chrobrego barokowy kosciot
Sw. Kazimierza i stary budynek klasztorny z
przeslicznym dziedzincem, gdzie szuka schro-
nienia tysigce wrobli, prébujagc gwarem na-
petni¢ dzisiejszy zaktad gtuchoniemych.
Dalej kosciét Sw. Matgorzaty (gotyk
XV w.), a poza mostem na Cybinie wielki ma-
syw Katedry — skarbnicy, kryjacej szereg
wczesno i poézno renesansowych grobow-
cow. Jako jeden z najstarszych pomni-
kéw miasta przeszedt rézne koleje, a kazdy
wiek pozostawia na murach S$wigtyni swoje
Slady w formie wiekszych lub mniejszych
zmian, czesto nawet catkowitej przebudowy.
Ostateczna forma zewnetrzna siega XVIII-go
w. Helmy wiez empirowe (fasada Solari’ego
mroku 1789). Przy katedrze maty koscidtek
2 roku 1444 z charakterystycznym przyczot-
kiem (gotyk nadwislanski). Obok Psatteria
biskupa Lubranskiego (1512 r.) i szereg w
ziemi osiadtych doméw. Dalej wzdtuz starego
koryta Warty dawna Akademia biskupa Lu-
brafnskiego, dzi§ Muzeum Archidiecezjalne.

Po drugiej stronie Warty na Starym Ryn-
ku Ratusz, renesansowa fasada Jana di
Quadro z potowy XVI-go wieku. Piekne, sta-
re wnetrza z Salg Renesansowg na czele o
wspaniale rzezbionym sklepieniu. Przed Ra-
tuszem studnia Prozerpiny, ktora wykonat
Schoeps, rzezbiarz XVIII-go wieku i pregierz
z roku 1535 (rekonstrukcja) oryginat znajdu-
je sie w Muzeum Miejskim). Drugi piekny
przyktad poznanskiego renesansu, przebudo-
wany i ukryty, to szczatki poteznego patacu
magnackiego rodu Gorkéw, ktorych dzieje
wigza sie z historig nieszcze$liwej Halszki
z Ostroga. Patac obejmowat kompleks budyn-
kow miedzy ulicami Wodng, Swietostawskyg i
Klasztorng. Od ulicy Klasztornej zachowata
sie do dzis bogata brama renesansowa z datg
1548 r.

Nieco ku pdinocy, maty barokowy kosciét
Pana Jezusa, dalej duzy kosciot klasztorny
(dawniej O. O. Dominikanéw, dzi$ Jezuicki)
z romanskim, portalem z XIII wieku i gotyc-
kim kruzgankiem. Kosciot barokowy. Dalej
na zachéd Gora Przemystawa z odbudowa-
nym z inicjatywy lir. Raczynskiego w XVIII
w. Zamkiem, stare mury obronne, stare ba-
szty przy kosciele Katarzynek (gotyk XV w.),
baszta przy ulicy Podgo6rnej. Na Goérze Prze-
mystawa kosciot O. O. Franciszkanow, w kto-
rym znajdujg sie bogate, piekne stalle.

Na wysokim wzgorzu wt stronie poinocne;j
gotycki kosciot Sw. Wojciecha (Skatka Poz-
nanska XV w.), naprzeciw dawny kosciét kla-
sztorny, dzi$ garnizonowy, dalej ku potudnio-
wi gotycki kosciét sw. Marcina (XV w.).

Pare krokow ze Starego Rynku do wielkiej
Fary poznanskiej z XVII-go wieku, jednego
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z najpiekniejszych i najbogatszych koSciotéw
barokowych w Polsce. Jako dawny kosciét
klasztorny O. O. Jezuitéw zatozony na planie
jezuickich kosciotdw (Il Gezu — w Rzymie)
wg. projektu O. Barttomieja Wasowskiego
T. J., stat sie kosciotem farnym po zapadnie-
ciu sie sklepien pieknej, gotyckiej fary Marii
Magdaleny, stojagcej w okolicy Nowego Ryn-
ku przy zburzonych od dawna murach. Wraz
z popadajaca w ruine starg Swiatynig (zato-
zong juz w XIll-ym wieku, odbudowang po

STUDNIA
PROZERPINY

pozarze w potowie XV-go wieku) znikto z po-
wierzchni ziemi wiele pomnikéw i piyt na-
grobkowych, pamigtek poznanskiego miesz-
czanstwa, a ostatnig zagtade ruinom przynio-
sty pierwsze lata ubiegtego wieku.

Ku potudniowi kosciot pobernardynski. Ko-
sciot w stylu barokowym (XVI—XVIII w.),
troche opuszczony, strzela ku niebu wysoki-
mi hetmami wiez (1730 — 33 r.). Opodal
stoi drugi z rzedu najpiekniejszych kosciotéw
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poznanskich, wielki, pamietajacy czasy Ja-
giely kosciét Bozego Ciata (XV w.). Wyso-
kie sklepienie i smukie okna, niestety przy-
ciete dachami p06zniejszych przybudowek,
wielki ottarz barokowy, stalle ze starymi ma-
lowidtami jednego z zakonnikéw. Dzieje po-
wstania Swiatyni osnuta Legenda powiescig o
trzech Hostiach, uniesionych i porzuconych
przez Swietokradzcéw w studni. One wskaza-
ty miejsce, gdzie stang¢ miat Dom Panski.
Piekne jest Stare Miasto. Ale zmienne wa-

FOT. ULATOWSKI

runki zycia sprawity, ze w kazdym stuleciu
zmieniato sie otoczenie zabytkoéw. Dzi§ wiek-
szo$¢ z nich kryje sie wsréd neonowych re-
klam i wielkich kamienic czynszowych lub
ulegto catkowitej przebudowie, jak na
przyktad patac Gorkow. Niegdy$ przemienio-
ny na klasztor, w potowie zesztego wieku zo-
stat przebudowany na kamienice czynszowa.
Tylka brama z ulicy Klasztornej, luki w za-
murowanych kruzgankach, kolumienkach i



charakterystyczne kominy spiralne $wiadcza
0 dawnej architekturze.

Stare domy i kosScioly osiadly gieboko w
ziemi przez nawarstwienie ulic i placéw. Zmie-
nit sie czlowiek, zwykty szary przechodzien
1 mieszczuch. Niegdy$ budowat waskie, trzy-
okienne kamieniczki w mys$l miejskiego pra-
wa budowlanego, dzi$ witasny dom moze wy-
rés¢ ponad najwiekszy kosciét. To, co bylo
kiedys$ wielkie i niezwykle, stato sie powsze-
dnie.

Odosobnienie starych budowli gubi miare
wielkosci ich bryty architektonicznej, a do-
my i drzewa w bezposredniej bliskosci stano-
wig konieczny element poréwnawczy i kon-
trastujgcy. Na warto$¢ otoczenia wskazuje
intuicja odtwdrcza artysty, ktora nigdy bry-
ty architektonicznej nie odosabnia, a, rysujgc
pomniki minionych wiekéw, cho¢ zdaje sie
przy podkresleniu monumentalnosci zabytku
otoczenie bagatelizowaé, nigdy go nie pomija.
Zagadnienie perspektywy zabytku sprowadza
sie nie tylko do samej jego bryty, ktérag chro-
niono od zniszczenia z nalezytym pietyzmem,
jaki sie dzietom sztuki nalezy, ale do tego, co
sie wokd6t zabytku zmienito i zmienia. Szuka-
jac perspektywy nie trzeba marzy¢ o rekon-
strukcji starych domoéw, ale o zastosowaniu
witasciwej skali. Przykladem moze stuzy¢
Gdansk, gdzie w nowych domach, stawianych
w obrebie starego miasta, zastosowano nie
tylko skale, ale i styl starych zabudowan, mi-
mo pozorOw nowoczesnej prostoty. Mozna
jednak wspomnie¢, ze tam wtiasnie pietyzm
dla zabytku posuwa sie niekiedy za daleko,
tworzac ze Scian starych i nowych doméw
sztuczng malowniczo$¢ teatralnych dekoraciji.
Ale tego przy masowym odnawianiu, réwno-
czesnej budowie nowych domoéw prawie, ze
unikng¢ nie podobna.

Mowigc o otoczeniu nie mozna pomijac
szczegdtoéw. Niekiedy drobne rzeczy zrastaja
sie z gmachem zabytkowym mimo czestej
réznicy stylu. Wskazuje to wyraznie na wy-
sokie poczucie artystyczne tych, ktérzy umie-

li w otoczeniu zabytku stworzy¢ szczegdt tak
bardzo z nim zwigzany. Ratusz bez Pregierza
i studni Prozerpiny nie bytby tym, czym jest
dzisiaj. Szkoda tylko, ze wszystko razem gi-
nie w otoczeniu krzykliwej reklamy wielkich
sktadéw i doméw handlowych Starego Ryn-
ku. Skale wobec Ratusza na Starym Rynku
zachowaty mate domki podratuszowe. One je-
dynie ratuja jego perspektywe. Ocalata do-
tad perspektywa Fary, ale tylko z ulicy $wie-
tostawskiej (wspanialy masyw kosciota Par-
nego gdérowat niegdy$ nad miastem nawet od
Starego Rynku!), perspektywe od strony No-
wego Rynku niszczy kilkopietrowa kamieni-
ca przy ul. Koziej. Perspektywe swg ma wre-
szcie Katedra z kosciotem Panny Marii, ale
niepetng, bo okolice mostu Chrobrego i Ba-
jorka na starym korycie Warty nie stanowig
dobrego otoczenia.

A inne widoki? Widok na gére Przemysta-
wa z Placu Sapiezynskiego, na kosciot Domi-
nikanéw baszty staromiejskiej z Wolnicy i
Masztalerskiej, Kosciot Katarzynek, Garni-
zonowy i Skatka poznanska $w. Wojciech?
Poza starymi ptotami od Strzeleckiej ginie
najwspanialszy gotyk wielkopolski kosciot
Bozego Ciata z czaséw Wiadystawa JagieHy.
Perspektywe swg zachow®t jeszcze Sliczny ko-
Sciotek Sw. Jana w otoczeniu drzew, ale juz w
najblizszym sgsiedztwie stajg nowe, wielkie
domy czynszowe. Przechodzac koto gmachéw,
moze zabytkéw, ale o mniej szlachetnej prze-
sztosci, znajdzie sie je zawsze w pieknym oto-
czeniu. Opracowano je wszechstronnie, aby
z wspomnianych gmachéw stworzy¢ sym-
bol nowoczesnego Poznania. To nowy Za-
mek, Uniwersytet, Opera, zbér Sw. Pawia
i dzisiejsze Collegium Medicum wszystko ja-
ko pomniki idacej w $lad za byltg poli -
tyczng przewazg Niemiec.

Przyjdzie czas, ze w wiekszej chwale bedg
staty nad Wartg ratusze, patace i koScioty
Wi ielkopolskiej przesztosci.

Moze znajdzie sie kto$, kto stworzy z Poz-
nania ,,Urbs Fantastica”?

STANISLAW POSPIESZALSKI
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HANNA BOKUCINSKA

DOM ZOLNIERZA
PRACA DYPLOMOWA
PARTER
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ARCHITEKTURA RUMUNSKA W WARSZAWIE

Piekny, monumentalny gmach, potozony
wsrdéd zieleni. Gtowny, Srodkowy fragment
budynku, przykryty szkieletowym dachem o
parabolicznym ksztatcie. Monumentalne scho-
dy prowadzag do szesciu drzwi wejSciowych.
Nad nimi — gtowa bogini sportu, Diany i na-
pis: ,fiat lux” — stan S$wiatlo. Na tytach
gmachu — duzy stadion sportowy z trybuna-
mi amfiteatralnie potozonymi, stadion w
ksztatcie elipsy o diugosci 300-tu bez mata
metréw.

Co to jest? To olbrzymi osrodek wychowa-
nia fizycznego — jeden z eksponatdw wysta-
wy miodej architektury rumunskiej, ktora
gosci obecnie w auli Politechniki Warszaw-
skiej.

Ten projekt dyplomowy zawiera 22
wielkich rozmiaréw plansze z wszystkimi pla-
nami, elewacjami i przekrojami, potrzebny-
mi do budowy, z rysunkami instalacyj oraz
konstrukcyj i ze szczegétlowym opracowa-
niem detali.

Inna praca, to piekny, reprezentacyjny pa-
fac turystyczny, duzy gmach, otoczony ma-
lowniczg zielenig. Dwa wielkie zubry z bron-
zu strzegg wejscia. Nad nimi, po bokach sze-
sciu drzwi, dwie stylizowane, nadludzkiej
wielkosci barwne figury alegoryczne. Srod-
kowa cze$¢ gmachu kryta potezng koputa, a
nad monumentalnymi schodami wejsciowymi
— olbrzymich rozmiarow plastyczna mapa
Rumunii. Wchodzimy do wnetrza. Diugi ko-
rytarz, przerwany w S$rodku okragtym hal-
lem oswietlony przez kopute. W hallu wijg
sie dwa szerokie biegi schodéw, a miedzy ni-
mi — grupa rzezbiona w biatym marmurze:
trzy kolosy podtrzymujg kule ziemska. Scia-
ny hallu, podzielone na pola, pokryte sg du-
zymi freskami, przedstawiajacymi prace fi-
zyczng i turystyke. Cato$¢ — zakrojona na
wielkg skale.

Poprzez prace dyplomowe przechodzimy do
projektow stuchaczéw z okresu studidw. Sg tu
opracowane najrozmaitsze tematy. Jest ar-
chaizowany Belweder z Pallas Ateng i z hel-
lenistyczng rzezbg odpoczywajgcego chtopca,
potezny cyrk o kopulastym dachu, bardzo
Smiaty i efektownie wykonany szkic schro-
niska wysokogorskiego z kamienia w po-
faczeniu z drzewem, jest réwniez archaizo-
wany gmach Sadu z podcieniem z doryckich
kolumn i z rzezbami bogini sprawiedliwo-
§ci w niszach. Gdzie indziej znowu, z iscie
wschodnim przepychem zaprojektowane od-
drzwia Ministerstwa Pracy. Wejscie uformo-
wane w ksztatcie tuku, na nim—symetrycznie
porozmieszczane ziote guzy. Drzwi pokryte
misterng ztotg kratg z duzymi, rowniez ztoty-
mi medalionami. Nad wejSciem, dwa lwy
trzymajg kartusze z herbem krélestwa, a na

wstedze, wychodzgcej z kartusza, napis: ,,ni-
hil sine deo” — nic bez Boga. Po bokach wej-
$cia dwie olbrzymie grupy w bronzie, pokry-
tym patyng, przedstawiajg kowali przy pra-
cy. Catos¢ utrzymana w kolorach ztotym, czer-
wonym, biatym i zielonym.

Dalej klasyczny w swym spokoju gmach
reprezentacyjnego teatru zywo odcina sie
swg marmurowg bielg od ciemnej zieleni cy-
pryséw i biekitu nieba. Obok — bardzo cie-
kawy projekt kosciola komemoracyjnego,
przypominajacy teatralng dekoracje. Na
szczycie nagich skat, owiana ich dzikim ro-
mantyzmem, wznosi sie ku niebu wysoka wie-
za tréjnawowa bazylika pseudoromanska.
Gorski szczyt, na ktory prowadzg kute w ka-
mieniu schody, stromo opada w dét, gdzie bi-
ja o skaty rozhukane fale morskie. W blisko-
Sci kosSciota, wsréd cyprysow, malenki domek
— prawdopodobnie mieszkanko koscielnego.
Catos¢, dekoracyjnie pomyslana i tadnie
wkomponowana w krajobraz, wywiera posep-
ne, a zarazem piekne w swym ztowieszczym
nastroju wrazenie, niczem stynna ,wyspa u-
martych” Bocklina.

Zadziwia nas technika wykonania tych
prac. Ani $ladu grafiki, tak popularnej u nas
i tak szczeSliwie stosowanej przez naszych
architektow. Nawet najzupetniej nowoczesne

projekty traktowane sg barwnie, z wielkim
rozmachem, po malarsku, z pewng nieraz
przesada.

Ogladajac prace studentdw rumunskich,
mozemy fatwo wyciggna¢ wniosek, ze Aka-
demia Architektury w Bukareszcie jest
uczelnig przede wszystkim rumunskg. Daw-
na tradycja narodowa architektury jest sze-
roko uwzgledniana dzi$ w dobie panowania
stylu kosmopolitycznego.' I aczkolwiek uwa-
ga zwracana na styl narodowy zupetnie nie
wytacza uwagi, przywigzanej do nowych pra-
déw architektonicznych i do nowych form, to
jednak inwentaryzowanie najwazniejszych
zabytkéw rumunskiego budownictwa odgry-
wa w ich uczelni wielkg role.

Co prawda, studenci mogg wykonywac swe
projekty w czasie nauki lub tez prace dyplo-
mowe badz w stylu nowoczesnym, badz tez
w narodowym rumunskim, to jednak nie ma
w Rumunii architekta, nie znajgcego warto-
§ci artystycznej zabytkdéw epok minionych
swego kraju. Na niektérych projektach wi-
dzimy ciekawe préby przystosowania daw-
nych form narodowych do wymagan nowo-
czesnego materiatu i techniki.

Prace dyplomowe, projekty architektoni-
czne i dekoracyjne, inwentaryzacje zabytkdéw,
kompozycja, rysunek, to eksponaty szczego6-
towo przemys$lane i opracowane, S$miate w
pomystach i nadzwyczaj barwne.
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Ciekawa ta wystawa majgca charakter re-
wizyty, zostata zorganizowana dzigki stara-
niom Akademickiego Zwiazku Zblizenia Mie-
dzynarodowego, t.zw. ,Ligi” oraz Stowarzy-
szenia Studentéow Architektury Akademii
Bukaresztenskiej i Zwigzku Stuchaczéw Ar-
chitektury Politechniki Warszawskiej. Przed
dwoma bowiem laty oraz w roku ubiegtym,
zapoznaliSmy publiczno$¢ rumuniska z naszag
miodg architekturg i plastyka na dwéch wy-
stawach w Bukareszcie. Teraz oglagdamy
dwiescie z gbrg projektéw, wykonanych przez
studentéw rumunskich.

W ramach wystawy, w dniu jej otwarcia,
odbyt sie odczyt p. Grigore Jonescu, profe-
sora Akademii Architektury w Bukareszcie.
Prelegent przedstawit wplyw stylu bizantyj-
skiego i polskiego gotyku na tworzenie sie
narodowej architektury rumunskiej, a takze
oddziatywanie dwéch wielkich ognisk kultu-
ralnych, KraKowa i Lwowa, na éwczesng Mot
dawie. Od potowy wieku czternastego rze-
mieslnicy i majstrowie tworzyli architekture
rumunskag nader interesujgcg lecz mato zna-
ng po za granicami swego kraju. Uczyli sie
oni architektury, korzystajagc z doswiadcze-
nia poprzednikéw, pracujac od dziecinstwa
pod kierunkiem starszych majstréw, zaréwno
Rumunéw, jak i cudzoziemcéw. Rezultatem
tej pracy jest wytworzenie narodowego sty-
lu rumunskiego, ktory duzo swych elementéw
zawdziecza polskiemu gotykowi. W zakoncze-
niu, profesor Jonescu podkreslit, ze tylko ar-
chitektura oparta na doktadnej znajomosci
tego, co dawne epoki wniosty do jej dorobku
kulturalnego, moze tworzy¢ naprawde wiel-
kie dzieta o monumentalnym pokroju.

GLOSY PRASY WLO

MELODEJ POLSKIEJ AR

Z posrod kilkuset wzmianek, notatek i arty-
kutdw, mogliSmy ze wzgledu na szczuptosé
miejsca, zamiesci¢ tylko pare recenzji, oma-
wiajgcych naszg Wystawe.

W wyborze nie kierowaliSmy sie zadng
ukrytg intencjg podsuniecia czytelnikowi je-
dynie dobrych, bardzo dobrych czy nawet
entuzjastycznych sprawozdan.
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ykiej

Akademia Architektury w Bukareszcie po-
siada bogatg kolekcje inwentaryzacji, w kto-
rej znajdujg sie zabytki ze wszystkich dziel-
nic Rumunii. W wyborze tych eksponatéow na
warszawskag wystawe, kierowano sie checig
przedstawienia publicznosci polskiej najbar-
dziej charakterystycznych wzoréw dawnej
architektury rumunskiej, poczawszy od zwy-
ktego portalu drewnianego — wspaniale rzez-

bionego przez artystow wiejskich ludowego
tuku tryumfalnego — przechodzac przez
rézne typy domdéw mieszkalnych, do ko-
Sciotow, klasztoréw i twierdz. Nasz zacie-
kawia w tej kolekcji przede wszystkim
kompletny pomiar starej polskiej twier-
dzy kresowej w Chocimiu, ktéra znaj-
duje sie obecnie po stronie rumunskiej.
Pietnascie plansz, na Kktérych przedsta-

wiono wyniki szczeg6towe pomiaru, dajg nam
pojecie o tym, jak kiedy$ twierdza ta wygla-
data, jak potezne byly jej mury obronne i
jak warownia byta potozona.

Niezaleznie od prac uczelnianych, wysta-
wiono réwniez kilka rzezb i serie szkicow po-
zaszkolnych, wykonanych przez stuchaczéw
podczas wspollnych podrézy. Dowodzg one,
jak dobrze miodzi architekci rumunscy potra-
fia whadaé otowkiem i dobiera¢ barwy, by
utrwali¢ malowniczy zakatek natury.

Studenci rumunskiej uczelni architektoni-
cznej sg szczesliwi, ze mogg nam pokazaé swe
prace i wierzg, ze wystawa wzbudzi wsrdd
publiczno$ci polskiej zywe zainteresowanie
ich miodg sztukg i zabytkami architektonicz-
nymi ich pieknej ojczyzny.

ALEKSANDER TRZECIESKI.

Artykut niniejszy byt wygtoszony w Radio.

O wystawie

-hitektury w italii

Przyczyna tego tkwi bowiem w samych
recenzjach: wszystkie sg pochlebne — co
oczywiscie jest tylko i jedynie zastuga tych
Kolegobw — wystawcoéw, ktorych dorobkiem
mogliSmy sie pochwalic.

Sadzimy, ze bedzie to zachetg do réwnic
obfitego obestania nastepnej naszej wysta-
wy organizowanej przez nas na jesieni r. b.
na terenie Rzeszy Niemieckiej.



£%nPefjesjs&p

£ RIS Tjamws* .
BbASr'-
8 mi« k » jP

Be »"1r..,.»-» f VI
L. S. BIERNACCY PLAKAT

wW. MINICH OKLADKA

Wt Lt UKASIK FOTOMONTAZ

L. BIERNACKA ILUSTRACJA

31



ROMA FASCITA — RZYM.

...To, co zwrécito naszg szczeg6lng uwage, to fakt,
eze wystawa powyzsza nie jest pokazem jakiej$ okre-
$lonej grupy miodych artystéw, ani stowarzyszenia,
jednoczacego cztonkéw o tych samych aspiracjach,
ale wystawg dwu polskich uczelni architektonicz «
nych, obrazujgcg wyniki, osiggniete w ciggu kilku lat
studidow.

...Kiedy oglada sie rezultat tych studiéw w po-
staci prac tak powaznie pojetych (studi molto seri),
tak gteboko przemyslanych i trafnie rozwigzanych,
dochodzi sie do wniosku, ze kazdy ze studentéw jest
wiasciwie juz skonczonym architektem (architetto
completo).

Widréd prac z katedr profesorow: $wierczynskie-
go, Bojemskiego, Totwinskiego i Szyszko-Bohusza
z Warszawy, oraz Minkiewicza, Derdackiego i Ba-
gienskiego — ze Lwowa znajdujemy szereg projek-
tdbw niezmiernie ciekawych (molto interessanti) dzie-
ki nader szcze$liwemu rozwigzaniu architektoniczne-
mu i pieknemu sposobowi podania.

Wérdd nich godzi sie zanotowa¢ ,,Dom Zeglarski”
Jana Polinskiego ,Szkote” Stanistawy Sandeckiej,
,Dom wielorodzinny” Turczynowicza, ,Plywalnie”
Krzyszkowskiego i ,Hotel” Romana Manna.

...Miedzy pracami urbanistycznymi, projekty Brzu-
szka, Kiihna, Kahla, Lecha i Rakowskiego wydajg
sie wprost znakomite (piu geniali).

...Wybitnie interesujagcymi sa réwniez eksponaty
z dziedziny grafiki reklamowej, odznaczajgce sie du-
zym wdziekiem i $wiadczace o wielkiej pomystowo-
$ci autorow.

..Wyrézniliby$Smy tu przede wszystkim plakaty ba-
léw studenckich, nie zapominajmy jednak o afiszach
Czerwonego Krzyza, Loterii, turystycznych itd.

IL GAZZETTINO — WENECIJA.

...Wystawa Studencka, urzgdzona nader starannie
i z duzym smakiem, zawiera znaczng ilo$¢ prac god-
nych szczeg6lnej uwagi, $wiadczacych o powaznym
i rzeczowym stosunku z jakim ci mtodzi autorzy, re-
krutujacy sie z posréd stuchaczow Politechniki W ar-
szawskiej i Lwowskiej, przystepujag do rozwigzywa-
nia postawionych im zagadnien.

...Najistotniejszg czes$cia, Wystawy sa prace
z dziedziny architektonicznej, pieknie podane w bar-
wnych planszach i plastycznych zdjeciach.

Godzi sie tu zanotowac wielki zapat i werwe z ja-
kg traktowane sg szerokie problemy urbanistyczne
(zwrb6écie uwage na rozwigzanie jednej z dzielnic
Warszawy) i problemy mniej zawite, jak np. zagad-
nienie ksztattowania i dekoracji wnetrz.

...Projekty zawieraja budowle o réznym przezna-
czeniu: teatry, domy mieszkalne, hotele, wille, pawi-
lony itd. itd. W kazdym z nich nowoczesna koncepcja
taczy szczesliwie piekng forme z wygoda.

Przewazajg bryty poziome, niezbyt wysokie z wy-
odrebnionymi partiami, majace w rzucie ksztatt row-
nolegtoboku, ztagodzonego krzywiznami.

Wida¢ tu zamitowanie do pieknej formy, ktére my,
Witosi, doskonale potrafimy ocenié.

..W projektach $wiatyn, kosciotéw tudziez innych
budowli monumentalnych uderza wyrazny wplyw
klasycznej architektury rzymskiej: architektoniczne
tradycje filo-rzymskie, filo-wtoskie w Polsce, gdzie
nasi tworcy pozostawili tyle swych dziet, nie pozo-
staty bez echa.

...Wy$mienity pokaz plakatéw reklamowych, ktére
odpowiadajg wszystkim wymaganiom, stawianym te-
mu rodzajowi sztuki. Szcze$liwe w doborze barw, do-
brze rozwiazane, oryginalne, piekne i proste w wy-
razie.
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LA TRIBUNA — RZYM.

...Wystawa Mitodej Polskiej Architektury w zatoze-
niu swym miata by¢ obrazem osiggnie¢ artystycz-
nych i naukowych dwu uczelni architektonicznych w
Polsce.

Trzeba przyznaé, ze obraz ten jest peiny, Scisty
i przede wszystkim wymowny.

...Nalezato sie moze wstrzymacé¢ z wycigganiem zbyt
pospiesznych wnioskéw na temat pewnego miedzyna-
rodowego charakteru niektérych projektéw. Pomi-
nagwszy Kkilka prac o klasycystycznym obliczu nie
trudno bedzie okres$li¢ geneze wiekszo$ci pozosta-
tych.

...Po tradycyjnych formach budownictwa wiejskie-
go, ktére ulegty catkowitemu prawie wyczerpaniu,
przyszedt okres form nowych, zgota odrebnych, ory-
ginalnych i dlatego wtasnie bardzo dla nas interesu-
jacych...

GAZZETTA DI VENEZIA — WENECIJA.

...pokaz zawiera projekty budowli mieszkalnych,
monumentalnych, rozwigzania urbanistyczne, prace
o charakterze czysto wspéiczesnym, tendencjonalnie
utrzymane w stylu funkcjonalnym, z jednoczesnym
wydobyciem wszystkich waloréw estetycznych.

IL SECOLO XIX — GENUA.

...Odwaga szczerego wypowiedzenia sie w sprawach
obchodzgcych mtodziez, nie jest biledem, jest raczej
cnotg, checig stworzenia mocnego plastycznego wy-
razu, punktem wyjscia do rozwazan nad mozliwoscia-
mi wnikniecia w najistotniejsze, najgtebsze zatlozenia
sztuki architektonicznej dnia dzisiejszego.

...OkresliliSmy w ten spos6b istotny charakter wy-
stawionych projektow: wielka dbato$¢ o czysto$¢ kon-
strukcji, wdziek, skala i lekko$¢, a jednocze$nie
ogromna ekspresja kwalifikuja je jako prawdziwe
dzieta sztuki (vere opere d’arte).

...Szczegdllnie interesujgce sg plakaty: ich wspét-
czesne ujecie, sita wyrazu i smak stawiajg Polske
w rzedzie narodéw przodujgcych na tym polu.

WEODZIMIKRZ 1,1'KASIK.



PRASA

Ukazanie sie drugiego numeru ,Miodej
Architektury” wywotato oddzwiek w prasie
codziennej.

»A.B.C.” zamieszcza obszerny artykut:

,Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze najwazniejszym
czynnikiem, ktéry juz dzisiaj w wielu punktach two
izy nowe formy i konkretyzuje nowg tre$¢ zycia na-
rodowego w Polsce, jest miodziez. Jest to zupeinie
zrozumiate, poniewaz jest ona pierwszym pokoleniem,
wyrostym w Polsce Odrodzonej, a co za tym idzie,
nie obcigzonym zadnymi psychicznymi naleciatoscia-
mi niewoli.

Niewatpliwie dazenie do catkowitego zharmonizo-
wania zagadnien zawodowych ze sprawami S$wiato-
pogladu narodowego i najwazniejszymi przejawami
zycia narodowego jest zdrowe i nada mu cechy dy-
namicznos$ci, stawiajgc kazdego Polaka wl orbicie za-
dan i zrozumienia jego roli politycznej, spotecznej i
kulturalnej.

Nie mozemy przeczyta¢ bez przyjemnosci w pismie
redagowanym i przeznaczonym dla miodych archi-
tektow zdania, ze:

,Ostatnie wypadki w Europie zmuszajg nas do
bezposredniego zainteresowania sie zagadnieniami
wojskowymi”.

,Z prawdziwg rado$cig witamy utworzenie kursu
budownictwa wojskowego na Wydziale Architektu-
ry. Uwazamy ze swej strony, ze jest to tylko prowi-
zoryczne zatatwienie sprawy. JesteSmy przekonani,
ze utworzenie statej katedry budownictwa wojskowe-
go jest kwestia najblizszej przysztosci”.

Troska o rozwigzanie w duchu narodowym wszyst-
kich zadan, jakie stojg przed architektami-Polakami,
jest atmosferg catego drugiego numeru ,,Mtodej Ar-
chitektury” i to wiasnie pozwoli jej odegra¢ rzeczy-
wistg i duzg role w ksztattowaniu si¢ miodego po-
kolenia architektow.”

O MLODEJ

ARCHITEKTURZE

Po krétkiej charakterystyce artykutéw
drugiego numeru — recenzent konczy:

,Tres¢ jest zasobna, tematy interesujace. Sadze,
ze stusznym bytoby jak najsilniejsze poparcie pozy-
tecznej inicjatywy Zwigzku Stuchaczéw Architektu-
ry przez tych wszystkich, dla ktérych zagadnienia
przysztej polskiej kultury, sztuki i zycia narodowe-
go w oglle sa wazne. ) Jerzy Stokoivski"

»Kurier Warszawski” :

.Zwigzek Stuchaczéw Architektury zdobyt sie na
wyczyn nielada. Oto postanowit poruszyé umysty
miodziezy na wydziale architektury, w Politechnice
W arszawskiej, przez postawienie szeregu zagadnien
w nowym piSmie p. t. ,Mtoda Architektura”.

| nie tylko powzigt to postanowienie, ale je wyko-
nat, i to wykonat dobrze.” o

Jako wyjasnienie nastroju i kierunku pra-
cy przytoczony jest artykut wstepny od re-
dakcji z 2-go numeru pisma.

»Warszawski Dziennik Narodowy” komu-
nikuje ukazanie sie 2-go numeru ,,Mtodej Ar-
chitektury” i podaje spis zawartych w nim
artykutéw.

,Dobry Wieczér — Kurier Czerwony”:

»Zwigzek stuchacz6wT architektury w Politechnice
W arszawskiej rozpoczat wydawanie pisma p. t. ,Mto-
da Architektura”.

W stowie wstepnym redakcja pisma stwierdza, ze
w pierwszym rzedzie zwraca¢ bedzie specjalng uwage
na nastepujgce zagadnienia: budownictwo wojskowe,
budownictwo wsi polskiej i budownictwo mieszkan
robotniczych.”

»Maty Dziennik” we wzmiance p. t. ,,Nowy
numer Miodej Architektury” poleca go uwa-
dze nie tylko sfer fachowych, lecz i szerokich
warstw kulturalnego spoteczenstwa.

KONKURS FUNDUSZU KWATERUNKU WOJSKOWEGO

Na zlecenie Funduszu Kwaterunku Wojskowego,
Zwigzek Stuchaczéw Architektury P. W. ogtasza
konkurs na rozwigzanie w planie 2 lub 3 pokojowego
mieszkania budynku szeregowego ze szczegdélnym
opracowaniem cze$ci gospodarczej.

WARUNKI KONKURSU.

Nalezy rozwigzaé w planie mieszkanie 4 kondy-
gnacji budynku szeregowego, biegnacego w kierunku
péinoc-potudnie. Sciany nosne budynku murowane,
lub o konstrukcji stupowej. Klatka schodowa obstu-
guje 2 sasiednie w planie mieszkania. Mieszkanie
o catkowitej powierzchni 113 m kw. (bez powierzch-
ni $cian), nie liczac powierzchni klatki schodowej,
winno zawiera¢: 2 do 3 pokojow, oraz cze$¢ gospo-
darczag o powierzchni okoto 28 m kw. sktadajacg sie
z kuchni, pokoju stuzbowego, spizarki, tazienki, i w. c.
stuzbowego; w spizarce, tazience i w. c. stuzbo-
wym dopuszczalne o$wietlenie wtérne. W kuchni po-
winien by¢é wsyp na $miecie. Budynek ogrzewany jest
centralnie.

Aczkolwiek konkurs nie wymaga elewacji budyn-
ku, nalezy mie¢ ja na uwadze.

WYMAGANE RYSUNKI.

1. Plan mieszkania w skali 1 :100.

2. Plan cze$ci gospodarczej w skali 1 :20 ze szcze-
gétowym rozmieszczeniem urzadzen, aparatéw i roz-
stawieniem sprzetéw.

l. Termin skladania prac — na poczatku roku

akademickiego 1938/39 (ostateczny termin ogtoszo-
ny bedzie w pierwszych dniach pazdziernika 1938 r.).

Il. Numer kolejny zgtoszonej pracy stanowi go-
dto.

I1l. Wymagany format plansz 50 X 70 cm. tech-
nika czarno-biata na papierze kre$larskim.

IV. Nagrodzone i zakupione projekty stajg sie
wiasnoscia Funduszu Kwaterunku Wojskowego.

V. Nagrody beda przyznane i wyptacone bez wzgle-
du na ilo§¢ nadestanych prac i poziom konkursu.

VI. Od nagréd potraca sie 5% na rzecz organi-
zatora konkursu ZSA — Warszawa.

VIl. Gdyby okazato sie, ze autorem nagrodzonej
lub zakupionej pracy nie jest cztonek ZSA m» War-
szawa — Lwow lub Gdansk, nagroda zostanie unie-
wazniona, a suma przechodzi do dyspozycji jury
konkursu.

VIIl. Projekty nienagrodzone beda zwracane za
okazaniem pokwitowania przez pracownika ZSA
przeciaga 2-ch miesiecy. Po tym czasie prace nieode-
brane stajg sie wtasnoscia ZSA — Warszawa.

IX. W sktad Sadu Konkursowego wchodzg:

1. Dyr. Inz. Leopold Torun.

2. Prof. Aleksander Bojemski.

3. Inz. Arch. Juliusz Zérawski.

4. Przedstawiciel ZSA — Warszawa, ZSA —
Lwoéw, ZSA — Gdansk.
X. Nagrody:
| 350 zt
11 300 ,,
11 250 ,,
v 200 ,,
3 zakupy po 100 zh
REFERAT ARTYSTYCZNY

Tadeusz Iskierka.
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CERAMICZNE

ZASTRZEZONE

PATENTEM

POMORSKIE ZAKLADY
CERAMICZNE S A.

GRUDZIAD?Z

DAC"'Y ceramiczne ptaskie wykonane

ze specjalnych wielokomorowych pustakéw
ceramicznych, ktédrych ptyta stanowi po-
wierzchnie dachu, zeberka zas zaopatrzone
w grzebienie zazebiajgce sie z sasiedniemi
pustakami tworzy krokwie dachowe. Stwo-
rzona w ten sposéb wiezba dachowa ptaska
dla catkowitej pewnos$ci pokrywa sie papa,
badz inna powtoka nieprzepuszczalna.

DAO"Y ceramiczne ze spoinami Kryte-

mi na zaktad stanowiag jednocze$nie pokry-
cie dachoéwczane w ksztatcie holenderki o
konstrukcji dachéw ptaskich.

DAO_IY ceramiczne lekkie, ciepte,

szczelne i ogniotrwale posiadajg wszelkie
walory trwatego i estetycznego pokrycia
budowli.

DAC"'Y ceramiczne proste i tatwe w

wykonaniu, umocowane na rusztowaniu
bez szalowania.

DAC"'Y ceramiczne ptaskie o rozpigto-

§ci do 6 m nie wymagaja zadnych podpér,
jedynie uzbrojenia stalg grzebieniowag umie-

szczong w odstepach 50 cm. Rozpieto$¢ po-
wyzej 6 m wzmacnia si¢, ramami i stupka-
mi, najkorzystniej ceramicznemi, jako nie-
ulegajagcymi zniszczeniu od ognia i rdze-
wieniu.

Woprowadzone przez Pomorskie Zaktady
Ceramiczne dachy ceramiczne wypetniajg
luke, odczuwang w budownictwie wspot-
czesnym, gdyz dachy drewniane bedac cze-
§cig budowli najbardziej wystawiona na
zniszczenie tak przez ogien, ktéry najcze-
§ciej wznieca sie na strychu, jak réwniez
ulegaja zniszczeniu gnijac na skutek nie-
szczelnego pokrycia dachowego.

DAO‘N ceramiczne zbrojone géra mo-

ga stuzyé na réwni z dachami zelbetowemi,
jako ochrona budowli przed bombami zapa-
lajacymi, ktéra to ochrona jest zagadnie-
niem aktualnym i pierwszorzednej wagi w
obronie przeciwlotniczej.



Fryderyk Pulo S. A.

poleca:

MYDLA TOALETOWE

SRODKI DO GOLENIA

DO PIELEGNOWANIA ZEBOW

DO PIELEGNOWANIA WLOSOW

PERFUMY WODY KOLONSKIE
| KWIATOWE

KOSMETYKI

do wupiekszania i pielegnowania

OTRABKI—MASECZKI—MLECZKA—GALARETKI

PUDRY w 15 kolorach
POMADKI do ust bardzo trwate
LAKIERY do paznokci
KREMY udelikatniajgce i wybielajace
R O Z E sybkie i ttuste
TUSZE do brwi i rzes
KREMY pod puder
DEPILATORIA

Sktad agléu/nif: 1AJarozGu/G, ul, UliarzOou/a 11,
V i1 | 1 g: YHokoiouroka rog IA/iLczaj.



FABRYKA OKUC BUDOWLANYCH

BRACIA LUBERT

SPOLKA [AKCYINA™

Warszawa, iul. Ztota Nr. 34.
Telefony Wydzialu Sprzedazy 647-35 i 303-08

Nowoczesne okucia
do okien i1 drzwi

KATALOGI, CENNIKI | OFERTY
NA ZADANIE

CENNIK ogtoszen w wydawnictwie ,,Mtoda Architektura

1> Wkitadka sztywna 300 zt. 2. Oktadka tylna 250 zt 3) Oktadka tylna 1t strony 150 zt. 4) Okladka
strona wewnetrzna 200 zt. o) Oktadka strona wewnetrzna 1mstr. 120 zi, (i) W dziale reklamowym 1 str.
100 zt. 7) W dziale reklamowym * strony 60. zt. 8) W dziale reklamowym ' strony 35 zt. 9) W dziale
reklamowym 1, strony 20 zi 10) W tekScie strony 100 zt. 11) W tekscie strony 70 zt
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