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Zdobnictwo wspotczesne

rukarstwo w XIX wieku stopniowo

zaczeto otrzgsa¢ sie z naleciatosci

wiekéw minionych, ktore zawsze dla

nas posiada¢ beda swoj urok, ale juz

nie mogag zadowolni¢ wspoiczesnych wymagan,
wytwarzajgc sztuczng maske, nasladownictwo te-
go, co miato racje bytu w odmiennych warunkach.

Potrzeby i dazenia rozszerzyly sie, wysub-
telnialy i nie mieszcza sie w dawnych formach.
Wprawdzie co nagromadzita twdrcza praca po—
kolen, to wszystko staje sie utatwieniem, toru-
jacem droge dzisiejszej mysli, rozpatrywanie
wiec prac innych ludzi rozjasnia mysli wiasne,
wyrabia krytycyzm. Bogactwa przesziosci,
oprocz wrazen estetycznych, dostarczajg ma-
terjatu dla budzacej sie mysli wlasnej, wskazuja
jak w miare wymagan zmieniaty sie formy.
Wzory sztuki drukarskiej, przechowywane
z réznych epok, pozwalaja pozna¢ ich charak-
ter, to jest studjowacé style historyczne, Ktoby
jednak chciat minionego wieku owoce do zy-
cia powotaé, zepsuje je.

Nauka stylow niczem wiecej by¢ nie po-
winna, jak droga do rozwoju.

Blizsze zaznajomienie sie z piekng sztuka
drukarska japonska z XVIII i XIX wieku oraz
studja nad drukarstwem $redniowiecznem, ma-
jacem duzo pierwiastku samorodnej twdrczosci,
wplyneto na powstanie upodoban, oraz na po-
wziecie przekonania, ze postep nie moze poprze-
sta¢ na pogladzie, iz ostatnie stowo w rzeczach
zdobnictwa wypowiedziane juz byto. Nowa

sztuka zdobnicza w imie szczerosci starata sie
otrzasng¢ z przezytkéw nie majacych logiczne-
go zwigzku z warunkami zycia wspo6itczesnego.

Kierunek zwany ,,secesyjnym¥ lub , moder-
rysfyfcziniym", oznaczajacy odrebnos¢, protest
p'rzeciwko uswieconym historycznym formom,
staral sie za pomocag najprostszych Srodkow
wywota¢ zamierzone wrazenie, osiggna¢ zamie-
rzony cel. Nowe te formy powstajg albo pod
wrazeniem form dawnych, i stagd powstaje pe-
wna z niemi fgcznosé, albo starajg sie zerwacd
z tradycyjnemi formami i wytworzy¢ zupetnie
nowe, starajg sie wyrazi¢ w linjach zlekka fali-
stych, w oglednem uzyciu zdobien drukarskich
0 motywach roslinnych.

Pomimo wielu préb nieudanych, z niezde-
cydowanych, wattych form, w miare dalszej
pracy, powstajg wiecej wyrobione i szlachet-
ne. W pracach tych przejawia sie duch i upodo-
bania naroddéw; stad odmienna jest sztuka zdob-
nicza w Anglji, we Francji, w Niemczech i we
Wioszech. Anglja okazuje upodobanie do pro-
stoty, w sztywnych nieco, lecz szlachetnych
ksztattach, w linjach spokojnych i w subtelnem
wykonczeniu catosci.

Na indywidualno$¢ sztuki angielskiej wpty-
neli jej pionierzy, jak Ruskin, ktory przed pét
wiekiem stowem i czynem apostotowat wytwo-
rzenie sztuki rodzimej. Dziatalnos¢ jego byta
zwrocona przeciwko wptywowi wiekow, ktére
odbiegaty od przyrody, a oparly sie na klasy-
cyzmie, spowilty sztuke w wiezy, tak, ze istotna



mys$l, szczere uczucie uleglty powierzchownemu
pysznieniu sie erudycjg i zrecznoscig w poszu-
kiwaniu pieknych form, pozbawionych glebszej
mysli. Zacheca on do studjowania przyrody, do
krzewienia prawdy. Pod jego wplywem sztuka
stata sie Srodkiem umoralniania, powstaty po
wsiach pracownie z naturalnym motorem wod-
nym, aby kominy fabryczne nie zanieczyszczaty
powietrza, aby praca odbywata sie wsrod mo-
zliwie przyjemnych i zdrowych warunkéw oto-
czenia na tle przyrody. Reformujgc zwyczaje,
gtosi on: ,,Niech cztowiek Srednio zamozny nie
nasladuje pana z paflacu, niech sie nie stroi
w falsyfikaty stylow krdlewskich, niech z wa-
runkéw whasnego bytu stara sie stworzy¢ sobie
otoczenie szczere i artystyczne".

W przeciwienstwie do powagi sztuki an-
gielskiej, francuska okazuje zywos$c¢ i ruchliwosc
linji, lekkos¢ i miekkos¢ form. Szczegoty taczag
sie tu w jedng nierozdzielng catos¢, nie wy-
rozniajg sie zbytecznie, a czestokro¢ jakby sg
pominiete lub zatarte wszelkie ostre kanty, by
nie rozrywaly wrazenia ogélnego.

Niemcy, mimo rozwoju u nich ,prawdzi-
wej" sztuki, wywierajg ujemny wpltyw na nasz
rozwoj estetyczny. Ogromnie rozwiniete wNiem-
czech wydawnictwa dostarczaly nam tanich,
tecz bezwartosciowych wzoréw, ktére znajdo-
watly posréd nas bezkrytycznych nabywcéw.
Tandeta ta, obliczona na wywo6z, utatwiata
nam, Polakom, nasladownictwo, obnizata i pa-
czyla poczucie piekna i samodzielnosci.

Wydawnictwom tym przypisa¢ nalezy, ze
osoby mato rozwiniete artystycznie uwazaja,
jakoby nowy ten kierunek w sztuce zdobniczej
polegat na dziwacznych ksztaltach.

W ,,secesji" wiedenskiej w szczegotach
zdobniczych ujawnia sie lekki uktad, ktéry mile
odbija na tle powaznej catosci.

Rozw¢j sztuki jest swiadectwem kultural-
nego zycia narodéw, w miare rozwoju zywot-
nych sit, potrzeb i upodoban, zalezy od miej-
scowych warunkdéw; przeto wytworzyC sie wi-
nien z tona samego narodu i nie moze by¢ za-

pozyczony; winien siega¢ do jego upodoban, do
jego przyrcdy, do jego zdobnictwa, ksztatcac
je i podnoszac do godnosci sztuki narodowej.

Rodzimego pierwiastku twdrczego dostar-
cza nam przyroda oraz sztuka ludowa, zawarta
w ubiorach, sprzetach, pisankach, w wycinan-
kach z papieru kolorowego i t. p. Jak lud wy-
raza swe upodobania, jak sie ubiera, zdobi swe
mieszkania, na co zwraca uwage i co odczuwa,
bedac w domu, w polu lub w kosciele, to daje
nam w swej sztuce samorodnej, nieuczonej, ubo-
giej, naiwnej, ale szczerej. Wyraza jg nieudol-
nie lub zrecznie, zaleznie od wrodzonych zdol-
nosci jednostki. Wincenty Pol w ,Piesni o zie-
mi naszej” i Mickiewicz w ,,Panu Tadeuszu”
pieknie obrazujg nasza odrebnos¢ narodowa.
Najciekawsza jest sztuka ludowa tam, gdzie
wpltywy zewnetrzne na jej powstanie najmniej
oddziatywaty; do takich zakatkéw nalezg dzi$
jeszcze okolice Myszynca, zamieszkate przez
Kurpi, a przed trzydziestu laty — Zakopane,
Tam to artysta malarz St. Witkiewicz i dr, Wt
Matlakowski zapoczatkowali prace nad groma-
dzeniem sztuki ludowej, Krakowskie Towarzy-
stwo Polskiej sztuki stosowanej wzbogacito te
zbiory, zachowalo od zagtady i przekazato dla
pokolen nastepnych.

Skoro Moniuszko i Chopin wysnuli arcy-
dzieta z melodji ludowych, to polskim artystom-
grafikom i pierwociny sztuki ludowej dostar-
czy¢ moga wrazen dla wypowiedzenia sie w for-
mie, jaka odpowiada¢ bedzie ich kulturze. Do-
wodem jest nowoczesna sztuka drukarska w Fin-
landji, Swietnie sie rozwijajgca na tle rodzimem.

Gdzie jest styl nasz swojski, gdzie czcionka
polska? O to nie trzeba sie martwi¢; one sg
w nas samych, w naszej duszy, Tylko nieco
wysitku ze strony artystow-grafikéw polskich,
a w niedlugim czasie przyniosg oni w darze
drukarstwu polskiemu i styl nasz i czcionke na-
szg, bo wierzymy nieztomnie, ze szczera twor-
czo$¢ artysty Polaka zawsze bedzie dzielem
sztuki swojskiej, chocby i ten artysta nie starat
sie o nadanie jej cech swojskich,

R. Mathia.



Kompozycja w drukarstwie

rzez studjowanie natury i sztuki zdoby-
wa sie wyksztalcenie estetyczne; wy-
rabia ono wrazliwo$¢ oka, uczy pa-
trze¢, odczuwaé piekno i rozumied,
na czem ono polega, dostarcza nam zadowo-
lenia, pomnaza je i wysubtelnia. Zdolnosci
tworcze s zaletami wrodzonemi, rozwijanie
ich do zadan zyciowych osigga sie: przez odpo-
wiednie ¢wiczenia w samodzielnem tworzeniu
na dany temat, przez analize projektow i robdét
wiasnych i cudzych, a wiec zwiedzanie wy-
staw, konkurséw. Rozpatrywanie wydaw-
nictw z pogtebieniem krytycznem jest czyn-
nikiem pierwszorzednej wagi. Ten tylko, kto
przezywat juz trudnosci w tworzeniu, moze sku-
teczniej osigga¢ korzysci z ogladania prac in-
nych. Dopatrzy sie wad i przymiotow nieu-
chwytnych dla niespecjalistow, spostrzeze od-
mienne poglady oraz szczegdty, ktére nastre-
czaty mu trudnosci.

Poczucie ksztaltdw rozbudza w nas przy-
roda i sztuka. Rysowanie i modelowanie natury
stanowi pierwszorzedny czynnik poczucia for-
my i zasobu tworczego. Posta¢ ludzka, zwie-
rzeta, ptaki, owady, rosliny, mineraly dostar-
czajg niewyczerpanej ilosci wrazehn estetycz-
nych; materjat ten nie ma jednak szerszego za-
stosowania w sztuce w tej formie, w jakiej znaj-
dujemy go w naturze: aby sie przetworzyt
w dzieto sztuki, musi go przetrawi¢ umyst arty-
sty. Z natury bierze artysta tylko pewng cha-
rakterystyke i zastosowuje jg do swej mysli, do
kompozycji.

Motywu zdobniczego w roslinach dostar-
czajg gatezie, liscie, kwiaty, paczki, owoce i ko-
rzenie; dostarczajg one materjatu do snucia po-
mystow: gatezie do wyrazenia linji ruchu,
kwiaty, owoce do wywotania kontrastéw, uroz-
maicenia tta i t. d. W dobrej kompozycji, jak
w naturze, wszystko organicznie tgczy sie, wy-

rasta z ogdlnego silnego pnia, rozgatezia sie co-
raz to lzejszemi ramionami i wienczy zielenig
i kwieciem. W muzyce wywotujemy wrazenie
za pomocg rytmu, réznorodnej tonacji: w twor-
czosci zdobniczej zgrupowanie linji w ogdlny
ruch, uktad proézni i miejsc bardziej wypetnio-
nych wywotuje takze efekt odpowiadajacy ryt-
mowi muzycznemu. Aby spotegowaé wrazenie,
jakie sprawia jedna galgzka z kwiatkiem i list-
kiem naprzemian, tworzymy ornament, w kto-
rym szereg takich gatgzek wprowadzamy nie-
jako w ruch, naprzykfad falisty, wachlarzowy
i t. p, grupujac lisScie w pewng catos¢, jakby
zbiorowe liscie, grupujac kwiaty w oddzielne de-
senie, by czynity wrazenie kwiatéw zbiorowych.

Dzieki zywszemu zwrotowi do ornamen-
tyki roslinnej i studjom nad natura, zdobnictwo
w ostatnich czasach zyskatlo na rozwoju, zdo-
byto Swiezos¢ form.

Historja sztuki dostarcza wrazen estetycz-
nych i danych do spostrzezen i wyprowadzania
z nich wnioskow; jak np, ludy o matym roz-
woju estetycznym znajdujg wieksze upodobanie
w zdobnictwie, w przesadnem nagromadzeniu

ilosciowem, — ze troszcza sie wiecej o ozdo-
bienie przedmiotu, niz o racjonalny i estetyczny
zarys ogolny, — ze szlachetna prostota form

jest rezultatem wyzszych dazen estetycznych,
ze nagromadzenie form i zdobien, chociazby
wytwornych, budzi przesyt i obniza wraze-
nie, a uzycie ich z pewng powsciggliwoscia,
w mniejszej ilosci, na odpowiedniem spokojnem
tle, poteguje wrazenie. Sztuka dawniejsza do-
starcza nam materjalu do udoskonalenia i po-
stepu. Podziwiajgc genjalne wykonanie, nie
powinniSmy spuszcza¢ z uwagi btedéw lub nie-
udolnosci v/ pomysle. Jeden naréd moze sie
uczy¢ od drugiego, byle nie przyjmowat niczego
bez duchowego przetrawienia w sobie.
Ermat.



Wystawa Sztuki Drukarskiej

wigzek Polskich Artystow Grafikéw

urzadza Wystawe Polskiej Sztuki Dru-

karskiej w celu poznajomienia spote-

czenstwa z rodzimem drukarstwem,

zrobienia przeglagdu z jego dotychczasowego

w ciggu dziejéw rozwoju i obecnego stanu, oraz

w celu podniesienia artystycznych wartosci tej
sztuki.

Wystawa obejmie drukarstwo polskie od
pierwszych chwil powstania, az po dzien dzi-
siejszy w jego najprzedniejszych wzorach. Za-
wiera¢ bedzie roéwniez eksponaty cudzoziem-
céw, posiadajagcych warsztaty swoje w Polsce,
jak i drukarzy Polakéw, pracujacych na ob-
czyznie.

Protektorat nad wystawg objgt Naczelnik
Panstwa.

Wystawa urzgdzong bedzie pod patrona-
tem Ministerstwa Sztuki i Kultury. Wszelkie
eksponaty podlegajg jury. Jury stanowi Komi-
tet Wystawy. Wystawa otwarta bedzie 15 gru-
dnia 1921 roku w Domu Baryczkéw. Ostatni
termin nadsytania eksponatéw 1-go listopada
1921 roku.

Komitet wystawy stanowig: Delegat Mini-
sterstwa Sztuki i Kultury p. Jan Skotnicki, Za-
rzad Zwiazku Polskich Artystéw Grafikow pp.:
Gardowski Ludwik, John Edmund, Rzecki Sta-
nistaw, Siedlecki Franciszek, Stankiewiczéwna
Zofja, oraz pp.: Anczyc Wactaw (Krakow),
Bukowski Jan (Krakoéw), Chwalewik Edward
(Warszawa), Czajkowski Jozef (Warszawa),
Demby Stefan (Warszawa), Gtowczewski Kazi-
mierz (Warszawa), Jakubowski Kazimierz
(Lwow), Jastrzebowski Wojciech (Warszawa),
gen. Kiersnowski Jozef (Warszawa), Klyszew-
ski Wiadystaw (Warszawa), Koscielski Wiady-
staw (Warszawa), Kowarski Felicjan (Torun),
Krélikowski Ludwik (Krakéw), Kuglin Jan (Po-

znan), Lenart Bonawentura (Wilno), tazarski
Zygmunt (Warszawa), Mortkowicz Jakéb (War-
szawa), Pawtowski Wactaw (Poznar), Rulikow-
ski Mieczystaw (Warszawa), Ruszczyc Ferdy-
nand (Wilno), Szteinbok Karol (Warszawa),
Trojanowski Edward (Warszawa), Wolski Zyg-
munt (Warszawa), Ziffer Roman (Warszawa).
Komisarzem Wystawy jest p. Wojciech Jastrze-
bowski.

Wystawa obejmie trzy dziaty:

Dziat I. Retrospektywny.

Dziat Il. Drukarstwo wspétczesne podzie-
lone na nastepujace grupy:

1 Wzory techniki drukarskiej.

2. Ksigzka: a) naukowa, b) literatura pie-
kna: powies¢, dramat, poezja, ksigzka dla dzie-
ci, ©) ksigzka dla miodziezy, d) ksigzka dla
ludu.

3. llustracja ksigzki jedno i wielobarwna
w reprodukcjach.

4. Ex-librisy,

5. Druki akcydensowe: reklama, formula-
rze, programy, zaproszenia, menu etc.

6. Papiery wartosciowe: pienigdze, znaczki
pocztowe i stemplowe, akcje, czeki etc.

7. Karty do gry.

8. Etykiety, marki fabryczne, marki han-
dlowe.

9. Dewocjonalja drukarskie.

10. Afisze.

Dziat 1lI.
i wspotczesne.

Koszta przesyitki eksponatow ponoszg wy-
stawcy. Wszelkie listy i przesytki adresowac
nalezy do pierwszego pazdziernika: Zwigzek
Polskich Artystow Grafikdw, Warszawa, Tre-
backa 10. Od pierwszego pazdziernika: War-
szawa, Stare-Miasto, Dom Baryczkow.

Introligatorstwo retrospektywne



Technika wykonywania ilustracji

becny kro6j czcionki wziagt swoj pocza-

tek z malarstwa oraz rysunku i nigdy

od nich w zupetnosci uwolni¢ sie nie

moze i nie chce. Przy pomocy druku

do pewnego tylko stopnia utrwalamy wrazenia,

ktére otrzymalisSmy, szczegolniej, jezeli chodzi

o0 ksztalt i barwe: najdoktadniejszy, najbardziej

drobiazgowy opis nieznanego przedmiotu da tyl-

ko stabe pojecie o nim, jezeli nie dotgczymy

rzeczywistego jego wyobrazenia, w postaci ry-
sunku mniej tub wiecej dokitadnego.

Stad tez ilustracja stale towarzyszy ksigz-
ce pisanej lub drukowanej — rozwoj sztuki dru-
karskiej pocigga za sobg rozwdj ilustracji.

W ostatnich czasach sztuka ilustrowania,
dzieki réznym ulepszeniom technicznym, ogro-
mnie postgpita naprzéd. Niedawno jeszcze
ksigzka ozdobiona rysunkami nalezata do rze-
czy rzadszych; na dzieta ilustrowane zdoby-
wano sie nie tak czesto; zwykle zaszczytu tego
dostepowaty jedynie dzieta wyjatkowej war-
tosci, naprzyktad ,,Marja" Malczewskiego i t. p.
Obecnie coraz to czesciej spotykamy ksiazki,
opatrzone rysunkiem na karcie tytutowej, ilu-
stracjami w tekscie, ornamentacjami, tak, ze
coraz dziwniej wyglada jakis druk w zupetno-
sci ogotocony z tych bezspornie podnoszacych
jego wartos¢ dodatkow.

Sztuka ilustrowania jest bardzo stara, tak
stara, jak i pismo samo.

Pierwotnie byla to praca reczna bezposre-
dnia i niczem sie od zwykiego rysowania lub
malowania nie réznita. Stare rekopisy pokryte
sg recznie wykonanymi rysunkami, inicjatami,
ozdobami, wykonanemi piérkiem, tuszem Ilub
farbami. Rzecz prosta, ze taki sposob byt bardzo
kosztownym, a z drugiej strony w krétkim cza-
sie przestatl zadawalnia¢ wzrastajgce zapotrze-
bowanie ksigzek. Pierwszym krokiem postepu
w tym kierunku byt miedzioryt, ktéry pozwalat
na wielokrotne odbijanie rysunku, raz wyryte-
go na ptycie miedzianej.

Drugim krokiem bylo zastgpienie miedzi
drzewem — materjatem dogodniejszym z przy-
czyny swej miekkosci, a wiec tatwiejszym do
obrabiania.

Poczatkowo wyrzynano na ptytach drzew-
nych nie tylko rysunki, ale i tekst, zwykle krot-
ka modlitwe, ktorg dotgczano do obrazka, naj-
czesciej przedstawiajgcego jakiegos Swietego
lub scene z Biblji. Wikasnie te na drzewie
rzniete litery byly przygotowaniem do wyna-
lazku ruchomych czcionek, ktére pierwotnie
z drzewa recznie wycinano. Odtad drzeworyt
ciggle sie udoskonalat; obok tego zjawialy sie
nowe sposoby reprodukcji, jak litografja, na-

0 ile dzieta powazne, filozoficzne, obchstepnie cynkotypja, ktére rozwinety sie jeszcze

dzg sie jeszcze bez rysunkdw, o tyle obecnie
nie mozemy sobie juz wyobrazi¢ jakiegos dzieta
Przyrodniczego, ksigzki popularnej z tegoz
dzialu, ksiazki dla dzieci bez mnostwa piek-
nych, dokladnych rysunkéw, ktére ogromnie
enniejszajg potrzebe opisow w tekscie, dajac
doktadniejsze o przedmiocie pojecie.

Sztuka ilustracyjna obecnie wcale jeszcze
nie wypowiedziala swego ostatniego stowa:
Przeciwnie, jest w trakcie silnego rozwoju, je-
zeli zwazymy na tak pieknie zapowiadajaca sie
lej galagz, mianowicie na ilustracje kolorowe.
Stad tez spodziewaé sie mozna, ze liczba dziet
ilustrowanych wzmagac sie bedzie; ilustracje sta-
ng sie coraz lepszemi, coraz doktadniej repro-
dukujacemi nature, czy pierwotny utwoér sztuki.

bardziej z chwilg, kiedy do nich zastosowano
fotografje.

Istniejgce obecnie sposoby przygotowywa-
nia klisz ilustracyjnych mozna w rozny sposéb
poklasyfikowaé, zaleznie od tego, co wezmiemy
za podstawe do naszych podziatéw. Naprzdd
wiec mozna je podzieli¢ na dwie grupy: do
pierwszej nalezg klisze, wyciete rekg — a wiec
drzeworyt, miedzioryt, staloryt, nastepnie lito-
grafjfa — jezeli rysunek na kamieniu recznie
jest wykonany'; do drugiej grupy nalezg wszyst-
kie inne, wykonywane przy pomocy Srodkéw
mechanicznych i chemicznych. Klisze, otrzy-
mane pierwszym sposobem, jak to juz byto
wspomniane, nalezg do pewnego rodzaju utwo-
row sztuki; drugie sa wytworem fabrycznym,
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nie noszagcym na sobie charakterystycznych
oznak wykonania artystycznego. Jeden i ten
sam rysunek, oddany do wyciecia réznym ryto-
wnikom, odmiennie bedzie w odbitce wygladal,
zaleznie od sposobu ciecia, zrecznosci, smaku
artystycznego danego wykonawcy; tymczasem
Swiattodruk mniej wiecej daje jedne i tez same
rezultaty, w jednakowy sposéb rysunek zmie-
nia, prawie wcale niezaleznie od robotnika—mo-
ze by¢, co najwyzej, ztym lub dobrym, za$ indy-
widualnej, arystycznej cechy, tak jak rysunki,
wykonane rylcem — nosi¢ na sobie nie bedzie,

Z drugiej znowu strony mozna podzieli¢ roé-
zne rodzaje klisz wedlug tego, w jaki sposéb
farba drukarska do kliszy przylega i ktére jej
czesci na papierze sie odbijajg. Tu odrézniamy
trzy rodzaje klisz: dwa ciete, jeden mechanicz-
ny, Mianowicie do pierwszej grupy nalezg kli-
sze, w ktorych farba trzyma sie w ponacina-
nych wklestosciach i stad dopiero przechodzi na
papier, Do tej grupy nalezg najstarsze sposoby
robienia klisz, mianowicie miedzioryt i staloryt.

Druga grupe stanowig klisze, wykonywane
w ten sposob, ze farba trzyma sie pozostawio-
nych wypuktosci i stad na papier sie odbija, Do
tego rodzaju nalezg przedewszystkiem drzewo-
ryt i cynkotyp, oraz inne, jeszcze nowsze,
o ktérych poézniej. Pierwszy i drugi sposéb wy-
konywania sg sobie wrecz przeciwne: pierwszy
zaczernia papier swemi wklestosciami, podczas
gdy czysto wytarte wypuklosci dajg Swiatta, —
a drugiego odwrotnie: wklestosci dajg Swiatta,
zaczernione zas$ wypuktosci, przylegajac do pa-
pieru, dajg cienie.

Trzecim sposobem, bardzo cd poprzednich
roznym, jest litografja. Tu gtadka powierzch-
nia ptyty kamiennej w miejscach, gdzie maja
by¢ cienie, powleka sie tluszczem, asfaltem,
odpowiednio spreparowang zelatyng; nato-
miast miejsca, majace sie nie odbi¢ na papierze,
zostawia sie wolne, a dla lepszego skutku zwil-
gaca sie je wodg. W ten sposob przy nacieraniu
tak spreparowanej kliszy ttustg farbg ta chwyta
sie tylko tych miejsc powleczonych tlustoscig,
spreparowang zelatyna, nie przylegajac do in-
nych. Jezeli to jest rysunek, w takim razie kre-
ski, wogole cienie, chwytajg farbe, Swiatta nie.

Kazda z tych grup wymaga specjalnych
maszyn drukarskich, ktérych tu jednak opisy-

wac nie bedziemy. To tylko dodamy, ze jedynie
druga grupa klisz, t. j. wypukio rzniete, dajg
sie kombinowac¢ z drukiem, poniewaz i czcionki
sg takze w ten sam sposob wyciete. Przyczyng
tego jest okolicznos¢, ze miedzioryt inaczej po-
wleka sie farba jak drzeworyt lub cynkotyp.
Te ostatnie, tak samo jak czcionki, nacierajg
sie farbg i tak odbijajg sie na papierze, — pod-
czas gdy miedzioryt po natarciu farbg musi by¢
nastepnie starannie z wierzchu wytarty, tak,
aby farba tylko we wklestosciach pozostawala.
Rzecz prosta, ze przy takiem potraktowaniu
formy z czcionek zamiast druku otrzymalibys-
my w tem miejscu doktadnie czysty papier.

DRZEWORYT

Najstarszym sposobem przygotowywania
wypukto cietych klisz jest drzeworyt, dlatego
tez od niego zaczynamy.

Do wyrobu drzeworytéw zastosowano
drzewo bukszpanowe, ciete w poprzek pnia.
Drzewo bukszpanowe (Buxus sempervivens)
rosnie w potudniowych krajach Europy, prze-
waznie na Kaukazie, oraz w Ameryce. Z po-
wodu swej twardosci, zbitosci, jest ono jednym
z najlepszych materjatébw na drzeworyty, szcze-
golniej odkad zaczeto uzywaé plyt, cietych
w poprzek pnia, zamiast wzdtuz, jak to robiono
poprzednio. Poniewaz pien bukszpanu rzadko
kiedy przenosi 20 cm. w S$rednicy, stad tez
ptyty do wiekszych drzeworytéw muszg byc¢
sklejane z kawatkow.

Nastepnie ptyta, oheblowana réwno i oszli-
fowana, powleka sie przy pomocy delikatnego
pedzla (lentownika) cieniutkg warstwg farby,
przygotowanej z bieli otowianej (Bleiweisu),
wody i gumy arabskiej lub biatego kleju. War-
stwa musi by¢ tak cienka, aby przez nig stab
przeswiecat stoj drzewa.

Na tale, zaprawionej powierzchni artysta
wykonywa rysunek, ktory ma by¢ nastepnie
wyciety. W nowszych czasach przenoszenie
rysunku na drzewko odbywa sie przy pomocy
fotografji, — powierzchnia drzewka jest to
wowczas czula phyta fotograficzna, na ktorej
przy pomocy Swiatla otrzymuje sie dokladng
kopje zadanego rysunku. O zwykiem odbiciu
poméwimy poézniej.



Zadanie rytownika polega na wycieciu
wszystkich jasnych miejsc, t. j, Swiatel, a po-
zostawieniu wypuktemi tych czesci, ktére sie

odbi¢ na papierze. Jezeli artysta wyko-
na rysunek kreskami lub kropkami, badz pior-
kiem, badz otéwkiem, wdwczas drzeworytnik
nic innego zrobi¢ nie powinien, jak, Scisle trzy-
majac sie rysunku, pozostawi¢ wszystkie miegj-
sca, ktore dotknely otéwek tub piorko, wycig-
WsSzy miejsca nie poczernione. Bedzie to drze-
woryt faksimilowy, czyli autograf. Obecnie
w takich wypadkach czysto mechaniczng pra-
ce drzeworytnika zastepujg dziataniem $rod-
kéw chemicznych na ptyty metalowe, otrzymu-
jac klisze znacznie tansze i znacznie doktadniej
trzymajgce sie pierwotnego rysunku.

Jezeli jednak artysta wykona swoj rysu-
nek tonami, t. j. szeregiem jasniejszych i ciem-
niejszych plam, natozonych pedzlem Ilub wi-
szorkiem,—wowczas praca drzeworytnika staje
sie wazna, przestaje by¢ mechaniczng, zaczyna
by¢ sztuka. Zadaniem jego jest roziozenie je-
dnolitych tonéw na szeregi kresek i punktow,
nie zatracajgc, juz nie mowiac o dobroci, ale
nawet i indywidualnos¢ rysunku, t. j. sposobu,
z jakim artysta rysowany przedmiot traktowat.

Tu Scistos¢, wprawa rytownika, nic nie
Pomoze: trzeba by¢ artystg, umie¢ rysowac,
mie¢ poczucie logiki Swiattocienia, perspekty-
wy it p.

W pierwszym wypadku, t. j. przy faksi-
milowanym drzeworycie, drzeworytnik jest
tylko zwyklym, wprawnym rzemiesinikiem;
w drugim — artystg, twoérca: od jego smaku,
Poczucia artystycznego, zalezy wyglad repro-
dukcji. Specjalnym gatunkiem drzeworytéw
Pierwszego rodzaju sg rysunki techniczne: pla-
ny, rysunki maszyn, przyrzadoéw i t. p. Wyma-
cajg one, procz niejakiej znajomosci technolo-
£ji, jeszcze specjalnej wprawy oraz obznajmie-
nia sie z przyjetymi znakami, o0znaczajgcymi
w sposobie rysowania gatunek materjatu, n, p.
drzewo, zelazo, wode i t. p.

Specjalnym gatunkiem drzeworytéw dru-
giego rodzaju jest t. z. drzeworyt tonowy,
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w ktérym rysunek, cienie, wydobyte sg przy
pomocy jedynie niekrzyzujagcych sie z sobag
kresek, roznej grubosci, w rdéznych od siebie
odstepach i idagcych w réznych kierunkach.

W ostatnich czasach zerwano z pewnymi
schematami co do kierunku, rodzaju kresek
w drzeworycie, ktére im nadajg pewna jedno-
stajnos¢ i monotonnosE.

W celu przekonania sie o dobroci drzewo-
rytu, odbija sie go naprzéd na recznej prasie,
na chinskim papierze. Tu artysta wprowadza
pewne poprawki; poczem odbija sie go po-
wtérnie na takimze papierze i odbicie to stuzy
nastepnie drukarzowi za wzo0r.

Wszelkie korekty po wycieciu wogble sg
trudne, jezeli nie chodzi o rozjasnienie zbyt
czarnych cieni, co sie dokonywa przez wyciecie
w miejscu potrzebnem pewnej ilosci biatych
linji. Jezeli za$s chodzi o zmiane samego ry-
sunku, tub o wzmocnienie cienia, wowczas
trzeba dane miejsce drzeworytu wykraja¢, do-
pasowa¢ w to miejsce inny kawatek bukszpa-
nu, sheblowaé, wygtadzi¢ i wyciaé na nowo po-
przednio Zle wykonane miejsce rysunku.

Robota drzeworytnika jest do$¢ mozolng
i dlatego bardzo wolno idzie. Dlatego tez,
jezeli trzeba duzy drzeworyt w krotkim prze-
ciggu czasu wykonczy¢, rozdziela sie drzew-
ko na czesci i oddaje sie kilku drzeworyt-
nikom, poczem wszystko znowu sie skleja,
a miejsca polgczen wycina sie nastepnie 0so-
bno. Rzecz prosta, ze postepowac¢ w ten sposéb
mozna tylko z takimi drzeworytami, w ktorych
o ich warto$¢ artystyczng niewiele chodzi.
W przeciwnym razie cato$¢ jedna reka wyko-
na¢ musi, inaczej rysunek nie bedzie posiadat
jednolitosci w sposobie wyciecia, co wptynie na
niejednostajno$¢ ogdlnego wygladu rysunku
a czesto moze zupetnie popsu¢ catg wartosc
artystyczng oryginatlu. Wprawdzie i tu poma-
gajg sobie, bowiem dla ujednostajnienia, przy

fabrycznej robocie drzeworytu, jeden rytuje
tto i akcesorja, inny figury i gtowy,

(Dok. nast.)
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Fabrykacja papieru

o VIII wieku uwazany byt za naj-

lepszy papier wyrabiany w Egipcie

z krzewu ,,Cyperus Papyrus”. Pierw-

sze wzmianki o wyrobie papieru z tej

rosliny znajduja sie w manuskryptach, ktorych

wiek oznaczony zostat na 800 lat przed narodz.
Chrystusa,

Wyréb z papyrusu, a takze i pergamin,
przygotowany ze skor zwierzecych i w X1 i XIlI
wieku uzywany na dokumenty i na Kksigzki,
majg prawie niezmieniong forme i wilasnosci
materjatdbw surowych, z ktérych sa wyrobione;
nalezg one przeto do tej samej kategorji, jak
kamien i metale, uzywane pierwotnie jako ta-
blice do pisania.

To, co obecnie nazywamy papierem, nie
ma zadnego podobienstwa do dawnego papy-
rusu; jest to ciefsza lub grubsza warstwa
spilsnionych wibékien roslinnego pochodzenia,
w ktorej rozpozna¢ nie mozna rodzaju materja-
téw surowych, do jej wyrobu uzywanych.

Pierwszymi fabrykantami papieru w formie
spilsnionej, w jakiej papier dzisiaj sie wyrabia,
byli prawdopodobnie Chinczycy; od wielu wie-
kow uzywajg oni do wyrobu papieru rosliny
»Brussonetia papyrifera” i innych, umysinie
w tym celu hodowanych. W Japonji podobniez
rozprzestrzeniona jest po calym kraju fabry-
kacja papieru; hodowla roslin, uzywanych do
wyrobu papieru, jak: ,,Hodzu", ,,Kuwa", ,Miets—
mata”, jest prowadzona roéwnie starannie, jak
hodowla herbaty. Jako przykiad ogdlnego za-
jecia sie ludnosci Japonji wyrobem papieru
moze postuzy¢ wiadomosé, iz w roku 1875
w Tokio robiono papier w 3,600 domach, przy-
czem w kazdym domu nie mniej niz pie¢ osob
zajetych byto tg praca.

Sztuka wyrobu papieru przedostata sie
z Azji najprzéd do Hiszpanji, gdzie juz przed
r. 1150 wyrabiano dobry papier; w r. 1200 zna-
ne juz sag w catej Europie znakomite wyroby
fabryk wiloskich, specjalnie miasta Fabriano;
poézniej powstaty fabryki we Francji, a jeszcze
pozniej w Niemczech, W Anglji dopiero w roku
1588 zatozona zostata pierwsza fabryka papieru.
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Do poczatku biezagcego stulecia znano tyl-
ko jeden sposéb wyrabiania papieru, a miano-
wicie recznie; tak otrzymany papier nazwano
»czerpanym”, W r. 1798 robotnik francuski
Robert zbudowat pierwszag maszyne papierni-
cza, ktora zostata ustawiona w r. 1799 w Es-
sone. Zanim odpowiedziata celowi, maszyna ta
musiata uledz réznym zmianom i przerdbkom,
ktére zawdzieczamy Anglikowi Donkinowi;
pierwsza maszyna, ktéra data rezultaty zada-
walajgce, zostata ustawiong w Sorel w r. 1811
Od tego czasu papiernictwo rozwineto sie bar-
dzo szybko, produkcja wzrosta, wyrob stat sie
dostepnym dla ogo6tu.

Rownie waznym wynalazkiem dla rozwoju
papiernictwa byto berthollet'owskie zastosowa-
nie chloru, odkrytego przez Scheele'go, do od-
barwiania miazgi papierniczej.

Materjaty, uzywane do wyrobu papieru,
podzieli¢ mozna na nastepujace grupy:

1 Szmaty.

2. Materjaly zastepcze, czyli surogaty:
miazga drzewna, celuloza, miazga stomowa,
esparto.

3. Materjaty czyszczace: wapno, soda,
potaz.

4. Materjaly odbarwiajgce: chlorek wapna,
sol, kwas solny, kwas siarczany, manganez.

5. Materjaty klejace: zywica, soda, kroch-
mal, atun, siarczan glinu, klej zwierzecy.

6. Domieszki: siarczan barytu (blanc-fixe),
kreda, glinka (china-clay),

7. Barwniki.

Fabrykacja papieru sklada sie z trzech
gtobwnych dziatéw, a mianowicie:

1 Przygotowanie pétmiazgi
(p6tmasy).

2. Przygotowanie miazgi papierowej (ma-
sy) i wyréb papieru surowego.

3. Wykonczenie surowego papieru.

Najwazniejszym materjatem surowym sg
szmaty. Pierwszg czynnoscig jest mechaniczne
oczyszczenie szmat z kurzu i piasku; dzieje sie
to w aparacie zwanym ,wiejakiem”, ktorego
integralng cze$¢ stanowi wentylator.

papierowej
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Szmaty nastepnie rozdziela sie recznie,
wedle ich gatunku, na:

1) Lniane szmaty: biatle, potbiate i szare
ptétno.

2) Baweiniane szmaty: biaty i kolorowy
perkal,

3) Rézne szmaty: worki, tyko, wata, po-
wrozy i t. d., poczem kazdy z tych gatunkdéw
podlega ponownemu sortowaniu, stosownie do
swej czystodci, do grubosci widkna, koloru,
mocy i t. d.

Przy gatunkowaniu szmat odpruwa sie
szwy, guziki i t. p., po.czem poddaje sie je po-
cieciu na ,krajaczu”. Szmaty pokrajane wpro-
wadza sie do ,wilka“, przyrzadu, w ktorym
zostajg ponownie oczyszczone z kurzu i piasku;
czynnos¢ ta powinna by¢ uskuteczniona bar-
dzo starannie, albowiem czystos¢ papieru zale-
zy przewaznie od dokladnosci tej czesci roboty.

Po oczyszczeniu mechanicznem nastepuje
gotowanie szmat, majgce na celu dalsze, grun-
towniejsze oczyszczenie takowych z brudu,
przewaznie za$ z tluszczu, ktérego mechanicz-
nie nie podobna usung¢; przez gotowanie osia-
gamy nadto: zmiekczenie widkien, catkowite
lub czesciowe zniszczenie réznych barwnikow,
oraz rozpuszczenie widkien welnianych, moga-
cych znajdowac sie w tkaninach.

Gotowanie odbywa sie w kottach zelaz-
nych rotacyjnych, pod cisnieniem 3—4 atmo-
sfer, z odpowiednig iloscig tugdw, jak: soda,
potaz lub mleko wapienne, zaleznie od gatunku
i czystosci szmat.
Przez gotowanie
z tugiem tluszcze
zostajg zamienio-
ne na mydia roz-
puszczalne, ktore
fatwo nastepnie
usunac przez wy-
mycie. Po skon-
czonem gotowa-
niu zatem i przy-
wroceniu w kotle cisnienia atmosferycznego,
dopuszcza sie do kotta wode goraca dla
wymycia szmat. Pranie to nie koniecznie
w samym kotle powinno sie odby¢: stuzg do
tego celu przyrzady osobne, zwane ,holendra-

tugownik.
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mi“, w ktérych przytem szmaty podlegajg dal-
szej jeszcze przerdbce.

Holender pétmiazgowy (pétmiazgowiec)
jest to podtuzna kadz drewniana lub zelazna;
w posrodku kadzi ustawiona jest $ciana, rowno-
legta do dtugiej Sciany kadzi i niedochodzaca
do Scian krétszych. Dno kadzi w jednem miegj-
scu wznosi sie i tworzy t. z. ,,garb" lub ,,siodto";
przy wznie-
sieniu  tem
znajduje sie
walec, osadzo-
ny na osi i o-
patrzony no-
zami stalowy-
milubbronzo-  PrAn2ad do rozrywania Sagandw,
wymi, ktore biegng réwnolegle do jego osi.
Noze zupelnie podobne sg umieszczone w niz-
szej czesci siodta, znajdujacej sie pod walcem.
Walec, ktéoremu nadaje sie szybki ruch obroto-
wy, jest przykryty plaszczem drewnianym, za-
pobiegajgcym wyrzuceniu szmat przez site od-
srodkowa. We wnetrzu plaszcza mieszczg sie
po obu stronach ramy z naciggnietg na nich
gesta siatkag metaliczng, przez ktoérg woda
swobodnie moze odptywac, gdy szmaty prze-
ciwnie zmuszone sg spada¢ napowrét do kadzi.
Walec z nozami za pomocg odpowiedniego me-
chanizmu, moze by¢ odsuwany lub przyblizony
do dolnej czesci siodta, zaopatrzonego podo-
bniez w noze. W dnie kadzi umieszczony jest
jeszcze t. z. ,piasecznik”; jest to wydrgzenie,
pokryte blachg dziurkowana, w ktore zbiera
sie piasek, zanieczyszczajgcy zwykle szmaty
w wielkiej ilosci.

W opisanych potmiazgowcach pierze sie
szmaty tak dlugo, dopodki odptywajagca przez
okna siatkowe woda nie jest zupeinie czysts;
przechodzgc podczas prania pomiedzy nozami
walca i siodla, szmaty sa rozdrabiane i tym spo-
sobem tracg one w potmiazgowcach pozér tka-
niny i przechodza w luzno powiktane za sobg
oddzielne widkna czyli t. zw. ,,potmiazge".

Po zmieleniu szmat nastepuje ich odbar-
wianie za pomocg chloru. Czynnos¢ te rozpo-
czyna sie od osuszenia potmiazgi badz w tlocz-
niach (prasach), badz tez w wiréwkach (centry-
fugach). Osuszong pétmiazge rozposciera sie
nastepnie w izbach ocementowanych, szczelnie
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zamykanych, potaczonych rurami glinianemi
lub otowianemi z retortami, w ktérych wytwa-
rza sie chlor za pomocg manganezu i kwasu sol-
nego lub kwasu siarczanego, soli kuchennej
i magnezu. Odbarwianie po6tmiazgi za pomoca
chloru wymaga wielkiej czujnosci; strzedz sie
nalezy, aby z jednej strony wszelkie barwniki
zostaty usuniete, z drugiej zas strony, aby wibok-
na nie byly zbyt silnie i dlugo poddane dziata-
niu, gdyz tracg one tatwo elastycznos¢, stajg sie
kruchemi, a woéwczas i papier z nich wyrobio-
ny bytby kruchy i tamliwy.

Odbarwienie chlorem gazowym nie jest zu—~
peinie wystarczajagce, gdyz zdarza sie, ze gaz
nie dochodzi do gtebi warstw miazgi, i dlatego
poddaje sie miazge dalszemu dziataniu chloru
w holendrach. Holendry te zbudowane sg w spo-
sob podobny jak pétmiazgowce, z tg tylko réz-
nicg, ze walec opatrzony jest zamiast nozy
skrzydtami, stuzagcemi do roztrzepywania pot-
miazgi. Do holendra, napetnionego potmiazga,
wlewa sie wodnego roztworu chlorku wapna
i kwasu solnego, wskutek czego nastepuje
energiczne wydzielanie sie chloru; zamiast
kwasu solnego mozna uzywac jakiegokolwiek
innego kwasu. Po dostatecznie diugiem dziata-
niu chloru nastepuje w tych samych holendrach
wymycie z chloru i kwasu, czynnos¢ bardzo mo-
zolna, wymagajagca wielkiej starannosci, gdyz
nawet mata zawartos¢ chloru w potmiazdze
wywotuje w pézniejszych operacjach, jak klejenie
i barwienie, nastepstwa bardzo niepozadane.
Wielu tez fabrykantéw, dla osiggniecia pewno-
sci, iz chlor zobojetniony zostat catkowicie,
uzywa jeszcze t. z. ,,antychloru®“ (podsiarkon
sodu, amonjak, chlorek cyny, siarkon sodu), po-
czem jednak pétmiazga znowu musi by¢ staran-
nie wymyta.

Na tem korniczy sie przygotowywanie pot-
miazgi szmacianej. Wszystkie te operacje ze
szmatami powodujg straty na ich pierwotnej
wadze, ktére stanowia, zaleznie od gatunku, od
27 do 58°/0.

Do przygotowania miazgi ostatecznej stuza
holendry, rafinerami zwane (miazgowce). R6z-
nig sie one tem od podtmiazgowcdéw, ze noze
osadzone w walcu i siodle sg ostrzejsze, jest ich
wiecej, obrot walca odbywa sie szybciegj, ze ist-
nieje tu nadto mechanizm, pozwalajgcy na
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znaczne zmniejszenie przestrzeni pomiedzy no-
zami walca i siodla. Potmiazgowce miaty za cel
rozdzielenie szmat na oddzielne wiokna,
w miazgowcach za$s wiokna te juz odbarwione
zostajg zmielone, t, j. rozszarpane i zamienione
na miazge, ktora, rozprowadzona duza iloscig
wody, daje ptyn mlecznej barwy, bez zadnych
twardszych czesci, t. z. grudek lub gruzetkow.

Przygotowywanie pétmiazgi z kazdego ga-
tunku szmat odbywa sie z osobna, w miazgow-
cach za$ nastepuje zmieszanie réznych gatun-
kow pétmiazg, zaleznie od gatunku papieru, ja-
ki ma by¢ wyrobiony, dodanie materjatow za-
stepczych, jak miazga drzewna, celuloza i t. p.,
o wyrobie ktorych dalej bedzie mowa, oraz kle-
jenie i zabarwienie potmiazgi.

»~Recepty", wedlug ktérych miesza sie poét-
miazgi miedzy soba oraz z materjatami zastep-
czymi, kazdy fabrykant sam sobie tworzy, sto-
sownie do swego doswiadczenia, do miejsco-
wych warunkéw, wymagan stawianych papiero-
wi it d

Na papierze wyrobionym z miazgi nieklejo-
nej pisa¢ nie mozna, gdyz atrament wsigka, roz-
lewa sie i przechodzi na druga strone arkusza—.

papier taki ,zalewa", — jesli wiec papier shu-
zy¢ ma do pisania na nim, nalezy doda¢ kleju
do miazgi.

Sa dwa sposoby klejenia papieru:

1) klejenie zewnetrzne, arkuszowe, klejem
zwierzecym (zelatynag),

2) klejenie wewnetrzne, miazgowe, klejem
roslinnym.

W pierwszym przypadku kleimy gotowy
papier, w drugim zas miazge w miazgowcu, za-
nim jg na papier przerobimy. Wskutek tego pa-
pier klejony zelatyng jest powleczony warstwag
kleju tylko z obu stron arkusza: po zeskroba-
niu zewnetrznej tej powitoki otrzymamy papier
»Zalewajacy", t. j. nieklejony, — podczas gdy
papier wyrobiony z zaklejonej miazgi jest na-
wskros przesigkniety klejem i po skrobaniu go
narzedziem ostrem nie powinien zalewaé. Do
nieklejonych papieréw naleza: bibuty, niektére
papiery chromo-litograficzne; do potklejonych:
wiekszo$¢ drukowych papieréw; wszystkie in-
ne papiery, jesli majg odpowiada¢ celowi, jak
papiery konceptowe, kancelaryjne, listowe, ko-
pertowe, powinny by¢ mocno klejone.
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Do arkuszowego klejenia uzywa sie wod-
nego roztworu zwyczajnego kleju stolarskiego,
zelatyny, lub specjalnie w fabrykach papieru
przygotowywanego kleju z kawatkow skér nie-
garbowanych, z nézek baranich lub t. p. odpad-
kéw zwierzecych z dodatkiem atunu. W wode

te klejowa, ktéra powinna mie¢ temperature
okoto 20° C,, zanurza sie wilgotny papier i trzy-
ma w niej tak diugo, aby papier zostat dosta-
tecznie napojony klejem, poczem nalezy go wy-
prasowal, przektadajgc kilkakrotnie, i rozwie-
si¢ dla wyschniecia. (Dok, nast.}.

Z dziedziny grafiki

rzed nami lezy wspanialy zeszyt drugi
»Krokwi", czasopisma literacko-arty-
stycznego, poswieconego zagadnieniom
mysli nowoczesnej, zawierajacy 13 ry-
cin wkiladkowych — 8 jednobarwnych, 2 trgj-
barwne i 2 rotograwury. Cze$¢ artystyczna,
poswiecona sztuce czarno-biatej, powiekszona
0 kilkanascie rycin wkladkowych, zawiera
reprodukcje prac graficznych: A. Horowitza,
J. Hrynkowskiego, |. topienskiego, J. Pankie-
wicza, J. Rubczaka, F. Siedleckiego, W, Sko-
czylasa, Z. Stankiewiczéwny, L, Wyczoétkow-
skiego, St. Wyspianskiego i J. Ziarnki.

Pod wzgledem czysto artystycznym zeszyt
drugi nosi na sobie cechy wysokiej oryginal-
nosci i pomystowej kompozycji. Charakter pi-
sma jest wybitnie graficzny. Zaréwno uklad
drukarski, jak i materjal czcionkowy wy-
kwintny.

Nie wchodzagc w blizsze rozpatrywanie
wielkich zalet i pewnych brakéw tego pieknego
Wydawnictwa, nie mozemy sie powstrzymac od
wyrazenia uznania wydawcy, p. R. Zrebowiczo-
wi, ze zajgt placéwke, opuszczong przez ,,Chi-
mere'li szerzy kult piekna wsrdd spoteczen-
stwa polskiego.

Zeszyt ten wykonano w zaktadach graficz-
nych B. Wierzbickiego i S-ki w Warszawie.

Nadestane nam prace drukarni ,,Dla Handlu
1 Przemystu" w Bydgoszczy, wiascicielem kté-
rej jest znany zdobywca kilku nagréd konkur-
sowych w Krakowie, kol. A. Mamach, wyka-
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zujg chwalebng starannos¢ i czystos¢ w wykon-
czeniu, Swiadczacg o znacznem technicznem
wyrobieniu kierownika. Przyjemniej jednak by
nam byto, aby roboty tej drukarni nie przypo-
minaty tak wzordéw, zapozyczonych z niemiec-
kich ,,Prachtwerkéw". Rozumiemy, jako fa-
chowcy, ze nie jest to wing drukarni, ktora pra-
cuje w odmiennych warunkach i dostraja¢ sie
musi do prowincjonalnych, jeszcze przesigknie-
tych niemczyzna, upodoban swoich odbiorcow.
Mamy wszakze nadzieje, ze kol. Mamach
wkrotce przezwyciezy trudnosci i obrzydzi
swym klijentom odgrzewang niemczyzne; a ze
w tym kierunku czynione sg wysitki, to z nie~
ktérych wzoréw juz sie daje zauwazyc.
Ermat.

Do wielu drukéw polskich, wykonywanych
niedbale i bez zadnego smaku, zaliczy¢ nalezy
programy widowisk w teatrach warszawskich.
Programy te, drukowane ztg farbg i na lichym
papierze, zeszpecone ogtoszeniami o brzydkim,
nieestetycznym uktadzie, przedstawiaja odra-
zajacy dla oczu widok.

A jednak program teatralny, jako druk bez-
posrednio zwigzany ze sztuka literacko-scenicz-
ng, winien mie¢ szate bardziej wykwintng, od-
powiadajagcg jego przeznaczeniu. Wykonawca
tych programéw, wiasciciel drukarni , Teatral-
nej", winien uprzytomni¢ sobie, ze drukarstwo
rowniez jest sztukg i ze urgganie prawu piekna
jest tu nie na miejscu.

Leski,
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DRUKARSTWO

{Ciag dalszy) 2)

ORNAMENTY, WINIETY | OZDOBY

DRUKARSKIE

rukarstwo scisle potaczone jest ze sztu-
ka. Pierwsze plody sztuki drukar-
skiej ukazaty sie we wspaniatej szacie.
Nie byto wowczas moznosci wykony-
wania 0zdob drukarskich, wiec recznie je dorabia-
no, bo uczuwano potrzebe ksztatcenia i uszlache-
tnienia za pomocag stosowania piekna wszedzie,
gdzie tylko to okaze sie mozliwem. Jak dawno
istnieje sztuka drukarska, tak dawno istnieje zdo-
bnictwo, bo przed wynalezieniem sztuki drukar-
skiej zdobiono juz rekopisy. Z biegiem czasu udo-
skonalito sie drukarstwo, lecz sztuka zdobnictwa
drukow upadta. We wilasciwym rozdziale ob-
szerniej dziat ten traktowac bedziemy, zazna-
czamy tylko, ze ozdoby winny by¢ zastosowane
do tresci ksigzki i zamiast upieksza¢ jg ozdo-
bami szablonowemi, lepiej jest nie dawaé ich
wcale. Ozdoby, o ile one majg odpowiadac
przeznaczeniu, nalezy specjalnie rysowac i wte-
dy dopiero moze by¢ mowa o polskiej sztuce
zdobniczej.

PISMO KALIGRAFICZNE

Czcionki pisma kaligraficznego nalezg do
najdelikatniejszych i szczegdlng pieczg winien
sktadacz otacza¢ specjalnie litery z akcentami,
kreskami i znaczkami, ulegaja one bowiem fa-
two uszkodzeniu, co oczywiscie w znacznej
mierze zalezy od ich fabrykacji i jakosci. Dla-
tego tez przy zamawianiu pisma kaligraficzne-
go nalezy postepowacé z jak najwiekszg ostroz-
noscia. Pismo kaligraficzne powinno posiadac¢
takie znaki, jak X2, ¥4, 34, °/O, cyfry arabskie
i rzymskie, niemniej znaki Nr, Dr, konieczne
przy druku etykiet, mniejszych cennikoéw, fak-
tur i rachunkow kupieckich, biletow wizyto-
wych, zaproszen Slubnych i t. p., ktére najcze-
sciej sktada sie pismem kaligraficznem. Przy
rozpakowywaniu i wkiadaniu pisma do kaszt

wskazang jest réwniez nalezyta ostroznosc,
mimo, ze pismo to jest zwyczajnie starannie
opakowane i przetozone warstwami waty.
Ustawia¢ je nalezy zawsze oczkiem do gory.
O ile pismo kaligraficzne rozkladamy w szufla-
dach, trzeba pojedyncze wiersze przegrodzic¢
dwoma drewnianemi listewkami, co znacznie
utatwia wyjmowanie liter przy skiadaniu. Na
justunek nalezy sobie sporzadzi¢ ptytkag kasz-
teczke o tylu przedziatkach, ile gatunkoéw ju-
stunku zawiera pismo. Przy skiadaniu nie wol-
no uzywac¢ zadnych ostrych narzedzi, sztyletu,
szczypczykéw i t. p. Wogdle najlepiej powie-
rzy¢ pismo kaligraficzne zdolnemu i sumienne-
mu skladaczowi, ktory pracuje szybko a spo-
kojnie i utrzymuje nalezyty porzadek w kasz-
cie, wzglednie w szufladkach. Miedzy wiersze,
w ktorych sa litery przewieszajace, jak: g, f, j,
y, a, € trzeba dawa¢ kwadraty, w przeciwnym
bowiem razie nie trudno o uszkodzenie liter.
Tylko postepujagc w powyzszy sposéb mo-
zna dobre pismo kaligraficzne utrzymaé przez
czas dluzszy w stanie odpowiednim do uzycia.

PISMA DO AKCYDENSOW

Do robét akcydensowych winniSmy miec
rozne gatunki pism, lecz zaréwno jak do robot
dzietowych, nie pojedyncze wielkosci, lecz cal-
kowite garnitury, co znacznie utatwia prace skia-
dacza.

PISMA AFISZOWE

Dla wiekszych rozmiardéw czcionek, ktére
obejmujemy wspdlng nazwg pism afiszowych,
nadaje sie najlepiej drzewo, jako lzejszy i tan-
szy materjat. Czesto mniejsze stopnie bywaja
sporzgdzane z otowiu. Czcionki mosiezne, kto-
re oprécz swego wielkiego ciezaru i drogosci
posiadajg jeszcze i te wade, ze nader fatwo ule-
gajg uszkodzeniu, majg zastosowanie tylko
W ograniczonej mierze.



Czcionki drewniane sg i pozostang przy
nalezytem obchodzeniu sie najlepszym i najtan-
szym materjatlem dla drukéw afiszowych. Dru-
karnie posiadaja od dwudziestu i wiecej lat
czcionki drewniane w uzyciu, ktére i dzisiaj
jeszcze oddajg nalezytg ustuge. Materjat suro-
wy do wyrobu czcionek afiszowych, winien by¢
sporzadzony z wolnego od sekoéw, gtadkiego
drzewa gruszkowego, ktore po naparzeniu po-
ciete w klocki i dyle, wystawia sie nastepnie
na dzialanie powietrza przez przeciag poéttora
do dwodch lat. Pdzniej impregnuje sie je spe-
cjalnym sposobem i przygotowuje do obrdbki.

ZNAKI | LICZBY

Zastosowanie i ksztalt znakéw pisarskich
poczatkowo byto najzupetniej dowolne i diugo
jeszcze po wynalezieniu sztuki drukarskiej sto-
sowano rozmaite punkty i sztrychy zamiast dzi-
siejszych znakéw. Z czasem zaczeto pracowac
nad unormowaniem i ulepszeniem ksztattu tych
znakéw, az z biegiem czasu powstat dzisiejszy
ich system. Znaki pisarskie do wszystkich al-
fabetow odlewajg sie jedne i te same. Zachodzi
tylko roéznica pomiedzy antykwa i fraktura:
o ile pierwsze majg znaki o formie zaokraglo-
nej, o tyle ostatnie posiadaja znaki bardziej
kanciaste.

Obecnie ogdlnie uzywane znaki pisarskie
Sg nastepujgce:

Punkt (kropka) stawia sie na koncu kaz-
dego zdania oraz poza skréceniami. Punkt sta-
wia sie bezposrednio poza ostatnig literg. Trzy
punkty jeden za drugim ustawione, stuzg jako
znak dtuzszej przerwy lub domyslnik (w tym
wypadku zwykle oddziela sie punkty jedno-
punktowemi spacjami), W matematyce punkt
jest uzywany jako znak mnozenia.

Przecinek stuzy do oddzielania zdan pod-
rzednych, objasniajgcych wyrazéw, jak rowniez
do oddzielania kilku nastepujgcych po saobie
okreslenn o jednakiem znaczeniu, a takze po-
miedzy liczbami przy utamkach dziesietnych.

Srednik stuzy do oddzielania zdan ztozo-
nych, jest znakiem posrednim miedzy punktem
a przecinkiem, bowiem stawia sie zazwyczaj
tam, gdzie przecinek jest niedostateczny, punkt
za$ za wiele. Przed s$rednikiem daje sie jedno-
Punktowsa spacje.
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: Dwukropek — przed ktérym tez dawacé
nalezy jednopunktowa spacje — stawia sie
w zdaniu, po ktérem nastepujg objasniajagce
zdania, lub wyrazy wyliczenia i t. d.; w mate-
matyce uzywa sie jako znak dzielenia oraz przy
proporcjach.

? Znak zapytania stawia sie na koncu zda-
nia, oddziela sie stale jednopunktowg spacjg od
wyrazu, poza ktérym jest umieszczonym,

I Wykrzyknik stawia sie poza wotajgcemi
lub rozkazujgcemi zdaniami, przemowsg etc.
i rowniez stale oddziela sie jednopunktowg spa-
cja od wyrazu, poza ktérym stoi.

- tgcznik (dywiz) w ukiadzie stosuje sie
w wiekszosci wypadkow jako znak faczacy je-
dng sylabe z drugg, o ile zachodzi potrzeba roz-
dzielenia danego stowa i przeniesienia go do
drugiego wiersza. Wiecej nad cztery jeden po
drugim dywizow zamieszcza¢ nie nalezy, nie
nalezy rowniez przenosi¢ do drugiego wiersza
sylab, sktadajacych sie z dwoch liter i to cien-
kich, jak li, fi, i t. p., lub z jednej cienkiej a dru-
giej nieco grubszej: fa, ja, ki i t. p., gdyz wi-
docznem jest, ze litera cienka zajmie tyle miej-
sca, co i dywiz, a na drugg litere zawsze jesz-
cze znajdzie sie w poprzednim wierszu miejsce.
Dywiz uzywany bywa jeszcze i w innych wy-
padkach: w nazwach i wyrazach skfadajacych
sie z dwodch stéw, lecz stanowigcych catose,
przy nazwiskach podwojnych. Dywiz stawia
sie tuz przy literach, nie oddzielajac spacja.
Przy skrotach czesto dywiz zastepuje opusz-
czone litery: W-ny, N-r, D-r, S-ka, T-wo i t. p.

,,» Cudzystéw (zabki) stuzy do uwydatnie-
nia wyrazow, zdan lub catych ustepéw. Cudzy-
stébw skiada sie z dwodch przecinkéw ustawio-
nych jeden przy drugim, lub odlanych razem.
W pierwszym wypadku na poczatku wyrazu
lub zdania stawia sie 2 potaczone przecinki, na
koncu zas 2 polaczone z sobg apostrofy.
Oprocz powyzszych jako cudzystowu uzywa
sie tak zwane zabki « » Cudzystéw ,, uzywa
sie takze zamiast powtarzania wyrazow, np,

od 40 zip. Rozdziat |
» 30 ” I

Znaki pisarskie stawia sie po cudzystowie.
" Apostrof uzywa sie przy skladaniu cu-
dzoziemskich wyrazéw oraz w nazwiskach
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0 obcym brzmieniu, do ktérego dodajemy pol-
ska koncowke.

— DomysInik (pauza) — znak przerwanej
mowy lub mysli. Na poczatku wiersza uzywa-
ny jest w djalogach, kiedy trzeba zaznaczy¢, ze
druga osoba zaczyna moéwi¢. W wypadku tym
daje sie za domysinikiem zwykly odstep. Mie-
dzy cyframi domysinik zastepuje od— do:
6 — 8, w arytmetyce uzywany bywa jak znak

mniej (minus), oznacza rowniez vacat, np.
43 zip. — gr., oraz uzywany bywa w stowni-
kach.

() Nawias stuzy do ujecia wstawionych
pomiedzy zdanie wyrazéw lub zdan objasniaja-
cych. Pozatem nawias uzywa sie poza gwiazd-
ka lub liczbg porzadkowa, jako wskazéwka do
odsytacza. Znaki pisarskie nalezy stawia¢ po
nawiasie, zamykajacym wyrazy.

[ 1 Klamry uzywajg sie w matematyce,
w poezjach, oraz w stownikach przy przeno-
szeniu wierszy.

8§ Paragraf wraz z cyfrg stojgcg poza nim,
stuzy do odroOzniania ustepéw w dzietach nau-
kowych, statutach i t. p., azeby utatwi¢ odszu-
kiwanie danego ustepu, np. patrz § 5 i wogole
stuzy jako znak numerowania ustepéw lub roz-
dziatéw. Poniewaz § zastepuje wyraz paragraf,
przeto uzywa sie samodzielnie bez zadnego
obok siebie znaku pisarskiego.

— Znak réwnosci uzywa sie nie tylko
w dzietach matematycznych, lecz bardzo czesto
w zwyczajnych skroétach i tabelach, ma jednak
zawsze jedno i to samo znaczenie, a mianowi-
cie znaczy tyle, co ,,rowna sie".

f Krzyzyk oznacza ,,zmart" i uzywany by-
wa zamiast tego wyrazu.

* Gwiazdka uzywa sie jako odsytacz dla
zwrocenia uwagi, ze do wyrazu lub zdania,
poza ktérem stoi, na koncu stronicy znajduje
sie objasnienie, czyli notka i dlatego nazywa
sie odsylaczem lub odnosnikiem. Poza gwiazd-
ka stawia sie nawias, ktéry w tej samej formie
powtarza sie przy notce. Jezeli na jednej i tej
samej stronicy znajduje sie wiecej notek, to
przy pierwszej zamieszcza sie *), przy drugiej **),
przy trzeciej **). Jezeli na stronicy musi by¢
jeszcze wiecej notek, wowczas nie uzywa sie
juz czterech gwiazdek, lecz do oznaczania od-
sylaczy uzywa sie gornych utamkéw, np. 1), 2,
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3, 4, H5it d Pomiedzy tekstem a notkg daje
sie zawsze z lewej strony krotkg, przynajmniej
na 1 kwadrat linje cienks. Gwiazdki uzywane
sg rowniez zamiast linijek dla zaznaczenia
przerwy miedzy ustepami w tekscie. Daje sie
ich zazwyczaj trzy: pierwszg i ostatnig na dole,
srodkowa za$ w gorze lub odwrotnie. Rozsa-
dzane by¢ moga stosownie do szerokosci wier-
sza, lecz nie wiecej niz na po6t kwadrata. Trzy
gwiazdki uzywane sa réwniez w wierszu za-
miast nazwiska osoby.

} Was stuzy do zwigzania kilku wierszy,
kiedy mamy umiesci¢ za niemi cyfre, wyraz lub
zdanie, ktore inaczej trzebaby powtarza¢ w ka-
zdym wierszu.

& Etka uzywa sie tylko przy skiadaniu cu-
dzoziemskich firm w miejsce litery polskiej i.

Cyfr uzywamy dwojakiego rodzaju: arab-
skie i rzymskie. Cyfry arabskie stosujemy przy
skladaniu wszelkich sum, dat miesiaca, przy
oznaczaniu lat, w tablicach, ogtoszeniach, spi-
sach rzeczy, w paginach przy numeracji po-
rzadkowych stronic, w sygnaturach przy ozna-
czaniu kolejnosci arkuszy i t. p.

Cyfry rzymskie majg zastosowanie przy
oznaczaniu tomow, czesci, rozdziatdw, wiekow,
w paginach przedmowy, ogtoszen i spisach rze-
czy. W powyzszych wypadkach w paginach
dlatego dajemy cyfry rzymskie, poniewaz po
wiekszej czesci dziaty te numeruje sie w ksigz-
kach juz po ziozeniu, a nawet po wydrukowa-
niu, azeby wiec uniknaé powtarzania sie, sto-
sujemy tu cyfry rzymskie, ktérych juz nie wli-
cza sie do porzadkowej liczby stronic.

Liczby arabskie odlewane sg zazwyczaj na
poétfirecie i tylko takie sg w drukarni pozadane,
bowiem przy ukladzie tabelarycznym lub cy-
frowym stojg w réwnym rzedzie jedna pod dru-
ga. Cyfry rzymskie skiada sie z duzych liter
danego pisma (I, I, II, V, X i t. d.). Niektére
narody uzywaja w tym celu kapitalikéw

VI, VI, IX, X.
Arabskie = Rzymskie Arabskie = Rzymskie
1 I 5 \Y/
2 I 6 VI
3 Il 7 VI
4 v 8 VIl
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Arabskie  Rzymskie Arabskie Rzymskie
9 IX 151 CLI
10 X 200 CcC
Xl 250 CCL
12 X1l 300 CCC
X1 400 CD
14 XV 500 D
15 XV 550 DL
16 XVI 600 DC
17 XVII 700 DCC
XVIII 800 DCCC
19 XIX 900 CM
20 XX 1.000 M
2 XXI 2.000 MM
30 XXX 3.000 MMM
40 XL 4.000 IVM
30 L 5.000 \Y
60 LX 6.000 VIM
70 LXX 10.000 XM
80 LXXX 20.000 XXM
0 XC 100.000 CM
100 C 400.000 CCCcCcM
150 CL 1.000.000 M

Utamki (frakcje) skladajg sie z matych

cyfr> gérnych i dolnych, sg one dwoch rodzaji:
z pochylg kreska, oraz prostg. Ostatnie odle-
wajg sie na polowie kegla i tak do 6 punk-
tow na firecie 3 punktowym, do 8 punktow na
firecie 4 punktowym, do 10 punktéw na firecie
5 punktowym, do 12 punktéw na firecie 6 punk-
towym.

Gorne cyfry sg bez linijki, np. 13579, dolne
natomiast odlewane sg tgcznie z linijkg u gory
nP-24680" Przy skladaniu ustawia sie dolna
cyfre szczelnie pod gbrng i tym sposobem
otrzymujemy utamek ~ £ etc. Jezeli dolna
liczba mianownik sklada sie z dwodch cyfr,
woweczas ustawia sie gorng cyfre (licznik) w po-
srodku, zaktadajac w tym celu po obu stronach
gérnej cyfry po pétfirecie utamkowym np. »
Utamki z pochytg kreska posrodku, zaréwno
goérne jak i dolne, na pelnym keglu i stale na
jednej trzeciej fireta sg odlewane. Ufamki te
niajg badz u dotu, badz u goéry czcionki puste
miejsce np, 13579 24 gso i fgcznie z pochyly
kreska odlang réwniez na jednej trzeciej fireta,
ktérg ustawia sie miedzy cyfry gérne i dolne,
tworzy utamek np. ¥YB 820, 74S. Utamki te odle-
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wajg sie tylko na kegel 6, 8, 10 i 12 punktowy,
t. j. do nonparelu, petitu, garmondu (korpusu)
i cycera, bowiem przy wiekszych gatunkach
czcionek z tatwoscig radzi¢ sobie mozemy, uzy-
wajac zwykie cyfry nonparelowe, petitowe lub
wieksze, oraz dodajgc jako przedziatke mo-
siezng linijke. Przy dziesietnych utamkach
znajduja zastosowanie niekiedy tylko dolne
cyfry utamkow, odlewanych na pelnym ke-
glu, t. j. do pochytych kresek np. 4,5 Zerka
utamkoéw uzywajg sie takze, jako znaki pro-
centowe, np. °/0; ktére przy wiekszych gatun-
kach pism sktada¢ mozna — jak to juz zazna-
czyliSmy wyzej — bez posiadania specjalnych
czcionek.

MATERJAL DRUKARSKI

Materjatlem drukarskim w Scistem znacze-
niu tego stowa skladacze nie nazywajg wogole
wszystkich przedmiotéw znajdujacych uzycie
w drukarstwie, lecz owe czesci metalowe, kté-
rych uzywaja przy skiadaniu, dla tworzenia
odstepdw miedzy wyrazami lub wierszami i do
wypeiniania wierszy i stronic; stowem wszyst-
kie te czesci, ktore sa niezbedne przy sktadaniu,
zarOowno jak i litery, ale w druku nie wycho-
dza, t, j. nie uwidoczniajg sie z tej przyczyny,
poniewaz sg nizsze od czcionek. Do materjatu
drukarskiego nalezg: réznego rodzaju spacje,
poffirety, firety, kwadraty, interlinje, rygi, szta-
biki i sztegi.

Jako materjat do wypekhiania krétkich
wierszy (wychodnich) i skladania tablic stuza
tak zwane ,kwadraty", ktérych grubos¢ odpo-
wiada objetosci kegla pisma, ktorym sktada-
my. Dawniej, gdy nie istniat punkt drukarski
odlewano kwadraty na pewng ilos¢ firetow,
i tak istnialy takowe na 2, 3, 4 i nawet 5 fire-
tow. Dla unormowania owej nieréwnosci odlew-
nie zastosowaly poza keglem, ktéry naturalnie
stosowac sie musi do pisma, statg dlugos¢ kwa-
dratéw, réwnajacg sie 48 punktom drukarskim
(1,8 centymetra) oraz 4 firetom cycerowym.
Oprocz catych kwadratéw uzywane sa 34 kwa-
drata = 3 cycerom czyli 36 punktom (1,35 cen-
tymetra) i ¥2 kwadraty = 2 cycerom czyli 24
punktom (09 cm.).

Podziat ten jest nadzwyczaj praktyczny,
utatwia bowiem skiadanie, pozwalajac zamie-
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nia¢ kwadrat na 34 kwadrata, a tam gdzie ta-
kowy sie nie miesci — potkwadrat, zamiast
wypetniania tego miejsca, dwoma trzema lub
czteroma firetami. Potkwadraty znajdujg tak-
ze zastosowanie przy wcinaniu nowych wierszy
(a capite).

W ostatnich czasach wchodzi réwniez
w uzycie obliczanie na kwadraty kosztow
sktadu tekstu, t. j. mnozac szerokos¢ strony
na jej wysokos¢ i majac uprzednio juz wyli-
czony koszt skiadu jednego kwadrata kwadra-
towego danego gatunku pisma, bez zmudnego
obliczania na tysigce liter, otrzymujemy nad-
zwyczaj szybko koszt skiadania jednej lub
szeshastu stronic ksigzki.

Uprzypomnijmy to sobie na przykiadzie:
koszt strony ukiadu tekstowego szerokosci 5
kwadratéw a wysokosci 8 kwadratow wraz
z paging mamy obliczy¢ wedlug systemu kwa-
dratow kwadratowych, wiedzac, na podstawie
praktycznych obliczen, ze ztozenie jednego ta-
kiego kwadrata z danego pisma kosztuje nas
np. 25 Mk.

5X 8= 40 X 25 = 1000 MKk.

czyli koszt skladania jednej strony wynosi
1000 Mk.

Koledzy majacy do czynienia z kalkulacja
robét drukarskich z powyzszego przykiadu
widzg, ze zastosowanie w. tym wypadku kwa-
dratu drukarskiego, daje mozno$¢ zarzucenia
starego systemu obliczania na litery, gdzie to
trzeba operowa¢ nieraz wieloma tysiacami liter.

Firety sa to czworokatne stupkit
ktorych kazda Scianka réwna sie
objetosci kegla. Tak np, peti-
towy firet = 8 punktom
z kazdej strony, garmon-
dowy = 10 punktom
i t. d., gdyz kegle tych
pism réwniez tylu row-
najg sie punktom; przy
skladaniu firety uzywa
sie do wecinania i wy-
pehniania wierszy krot-
kich, a takze przy punk-
tacji. Najbardziej uzywane T

(C. d. n)
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sg tak zwane ,,poffirety”, ktére zwykle stawia sie
po kazdym wyrazie. Grubos¢ potfireta zajmuje
potowe kegla pisma, czyli ¥2 firet nonparelowy=
3 punktom grubosci, petitowy 4 punkt., garmon-
dowy 5 punktom i t. d.

Coraz czesciej, a szczegOlnie jezeli ksigz-
ke skiada sie pismem matem w oczku, a odla-
nem na wiekszym keglu, w miejsce potfiretow
uzywa sie tak zw. ,grube spacje", nieco cien-
sze, bo o ile dwa péifirely razem wziete roé-
wnajg sie firetowi danego kegla, o tyle 3 razem
zlaczone grube spacje trzymajg 2 poffirety.
(W Matopolsce i w Poznanskiem nazywajg tego
rodzaju spacje trzeciankami).

Ani poHirety, ani grube spacje same nie
wystarczajg, aby mozna byto otrzymacé wiersze
petne i rébwnomiernie rozsadzone o stosunkowo
roznych odstepach miedzy wyrazami. Jezeli
sktadacz ztozy wiersz prawie pelny i widzi, ze
nastepujacy wyraz lub sylaba nie da sie pomie-
sci¢, wowczas pozostate miejsca rozdziela mie-
dzy odstepy przy wyrazach, mozliwie jaknajré-
wnomierniej. W tym celu uzywa sie cieniszych
spacji, ktére dodaje sie do wstawionych miedzy
wyrazy grubych spacji, azeby przez takie roz-
szerzenie odstepéw (rozbicie) osiggna¢ petny
format wiersza. W przeciwnym razie poétirety
zamienia sie na grube lub $rednie spacje, by
zyska¢ miejsce na pomieszczenie litery, sylaby
lub nawet catego krotkiego wyrazu i doprowa-
dzi¢ wiersz do normalnej szerokosci. Za zasade
stepy miedzy wierszami, niz je nadmiernie roz-

szerza¢. Do wyrdwnania (justowania)
wierszy poza poétfiretami i gru-
bemi spacjami, uzywane sa
jeszcze ,.Srednie” i ,.cien-
kie". Oprocz X2 firetow,
grubych spacji (¥3 fi-
reta), Srednich spacji
(IZi fireta), cienkich
(/. lub \& K i —wo-
sowych" (1 p.) w prak-
tyce uzywa sie znacz-
nie wiecej rozmaitych
spacji, zaleznie od obje-
tosci kegla pisma.
R. M.
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Maszyna do sktadania ,,Linotypu

ragngc zapoznac¢ czytelnikow ,,Grafiki
Polskiej” z maszyng do skiadania
syst. ,,Linotyp”, chce na tem miejscu
da¢ kilka zasadniczych wskazéwek
jej konstrukcji i funkcjonowania.

Maszyna ,Linotyp", wynaleziona przez
niemieckiego technika Ottmara Mergentalera,
zamieszkatego w m. Baltimore, w pdin, Ame-
ryce, nie sklada pojedynczych liter, lecz pro-
dukuje cale wiersze, odlewane przez sama
maszyne z matryc, ktore skladacz za po-
moca klawiatury uktada w wiersz. Po usku-
tecznieniu odlewu, maszyna przeprowadza
wiersz matryc za pomocg t. zw. tapy do maga-
zynu (zbiornika matryc), gdzie automatycznie
je rozbiera i sortuje, jednoczesnie sam produkt
maszyny, t. j. wiersz odlany, ukazuje sie nam
gotowym do druku.

Maszyna taka przy umiejetnem obchodze-
niu sie z nig i ogromnej pieczy nad jej czysto-
Scig, Smiatlo mozna powiedzie¢, produkuje za
czterech skladaczy recznych, zatrudniajgc tylko
jednego, nie biorgc w rachube czasu straconego
przez skladaczy recznych na rozebranie pisma
do kaszty, gdzie maszyna na to nie zuzywa ani
chwili, gdyz odlewajac jeden wiersz, drugi roz-
biera automatycznie, a trzeci w tym czasie jest
w skiadaniu. Bywajg wypadki, rozumie sie przy
pomocy b. zdolnych skiadaczy maszynkowych,
ze jeden wiersz jest rozbierany przez maszyne,
drugi w tym momencie jest w odlewie, trzeci
przygotowany jest do odlewu, a czwarty —
w skiladaniu. W tym wypadku maszyna jest
w stanie da¢ na godzine okoto 200 wierszy goto-
wych do druku formatu 4 kw. drukarskich.

Jest to ogromny pospiech pracy, szczegol-
niej przy pismach codziennych, gdzie kazda go-
dzina odgrywa ogromng role. Jednoczes$nie ma-
szyna ma i te dobrag strone, Zze zajmuje malo
miejsca, gdy przy pracy recznej potrzeba duze-
go lokalu i ogromnego naktadu na pismo, ktére

w krotkim czasie staje sie niezdatnem do uzyt-
ku, za$ matryce maszynkowe, przy umiejetnem
obchodzeniu sie skfadacza, jak juz wyzej zazna-
czytem, mogg pracowa¢ 2—3 lat, a i po tym
czasie mozna je jeszcze uzywaé, z mniejszem
rozumie sie powodzeniem, gdyz z powodu prze-
palenia sie Scianek w matrycach, odlew dostaje
miedzy literami t. zw, wiokna.

Po wydrukowaniu formy z wierszy maszyn-
kowych, takowe zostajg za kazdym razem prze-
tapiane, badz bezposrednio w kociotku maszy-
ny, co nie jest wskazanem ze wzgledu na zanie-
czyszczanie przez farbe i tluszcze znajdujgce
sie na wierszu po druku, otworéw w mundsztu-
ku, przez ktére metal wypltywa przy odlewie,
lub tez w specjalnych kottach w giserniach, co
jest najwlasciwsze, gdzie po oddzieleniu brudu,
czysty metal bywa wlewany w specjalne formy
i po zastygnieciu odsytany do zecerni do dal-
szego uzytku.

Metal potrzebny do odlewu bywa rozgrze-
wany za pomocg palnikéw gazowych; nieumie-
jetne obchodzenie sie z temiz powoduje czesto
wczesne psucie sie matryc i utrudnia prace
sktadacza, bo trzymajgc metal za goragcy powo-
duje sie przez to przepalanie matryc i wiersze
puste, ktére podczas druku osiadajg i wycho-
dzg nieczytelnie, a czesto nawet grzezng w for-
mie odlewnej i wymagajg specjalnego recznego
wybijania ich. Tak samo ma sie przy metalu
zimnym, gdzie po odlewie oczko wiersza jest
niewyrazne, zalane i przez to wiersz taki staje
sie zupeinie niezdatnym do druku.

Rozwijajac stopniowo swoj pobiezny opis
maszyny ,,Linotyp", stara¢ sie bede da¢ wska-
zOwki, co nalezy czyni¢ w razie niewlasciwego
funkcjonowania, jak zapobiega¢ uszkodzeniu
tejze, i kilka godnych uwagi przepiséw co do
czyszczenia i obchodzenia sie z nig skladacza.

(C. d. n) W, Merkel.
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PRAKTYCZNE
dl a

STOSOWANIE ,,FORMATOWL

ormatem nazywamy odpowiednie roz-

mieszczenie kolumn, czyli stron na

danym papierze. Cho¢ nadanie for-

matu danemu drukowi zalezy od indy-
widualnych pogladéw zarzadzajgcego, czy tez
maszynisty, wylgczajac formaty zgory zastrzezone
przez klijentow, to jednak utrwality sie pewne
zasady, wedle ktérych sprawe te mozna poniekad
regulowac.

Wiec np. do cyrkularzy, drukowanych na
papierze in 4°, przyjeto stosowaé¢ kolumny wez-
sze najmniej o 142 kw., najwiecej o 212 kw.,
przyczem margines z prawej strony powinien
by¢ szerszy od lewego przynajmniej o pét kw,,
jezeli za podstawe bierzemy wiersze tytutowe
1 inne, skladane na cala szerokos$¢ kolumny.
Jezeli wiec szeroko$¢ papieru wynosi 12 i pot
kw., to wiersze pelne powinny mie¢ szerokosci
934 kw., a wciete 734 kw. Na margines wtedy
prawy wypadnie 7 cycer *), na lewy — 4. Margi-
nes nad kolumng, t. zw. ,,gtéwka”, winien by¢
taki jak prawy, a pod kolumng, u dotu, moze
by¢ wiekszy cycero lub dwa.

Dla blankietéw in 4° daje sie margines z le-
wej strony, od t. zw. ,mytla", trzy cycera, od
gory 5 cycer; blankiety in 8 maja od mytla
2 cycera, od gory — 4, przyczem adres i data,
umieszczane od géry kolumny z prawej strony,
winny sie znajdowa¢ tuz nad linjg pierwszego
goérnego wiersza w blankiecie.

Przy druku dziet format dobiera sie zawsze
w ten sposob, azeby szesnastka ztozona (sfalco-
wana) i roztwarta na stronicach 8 i 9 miata
»Krzyz", czyli margines prawie taki sam, jak
»Srodek”, czyli falc, to znaczy, ze, jezeli falc
ma 2 kw., to krzyz moze mie¢ 32— 4 kw.
Gtowka powinna miec tylez co potowa krzyza,
a dot moze mie¢ cycero lub dwa wiecej. Pagine

*) Miedzy maszynistami utrwalit sie¢ zwyczaj obli-
czania formatu na cycera.
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zwyklg wlicza sie w margines, a zywg uwazamy
za pierwszy wiersz druku i margines liczymy
od niej. Jezeli takg szesnastke ztozymy jeszcze
raz, wtedy otrzymamy format: z lewej strony
kwadrat, od gory i z prawej strony po péttora
kwadrata (przy krzyzu 3 kw.), od dolu 7—8
cycer.

Jezeli w dziele pomieszczane sg notki z bo-
ku kolumny, to te drukuje sie zawsze na margi-
nesie i przy nadawaniu formatu w obrachunek
nie wchodza.

Najwiekszy chaos w formatach spotykamy
w dzietach, w ktérych drukowane sg b. czesto
tabele, z koniecznosci nieraz szersze i umiesz-
czane na dwoch kolumnach, W tym wypadku
powinny one by¢ tak ustawione, zeby ,,rycht",
czyli padanie stronicy na stronice, mialy po
stronie marginesu, a w falc zachodzity tyle, ile
sg szersze. Dlatego pozgdane jest, azeby skia-
dacz wiedziat jaki falc bedzie miata ksigzka,
aby mogt poszerza¢ kolumny o potowe tego fal-
cu, wliczajac cycero na miejsca do szycia. Ma-
szynista wtedy przy dobieraniu falcu w forma-
cie winien wzig¢ za podstawe roznice najszer-
szej kolumny. Jezeli sktadacz nie byt objasnio-
ny o formacie, to maszynista b. czesto nie jest
w moznosci kolumn prawidtowo ustawi¢. Nie
jest to wielkim wypadkiem przy broszurach lub
sprawozdaniach, majacych zwykle po jednym
lub dwoch arkuszach objetosci i drukowanych
zazwyczaj odrazu, ale sprawa wikia sie gorzej,
gdy dzieto ma kilkadziesiat lub wiecej arkuszy
i dopiero w $rodkowych te niespodzianki uja-
wnig sie...

Wszystko to, co zostato wyzej powiedzia-
ne, oczywiscie sprawy nie wyczerpuje, bo kaz-
dy druk, nawet bilet wizytowy, ma swdj for-
mat, i chcac, zeby robit wrazenie ,,na oko" wy-
drukowanego na $rodku, musimy napis umiescic
pare punktow wyzej nad réwng potowa papie-
ru. Poza tem sg jeszcze rozmaite inne formaty,
ze tak powiem, fantazyjne, decydowane przez
klijenta. Zawsze nalezy bra¢ pod uwage prze-
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znaczenie danej ksigzki do czego ma stuzyc.
Wiec np. wszelkie broszury i beletrystyka moga
mie¢ marginesy mniejsze, ale ksiagzki do nabo-
zenstwa, naukowe, encyklopedje it. p. powinny
mie¢ wieksze, gdyz mogg by¢ w przysziosci pa-
re razy oprawiane. A znOw notesy, kalendarze
i inne ksigzki, ktére beda noszone w kieszeni,
musza mie¢ format podtuzny i wielkoscig do te-

go celu dostosowany.
P, Witkowski.

KONTROLA PAPIERU
Tabelka do obliczania spotrzebowanego na
naktad papieru przy 1000 egz., gdy ryza za-
wiera 480 arkuszy

Format 8-ki Format 16-ki
Objetos¢: Objetosc¢:
ark. 2 ryz 4 ark. 80 ark. 2 ryz 2 ark. 40
w 3 6 » 120 3 3 60
4 , 8 . 180 4 4 80
w 5 io . 200 5 . 5 100
6 12 4 240 6 » 6 120
7 14 280 7 7 140

»

Format 8-ki Format 16-ki
Objetosé: Objetos¢:

ark. 8 ryz 16 ark. 320 ark, 8 ryz 8 ark. 160
9 , 18 360 9 9 180
0 , 2 400 io io = 200
n , 2 , 440 n o, 1 220
2 , 25 — 2 » 12 - 240
3, 27 40 13 13 260
14 ,, 29 80 14 14 280
15, 31 120 15 15 . 300
6 , 33 160 6 , 16 320
17 35 200 7, 17 340
18 , 37 240 .18 . 18 360
9 , 39 280 . 19 ,, 19 380
20 . M@ 320 20, 20 400
2, 43 . 360 2 , 2z 420
22 45 400 . 2 02 440
23, 47 440 . 23 ., 23 . 460
24 | 50 ., 24 , 25 M -
5, 52 40 . 25 26 20
26 , 54 80 . 26 27 40
27 ,, 56 120 21, 28 60
28 , 58 160 . 28 29 80
29 ,, 60 200 . 29 , 30 ., 100
30 , 62 240 . D 31 120

Korespondencje

BYDGOSZCZ, DNIA 7/IX 1921
Mamy wiec znowu pismo zawodowe — daj
Boze, aby ono tym razem doczekato sie sedzi-
wego wieku, a nie wiodto tak optakanego zy-
wota, jak juz tylu, niestety, poprzednikdw.
Pisma zawodowe majg wielkie zadania,
zwlaszcza w naszej odrodzonej Polsce. W na-
szym zawodzie trzeba bedzie wiec przede-
wszystkiem stara¢ sie stownictwo zawodowe
oczysci¢ z wyrazOw obcych i zastgpi¢ je swoj-
skiemi. Powiedziat mi ktos$, ze drukarze sa naj-
niekulturalniejszym narodem na $wiecie. To
zdanie nie jest zupetnie pozbawione stusznosci.
Znanym faktem jest, ze wiasnie drukarze z fa-
natyzmem, godnym lepszej sprawy, jak pijani
ptota, oburacz trzymaja sie ,,przyjetych" wyra-
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zen technicznych, prawie bez wyjatku niemiec-
kich. Stownictwo nasze nalezy zatem niezmor-
dowanie polszczy¢, przedewszystkiem bez lito-
sci tepi¢ wstretnych niemieckich ,,zecerow"
i zastgpi¢ ich polskimi skiladaczami i t. d.
Po wybuchu wojny Niemcy starali sie ze sto-
wnictwa swego usuwac¢ wszelkie naleciatosci
obce, nie cofajgc sie nawet przed absurdem.
Czynmy taksamo, z tatwoscig zdotamy naszych
konserwatywnych  mitosnikéw ,,przyjetych"
rzeczy naprowadzi¢ na droge polska, jezeli be-
dziemy z najzdecydowarniszym uporem zawo-
dowcom naszym przedstawiali wszystko przez
szkia polskie. Niech to bedzie najszlachetniej-
szem zadaniem ,,Grafiki Polskiej".
A. Mamach.
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DROBNE WIADOMOSCI

LIST AUTORA DO SKLADACZA (ZE-
CERA). W Nr. 36 ,,Trybuny" czytamy w prze-
ktadzie z wiloskiego list Jana Papini'ego do
zecera:

Zawsze pracowatem dla ciebie, a ty od tak
dawna pracujesz dla mnie. A jednak dotad ani
razu nie wypilismy szklanicy wina w kolezen-
skim gronie.

Ale ja kocham ciebie. Jeste$ mi drogi. Po-
legam na tobie od lat czternastu. Jeste$S po-
wiernikiem, pierwszym powiernikiem moich
mys$li, moich ubranych w stowa smutkdéw. Je-
steSmy, poniekad, przyjaciéimi.

To, czego nie przeczytatbym najblizszemu
nawet w danej chwili przyjacielowi; to czego
nie oddatbym do ragk najblizszej przy swym bo-

ku kobiecie, oddawatem zawsze tobie przed
wszystkimi innymi, | nie mialem potrzeby sie
wstydzig,

Ty wystuchiwates pierwszy kazdej mej
spowiedzi. CzytateS nasamprzoéd najzjadliwsze
obelgi i najrozpaczliwsze usprawiedliwienia;
wybuchy najbardziej plomienne i najbardziej
gorzkie wyrazy pogardy. Przed tobg otwiera-
tem swg dusze, jak ksiege nieskorygowana.

Wilgotne arkusze druku, ktére pewnego
wieczoru dates mi do korekty — owego pierw-
szego wieczoru! — wryly sie w mg pamiec¢ gte-
biej, niz platki fijotka, ktdry schowata w mej
ksigzce czarnobrewa dziewczyna, pierwsza, ja-
ka mnie pokochala.

Jako indygenat szlachecki powinienbym
zachowal pierwsze egzemplarze ksigzki, jakie
mi wreczyle$, cale poznaczone jeszcze plama-
mi od twoich zatluszczonych palcow.

Twoje dionie brudne od otowiu i farby sg
mi nieskoriczenie drozsze od tych wypieszczo-
nych rak, ktére wysoko postawieni panowie
chowaja w skérze szarej albo zottej, wstydzac
sie ich czystosci. | moje rece takze czarne sg
od atramentu i chetnie uscisnetyby twa dton.
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Twarz twoja jest wychudta i poorana zmar-
szczkami, jak twarze tych, ktérych skazuje na
cierpienia mysl; a oczy twoje znuzone czytaly
o wiele wiecej, nizby nalezatlo. Tak samo wia-
$nie jak moje. JesteSmy bracia, zecerze!

Ja, biorgc stad jakas barwe, zowad jaki$
glos, stamtad wyraz, skadinad jeszcze jaki$
obraz, sktadam z nich stronice, tak samo, jak
ty, gdy bierzesz stad i zowad ze swojej kaszty
rozrzucone czcionki i sktadasz z nich w korcu
dajace sie zrozumie¢ zdanie.

Kocham twa ukos$ng kaszte, ktdra niekie-
dy przypomina mi ul pszczeli o stu oknach;
a niekiedy koszary wojskowe petne zotnierzy-
kéw, uspionych snem otowianym. Kocham ma-
szyne, ktora nigdy nie zaznaje spoczynku i bez
koca powtarza swoje réwne stronice, niby
lekcje starego mistrza. Kocham Linotyp z jego
studnig petng wrzacego otowiu, z jego przemysl-
ng zrecznoscig bestji mechanicznej.

Posréd blokéw biatego papieru, srod sto-
sow ksigzek i zastepu kaszt chodze, jak $réd
Scian swego domu. Zapach farby neci mie, jak
pot zdrowej motodycy. | chetnie wspartbym
swem ramieniem robotnika, dzwigajacego na
barkach pake ksigzek, niby tragarza, niosace-
go ceglty na budowe nieswojego patacu.

Musisz przyja¢ mnie w poczet swoich bra-
ci, skladaczu czcionek. Jestesmy podwdjnym
Sciegiem zszyci ze sobg na cate zycie, jak prze-
stepcy, skuci ogniwami jednego tancucha. Ty
nie zdotatby$ zy¢ beze mnie, a ja nie mégtbym
zyC¢ bez ciebie.

Wycisnagtem serce swe jak pomarancz nie-
zupetnie dojrzatg, i wszystka cierpkos¢ pogar-
dy spadta na mnie i nazawsze odebrata mi ru-
mience. Ale te odrobine stodyczy, ktéra pozo-
stata na tupinie, te krople mitosci, ktéra pozo-
stata mi w sercu, zachowam dla ciebie, niezna-
ny a niezbedny wspolniku wszelkich rozkoszy
i wszelkich moich zbrodni.
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$ZTUKA NA UMM UC~ACH
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zial ogtoszeniowy traktowac bedziemy w ((Grafice Polskiej» jako odrebng galgz sztuki
graficznej. Wydawnic¢twa perjodyczne, podejmujgc sie posrednictwa miedzy czytelni-
kiem swym a kupcem, ktory dla zdobycia lub rozszerzenia rynku zbytu musi z tego
posrednictwa korzysta¢, zapetniaty dotychczas swe najwidoczniejsze stronice szpet-
nemi plamami, odpychajacemi raczej wzrok czytelnika, miast go ku sobie przycigga¢. Nie wytwo-
rzono u nas dotad typu ogloszen stylowych jak w pismach niemieckich, angielskich i francuskich.
Z drugiej strony polski przemyst i handel rzadko ma na uwadze, Ze pierwszorzedne w rekla-
mie znaczenie odgrywa artystyczna ramka lub winieta, Swiadczaca o smaku i wysokim pozio-
mie oglaszajacej sie instytucji oraz tekst zwiezty, czytelny, pod wzgledem graficznym poprawny.
Widoczne jest przeto znaczenie wszelkich prob w kierunku stworzenia stylu ogtoszen i obu-
dzenia w polskich sferach przemystowo-handlowych popytu na artystyczng reklame. Nie wat-
pimy, ze kompozycje artystyczno-reklamowe zainteresowatyby caly zastep artystow-grafikow,
stwarzajgc dla nich korzystny rynek zbytu, i nawigzatyby, tak bardzo u nas potrzebny, kontakt
miedzy sztukg a przemystem.

Redakcja «Grafiki Polskiej* najchetniej stuzy¢ bedzie wskazdéwkami i posrednictwem
przy zapotrzebowaniu artystycznych plakatéw, etykiet, winiet firmowych na listy, rachunki,
kosztorysy, jak réwniez ramek i winiet, nadajacych sie do ogtoszen w pismach. Na zgdanie
oglasza¢ bedziemy w «Grafice Polskiej* konkursy na tego rodzaju reklamy artystyczne.
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- Odlewnia czcionek

- Jan Uzkow skiil S-ka

Warszawa, Staroscinska 2 (Mokotéw)

Telefon 254-94.
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Wyrabia pisma najnowszych Kkrojow.
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0000000000000 0O00O0D0O00O00OO0OO00OO0OO0OO0O0OOOD0OOO0OODOOOD0OOOODOOOOOOO

ZAKELADY MECHANICZNE

OLA

PRZEMYStU GRAFICZNEGO

SP. Z OGR. OOP.

REMONTY, MONTAZE, PRZEPROWADZKI WSZELKICH MASZYN
DRUKARSKICH, INTROLIGATORSKICH, LITOGRAFICZNYCH 1 IN-
NYCH, WCHODZACYCH W ZAKRES PRZEMYStU GRAFICZNEGO

KUPNO | SPRZEDAZ

WSZELKICH MASZYN | NARZEDZI PRZEMYStLU GRAFICZNEGO

ODLEWNIA WALCOW DRUKARSKICH

Warszawa, Grzybowska
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STEREOTYPOWNIA
POSPIESZNA | ODLEWNIA

ODLEWNIA WALCOW M. Bienkowskiego

DRU KARSKICH ,
Warszawa, Poznanska Na 14,

F. Sobocinskiego (przy Hozej)

Telefonu Na 287-18.
Warszawa,
WYKONYWA: Sztabiki, rygi, podstawki i naroz-
ul. Radna 4 o _ _
niki do piat, tytuty, Kklisze do gazet, tia
metalowe réznych deseni, szufle i organ-

Znajomos$é fachowa, szybko i akuratnie. ki, pojedyricze tytutowe czcionki i cyfry
oraz znizanie pisma na zagdang wysokos$c¢.

Lo - CENY NIZKIE
Wykonywa zamoéwienia z masy wilasnej

i powierzonej. Sprzedaz metalu do stereotypowania i maszyn

zecerskich.

Kupuje zuzyte czcionki i piaty.



Linie mosiezne

sg jedynym materjatem

zdobniczym zastepujgcym obecnie

wszelkie ornamenty. Moja fabryka, zatozona w r. j888,
dostarcza linje w najlepszym gatunku.

Czcionkolejnia

— Fabryka linji mosieznych

Berlin SW 48,

Hurtowy i detaliczny
skfad papieru i artykutéw pismiennych
pod firma
ROZANSKA
(Wtasciciel Z. MfIICHROWSKI)

0000 WARSZAWA, NOWY SWIHT 66 5500
pop Telefon 263-05 pco

Poleca wielki wy b6r wszelkich
rodzaji i gatunkéw: papiery,
otéwki, staléwki, cEtramenty,
gumy, katamarze, szaplrogra-
fy, tasmy do maszyn réznych
systeméw, pocztéwki réznych
malarzy, kalki ptécienne ipa-
pierowe, przybory szkolne
it od

0000

DRUKARNIA | INTRO UIGATORNIA

Dostawa do biur i instytucji panstwo-
— wych po cenach umiarkowanych. =

STEFAN PIETRZYCKI

INTRO LIQATO RNIA-

WAR5ZAWA, NOWY SWIAT Jo 49
TELEFON M 255-73.

WYKONYWA:

WSZELKIEGO RODZAJU
OPRAWY KSIAZEK, BRO-
SZURY, NAKLEJANIE
MAP | PLANOW OPRAWE
OBRAZOW, PAS55E-PAR-
TOUT, TECZKI, SKORO-
WIDZE, KWITARJUSZE,
BLOKI IT. P.

POSIADA NA SKLADZIE:

TECZKI DO KRESLENIA PLANOW
ELEKTROTECHNICZNYCH.



EDWARD GOtABEK

vk Warszawie, Furmanska 8, Telefon 190-09.

ZAKLADY OLA PRZEMYStU GRAFICZNEGO

MECHANICZNY, STOLARSKI, SZLIFIERSKI 1 KOWALSKI

Wykonywujg: montaze maszyn drukarskich, litograficznych

i Introligatorskich, szlifiernia nozy, nozyc stalowych oraz Przy-

bory i narzedzia, Jak: szufle, winkielaki, dywizorki, sztegi,
rolki, kliny i t. p.

REGALY KASZTY KOZtY

DOSTAWA TERMINOWA CENY PRZYSTEPNE

FABRYKA MASZYN W I E K XX

DRUKARSKICH. Miesiecznik polityczno-spoteczny

INTROLIGATORSKICH

pod redakcja
WLADYSLAWA WLOCHA

[ PUDELKARSKICH REDAKCJA: UL, MONSUS5ZKI 4,

TELEFON 160-34.

B_ Bi errNT Cena numeru 2«go 400 mk.

WtASCICIEL PR. BERENT

WARSZAWA
ORDYNACKA 3 TEL 31_49_ 'MIESIECZNIK ilustrowany
)) POJWIECONY LOTNICTWU
0000
POD REDAKCJA PPULKOWNIKA

POSIADA, NA SKtADZIE=+ JANUAREGO CRZEDZINSKIECO
- Prenumerata kwartalna 160 mk., numer poied,
MASZYNY NOWE | UZYWANE 60 mk. Cena ogtoszen: *« str. 12000; V, str. 7000;
ViStr. 4000; V, str. 2500. Il i IV str. oktadki o 5070

ORAZ WYKONYWA REPERACIJE drozej; inseraty firm zagr. o 100°/0 drozej.
REDAKCJA: == MOKOTOW, = LOTNICTWO

WCHODZACE W*ZAKRE5 TAKOWYCH

ADMINISTRACJA | OGLOSZtNIA
WARS5ZAWA, WSPOLNA 19, TCL. 139-47.
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Wydawca: Wactaw Zajgczkowski Redaktor: Roman Mathia

Tfocznia L. Bogustawskiego w Warszawie.






ZRZESZENIE KIEROWNIKOW ZAKLADOW
GRAFICZNYCH W RZECZYPOSP. POLSKIEJ

S KIEROGRAF”

SP. Z OGR. ODP.

WARSZAWA, MARSZAELEKOWSKA Nr 113
TELEFON 207-07

RACHUNLK BIEZACY:

W BANKU TOW. SPOLOZ. Nr 4440
w BANKU LUDOWYM Nr 8C>-
wW P. K. O. Nr 153S £? §? ¢?

ADBES TELEGRAFICZNY:

. KIEROGRAF" WARSZAWA.

POLECAI

1 MASZYNE. ROTACYJNA, prawie nowA. format pa-
pieru 68 cm ew. 73 cm, obwdd cylindra 102 clm,
format 4 str. 51 *73 c m, przystosowana do druku
16, 12, 10, 8, 6, 4 i 2 stron: do nies motor 12 Konny
na prad staty, ora* steredétypownia.”

2. MASZYNE- (ROTACYJNA, format papieru 74 cm,
obwdéd cylindra 102 cm, przystosowana do druku
& i 4 stron dwa razy Palcowanych oraz 2 strpn raz
falcowanych; do niej kompletna odlewnia stere-
otypowa.

3. MASZYNE PLASKA, oryginalng amerykanska, sy-
stemu ,,The Miehlo*', form. 90 x130 c!m.

4. Maszyn** ptaskag firmy Aichele ¢$ Bachman, dwu-
cylin drowg, form. 60 xOO cm.

5 Pedat ,,Libeptyl Nr 4 - rozktadany, format po-
dwoéjny kancelaryjny.

G. Maszyne introligatorska do szycia broszur dru-—
temAo6tkowsa, Nr 7.

7. Maszyne introligatorska do szycia broszur dru-
tem Nr 4*

8. NO6z do Krajania rozmiaru 7Z2cmi ndéi do krajania
rozmiaru 50 ¢ m.

O. Prase introligatorska do wyttaczania, reczna> z ga—
zowem ogrzewaniem, formatu 45 *56 c m.

10. Maszyne introligatoi*sl£g do nabijania falcow.



