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Motto: " Zaktadamy,ze dla kazdego ciata B istnieje roz-
tagczne z nim ciato B.';akie,ze masa ich sumy jest

Z C.Truesdella: masg Wszechswiata ................

' Szesé, wykladdow Wiasnosci te stanowig sformutowanie idei,gtoszg-
nowoczesnej fi- cej, ze poszczegodlne czesci ciata doznajg nieza-
lozofii przyro- leznego i addytywnego dziatania sit pochodzacych
dy". od réznych czesci otoczenia",

ha kazda epoke artystyczng skitada sie cata dotychczasowa historia
rozwoju mysli tworczej.
Architektura wioskiego odrodzenia.

1. Wprowadzenie.

Renesans wyrastat z podioza Sredniowiecznego , z zachwytu nad odkry-
wanymi arcydzietami antycznymi jak i z wplywu porywajacej mitosci
Bizantynczykow do ich sztuki niszczonej najazdami tureckimi.

Renesans jest nieodlacznym dzieckiem Sredniowiecza,z ktérego powstat.
Rozwingt sie w wolnej I rozkwitajgcej gospodarczo Horencji.

Po Smierci cesarza Henryka VII w 1323r odzyta na nowo walka papiestwa
z cesarstwem,rozpoczeta przez papieza «Jama XXIl,ktéry nie uznait
elekcji Ludwika Luksemburskiego i ostro wystgpit przeciwko mieszaniu
sie Niemcow w sprawy wioskie. Papiez dziatat bezpiecznie z Airignonu
przebywajac pod ostong korony francuskiej. W'132/ Ludwik wszedt do
Rzymu,wzigt korone cesarskag z rgk patrycjatu miasta i mianowat nowego
papieza. Ale w 'i346 zostat obalony po powtérnej klgtwie kosScielnej.
Nastepny cesarz Karol IV w 'i354 wyprawit sie do Italii po korone ce-
sarska,-uznat Italie za domene papieskag i panstwa koscielnego,pozba-
wiajac jednoczesnie papieza prawa ingerencji w sprawy sukcesji nie-
mieckich.

W'i37V powrécit do Rzymu papiez z Avignonu,ale wybuchta woéwczas Wiel-
ka Schizma Zachodu trwajgca od 'i378 do 'i429r, w czasie ktorej wyste-
powali jednocze$nie papieze rzymscy i avignionscy.Sobdér w Konstancji w
1415 zlikwidowat schizme.

d tych lat Italia byta wolna az do najazdu Karola V krdola hiszpan-
skiego i cesarza niemieckiego,ktory szturmem zdobyt Rzym i uwiezit
papieza w 'j52/,a w '13~ zawiadnagt .Florencjg i pOZniej calg Italig.

Qd niewoli tej uratowata sie jedynie Wenecja.

Wolnos¢ i rozkwit gospodarczy trwat od 1415 do 1530 i to sg lata re-
nesansu witoskiego,ktory padt pod ciosami zotdakéw hiszpanskich i
nieprzejednanego autokratycznego Habsburga.

Sptonat renesans w czasie rozszalatych namietnosci walk religijnych,



¢cakie rozpetat Luter w 15 1 przybijajgc .swoje tezy na drzwiach Kkos-
ciota parafialnego w Wittenberdze,potwierdzone na sejmie w Augs-
burgu w I550r, Wy:znanie augsburskie rozpalito walke z tagodng wia-
ra naiwnych legend i apokryfow budowniczych katedr francuskich.
Reformacji przeciwstawita sie Kontrreformacja z Ignacym Loyola,
ktéry w '1522 stangt do walki w stuzbie papiestwa.

A tych walk Sobdér Trydencki w latach 154-5-62 opracowat kodeks prawa
kanonicznego,ostatecznie likwidujgcego podstawy dogmatyczne sztuki
zarébwno Sredniowiecznej jak i renesansowej. Kowe prawodawstwo uksz-
tattowane pod naciskiem nietolerancyjnego protestantyzmu niemieckie-
go zmiazdzyto wiare swobodnej mitoSci prostego ludu.Odtad sztuka
stanie sie akademicka,coraz bardziej sztywna,z poczatku manieryczna,
a po doswiadczeniach sztuki Kontrreformacji barokowa,Swiata rzadow
absolutystycznych.

Italia zawdzieczata rozkwit warunkom faworyzyjagcym najwiekszy wysitek
jaki powstawat przy rywalizacji pomiedzy miastami i republikami,
jak w czasie francuskiego S$redniowiecza,kiedy ksiestwa i miasta
pragnety przewyzsza¢ sgsiadow wspaniatoscig wznoszonych katedr.
Wiltalii Ouatrocenta,jak w Grecji antycznej,kazda republika chciata
by¢ wspanialsza od sgsiedniej swoimi dzietami.Ale kiedy republikan-
scy Grecy wznosili tylko monumenty publiczne jako dzieta sztuki,to
w ltalii wielkie rody pragnety zapewni¢ chwate zarowno miastu jak

i samym sobie budujgc zarowno mauzolea jak i patace. Wolna, kwitng-
ca Italia w rywalizacji miastrksiestw i papiestwa rozwijata sztuke
renesansowa.

Odrodzenie przychodzito do kraju,do ktérego wiek XV przyniést rozwdj
gospodarczy wynikajacy z doskonalenia techniki produkciji.

Powstawaly warsztaty' tkackie napedzane sitg woddg.Budowano wielkie
piece,w ktérych wytapiano zelazo z lepszej rudy z giebszych zt6z,

do ktérych mozna byto siegngé¢ dzieki napedowi ko6t wodnych usuwaja-
cych wody zaskérne z kopalni.Metalurgia zaczeta dawa¢ lepsze narze-
dzia dla rolnictwa: ptugi i kosy pozwalajace na znaczne zwiekszenie
upraw prowadzonych przez wolnego chiopa na wiasny rozrachunek.
Udoskonalono budowe okretow ptynacych teraz daleko dzieki wielkim
odkryciom geograficzcnym.Od 1455 rozpoczeto druk ksigzek rozpowszech-
niajacych szybko zdobycze mysSli twdrczej» Zegary sprezynowce pozwala-
ty lepiej wykorzystywa¢ czas pracy.

Powstawaty manufaktury organizujgce prace w oparciu o specjalizacje
wytwarzania. Pojawity sie gildy kupieckie,a potfem kompanie handlo-
we monopolizujgce obroty z zaoceanicznymi krajami oraz rozwijat sie
handel pienigdzem: gietdy i banki.



-Ksztattowato sie zycie republikanskie. W1250 uchwalono ustawe :"Pri-
no popolo"” i powotano urzad kapitana ludowego dla obrony praw lu-
dzi pracy. W1295 wydano prawo :"Ordinamenti di giustizia" zobowig-
zujgce kazdego mieszkannca miasta,niezaleznie od stanu,do pracy i do
zapisania sie do jednego z cechow,gdyz inaczej stanie sie "Sciopera-
to” plebejuszem,obywatelem drugiej kategorii.Bogacgce sie miasta
emancypowaty sie z pod wiladzy femdalnych seniordw.

Rozwdj rewolucjonizowat postawe ludzi wobec zycia i tamat bariery
stanowe.Ody na potno-c od Alp i w Hiszpanii system feudalny dobie-
gajac swego kresu padat w obiecia monarchow,to w Italii,w wyniku
walki papiestwa z Hohensztaufami wytaniat sie system republikanski.
Kiedy cesarze przestawali sie uwazaC za pierwszych i najwazniejszych
senioréw w Ita lii,pomiedzy panstwem koscielnymi a cesarstwem powsta-
to wiele wolnych miast i panstewek rzadzonych despotycznie.

Jak pisze <l Burckhardt nielegalnosé, wiadzy despotycznych kondotie-
row wywotywata zobojetnienie na prawa -urodzenia,zwlaszcza przy licz-
nych wiadcach z nieprawego toza.

Rpzwijata sie osobowos¢ wolnych ludzi. Wwzbogaconych miastach
emaneypujacych sie kwitta polityka,filozofia,literatura i sztuka.
Cztowiek stawatl sie jednostkg Swiadoma:“Conp unico",jak kiedy$ takim
stawat sie antyczny Orek. Indywidualizm rozwijat sie dzieki stosunkom
politycznym zaréwno w republikach jak i wtyraniach.Polityka rozwi-
jata zycie indywidualne.gdy ludzie ze zwalczajgcych sie stronnictw
w nadziei na uzyskanie wiladzy, rozwijali polot swych wypowiedzi.

W XF wieku jak pisze d.Burckhardt ksztattuje sie cztowiek wszech-
stronny :"uomo universale".

Humanizm rozwijat postawe wolhego cztowieka w oparciu o poznane teks-
ty tacinskie i greckie i koncepcje te rozprzestrzeniat przy pomocy
druku.Od XIV wieku silnie oddziatywata spuscizna rzymska uwazana w
Italii za jej wiasne do-bro. tatwo zrozumiata tacina przynosita
pierwsze wiadomosci, gdy humanizmm wyrastat ze zrédet znanych w Sred-
niowieczu.

WaV stuleciu powstaty liczne szkoty sSwieckie z tacing i z nauka lo-
giki .Protektorami humanizmu i nauki byli wtadcy,ksigzeta i papieze.
Uwazano filozofie platonska za najpiekniejszy kwiat starozytnosci.

| oto w "Panstwie" Platona czytamy w ksiedze I,XVI11,345 od D do E :
"Wiec ja tak sobie mysle,ze teraz musimy zgodzi¢ sie na to,ze kazdy
rzad,o ile jest rzgdem,patrzy za tym,co najlepsze dla nikogo innego,
jak tylko dla tego, kto temu rzgdowi podlega i jest przedmiotem jego
staran” i dalej w ksiedze V 420 od B do C



"Wiec ny teraz mowiny, ze to ani nie sg ustroje,ani stuszne prawa te,
ktérym nie przyswieca wspolne dobro catego panstwa,ale te,ktdére sa
wydane ze wzgledu na dobro tylko niektérych grup,my zazywamy nie us-
trojami tylko rozstrojami,a ta ich rzekoma sprawiedliwos¢ to jest
pusty frazes",a w ksiedze V,/39 od X do G pisze:

"Zatem pierwszego rzedu panstwo i ustrdj pierwszorzedny i prawa naj-
lepsze sg tam,gdzie w calym panstwie jak najbardziej panuje stare
przystowie.Ono mowi,ze istotnie wspodlne sg dobra przyjaciot ...........
zeby na wszelki sposob tak zwana wspéolna wiasnos¢ prywatna byta
catkowicie ze wszystkich dziedzin zycia wymazana'e

Protagoras nauczat ze:"cztowiek jest miarg rzeczy",a dialektyka jest
Konieczng umiejetnoscia dla zbijania argumentow przeciwnika,gdy
decyzje zapadajg na zgromadzeniach ludowych»

Alkidamo-s pisat,ze ludzie sg réwni,a Arystoteles méwit o rownosci
ludzi jako o postawie ideatlu stoickiego.

Epikur stawiat zagadnienie szczeScia jednostki jako naczelne.Cynicy
rzymscy gtosili ideaty wyrzekania sie débr materialnych i zycia
zgodnego z natura.

W XV stuleciu przyjeto postawe humanistéw i dazono do zréwnania sta-
nmw?. "Prawo urodzenia" przestato by¢ nieodzowne dla panujacych»
Zgodnie z teorig Arystotelesa wystepov;ano przeciwko przywilejom
szlachty. Humanizm utrwalat przekonanie,ze pochodzenie nie rozstrzy-
ga o wartosci cztowieka.Poggio na poczatku X2 pisat w ksiedze

"0 szlachcie",ze decydujace sa jedynie zastugi osobiste.

Obok wolnosci panstwowej wdek XV przynosit wolnos¢ osobistg,dzieki
czemu rozkwitata powszechna twoérczos¢ artystyczna.

Rozwineta sie w Republice florenckiej silnej politycznie i gospodar-
czo,lezgcej pomiedzy panstwem koscielnym,a ksiestwami despotycznymi.
Do PLorencji zdazali utalentowani artysci,a rzgdzili mecenasi o
wybitnym smaku.

Owelfowie oparci we PLorencji o cechy przeprowadzili zréwnanie klas
spotecznych wigczajagc szlachte mieszkajaca w miescie do tych cechow.
Powstaty cechy wieksze "arte maggiore" jak wiokniarzy i bankierow i
cechy mniejsze "arte minori" jak kamieniarzy i kowali oraz istniat
plebs nie stowarzyszonycho W"\$/8 zbuntowani drobni rzemieslnicy z
cechow mniejszych zniesli przywileje tworzac cech czeladnikow "Ciom-j
pi". Ale juz w koncu stulecia wiadza ponow/nie wroécita w rece cechow?
wiekszych. Pod koniec XIV stulecia uksztattowata sie warstwa rzadzg-
cych ztozona z cechow wiekszych stopionych z resztkami starej szlach-
ty oraz Srednie mieszczanstwo réw/niez biorgce udziat W rozdziale
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urzedow. florencja tatwo podlegajgca zmiennym nastrojom byta mias-
tem o zmiennej polityce ale o trwatych podziatach administracyjnych.
Miasto rozdzielono na cztery dzielnice z kolei podzielone na cztery
gonfalony skiadato sie z szesnastu gonfalonéw.Gonfalon stanowit pod-
stawowg komérke miejskiego organizmu,do ktdérej musiat naleze¢ kazdy
florentynczyk. .Najwyzszg wiadze stanowito osmiu prioréw po dwuch na
kazdg z czterech dzielnic oraz dwunastu “buoni uomini“,rajcéw,po
trzech na kazdg dzielnice.Razem z przewodniczgcym gonfalonierem spra-
wiedliwosci stanowili dwudziestu jeden "Signori". /nazwa gonfalonu
pochodzita od nazwy standaru biatego z czarnym krzyzem nazywanego
"gonfalonem”/.Ayli wiadzg ilorencji i rezydowali w Palazzo della Si-
fenoria. Kandydaci na te urzedy "imborsato" /witozeni do urny/ byli ci,
ktorych dziadowie lub ojcowie dzierzyli juz -urzad. "Seduto"” byli
sprawujacy urzad w odréznieniu od "veduto" oczekujgcych na wybor.
Signori nosili barwne szaty:r6zowe,fioletowe lub karmazynowe i choé
nie otrzymywali zaptaty za petnienie urzedowych funkcji mogli z ich
petnienia czerpa¢ pewne korzysci.

Nadto byto trzech najemnych urzednikéw z poza mieszkancow ilorenciji,
aby byli zawsze bezstronni,byli to:podesta,sedzia cywilny i zwierz-
chnik wiezienia,kapitan ludowy wogskowy straznik miasta oraz egzeku-
tor, ktéry miat otaczaé opieka biedote przed krzywdzeniem przez moz-
nych.Rada Ludowa sktadata sie z dziesieciu przedstawicieli z kazdego
gonfalionu i stad liczyta 160 cztonkéw czuwajgcych nad poszanowaniem
praw. Ponadto byta Rada Dziesieciu dla ochrony wolnosci ludu i OSmiu
strazy stanowiacych zwierzchnictwo policji miejskiej.Wybory na stano-
wiska cztonkéw Signorii odbywaly sie <o dwa miesigce wprowadzajgc
ciggte napiecie polityczne w miesScie.

Bogactwo Porencji zapewniat najwiekszy cech "Calimala" /tak nazwany
od ulicy Galii Malus,przy ktorej stat gmach gildy/ grupujacy dzie-
sigtki tysiecy pracownikéw. Calimali od konnca XIV rzadzili sie sarni.
Go sze$¢ miesiecy wybierali czterech konsuléw i skarbnika,a ci wyta-
niali priora swego zwierzchnika. Obok tkanin wetnianych oraz uszlachet
niania i barwienia tkanin surowych wyrabianych w innych krajach jak
we ilandrii produkowali tkaniny jedwabne ze ztoceniami i pajetami.
ilorencja przescigata Wschéd w fabrykacji ztotych i srebrnych brokatéw
Byto siedem cechéw gitownych majacych sztandar ze ztotg gwiazdg na la-
zurowym tle i z Barankiem "Angus Dei". Do tych cechéw nalezeli: Suk-ze
sukiennicy,bankierzy i wekslarze, sedziowie i notariusze, aptekarze i
drogisci,kupcy korzeni z Levantu i drogich kamieni,ztotnicy i kusnie-
rze. Cechéw mniejszych byto czternascie w tym :murarzy,kamieniarzy,
kowali,szewcow,ciesli,karczmarzy,oberzystéw,garbarzy,sprzedawcéw oli-



$y, sprzedawcow soli, sprzedawcow mleka i sera,piekarzy i ptatnerzy.
Sposréd stu tysiecy mieszkancow Plorencji trzy i po6t tysigca miato
prawo do piastowania wiadzy.

Lud zywy byt oczytany znat literature rodzimg i Spiewat ballady z
Boskiej Komedii.W szkotacn w tym czasie byto dziesie¢ tysiecy dzieci
uczacych sie czytac,gdy tysigc dwustu uczyto sie rachunkow w szeSciu
specjalnych szkotacn,a szesciuset w czterech szkotach uczyt-o sie
gramatyki i logiki.

Szpitale miaty tacznie tysigc t6zek czyli jedno na stu mieszkancow.
Na poczatku X? stulecia wladze we ilorencji dzierzyty cechy gtéwne z
rodem Albizzich na czele,gdy cechom mniejszym przewodzili bankierzy

z ro-du Medicich, wywodzacy sie z chiopow z doliny Mugello,ktorzy w
Xill przywedrowali do ilorencji.Z tego rodu Giovanni de Medici di Riccj
witasdciciel wiejski zostat zrujnowany przez Albizzich ale rychto odzys-
kat majatek dzieki szczesliwym operacjom bankowym i jako najbogatszy
zostat bankierem papieza Mikotaja V.Zostat dziedzicznym doradcg ludu
florenckiego, bez tytutu czy jakiegokolwiek mandatu nie wchodzac do
Signorii zostat wykonawcag opinii publicznej,ktéra zawsze cenita ztoto
zapewniajgce zaufanie, Po Smierci Giovanniego jego syn Cosma,juz
ponad czterdziestoletni,oczytany w jezyku tacinskim i greckim i zna-
jacy z podrozy Prancje i Niemcy wadzac state knowania Albizzich nawig-
zat bliski kontakt z "popolo minuto* biedotg i zamknat sie w zbudowa-
nym dla siebie patacu Riccardi. Kiedy we wrzesniu -443pr Signhoria wez-
wata Cosme,poszedt do patacu wiedzagc,ze bedzie zatrzymany.Prébowano
go otrué¢_ale uratowal sie ptacac tysigc dukatow gonfalonierowi skazu-
jacefiyo, g0 na dziesieciolebhie wygnanie. Po roku wrécit tryumfalnie
wezwany przez Rade Ludu,w ktorej wiekszos¢ mieli minuto. Albizzi poszli
do twierdzy, a Cosma rzadzit Signorig przez wiernych stronnikow.
Odtad historia sztuki florenckiej jest zwigzana z rodem Medicich,wiel-
kich mecenaséw artystow.

Cosma przeobrazit zycie florenckie.urzgdzat widowiska,turnieje,rozwi-
nat miasto a w 439 zorganizowat we ilorencji Sobér dla unii Kosciota
katolickiego z greckim,goszczgc cesarza bizantynskiego ,papieza Euge-
niusza IV i patryjarche z Konstantynopola.

Cosma Medici budowat patac w Mediolanie,kollegiim witoskie w Paryzu,
kosciét s.Ducha w Jerozolimie a we ilorencji klasztor San Marco i
-badie w iiesole.Obok Rrunellesco pracowat dla niego L.B.Alberti,rzez-
bit Donatello,a BLsticci tworzyt biblioteke.

Pozostawit bez zmian istniejgce urzedy tworzac jedynie dodatkowg Rade
Stu ztozong z przedstawicieli cechow. Umart w 'i464r,a po nim syn Piero,
ktorego chciat zamordowaC Lucca Pitti.w 'i46b otrzymat od ludu wiadze

na dziesie¢ lat.



PLero umiera w '1469 i wowczas miejscy dygnitarze zwracajg sie do
jego synoéw Lorenf-a i miodszego Liuliana aby objeli ster spraw i
kierowali republika,jak ojciec,dziad i pradziad, kiedy Lorenzo
przyjmuje ten zaszczyt szesciuset stronnikéw Medicich zaprzysiega
mu wiernosé.Popolo minuto byto nadal wierne temu rodowi.Lorenzo
rzadzi przez swoich stronnikow i powotuje Consiglio Maggiore zto-
zone z dwustu cztonkéw mianowanch przez dziesieciu accopiatore po-
wotanych przez Lorenza.Miody wiadca ,majacy krélewskie wyksztatce-
nie ze Swietnie opanowang tacing i grekg ,pisat poezje wioskie wul-
gatag,elegie o zyciu wiesniaczym.

Utrzymywat polityczng rownowage pomiedzy czterema panstwami ltalii:
Neapolem,Mediolaniem,Wenecjg i ilorencja.Mowiono wowczas: " Wierna
Lorenzowi wesota iloreneja spoczywa bezpiecznie".Zatrudniat wielu
artystow jak Antonia Pollauiolo,Baldovinettiego,Ghirlandaja.W ogro-
dach San Marco otworzyt szkote rzezby,do ktorej wprowadzit Michata
Aniota.Otworzyt Akademie Platorniskg w willi Careggi.

Tymczasem zbierata sie burza.Przeciwko Lorenzowi dziatat papiez
Sykstus 1V,pragnacy wykroi¢ ksiestwo dla swego nepota Girolamo
Riario. Papiez przeciwko Medyceuszom powotuje na arcybiskupa Pizy
Piance sca Salwiati W '14/8 sprzymierzyt sie'z Neapolem i ze Sieng
przeciwko Plorencji zwigzanej z Mediolanem i z Wenecja.Zawigzat sie
spisek przeciwko Medyceuszom kierowany przez Francesco Pazzi gdy
miodzienczy kardynat Rafael Riario,bratanek Girolamo Riario,jako
legat Perugii jechat z Rzymu przez Plorencje.

W czasie Podniesienia na mszy w katedrze florenckiej,gdy kardynat
Riario odprawiat nabozenstwo,Giuliana Medyceusza zabili sztyletami
Francesco Pazzi z Bandinim,a na Lorenzow napadli ksieza Antonio z
Yolterry i Stefano z domu Pazzich.Lorenzo uciekia spod ottarza os-
taniany przez dworzan i ukryt sie w zakrystii*, gdzie sie zabaryka-
dowat. Wtym czasie arcybiskup Francesco Salwiati styszgac bicie
dzwonéw na Podniesienie wybiegt z katedry na czele trzydziestu zbi-
row i napadt na Signorie.Arcybiskup zazadat od gonfaloniera Cesara
Petrucci aby sie poddat,ale ten rzucit zbira Braccioliniego strazy,
a wezwani tucznicy zabili i wyrzucili przez mkng ludzi SalwiatiegOo
Wtym czasie wpadt na plac Signorii Uacopo Pazzi ze stronnikami,
ale widzac kleske Salwiatiego uciekt z miasta. Na rozkaz Fetrucciego
spiskowcy zostali powieszeni na Scianach Bargello.Papiez za powie-
szenie Salwiatiego rzucit klgtwe na Lorenza i grozit najazdem na
FLorencje wraz z wojskami neapolitanskimi.Lorenzo uwolnit z wiezie-
nia jedynego ocalonego kardynata Rafaela Riario,a sam odwaznie



(

t pojechat do Neapolu.Pozyskat dla siebie krdla Perrante,z ktérym pod-
pisat ukitad. Wroécit spokojnie do domu,a papiez pozbawiony oparcia w
Neapolu cofnat ekskomunike.Wysoko teraz wyrést Lorenzo Il Magnifico,
Wawrzyniec Wspaniaty,ktérego odtad krol Praneji nazywat drogim ku-
zynem.Dziesieciu zbrojnych otaczato teraz stale Medyceusza.Lorenzo
zmienit odtad ustroj zastepujac liczne Rady jedng siedemdziesiecio-
osobowag ztozong wytacznie z wiasnych stronnikéw,ktéra odtad mianowata
Sign, oréw. Republika istniata odtad juz tylko nominalnie,gdy Lorenzo
zostal dyktatorem,ale rzadzacym zawsze posrednio.

Przed Smiercia w 1492 bezskutecznie probowat zjednaé¢ sobie fanatycz-
nego przeora Dominikanéw Hieronima Savonarole.

Kiedy w dwa lata poézniej,w 'i494r*Karol VI1IlI francuski zajmuje 1lloren-
cje ucieka z niej syn Lorenza Pietro wraz. z bratem kardynatem Giovan-
Nni i z bastardem po stryju Giulianie,kardynatem Giulio.

Wiadze chwyta teraz we ilorencji Savonarola wprowadzajgc tyranie i
palac dzieta renesansowe na stosach ulicznych. Reakcja po gwattach,
nastepuje w i498 gdy Savonarola zostaje skazany na pocwiartowanie i
spalenie,a na czele miasta staje gonfalonier Piero Soderini ostaniany
przez wojska francuskie przed zakusami Cezara Borgii.Rozpoczyna sie
wojna hiszpansko-francuska na ziemiach Italii.

Jedynie w spokoju rozwija sie Rzym papieski za wielkich humanistow jete
jakimi byliiJuliusz |l Revere panujacy od {503 do 5'i3,oraz Medyceusze
Leon X panujacy od i515 do 'i521 i Klemens VII panujgcy od '1323 do '1534
Przychodzi teraz druga epoka renesansu rzymskiego.W tym czasie, gdy w
'I5'12r o-puszczajg Florencje Francuzi,wchodzg Hiszpanie z Medyceuszami.
Z kardynatem Giovannim ,ktory po roku zostaje papiezem Leonem X,
kasdynatem Giulio przysztym papiezem Klemensem VIl.z Lorenzem Il sy-
rem Piera,a wnukiem Lorenza |l Magnifico i z Alessandro.Lorento I
otrzymuje od Leona X hsiestwo Urbino i tytut ksigzecy, wladze sprawu-
je Lorenzo Il do '1519,a po jego Smierci rzadzi kardynat Giulio do
«i523,kiedy zostaje obrany papiezem.Po odjezdzie Klemensa VII wiadze
we ilorencji w jego imieniu sprawuje kardynat Cortone Passerini razem
z mulatem Alessandro,bastardem Leona X.

W -i52y Rzym zajmuja wojska hiszpanskie Karola V. "Sacco di Roma", w
czasie ktdérego miasto zostaje ztupione,a papiez Klemens VII uwieziony.
Wybucha na to rewolta we llorencji,z ktorej ucieka Passerini z Ales-
sandro .Gonfalonierem zostaje Nicolo Capponi zwolennik Savonaroli,
ktéry w mieScie opanowanym przez epidemie dzumy wprowadza najsurowszg
asceze. Tymczasem Francuzi ponoszg kleske w walce z Hiszpanami w ">530
zajmujacymi Horencje.Od i531 z taski cesarza Karola V wiadze obejmuje
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Rys.2 Sandro Gotticelli. Madonna z Dziecigtkiem "il Magnificon0

znienawidzony czarny Alessandro posSlubiajgcy naturalng cérke arcy-
katolickiego cesarza Karola YO Signiforia zostaje zlikwidowana,a Ales-
sandro zostaje dziedzicznym ksieciem Toskanii,w ktdrej stojgbhiszpan-
skie garnizony. Zaczynaja sie lata dtugiej niewoli,jedynie nieobejmu-
jacej Wenecji i rzady absolutyzmu hiszpansko -niemieckiego w Italii.
Upda humanizm zaréwno pod wphwem wypadkéw politycznych jak i na sku-
tek zbytkowego zycia humanistow w XV zyjacych z taski panéw i dezoriea
tujacych wspoéiczesnych,przez swoje nieokreslone stanowisko polityczne.
Pozbawieni podstaw ideologicznych i moralnych humanisci zostajg osunie-
ci ze stanowisk na korzys$¢ ustuznych dworzan nowego ustroju.
Wspotczesnie pod wplywem rozwijajacej sie Reformacji i Kontrreformacji
umiera naiwna ludowa wiara Sredniowiecza wraz z wiarg radosng Odrodze-
nia. Przychodzi epoka sztywnej etykiety sztuki dworskiej stuzgcej abse -
lutyzmowi i dlatego sztuka zamiera w coraz Scislej precyzowanych prze-
pisach.Najdtuzej swobodna mys$l rozwija sie w wolnej Wenecji ale i w te
arystokratycznej Republice powstaje surowa cenzura Dozy i Rady Dziesie

ciu.



~Przebieg zdarzenn historycznych wyjasnia nam powstanie dwdch gtéwnych
epok odrodzenia,pierwszej z XV w. gtownie florenckiej,ktorg mozna

2i 2i_"ENIESKt;Ma_.

Kiedy na potnocy Europy rozwija sie szkieletowa konstrukcja po6zno
gotycka redukujgca masy muréw,dgzgca do przeszklenia pracujacej
konstrukcji szkieletowej,na potudniu kontynentu w Italii architek-
tura zwraca sie do prostych form buvoxl;)wlanych opierajacych prace
budynku na mirrach petnych. tatwo "Rowy styl" jest przyjmowany w
Italii,gdzie gotyk byt zawsze w budownictwie obcym importem. Budo-
wano tu zawsze Sciany ceglane uzywajac jedynie ostrolukow zaznacza-
jacych gotyckos$c,a zamiast przypdér zawsze stosowano S$ciggi. W Toska-
nii, stosunkowo bogatej w zabytki rzymskie,z tatwoscig odchodzono od
form Sredniowiecznych z pojawieniem sie nowych ideatow piekna.
Zresztg rozwoj szedt powoli i dlugo jeszcze zachowywano liczne
formy gotyckie. Wkoncu XV rozwijajacy sie haddelzaczat rozpowszech-
niac nowe ideaty poza Alpy. Europa przyswaga sobie zapozyczone for-
my z Italii w X\(l,kiedy tam sie juz konczy odrodzenie .Rozprzestrze-
niaty sie gotowe szablony,rysunki i detale w epoce akademickiej
sztuki XVI wieku precyzujgcej kanon# komponowania.

Poprzedzajgacy odrodzenie protorenesans florencki pozwalat przeczu-
waC przyszty kierunek inspiracji jak to wida¢c we florenckim bapty-
sterium./Rys.3/; W ltalii,podobnie jak w starozytnym Rzymie, struk-
tura byta zawsze rozdzielna z
dekoracjg,podczas gdy stanowita
catos¢ nierozerwalna w architek-
turze francuskiego Sredniowiecza.
W starych patacach Bolonii i Sie-
ny o Konstrukcji grubych murow
ceglanych swobodnie pdézniej na-
ktadano renesansowe dekoracje
terrakotowe.Czesto wltalii fa-
sada byta podwdjna,na catej po-
wierzchni ztozona zmuru ceglane-
go konstrukcyjnego i z muru or
namentalnego z marketeriami z
marmuru czy z kamiennej wielkiej
rustyki narzucajgcej wrazenie
poteznego budownictwa kamiennego.

n

Rys.3 .Baptysterium florenckie
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Tak samo postepov;ano przy inkrustacjach marmurowych w stylu bizantyn-
skim w San Vitale w Rawennie,czy w San Marco w Wenecji jak i w de-
korowaniu scian W Mediolanie,Bolonii,Plorencji.czy w gotyckim Orvieto.
czy w Sienie.

Ta niezaleznos¢ ornamentu od konstrukcji budynku czynita gotyk wioski
tatwo przemiennym. Dekoracja,ktéra nie wigze sie ze strukturg budyn-
ku ulega tatwo ekspresjom osobistym twércéw,modzie i tatwo tez sie
degraduje.

Ostrotuk traktowano w Italii tak,jak dekoracje powierzchni,ornamental-
nie i kiedy w XV stuleciu zfwocono sie do antyku za literaturg Petrar-
ki 1 za badaniami archeologicznymi Poggia,architektura mogta tatwo
przyswaja¢ formy rzymskie,tak jak gotyckie,zmieniajgc jedynie rysu-
nek dekoracji zewnetrznych.Renesans byt w ltalii jedynie reformg w
systemie dekoracji. Odnowa architektury sprowadzata sie do powtarza-
nia ozdéb z monumentéw poganskich.

Rzezba byta pierwszg sztukag,ktéra poszia nowymi drogami,za nig malar-
stwo, a potem architektura z tym,ze rzezba pdznogotycka juz byta bar-
dzo bliska formie rzezby klasycznej.(¢dyby frhancja miata marmur to
prawdopodobnie juz rzeZzba gotycka francuska bytaby renesansowa,jak

to wida¢ w rzezbach portalu katedry w Reims.Imitacja porzadkow kia-
sycznych zaczeta sie w XV wieku.

Przed omdéwieniem dalszych cech budownictwa renesansowego jest koniecz-
ne ustalenie gldbwnych etapow rozwoju wiloskiego renesansu.Rozwoj rzez-
by, malarstwa i architektury mozna podzielic na kolejne okresy.
Pierwszy okres florencki trwat od '|J419 do potowy XV do okoto *i4bO0.
Drugi okres trwajgcy od okoto 'i460 do '"OO mozna podzieli¢c na :flo-
rencki,srodkowej Italii,ltalii poinocnej,wenecki i rzymski. Ostatni
okres trwajacy do okoto 1570-40 mozna podzieli¢c na : florencki,rzyms-
ki, pétnocnowtoski i wenecki.

Okres pierwszy florencki.

Renesans rozpoczyna sie we florencji gdy filippo Brunellesco dokonuje
substytucji petnego tuku na miejsce ostrotuku z tym wyjatkiem,ze juz
w Loggi dei Lanzi we florencji w 'ii>80r Andrea Orcagna zastgpit ostro-
tuk tukiem kotowym.Luk ostry wystepowat zresztg w Italii jeszcze w
XViw w architekturze weneckiej jak na dziedzincu Patacu Dozow.

Luki w Loggi dei Lanzi,jak tuki w nawie katedry florenckiej opieraja
sie na stupach uksztattowanych z peku kolumienek o inspiracji czysto
gotyckiej. Dopiero w pierwszej potowie XV stulecia Brunellesco zaste-
puje stup gotycki kolumng rzymska w kolumnadzie galerii Ospedale det
Innocenti z i419r i w kaplicy Pazzi w 'i430r. /Rys 4/.
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Rys 4- Rrunellesco
Plorencja Capella

Pazzi.
Rys 5- Alberti,

Rimini -San Pran-
ce so JLanteon
Maiatesty.

\ . %
Architektura odtad zaczyna odchodzi¢ od formut Sredniowiecznych i

powgarza porzadki klasyczne,w zasadniczej formie i we wilasciwej
proprcji.Odnawia sie idea proporcji modularnych antycznych.Archi-
tektura dazy do piekna form. klasycznych.Od Ospedale dei4 Innocent!
zaczyna sie "rinascimento" odrodzenie w kulturze florenckiej.
Brunellesco we wlasny swoisty sposob odtwarza klasyczne porzadki,
odkrywa metody i Srodki dziatania budownictwa antycznego. Buduje
patac Pittich,kosciét San Spirito,kopute katedry Santa Maria del
iiore. Obok iilippo Brunellesco /137'/-'1446/ buduje Bartolomeo Miche-
lozzo di Michelozzo /139b—314y;/,J eon Bautista Alberti /1404-1472/

I Bernardo'Rosselini /1409-34b4/ 'A ilorencji ruch rozprzestrzenia
sie na catg lItalie, -Brunellesco wiezie nowiny do Mediolanu,Perra’y,
a w l44b do Rimini. L.B.Alberti /Rys % buduje w Rimini San Pran-
cesco,Panteon dla rodu ksiecia Maiatesty.

Rzezba operujgca ekspresja form zywych postaci uwalnia sie ze Sred-
niowiecznych konwencji. Pojawiajg sie wielcy rzezbiarze.Lorenzo
Ghiberti /13/8-1455/ jest twdrcg wspaniatych wschodnich drzwi do
baptysterium florenckiego /Rys 1/.

Rzezbi Donatello /1>86—1466/ poczatkowo bliski rzezbiarskiej,ciez-
kiej formie Clausa Slutera /Plamanda rzezbigcego dla ksigzat bur-
gundzkich/,zwtaszcza w posggach z Campanilli katedry florenckiej»
Pbézniej wyzwala sie z tej formy rzezbigc,jakze delikatne,zwiewne
szaty na ptaskorzezbach.Jest twoOrca pierwszego aktu meskiego w rzez-
bie brazowego Dawida /Rys 6/ ,a p6zniej stawia wspaniaty konny pomnik
Gattamelaty w Padwie w 145>r koto kosSciota San Antonio.Pomnik,two-
rzony pod wplywem wspomnien o antycznym posagii podziwianego-w Rzymie,
Marka Aureliusza»

Do medalionéw w architekturze Brunellesco,rzezbi wspaniate kolorowe
wypalane fajansy Luca della Robbia,twérca licznych Madonn /'i399-1481/

/Hys 7/.



KzeZzbi w tym czasie do niedawna nie doce-
niany rzezbiarz sienenski Jacopo della
Oliercia /17y4-14"8/ wyrastajacy z gotyku
tworca wspaniatego portalu w San Petronio
w Bolonii z '430r.

Rozwija sie wspaniate malarstwo. Przetamuje
sie z gotyku tworca freskéw w klasztorze
San Marco malarz, anielski Pra Angelico.

Ale pierwszym malarzem Odrodzenia jest
Tommaso Cassio Masaccio /1401-147/ .

Ody na poéinocy Europy schytkowe Srediowie-
cze uciekato od trudnosci zycia w Swiatr
basni i marzen(w Italii nowi twércy z odwaga
buduja nowy Swiat. Religijna sztuka prze-
obraza sie z apokryficznej "Ztotej Legendy"
W nowag, szukajgcg wartosci moralnych wdtfzes-
cijanskiej transformacji stoicyzmu grecko-
rzymskiego.

Rys y. Luca della Robig
Vergine col ilglio.NMP.



Renesansowa sztuka byta gteboko religijna,a dopiero $wiecka bedzie
sztuka barokowa monarchii absolutnych.
Brunellesco,Donatello i Masaccio tworzag nowa sztuke. Wynalazek Bru-
nellesco perspektywy dla malarzy wywiera wielki wptyw,gdyz pozwala
na opanowanie rysunkowe przestrzeni,a p6zniej wstawienie w nig pos-
taci ludzkich. Dzieki te] perspektywie malowano naturalne proporcje
miedzy cztowiekiem a jego otoczeniem.
Wizja malarska w ten sposéb realizowana umozliwia uzyskanie jednos-
ci przestrzennej, (idy za Duccia malowano narracje przy pomocy kolej-
nych scen aby widz moégt Sledzi¢ historie zdarzen,to teraz zaczeto
zastepowaé narracje prezentacja odbywajgcych sie zdarzen.
Dla podkreslenia znaczenia postaci czesto obnizano horyzont co poz-
lata na namalowanie przedstawianej osoby w dominujgcej postawie.
Konturowano sylwety aby podkreslic site ich ciata i dla uzyskania
monumentalnej zwartoscig starajagc sie jednoczesnie nada¢ postaciom
wrazenie ruchu,podobnie do tego jak malowat Giotto. Malowano skupio-
ne zadumanie wzrorujgc sie na malarstwie bizantynskim.
Ideat epoki wyrazit sie w malarstwie Masaccia,wydobywajgcego wszyst-
kie korzysci z perspektywy Brunellesco. Jego freski w kaplicy Bra-
naccich staty sie lekcjg dla licznych generacji XV stulecia.Konstru-
owatl przestrzen w giab obrazu i pokreslai objetosciowos$¢ przedmiotow
nie imitowat matury tworzac, dzieta idealizowane.Malowat ruch rysu-
jac uktad ciaet w momencie wyrazajgcym ten ruch z najwiekszg inten-
sywnoscig.Koloryt Masaccia nalezgacy jeszcze do tradycji gotyckiej
wychodzi jednak poza nig dgzac do
naturalnego oswietlenia.Maluje
obrazy,na ktorych znajdujg sie
postacie mocne,z ludu /Rys 8/.
Kie jest wyrafinowany ale wrecz
szorstki i nie szuka idealizowa-
nego piekna.Jego piekno to synte-
za, rygor, sita wypowiedzi w zamKnie-
tej formie. Maluje chtopéw,pros-
tych ludzi. W i422 zostat przyjety
do Cechu lekarzy i drogistow we
ilorencji,a pierwsze jego znane dzie
to to obraz "S Anna z KMr z Dzie-
cigtkiem",dzis'w galerii uffizzi,
z 1425.0braz o wyjgtkowej row/nowa-
dze kompozycji.

Rys 8 Masaccio .Furtian u Kartuzéow/.

Obraz ten jest przypisywany ”"asa-
ccio.



Dzieta Masaccia wywotaty rewolucje w malarstwie wyzwalajac nowg wiel-
ka tworczos¢.Nastepcy nie osiggali jego réwnowagi i sity idac swymi
drogami ale i nie zrywali wszystkich mostéw z przesztoScig tak rady-
kalnie jak to zrobit Masaccio.

Paolo ucello /1396-14-/5/,ktory wyszedt z malarstwa gotyckiego przez
swoj zapat do perspektywy znazt droge do malarstwa renesansowego.Jego
gotycki koloryt osigga efekty Swietlne w detalach.Lubit fantazje i
malowat legendy,bitwy i sceny z polowan. W jego obrazach taczy sie
Swiat realny z abstrakcjg i piekno z groteska.

Nastepny malarz to zmystowy Eba Eilippo lippi /'i406- {469/ wielki ar-
tysta malujgcy powabne kobiety. .Rozpowszechnia spuscizne Masabcia

ale ja wulgaryzuje. Malujac Swietych portretuje swych bliskich.Stara
sie o0 pokazanie otaczajgcego go Swiata i jego radosSci.Maluje postacie
w ruchu.

Andrea del Castagno /'i390-149'// w monumentalnym malarstwie przypomina
rzezby Donatelli.Ostatnim malarzem tej epoki obok Domenico Veneziano
jest Hero della Erancesca /'1406-1492/, ktory po przybyciu do Elorencji
rozwijat sztuke Licella,a od 'i460r przeniost sie do Rzymu.krytyka
wspotczesna przeznacza temu malarzowi osobne miejsce w historii sztu-
ki witoskiej.Osigga szczyt wsrod dziet wczesSniejszych stajgc sie punk-
tem wyjsScia dla nastepnych tworcow zarowno we florencji jak i w catej
Italii. Tworzy wilasng synteze. Gdy Giotto i Masaccio dgzyli do podkres-
lenia ruchu Riero della Erancesca daje taki ciezar postaciom,ze az
otrzymuje nowg forme monumentalng.Stosuje silng synteze strfujgc ko-
lory jasne i ciemne.Stworzyt dzieta tak mocne,ze zamknagt dalszy roz-
wo0j zmuszajac nastepcow do szukania nowych drog w malarstwie.Pracujac
w wielu miastach rozwingt renesans w catej Italii?

Herwszy renesans florencki byt jeszcze silnie nasycony smakiem Sred-
niowiecznym. Elewacje patacéw byty podobne do budynkéw z XEY w. Malar-
stwo pozostaje jeszcze w konwencji gotyckiej powoli tamigc ptaskosé
przestrzeni obrazéw przy pomocy perspektywy.Rzezba jest nadal statycz-
na.

Drugi okres we Elorencji.

Tworcami architektury sg w tym okresie we Elorencji: Giuliano da Ma-
ilano z Elesole /'i432-i4"0/,Cronaca to jest Simone Pollg”iolo /1457-
-'i508/, Giuliano da Sangallo /'1445-15"'"6/ .Podobnie jak w pierwszej epo-
ce jest to architektura graficzna,rysowana ptaskimi inkrustacjami
marmurowymi na elewacjach obok silnej rustyki w patacach. W nastepnej
epoce w Rzymie wystgpia w architekturze formy rzezbiarskie, jakgdyby
malowane pedzlem.podkreslajagcym gre Swiattocienia.Pod koniec XV w
konczy sie we Elorencji mecenfct Medicich.
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W drugiej epoce we Horencji nadal rozwija sie rzezba barwnych wypa-
lanych terrakot emaliowanych Andrea i Giovanni della Robhia.

Rzezbi i maluje Antonio Pollaiuolo /1426-1528/ a Andrea di Cioni Ver-
rocchio /1433-1488/ stawia pomnik Golleoniego w Wenecji.Popiersia i
ptaskorzezby tworzy Mino da iiesole /1431-'i480/ i Benedetto da Maiano.
Maluje .Lorenzo Yecchietta /14'i2-1480/ ,4ntonio Rosselini /i42/-i4/8/,
Andrea del Castagno.géral o wielkiej sile i pasji.PLorencja tworzy
nowg szkote malujaca ruch akcentowany linig,przy silnym konturowaniu
postaci. ArtySci malujg precyzyjnie detale podkreSlajac anatomie bu-
dowy cztowieka. Antonio Pollaiuolo uwazany przez Lorenza Il Magnifi-
co za najwiekszego mistrza tlorencji tworzy szkote i nma wsrdéd ucznidéw
Perugina i Leonarda da Yinci.Benozzo Gozzoli/ i420-i497/ maluje fres-
ki jeszcze o gotyckim nastroju.Wspaniate sceny religijne tworzy
Domenico Ghirlandajo /i449-1494/,a rados¢ zycia maluje uczen Pilippa
Lippi,Sandro Botiicelli 714444310/ /Rys 2/ .Malujac ruch i perspekty-
we podkresla anatomie.Zyjac w strasznych latach za Savonaroli,wzdy-
cha do ciszy spokojnych lat»Jak gdyby cofa sie do gotyku sto. -sujac
delikatny koloryt dla swycn uroczych obrazow,ktore dopiero w XIX wie-
ku docenili pierwsi angielscy historycy sztuki.Sztuke malarska
ilorencji zamyka juz w trzecim okresie Ira Bartolomec /1470-1517/.

Na Sredniowiecznej formie coraz mocniej rysuje sie klasycyzm.

Drugi okres renesansu w Italii Srodkowej.

W Bolonii od potowy Xv zaczeto wprowadza¢ do dekoracji budyntow w
terrakocie odlewane ornamenty o linii renesansowej.W Umbrii pracowali
architekci: Agostino Duccio /'1418-'148'i/ i Luciano da Laurana /i423-
-14/9/.Dziata L.B. Alberti i Bernardo Rosseiino.Powstaje Palazzo
Ducale w Urbino.W Orvieto Luca Signorelli maluje Sad Ostateczny
stajac sie prekursorem Michata Aniota. WJmbrii dziata dwnch wspa-
niatych malarzy: Perugino Pietro Vannucci /i440-'i324/ i Pinturicchio
/145h—i513/ ktdérzy w 1481 jadg pracowaC do Rzymu.Rozwijajgca sie w
Italii Srodkowej sztuka wywodzi sie ze szkoty florenckiej.

Drugi okreg renesansu w Italii poinocnej.

WLombardii i w Mediolanie juz w pierwszej epoce przebywat Brunelles-
coi L.B. Alberti.Te okolice bytly silnie zwigzane z wiasng sztuka
Sredniowieczng. W Mediolanie tworzyli :illarete Antonio di Pietro
Averlino /1400-i469/,Guiniforte Solari /i429-i48i/ i Giovanni Anto-
nio Amadeo /144y-i522/. W Pawii powstaje klasztor Certosa,w ktorym
Amadeo tworzy nowe dekoracje /Rys 9/ w i490r. Nie ma w tym dziele
harmonii proporcji ani czystosci rysunku detali L.B.Albertiego /Rys 3
a wystepuje jedynie ogromne bogactwo dekoracji pokrywajacych cate

Sciany.



Wphyw tej atchitektury byt ogromny zaréwno na Mediolan
jak i na Neapol w ktorym zbudowano w tym stylu tuk
Alfonsa i gonta Capua oraz na ltalie potudniowg ,jak
na Hiszpanie i -Francje. W Mediolanie powstajg pierwsze
dzieta Leonarda da Vinci i Donata Bramantego /1444-1514
W przysztosci tworcy szkotly rzymskiej.Bramante buduje
Mediolanie Santa Maria presso San Satiro,Santa Maria
delle Brazie i klasztor Sam Ambrogio.

W iadwie maluje Andrea Mantegna /i43I1-1506/,pod wphywen
Donatella i Andrea del Castagno.ldeatem Mantegny jest
antyk. Maluje sceny tryumféw Cezara przynoszac do nme
larstwa formy Donatella: wyrazisty rysunek,akcentowang
perspektywe i koloryt gotycki zatopiony w Swiattocieniu
Twoérczo$¢ Mantegny wpltywa na Lombardie i Wenecje.Ma-

Rys 9.Amadeo.Detal larz. FLlippo Foppa w Lombardii tgczy strukture malars-
dekoracyjnej sSciany twa toskanskiego z niuansami chromatycznymi malars-
z Certosycw Pavii. twa flamandzkiego,przygotowujac droge dla twdrczosci

.Leonarda da Yinci.
W nasyconym kolorycie gotyckim malujg Cossa /i495-i4/8/ i Cosma Tura
/1430-1493/.W Weronie tworzy Pisanelli /i3/y-i455/a w Bolonii powstaje
szkota Cossy i ztotnika Francesco Francii.Podobnie jak w ltalii Srod-
kowej w Lombardii rozwija sie sztuka florencka, ale o silnym wptywie
lokalnych form Sredniowiecznych.
Drugi okres renesansu w Wenecji.
Wenecja w tym czasie przezywa gotyk a nawet silne wplywy bizantynskie.
Oto w latach 1421-36 powstaje gotyckie arcydzieto Palazzo Ga d'Oro.
Pracuje w Wenecji réd Lombardich przedstawia¢c nowe idee o stylu mniej
czystym od toskanskiego i rangej fantastycznymi od Certosy ale o cha-
rakterze oryginalnym renesansowo-gotycko-bizantynskim.Pracuje Pietro
Lombardo z Bergamo /1435-1515/ wraz z Moro Gaducci,ktorzy budujag
Santa Maria dei Miracoli. Antonio Rizzio architekt i rzezbiarz w
latach 1465-98 pracuje przy Patacu Dozéw. Powstaje patac Calerqgi,
arcydzieto tej szkoty i Matac Manzoni o swobodnej kompozycji.W We-
necji stapia sie realizm gotycki z Brugii z lokalnym bizantynizmem i
z renesansem toskanskim”™ tworzac w malarstwie wybitng szkote ekspre-
syjna®aczy sie w tym malastwie odkryte przez dana van E&ka Swiatto
i niuanse koloru z przestrzenig Masaccia.Rozwéj tej formy trwa do
Leonarda da Vinci,ktdéry ostatecznie te tendencje potgczy. Antonello
da Messina /1430-15i6/, ktory pracowat w Ralabrii i na Sycylii i znat
z Neapolu dzieta van Eycka potaczyt w swm "Ukrzyzowaniu" malarstwo
flamandzkie z dobrze sobie znanym toskanskim.Przyniost ten nowy po-

wiew do Wenecji w 14/8r.
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Glbwnym przedstawicielem szkoty malarstwa
weneckiego byt wéwczas Giovanni Bellini syn
malarza Jacopo Bellini,ktory w latach 1430-
-']1450 uchodzit za najlepszego malarza wenec-
kiego.Obok Giovanniefeo maluje jego brak
Gentile. Giovanni Bellini majacy dzieki ojcu
oparcie w tradycji gotyckiej i podlegajacy
przemoznemu wptywowi swego kuzyna Mantegna,
dzieki malarstwu Antonella da Messina i
Hero della Prancesca uwalnia sie z wply-
wow Mantegna.Rozwija wiasny styl budujac
forme z rozswietlonego koloru . Od 1480 r
rozwija sie w Wenecji malarstwo sSwiatta. | TW e
Wkonicu XV Vittore Carpaccio /'j460-1326/ ~— ' o
maluje poetyckie portrety przynoszace Rys.10. Pragment d2|ed2|r_1ca
niezapomniany wdziek kobiecego u$miechu. Patacu San Marco w Rzymie.
Sztuka wenecka silnie zwigzana ze sztuka Sredniowieczng rozwija
wilasne formy osiggajac wspaniate rezultaty w malarstwie»

Drugi okres renesansu w Rzymie»

WRzymie pierwsi pracowali florenccy architekci M.B.Alberti, i
Bernardo Rosselino.do ktérych dotgczyli Benedetto da Maiano i

Giacomo PlLetrasanta.W 1453 powstaje patac Wenecki /Rys 'lO/.

Spieszg do Rzymu tialarze z catej Italii.Piero della Prancesco w
14b0,a w 1481 Perugino i Pinturicchio. Powstaja freski na Scianach
Kaplicy Sykstynskiej malowane przez:Botticellego,Gosme Rosselino,,
Giurlandaja,Perugino,Pinturicchio i Signorelle.W Rzymie rozwija sie
sztuka toskanska.

Trzeci okres renesansu we PLorencji.

Powstajg dwa wielkie dzieta architektoniczne Michata Aniota:Bibliote-
ka Laurenziana w 1323-28 realizowana do {339 i kgplica Medicic®

przy kosciele San Lorenzo z 1320 realizowana do i329r,stanowigca
przetom pomiedzy architekturg renesansowg a barokowg.Ponadto Michat
Aniot projektowat niezrealizowang elewacje kosciota San Lorenzo w
1317 o superpozycji porzadkéw i 0 zmiennym rytmie pilastrow ale jesz-
Cze renesansowsq.

Rzezbe epoki wyraza 'Dawid” Michata Aniota z placu Signorii z 1503
wyrzezbiony z jednego bloku marmuru»

W malarstwie jest to epoka Leonarda da Vinci /1452-1519/,ktory wply-
nat na tworczos¢ w catej Italii.Maluje bez konturéw wprowadzajgc
wibracje powietrza /Rys 11/.Z Leonardem konczy sie idealizm sponta-

cA N n n

niesny sztuki XAw 4 od niego zaczyna sie manieiyzm.



m20-

Rys Ti .Leonardo da Vinci
Autoportret.
Rysunek sangwing.

Leonardo odrzuca wszelkie zasady transcendentalne religijne i meta-
fizyczne dazac jedynie do poznania prawdy o naturze .Znika piekne i
radosne Quatrocento o0 jasnych kolorach,ktore zastepujg teraz ciemne
tonacje,jak zmierzch zastepuje blask poranka.Leonardo od swego dzie-
cinstwa przebywalw ogrodzie $.Marka w uczelni Medicich.Od 1472 pra-
cowat w warsztacie Verrocchia,W '1482 Lorenzo Il Magnifico wystat
Leonarda do .Sforzy Ludovico Moro do Mediolanu, gdzie namalowat wspania-
ty fresk "Ostatnia Wieczerza" w refektarzu Santa Maria delle Grazie
w '1497. W'1499 wrocit do florencji,a pozniej byt w Rzymie i we francji
Do nasladowcow Leonarda pierwszych manierzystow zalicza sie :Ambro-
gio de Rredis /'1455-*'1506/,Andrea Solario /'1470-1524/,Antonio Bol-
traffio /'i466-i5'16/ oraz florentynczykow Hero di Gosimo /'1462-'152'l/,
Andrea del Sarto /'i486-1530/ i fha Bartolomeo.

florencja XVI wieku promieniujgca sztukag Leonarda i Michata Aniota
jest miejscem powstania antyklasycznego baroku.



21

Trzeci okres odrodzenia w Rzymie.

WiVi stuleciu Rzym staje sie stolica aktywnego

katolicyzmu i pobudza wielki rozwéj sztuki dla

potrzeb papiestwa.Buduje Bramante,ktory przyje-

chat do Rzymu w 149 .Powstaje Palazzo Cancelleria

o elewacji przynoszacej p6ézno antyczny system

zmiennych nieréwnych rytméw w rozstawie pilastrow.

Czysty styl wystepuje jeszcze w rytmie elewacji

klasztoru Santa Maria della Pace /Rys 12/ .Braman-

te buduje okragte w czystym stylu klasycznym

Tempietto,a w Watykanie patac Belwederski i

loggie. Dla papieza Juliusza |1 wykonuje Rys 12 Bramante, Dziedzi-

i i i . e niec Santa Maria della Pace

wielki projekt nowej bazyliki s.Piotra. L

Rafael Sanzio buduje wille Madama,Baltazare Peruzzi wille Parnezine.

Antonio Sangallo Starszy i Antonio Sangallo Mtodszy budujg patac Parneze

dla papiezy Medyceuszow.Architektura zaczyna byc¢,jak na obrazie Rafaela

"Szkota Ater'lska"/inspirowana przez teatralne formy antycznego Rzymu,w

stylu z epoki Herona.

Michat Aniot tworzy wspaniaty plac na Rapittlu juz barokowy,ale jeszcze

0 prostocie renesansowej. Buonarotti stage sie prekursorem nowego stylu

uciekajac od monotonii wprowadzajgc nieciggte gzymsy,ztamane frontony i

zdwojone kolumny jak na rysunku grobowca Juliusza II.Pod jego impulsem

sztuka odrodzenia odchodzi od obowigzujgcej miary,rytmu i spokoju.Réwniez

w rzezbie jest to epoka Michata Aniota rzezbigcego posagi dla grobowca

papieza Juliusza Il.Zacho-wat sie posag Mojzesza /Rys 13/ i Niewolnikow,

dzis w Luwrze i w Akademii florenckiej.Michat Aniot rzezbi grobowce Medy-
ceuszy we ilorencji z postaciami Lorenza I|i i
Giuliana z alegoriami:Dnia,Nocy,Poranka i Zmierz-
chu. Michat Aniot wyrzeZbit wspaniatlg Piete,dzis$
w bazylice $.Piotra,Piete katedry florenckiej i
Piete Rondanini.Jak w architekturze,jest tworca
nowej rzezby barokowej.Jego dzieta przynosza
mase, ruch, niepokoj i bdl .Michat Aniot, mimo, ze
wyrost w neoplatonskiej szkole Lorenza Medici i
pracowat w warsztacie Ghirlandaja gdy zaczat
sam tworzy¢ stat sie tragikiem. WRzymie wyrzez-
bit posagi do mauzoleum Juliusza Il,a gdy papiez
przerwat te prace ucieka do PLorencji skad po
trzech latach w 1508 zostaje sprowadzony dla me-
lowania ogromnego plafonu Kaplicy Sykstynskiej.

Rys 13. Michat Aniot, Mojzesz z S.Pietro in Vincoli w
Rzymie.
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Tworzy gigantyczna kompozycje o powierzchni 540 metrow kwadratowych o
olbrzymich przytlaczajgcych postaciacn,ktérej bedzie sie mogta prze-
ciwstawi¢ tylko przez niego namalowana na gtdwnej Scianie oftarzowej
w 153741 wielka kompozycja "Sadu Ostatecznegoj4,dzieto juz w peini ba-
rokowe W '1521 Michat Aniot we ilorencji pracowat przy grobowcach Medy-
ceuszy,a w 1529 uciekt z tego miasta przed najazdem Hiszpanéw do We-
necji.W-u34 wrécit do Rzymu,w ktorym pozostat tworzgc nowg epoke w
sztuce. Do jego ucznidw nalezy zaliczy¢:Jacopo Carnucci-Pontormo/1454-
-1550/ i Bronzina /1303-1573/ manierzystow.



(Wielkim talentem obdarzony byt Rafael Sanzio z Urbino /'i485-'1500/
malarz piekna i wdzieku.Byt tworcg "idealnego akademizmu".Rafael
Ktéry nie ma sity intelektualnej Leonarda da Vinci ani pasji Micbata
Aniota walczacego ze Swiatem,miat bezbledny rysunek,swobodng fantaz-
je, tatwos¢ kompozycji i wyczucie piekna.W poszukiwaniu ruchu wprowada
dzat Swiattocien do przestrzeni obrazu i do jego tta.Malowal swo-
bodnie i lekko nie przyjmujac nigdy postawy dogmatycznej. Ra dworze
Leona X znajduje znang nmu z zamku w Urbino atmosfere dworska i jest
idealnym dworzaninem» Urodzony w Urbino i wychowany w centrum kultu-
ry jakie stworzyt diuk Prederic de Montefeltro byt uczniem Perugina
od 1500. Od {504 do 'i508 byt we Horencji skad zostat wewzwany przez
papieza za nanowg Bramantego.W 'I5'1'i malowat fresk "Szkota Atenska" o
formach architektury neronskiej.W Rzymie tworzy liczne dzieta.umiera
miodo.Po nim powstaje sztuka barokowa tatwo adaptowana przez nowy
ustroj monarchji absolutnej.

Trzeci okres renesansu w Italii potnocnej.

Ra tym terenie dalej rozwija sie architektura XV wieku toskansko-
lombardzka,w Mantui buduje Giuliano Romano / i499—<54-b/W Parmie pod
Mantug maluje Gorregio /'i494—153/ .Corregio Antonio Allegri »wywodza-
cy swg sztuke z Mantegni I Leonarda da Vinci.Szuka perspektywy po-
wietrzne j, blasku Swiatta i glebokich cieni malujgc piekne kobiety.
Jest twodrcg baroku "iluzjonistycznego",a jego uczen Parmegiano /ip03-
-'1”M0/ uchodzi za twoérce manieryzmu.Lombardia i Italia Srodkowa
przezywajg manieryzm.

Trzeci okres renesansu w Wenecji.

Wenecja w latach i500-'i510 przezywa najnieszczesSliwsze lata w swej
diugiej historii walczac przeciwko wszystkim.Ogromnym poswieceniem
sie catego ludu ratuje swoja niepodlegtosé,dzieki czemu zakwita w
niej wielka sztka Cinquecenta. Buduje patace Bartolomeo Bon /Buon/
Mtodszy ,a Jacopo Tatti Sansovinm /'i48b-'i5'/0/ jest tworcg Piacetty

I Biblioteki San Marco.Pojawia sie dwuch wielkich malarzy.Pierwszy
Giorgione, Giorgio da Castelfranco /1475-1510/ i Tycjjan,Tiziano Vecel-
li /1489-157G/ .Giorgione maluje gre Swiatta i cieni i odkrywa walor,
kolor tworzgcy forme,podstawe wspotczesnego malarstwa.Temat obrazu
sprowadza do weneckiego krajobrazu w giefej. malujgc na pierwszym pla-
nie akty kobiece.W jego poetyckich obrazach postacie sg jakgdyby zas-
tuchane, jakby styszatly melodie.Ta wyrafinowana sztuka wysokiej cy-
wilizacji znalazta wielu nasladowcow. Bedgc uczniem Belliniego po-
dobnie jak i Tycjan rozwijat malarstwo szkoty weneckiej.

Tycjan w rok po S$mierci Giorgione odnajduje swoj styl "gloryfikacji
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czyndw" do tego czasu malujgc, manierg swego poprzednika. Maluje ruch.
w przestrzeni stosujac bogatg kolorystyke w cieniu. Rozwija malars-
two religijne w latach i518-26,a p6zniej maluje gtdownie portrety
rozgrywajgc gre czerni i szarosci. Wi5il malowat fresk w Padwie a
nastepnie wroécit do Wenecji aby malowa¢ plafony w Patacu Dozgw.

w 1521 byt w Mantui na dworze Alfonsa d*J3ste, gdzie malowat portrety,
a od 1530 w Urbino.Tam namalowat pierwszy portret cesarza Karota V.
Odtad wchodzi do sztuki dworskiej Habsburga i maluje obrazy barokowe.
W Wenecji rozwineta sie dzieki Jacopo Sansovino architektura rzymska
i wielka malarska szkota kolorystow.

Wiek XVI jest tworcg manieryzmu,epoki malarzy powtarzajacych wirtuo-
zostwo i wyrafinowang linie uznanych mistrzéw.Manieryzm na pozér
przedtuzat klasyczne tradycje. Byt to okres upadku po katastrofach w
1527 w Rzymie i w 1530 we ilorencji,ktére przerwaty w momencie kul-
minacyjnym krotkotrwaty rozkwit trzeciego okresu odrodzenia.

Po sntuce renesansowej i manieryzmie przychodzi sztuka kontrreformacj
I barok rozwijajacy sie w XVII i Xvlilw. Typowym przedstawicielem
malarstwa kontrreformacji byt Baroceio Pederigo z Urbino.

Manieryzm, stowo pochodzace od wioskiego stowa "maniera.,"alla manie-
-ra" oznacza malowanie sposobem jakiego$ malarza i to nasladownictwo
XVI rozprzestrzenito sztuke wiloskg daleko poza Italie.Manieryzm byt
pierwszg forma przysztego baroku,idgcego z Rzymu od czaséw zbudowa-
nia kosciota "Il Gesu" w 1564, odzwierciedlajgeego absolutyzm potowy
XVIiw.Byt to okres narastania nowych podlegtosci stanowych przy eko-
nomicznym zastoju i utracie niepodlegtosci przez wioskie republiki

I tyranie. Odtad architektura pozbawiona wszelkiej szerokiej osnowy
miejskiej obstugiwata waski krag arystokratow i nielicznych patrycju-
szy.W Toskanii i na pétnocy budowano patace i wille zamiejskie,a w
Rzymie obok patacow kosScioty,ktérych wnetrza biate,bogato ztocone
wiecej przypominaty patace niz nawy koscielne.Rzym budowat kosScielne
tto dla Swiatowej stolicy katolicyzmu walczacego z Reformacja.
Miejskie patace tracity dawny charakter twierdz nieprzystepnych.
Wystepowaly tendencje do otwierania wnetrz patacowych do parkow.
Logika i jasno$¢ tektonieznego ukiadu budynkéw ustepowata przed da-
zeniem do uzyskania przepychu .Malarze odchodzg od szukania piekna w
przyrodnie,stosujgc gre kolorow wyrazajacych subiektywng tworczoscé.
Rozwijatly sie tendencja estetyzowania indywidualnego.ud konca ~.w
studia archeologiczne zdobywaly ciraz wiecej zwolennikow.Pojawili sie
liczni teoretycy. Ha miejsce uniwersalizmu Leonarda da Vinci zajmowa-
no sie badaniem detali porzgdkow.Wysitki teoretykéw dgzyty do kano-
nizowania porzadkéw architektonicznych i do tworzenia receptury dla
pro jektowaniao
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WRzymie powstata Akademia imienia Witruwiusza<Typowym przykiadem
ortodoksyjnego rozumienia dziet Witruwiusza byt traktat o archi-
tekturze Sebastiano Seriio.Teoria architektury byta sprowadzana do
regut podawanych w ksiegach Palladia i Yignoli.Nastgpit po upadku
niepodlegtosci i republikanizmu i naiwnej mary ludowej upadek
sztuki przed zwycieskg autokratyczna wiadzg.
Jak Wenecja,Niderlandy podniosty sztandar walki o niepodlegtosc¢
zrzucajgc opresje lilipa |l hiszpanskiegorktoremu wiadze przekazat
Narol Y, uzyskujgc niepodlegtos¢ w 'i5Y9 i odtad na poinocy zakwitia
druga wielka szkota malarska. Wolnos¢ jest nieodzownym warunkiem
dla rozwoju kultury i sztuki.Wolno$¢ stworzyta renesans,a gdy wolnoscj
zabrakto renesans upadt. .Natomiast neoklasycyzm wyrastajgcy z im-
perialnej formy rzymskiej jest formg narzucang przez autarchie dagzace
do ujednolicenia wygladu podbitych miast.

Budownictwo.

Sredniowiecze wioskie zawsze najpierw buduje strukture,a dopiero po-
tem dekoruje elewacje,zgodnie z antyczng rzymskag tradycjg.Mur cegla-
ny konstrukcyjny wigze sie z murem maskujgcym,dekoracyjnym, budo-
wanym z ptyt kamiennych i marmurowych. Tak budowano w Italii zaréwno
kosScioty jak i patace.Czasem pokazywano cegle podtrzymujgca nmur
dekoracyjny.Wowczas mur zewnetrzny oparty konsolowo na murze cegla-
nym nie wigze sie z nim konstrukcyjnie a jedynie opiera konsolowo,
a cegla rysuje sie wbdwczas na zewnagtrz innym kolorem. WiekszosS¢ pa-
tacow florenckich i sienenskich nma Sciany zewnetrzne kamienne o wat-
ku kolosalnym tworzacym rysunek poteznej rustyki. Ale jest to ztu-
dzenie gdyz patace nie byty zbudowane z wielkich gtazéw tylko miaty
mury ceglane lub z otoczakéw zalanych zaprawg cementowg,a zewnetrzny
watek kolosalny byt wykonany jedynie ze stosunkowo waskich wyktadzin
dekoracyjnych udajacych potezne budownictwo kamienne.Wyktadzina ta
byta zawsze wykonywana w dwuch etapach,w pierwszym gdy ustawiano wy-

Sciany wraz z tukami z klincow nad otworami,a dopiero potem

wykonywano uzupetnienia obramowaa drzwi i okien oraz ka-

mienny podziat w oknach. Tak zostaty wykonane elewacje pa-

tacu RLttich i Strozzich /Rys 15/«Nawet wielkie klince

nad parami okien wykonywane w pierwszym etapie licowania by,

ty jedynie dekoracja.

W patacu Cancelleria w Rzymie wykonano licowke zewnetrzng

z trawertynu,a obramowania i podziat okien z marmuru.

Ta zmiana materiatu wyjasnia dlaczego nie tgczono obramo-

Rys.i5 Obramowania otworéw wstawiano po wykonaniu obli-
cowania.



- 26-

wania ani z wykladzing elewacji ani z murem konstruk-
cyjnym. Obramowanie byto jedynie wpuszczane miedzy
ptyty dla podziatéw otworéw okiennych i portali.Jadro
Sciany jezeli nie bylo ceglane a z otoczakow zalewa-
nych zaprawg to byto inne od sciany rzymskiej konkre-
tyzowanej i byto zawsze betonowe. W czasach odrodzenia
nie byto spotecznych warunkéow dla realizowania konkre-
tyzowanych Scian rzymskich wymagajacych niewolniczej
organizacji pracy.
Italia stosowata zwir kopany,niesortowany,nie budujac
jak Rzymienie przekiadanca z kamieni i zaprawy.Wyko-
) . v nywano badz uprzednio wymieszany beton albo -ukiadano
Rys 16.Licowka Scian . . . .
u é.Piotra w Rzymie. rumosz kamienny bez sortowania,stosujgc ttuczen
ceglany dla wyréwnania wysokosci warstw zalewanych
cementemOlak sano budowane byly Sciany bazyliki $.Piotra w Rzymie,
p6zniej licowane kamieniem /Rys 16/.
Architekt Barbaro zalecat odlewa¢ kolumny betonowe o wiele tansze i
tatwiejsze do wykonania od kamiennych..pdZzniej pokrywane stiukiem.
Rzymska Sciana konkretyzowana duzo mocniejsza od renesansowej,byta
o wiele bardziej pracochtonna. Wtym czasie w Italii brak byto sity
roboczej aby ukitada¢ otoczaki a po zalaniu ubijac zaprawe.»
Wartos¢ wytrzymatoseiowg muréw dobrze ilustruje ponizsza tabela:

Obiekt Wytrzymato$¢ muru na nacisk w Kg na Cn2.
Antyczny zbiornik wodny po-d Rzymem e

Antyczna Sciana budynku w Rzymie 71

Ruina Sciany Bastylii w Paryzu z X\

Ruina Sciany liceum paryskiego z X\ 54.

Czesto stosowano tynki na elewacjach jak w patacu Parnese w Rzymie o
Alberti pisat,zenng¢pogodniejszym materiatem budowlanym jest cegia,
podkreSlajgc,ze nigdy nie jest tak zimna i wilgotna jak kamien.

Do dekoracji Scian oprocz kamienia stosowano zwilaszcza w Lombardii
terrakote i majolike. Bramante w swoim dziele :"Praktyka architektu-
ry" podaje sposoby przytwierdzania tych materiatow do Sciany.

W dzietach Albertiego,Barbaro,Serlio jak i Palladia znajdujemy opis
jakim warunkom musiata odpowiadaC elewacja i jej dekoracje przy od-
biorze budynku.Elewacje wznoszone dla udekorowania miasta staty sie
gtbwnym elementem architektonicznym.

Italia bardzo p6Zzno przyjmujaca system gotyckich sklepien krzyzowo-
zebrowych bardzo szybko te konstrukcje odrzucita. Ostatnie zebra
byly zastosowane w Rzymie w kosSciele San Agostino i w katedrze w
Pienzy oraz w architekturze weneckiej.
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Rys 'i8.Cieciwa nie powinna dotykaé
luku wewnetrznego sklepie-
nia.

Budowano centrowane luki z promieniscie ukitadanych klincow oraz podob-
nie budowano sklepienia kolebkowe,ale tylko wtedy gdy wymagaty ze wzgle
du na rozpieto$s¢ duzej wytrzymatosci.W bazylice $.Piotra w Rzymie tuki
niosace kopute sg centrowane i byty budowane oparte na szalunkach.
Powszechnie stosowano luk potkolisty ,o0 ktérym pisat Alberti,ze:"petny
luk jest najmocniejszy ze wszystkich tukow".Sklepienia sal budowano
zwykle o tuku klasztornym /Rys 17/ realizowane z cegiet ukiadanych na
ptas.K,tak jak to wystepowato w Rzymie antycznym.Budowano takie sklepie-
nie ponad szerokimi wnetrzami bez pomocniczych podpdér dzieki naturalnej
cementowej zaprawie szybko wigzacej. Czasem tgczono cegty gipsem.Po I
wykonaniu sklepienia zasypywano estrados kolebki zwirem zalewanym ce-
mentem, Ktory tworzyt strop monolityczny.Innym systemem zabezpieczenia
sklepien od odksztalcern byta budowa lunet od dotu sklepienia,zapewnia-
jacych dodatkowo wysoko$¢ dla umieszczenia okien. Takie sklepienie
klasztorne wystepuje w patacu Parnese i w Kaplicy Sykstynskiej.Czasem
budowano ptaskie stropy otynkowane jak za czasow Witruwiusza podwieszo-
ne do belek drewnianych uchwytami metalowymi.W razie potrzeby krzywe
ptaszczyzny sklepien realizowano z diugich dragow oplatanych wikling
jak kosze i otynkowanych jak to stosowano jeszcze w Pompei.Alberti po-
dawat dla sklLepien kolebkowych stosunek strzatki podniebienia tuku w
stosunku do szerokos$ci podpér. Polecat sklepienia przewyzszone o 1//
promienia tuku.O przelotach w mostach pisat ze:“przelot nie moze byc¢
wiekszy od szeSciokrothej szerokosci podpory".Leonardo da Yinci pisat:
"Luk zdwojony przenosi czterokrotnie wiekszy ciezar od tuku pojedyn-
czego”."tuk nie ulegnie zniszczeniu jesli cieciwa nie dotknie tuku
wewnetrznego"/Rys '18/. "Dotkniecie przez cieciwe tuku wewnetrznego os-
tabia tuk tym wiecej im silniej cieciwa przecina sie z lukiem wewnetrz
nym".Leonardo interesowat sie mechanizmem niszczenia tuku,a w szegol-
nosci ukiadem peknieé¢ /Rys '19/ powstajacych od obcigzen tuku,dzieli
czemu poznat najstabsze czesSci tuku. Pisat:"JeS$li tuk jest obcigzony
w kluczu to grozi mu przetamanie w 2/3 wysokoSci".
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Z opiséw Vasariego wynika,ze Michat Aniot wykreslit tuk koputy $§ Piotr?
przy pomocy trzech s$rodkow AB i C /rys 20/.Juz Alberti rozpatrywat
Wszystkie podstawowe elementy konstrukcyjne budynku jamo wzajemnie 13-
czgce sie w jednolity system.Kolumne widziat jako cze$¢ Sciany,belki
jako potozone kolumny,tuk jako skrzywiong, belke, sklepienie jako roz-
ciggniety w szerokos$¢ tuk,a kopute jako skrzyzowane luki.

"W kazdym dachu jak i w kazdej Scianie-pisai Alberti-jest szkielet i
wypetnienie oraz wystepuje obrdobka powierzchni zewnetrznej*'Do konstruk-
cyjnego szmieletu odnosit kolumny,belki,tuki i wience.

W czasach renesansowych budowano koputly na pandantywach bez stosowania
centrowanych cegiet tak jak to wykonat Brunellesco zarowno w kaplicy
Pazzich jak i w zakrystii w San Lorenzo.

W baptysteriach przedrenesansowych ilorencji i Cremony znajdujemy cie-
kawe koputy ostrotukowe zbudowane z podwijnych sklpgien zwigzanych ze-
brami /Rys 3/« Koputa Brunellesco w katedrze florenckiej o Srednicy
43m podobnej do rozpietosci kopuly w Panteonie,a szersza od koputy
$.Piotra ma sklepienie ceglane,oparte na oSmiohocznym tamborze niesio-
nym przez pandantywy.Koputa ta ma profil ostrotukowy uwidoczniony na
zewnatrz i zebra taczace sklepienie zewnetrzne z wewnetrznym/Rys 2'i/.
Dzieki wewnetrznej prozni sklepienie jest znacznie lzejsze,a przy po-
wigzaniu obu ptaszczyznzebrami na niemal tak duzg wytrzymatosé jak
sklepienie petne monolityczne.Materiat akumulowany na zewnatrz uzyto
tam gdzie pracowatePrzewyzszony profil koputy zostat zastosowany dla
potrzeb budowy bez centrowania,a wiec bez rusztowan?o z najwyzszym
zachwytem o-glgdali wspotczesnij gdy olbrzymia koputa wznoszona byta
prozni bez szalunkéw.Prizy tej budowie zastosowano tgaczenie cegiet
wbrew przyjetym zwyczajom.©to murowano sklepienie w stozkowe warstwy
spiralne powigzane z zebrami.Ta metoda odpowiadata budowie bez centro-
wania. System ten mozna sobie dzi$s wyobrazi¢ w nastepujgcy sposob.

Aby budowa¢ w prozni trzeba byto korzysta¢ z linii kierunkowych nada-
wanych przez sznury murarskie okreslajgce zarowno nachylenie warstw jat
I zmienng w miare budowy coraz cienszag grubos$¢ sklepienia.Sznury te
stuzyty do trasowania dyktujgc prace murarza i podajgac linie przeciecie

Rys 20 Trzy srodki koputy

Michata Aniota ABi G . f
Dwa Sroki koputy wyzszej
pézniejszej 1 i U. 15«

Rys 21 Ukiad zeber
w kopule florenc-
kiej Brunellesco.
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mkle ptaszczyzn. Sznury kierunkowe uktadaty spec- r>

jalne ekipy i pomiedzy te sznury murarz ukstadat

cegly. Dawato to pewnos$¢ w prowadzeniu budowy i

zapewniato wiasciwy podziat pracyQ

koputa $.Piotra w Rzymiejo wiek pozniejsza od flo -

renckiej. nie wskazuje na widoczfny postep w budow-

nictwie z punktu widzenia konstrukcyjnego. Miata

utrzymac pie¢ -tysiecy metrow szeSciennych muru i j

wypetnienie o tgcznej wadze dwunastu tysiecy tonRys 22 ZetEpa w kopule
co dawato nacisk oSmiu ton na jeden metr S.Piotra w Rzymie,
kwadratowy podstawy,a razem z dzialaniem paprezen dawato 3,2 kg
nacisku na jeden centymetr kwadratowy u podstawy tamburu,tam gdzie
naciska na podpierajgce tuki zaglowe. Michat Anioty aby zmniejszyé
obcigzenie od koputy,postanowit jg wydrazy¢ i pisat do Vasariego:
;"0 podzieleniu sklepienia na trzy ptaszczyzny i o daniu w kopule
okien miedzy zebrami tam,gdzie sklepienie nie pracuje”. 'Dzieki
takiemu rozwigzaniu zmniejszyt nase muru do dwuch tysiecy siedem-
set metrow szesSciennych,a ciezar koputy do szeSciu i po6t tysiecy
ton.W ostatecznym rozwigzaniu zastosowano przekrdj owalny,gorszy
od florenckiego ostrotuku dla budowy w otwartej przestrzeni,bez
rusztowan.W rezultacie musiano tak wysoka kopule majacqg latarnie na
wysokosci okoto stu pieciu metrow oprze¢ na rusztowaniach,ktérych
konstrukcje i jej detale znamy z zachowanych rysunkéw jakie opraco-
wat Domenico Pontana.Postepuja¢ zgodnie z tradycja rzymskg postara-
no sie,aby szalunek ten nie przenosit catego obcigzenia koputy a
jedynie obcigzenie od jej zeber.Sklepienie koputly zostato podzie-
lone na na 32 zebra podtrzymujace wypetniajgce ptaszczyzny /Rys 22/.
Tylko zebra koputly opieraty sie na szalunkach,a pézniej wykonane
wypetnienie z cegiet bylo ukladane wachlarzowo,jak liScie paproci,
bez centrowania cegiet.

Ciesiotka w ltalii.

Wiekszos¢ budynkow w Italii w Sredniowieczu byta nakryta prostymi
dachami dwuspadowymi jak w katedrze w Orvieto z XIIl ,z otwartg
konstrukcjg dachu do wnetrza nawy koscielnej. Nigdy nie stosowano

V tym kraju bez Snieznych opadéw i o matej ilosSci opadow deszczo-
wych, dachuw spadzistych wysokich nawet nad gotycka katedrg w Medio-
lanie ,nakrytg dachami wyjagtkowo ptaskimi.Tarasy Italii powszechnie
stosowane od XV.lw sg w rzeczywistosci ptaskimi dachami ukrytymi za
balustradg,stwarzajgcg wrazenie tarasu.Ponadto w budynkach o duzych
salach,jak w patacu w radwie a potem w Vicency jak i w obiektach
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i genuenskich budowano tukowe dachy kolebko?/e drewniane,w ktdorych
koziot krokwiowy przyjmuje forme krazymy potkolistej» Prawdopodobnie
konstrukcje te, rozwinieto z budowy kaditubéw okretowych.

"1.3 «Elementy; dekoracyjne.

Na dekoracje skitadat sie ukiad pilastrow i kolumn z belkami porzadkéw
klasycznych oraz watek wykladziny kamiennej na elewacjach patacow.

W monumentach pierwszej epoki watek Scian zewnetrznycn byt surowy,
majac w najlepszym razie zdiutowana powierzchnie kamienia.Sciana
wygladata tak jakby byta/ skonstruowana z wielkich blojoon kamiennych,
jakby materiat miat takag trwatosc¢,ktéra wyrzeka sie specjalnej obréb-
ki powierzchniowej.Aby podkresli¢c ten efekt stosowano z pietra na
pietro w gére zmniejszajace sie nawieszenie” kolejne|' warstwy o coraz
mniejszej wysokosci. Chciano wywota¢ wazenie wiekszej wysokosci
budynku o jednolitym watku. Zmniejszano w/ysokoSC warstwy w miare od-
dalania jej od oczu widza dla powiekszenie wrazenia wysokosci.W pa-
tacu Strozzich wypukie warstwy sptaszczajg© sie z pietra na pietro,

a w patacu Riceardich olbrzymie i surowe bloki parteru majg na pier-
wszym pietrze nizsze i bardziej ptaskie bloki. U Strozzich na dolnym
pietrze tuki przekroju blokéw kamiennych stykajg sie z sobg rozdzie-
lone jedynie fuga gdy na wyzszej kondygnacji wprowadzono miedzy tuki
przekrojowe blokow wciete waskie pasma ptaskie,dzieki czemu uzyskano
wrazenie ze gorne bloki lezag Izej od dolnych.

Dekoracje z watku kolosalnego, ktore wydaje sie,ze sie wywodzg ze
smaku etruskiego byty w Toskanii w modzie przez ca’fefX\/ stulecie zarot
no we ELorencji w patacach:Pitti,Pazzi,Strozzi jak L{ﬁ Sienie,w pata-
cach v; Imoli i w wieku innych miastach.b.B. Aiberti i Rosselino sto-
sowali watek z jego wszystkimi nieregularnosciami na fasadach zdo-
bionych pilastrami jak w patacu Ruccelai we ilorencji czy w Pienzy

z tym,ze nawet watek przecinat pilastry. W patacu w Perrarze watek
zostat wycinany w stozki:"punkty diamentow". W XVI takie ciezkie
wyktadziny stosowano juz tylko do cokotow,jak w patacach w Weronie.
Bardzo starannie opracowywa-no styk kamieni.W pasach poziomych przy
przekrojach tukowych jak juz byta nowa w styk lub z wycietym pasem
poziomym. Przy kamieniu szarpanym taki pasek ptaski zawsze wystepowat
Styk pionowy byt albo prostyk przecieciem albo stosowano skosne zcie-
cie obustronne podkresSlajgc ukitad blokéw a czasem wprowadzano wyciete
ptaskie pasy pionowe.irzy ptaskim kamieniu rysunek nacinania diutem,
opracowujacym powierzchnie kamienia wyodrebniano tto 1 jego ohrzezeO
Z latami pozostawiano jedynie watek na krawedzi Sciany na narozu,

jak w Palazzo Pandolfini z 'i52p, podkres$lajgc przez to dekoracyjny

charakter tej faktury Sciany.



-Pozostawiano pasy pionowe na narozach dla zachowania tradycyjnej linij
tamanej krawedzi jakg dawato oblicowanie catej elewaciji.

Porzadki w epoce Brunellesco.

Epoka ta stosuje styl koryncki,ktory pierwszy inspirowat renesans.
Brunellesco nadaje kapitelom korynckim delikatnos¢ i gracje nieznang
zachowanym kapitelom rzymskim.Dzieki zrecznej redukcji gzymsu,zwiasz-
cza we wnetrzach nadaje korynckiemu porzadkowi elegancje kontrastujg-
cg z surowym modelunkiem rzymskim.?/ kaplicy Pazziah /Rys 4/ daje na
zewnatrz gzyms wienczacy w proporcji do wysokosci attyki z parami Bel
matych pilastréow,ktére zdwaja chcac podkresli¢ ich znaczenie mimo,

ze sa nad pojedyncza kolumna.?/ patacu Pazzich daje liscie akantu was-
kiej kolumience wysokiej dzielgcej okna.Ratorniast w kopule katedry
florenckiej nadaje motyw szerokich lisci akantu krétkim pilastrom.
Na elewacji zewnetrznej w San Lorenzo w kapitelacn pozostawia sam
nagi kosz bez lisci.Tak oto Brunellesco swobodnie i twoérczo operuje
formg korynckg dla réznych potrzeb.Nigdy forma antyczna nie byla
interpretowana z wiekszym taktem i nigdy nie byta prowadzona przez
reke tak leHcg i tak pewna.

Porzadki w drugiej epoce za czaséw architektow drugiej generacji.
Nastepcy Brunellesco stosuja obok porzadku korynckiego réwniez po-
zostate porzadki:toskanski i jonski» Alberti i Rosselino przy spie-
trzaniu porzadkdéw stosujg u dotu toskanski,a na pietrze kapitele o
proporcjach i wygladzie zblizonym do jonskich.Odtad w uzyciu sg
wszystkie rodzaje porzadkéw wraz z kompozytowym.

Szkoty lokalne wydzielajg sie wlasnym sposobem interpretowania porzad-
kéw. W szkole florenckiej Alberti,Rosselino i Michelozza idgc droga
Brunellesco robig nastepne kroki. Otow w portyku Pazzich gdzie Bru-
nellesco dat superpozycje spietrzajagc pilastry korynckie ponad kolum-
nami korynckirai,Alberti i Rosselino w innych obiektach spietrzaja
rézne porzadki»?/ szkole rzymskiej. wigzacej sie $Scisle z kopiowaniem
antycznycn porzadkow,stosowano jednoczesSnie jako podpory oSmioboczne
stupy w typie stupéw z katedry florenckiej.

W szkole mediolanskiej rozwijano fantazyjne i dowolne warianty typu
klasycznego. W Gerto-sie w Pavii,w bramie w Cremonie dekoracje gesta
koronkg o motywach roslinnych pokrywajg pilastry,a nawet cate Sciany,
ktore dla kontrastu we KLorencji jak w architekturze klasycznej zaw-
sze pozostawiano gtadkie. Sioso™wano do balustrad kolumienki koryn-
ckie gdy Brunellesco w patacu Pittich uzyt jonskich.

Y szkole weneckie] akceptowano dekoracje wywodzgace sie z Certosy,ale
poskramiano liadmiar tych dekoracji zastepujac je rysunkiem stoi mar-
muréw, ktérymi inkrustowano sSciany.
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W Wenecji stosowano gtownie pilastry a rzadko kolumny luk omurowane
potkolumny.Gdy we ELorencji pilastry byly zawsze rozstawione w jednym
rytmie Wenecjanie pierwsi wprowadzajg podwojne pilastry na narozach.
Realizuje to Hetro Lombardo w palazzo Vendrami-Calergi w 1480.
Porzadki architektoniczne w epoce BramantegOo

Bramante w IJrbino poznat czysty rysunek koryncki stosowany w 1488 prze
Luciana da Laurano na dziedzincu zamkowym.Natomiast sam dla ozywienia
porzadkéw wprowadza nowe rytmy w rozstawie pilastrow.Za rzymskimi za-
bytkami z 11 wieku wprowadza rytm podwojny rozstawu pilastréw. Wpro-
wadza stylobaty dla rozdzielenia pieter ze wzgledu na znaczng wysokosé
sklepien dzielacych kondygnacje» Operuje silniej wyladowaniem pilas-
tréw i obramowan dla uzyskania silniejszej gry rzezbiarskiej formy.
Wprowadza pierwsze ale jeszcze bardzo stabe ryzality w narozach bu-
dynku. Prawdopodobnie czerpat natchnienie z resztek patacu cesarskiego
Septizonium w Rzymie,w ktorym wystepowaty kolumny o réznym rytmie roz-
stawu i w ktorym uzyto wysokich stylobatow. Rafael rozwinat zdwajanie
kolumn,a Michat Aniot stosowal podwédjne pilastry obejmujgce dwie kon-
dygnacje .Uazyty™"peE' pierwszy przez L.B.Albertiego porzadek kolosal-
ny na elewacji San Andrea del Monte.Ponadto Michat Aniot stosowat
ponad oknami tympanony tréjkatne i tukowe jak i tympanony przetamane i
0 przerwanym dolnym belkowaniu. Zrywat wiezy z kanonami architektury
klasycznej.

Porzadki w okresie akademickim po Bramantem gubig dystynkcje proporcji
1 wmowe czystej formy. Profile zaokraglajg sie,a kompozycje sg unifi-
kowane wedtug albuméw Palladia i Vignnli.

kolosalny porzadek rozwiniety przez Mi,(ipa’fa Aniota ,jedynie wyjatkowo
wystepowat w czasach renesansu aby wej*do powszechnego uzytku w archi-
tekturze kontrreformaciji.

tuk.

tuk antyczny z petnego cyrkla opadat na impost,a w architekturze bi-
zantynskiej wprost na kapitel kolumny i w tej formie zostat uzyty w
ostatniej epoce architektury rzymskiej w Splicie.W patacu Dioklecjana
tuki opierajg sie wprost na kapitelach.Ta dyspozycja zostata adaptowa-
na przez pierwszy renesans /Rys 23/A-arkada opiera sie na nadbudowie

Rys 23buki A-Brunellesco,B-Bramantego  Rys 24 A-murek oparty na gzymsie,
C-Aioertiego,D-Palladia. B-arcnitraw tworzy balustrade.
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ponad kapitelem.Dzieki lekkosci tej nadbu-
dowy sprowadza sie ona do roli czysto de-
koracyjnej. Rychto uznano zbednos¢ tej nad-
budowy i Michelozzo w patacu Riccardi,
Luciano Laurano w Urbino na dziedzincu zam-
koowm i Bramante w Camcelleria upraszczajg
Rys.23 Silnie wywieszony okap. oparcie arkady nakapitelurys 2g-B.
.Natomiast Alberti wraca do tuku rzymskiego opartego na imposcie stupa
/Rys 23-0/,pilastrom pozostawiajgc po rzymsku podpieranie architrawa,
jak w San Prancesco w Rimini /Rys 3/-
Odtad spotykamy arkady oparte na kolumnach i na irnpostach muréw.Takie
rozwigzanie zastosowat Bramante na dziedzincu Gancellerii,a drugie na
wielkim dziedzincu watykanskim.. Alberti uzywat arkad opartych na im-
postach.W Rimini odrzucit pilastry,co powtdrzyt Bramante we wnetrzu
JEap] xcy w Cancellerii .Ha fresku Rafaela "Akademia Atenska pokazany
jest stup o planie kwadratowym z kolumienkg na kazdym narozu.Ukiad
ten zastosowatl w potowie AYl Palladio w vicenzy./tiys 2>D/.
Luk. stosowano zawsze poétkolisty,czasami jedynie z przewyzkg.Ostrotuk
wystepujacy w San Brancesco w Rimini jest dawny gotycki,jedynie ozdo-
biony dekoracjami renesansowymi przez Albertiego. WWenecji w Patacu
Dozéw na dziedzincu przy Schodach Gigantow wystepuja tuki ostre zas-
tosowane dla wyréwnania wysokosci z lukami kolistymi zastosowanymi
do arkad o wiekszej rozpietosci.W rozny sposob rozwigzywano murki ta-
rasowe. Rysunek 2d-A pokazuje murek oparty na gzymsie jak to byto sto-
sowane w czasach Bramantego™a rysunek 24-B pokazuje architraw tworzacy
zamkniecie balustradowe.Porme taka znajdujemy w patacach Bartolini i
Gondi. Wtym rozwigzaniu architraw z fryzem przyjmowaly za duzg wyso-
kos¢ w dysproporcji do form klasycznych.
Zwienczenie fasady.
W Sredniowieczu ,fasady w Italii wienczyt okap silnie wystepujacj,cza-
sem jak w Bigalio we llorencji po arabsku nawieszony na profilowanych
dekoracyjnych krokwiach.Brunellesco w swoich patacach jak w patacu
Pazzi stosuje zgodnie z tradycjg gotyckga mocno wywieszone okapy /Rys
25/ .Opiera konstrukcje okapu na prostym kamiennym profilu,p6tokragtym,
ostatniego gérnego rzedu wykladziny.-fo Brunellesco dawano rynny jak w
Banta Maria della Grazie w Arezzo.koronowanie fasad patacowych przez
wielkie gzymsy bez okapéw jest inowacja jaka wprowadzit Michelozzo.
najstarszy przyktad manmy w patacu Riccardi z IA%Or. -otem zostat wy-
konany gzyms w patacu JEicColomini w Sienie i wspanialty gzyms patacu
Strozzich we llorencji.
W Sienie gzyms patacu Spanocchi jest inspirowany przez Sredniowieczne

machikuty,to jest ganek obronny,wysuniety przed lico murow



na kroksztynach z obronnymi blankami.

W patacu tym wystepuja wysokie konsole,

pomiedzy ktarymi umieszczono medaliony.

Dla zapewnienia réwnowagi konstrukcyjnej

rozwigzanie to nie potrzebowato zadnych

wspar¢ dodatkowych. Ale tak proste roz-
Rys 2b uzyms opaF]cyW'a}_Zame nie m(%/g’:o wystarczac dla Cinz™ys 2/.Rzezbiony fryz
na grubych konsolach kich silnie wywieszonych gzymsow  wienczy elewacije.

jak w patacu Strozzich.Zréwnowazenie

tego gzymsu uzyskano z jednej strony przez wydragzenie wewnetrzne ka-
mieni dla zmniejszenia wagi gzymsu,a z drugiej strony przez przypory
pracujace jak "kontrforsy".Tak wielkie wywieszenie gzymsow wywotywato
niepokojgce wrazenie.Metr biezacy takiego gzymsu wazyt okoto trzech
ton.Te wielkie gzymsy w patacu Strozzich i w patacu Riccardich byty
wymiarowane w proporcji do catej wysokosci budynku.Chciano uzyskac
proporcjonalne zwienczenie do petnej wysokosci elewacji podzielonej
jedynie przez ledwie zaznaczone proste gzymsiki miedzypietrowe,pod-
okienne. Alberti przyjmujgc spietrzone porzadki wykonywal gzyms wien-
czacy elewacje w proporcji nie do catej wysokosci Sciany,a tylko w
stosunku do wyso-kosci gornego porzadku ostatniej kondygnacji. Wzorowat
sie na mocnym gzymsie z Colosseum stosujgc grube konsole,podobnie pos-
tepowat Bramante stosujgc grube konsole w Cancellerii /Rys 26/.V pata-
cu karnesina w Rzymie Peruzzi zwienczyt gzyms girlandami dla nadania
akcentu gtdwnego zwienczenia. Zastosowane w tych rozwigzaniach wspiera-
jace pilastry porzadkéw byty za stabe i dlatego ten typ rozwigzania
byt jedynie pdéiSrodkiem.Szkoda,ze zarzucono woéwczas podwojne pilastry,
ktore daly szczeSliwe rozwigzanie w Capelli Pazzi /Rys 4-/.

W patacu Parnese fasada jest bez pilastrow i zwienczenie musiato byé
wproporcji do catej wysokosci elewacji.Zastosowano w tym celu rzezbio-
ny fryz,/Rys 2// Ktory pozwolit na zmiejszenie wywieszenia gzymsu.

Do korica XY nie stosowano rynien jak i rzygaczy /nazywanych réwniez
gargulcami lub plwaczami/. W Cancellerii $ak i w patacu Parnese nie ma
ich rowniez,mimo zastosowania w gornej czesci gzymsu wypuktej simy i
tzezbionych #tbéw Iwich. Rynny pojawity sie dopiero za Yignoli i Pal-
ladia.W patacu Pitti,gdzie zwienczenie zostato wykonane po smierci
Brunellesco,postawiono balustrade na brzegu wystepu gzymsu dla zasto-
niecia dachu. Bramante w rotundzie San P-ietro in Montorio rowniez
zastosowat balustrade, ponad dolng kolumnada ale cofnieta go lica Scia-
ny poza wywieszenie gzymsu tak,jak to pozniej czynili Yignola i Palla-
dio. Wpatacu Pitti ustawienie goérnej balustr&dy byto identyczne jak w
dolnych kondygnacjach w tym samym licu. Balustrady te zastepowaty
opaski dzielgce kondygnacjerimitowane z zabytkéw rzymskich.
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W pierwszym okresie remesa-nsu odpowiadaty te podziaty
elewacji nie poziomowi podtogi,a stanowity oparcie
dla okien.

Koronowanie elewacji tympanonami byto zastrzezone
tylko dla obiektéw sakralnych. frontony poétkotowe wys-
tepuja w Wenecji w Santa Maria dei Miracoli i w San
bioYanni e Paolo. Czasem dawano po bokach tympanondéw
podparcie duzymi konsolami,jak w San Agostino w Rzy-
mie czy w Santa Maria Kovella we ilorencji.Wydaje sien

Rys 28 A-ostrotukowe prze'- ze ten system wolut zastaniajgych dachy nad na-
sklepienie okien,_ _ wami bocznymi wprowadzit Alberti. Konsole te
Iukiemﬁ)‘?{é@iﬁ%ﬂ?&!e silnie roz_winaj barok stosu!'acc je powszechnie.

Obramowanie otworow' elewacyjnych.
Przesklepienie na elewacjach florenckich patacow wielkimi klincami w po-
czatkach renesansu nma u dotu tuk pdétkolisty ,a u gory ostroiuk /Rys 28-
-A/, Czasem wystepuje tuk przewyzszony u géry /Rys 28-8/.Stosowano
ten dekoracyjny sposob wykladziny dla zwezenia klincéw u dotu i ich
skréocenia dla uzyskania wiasciwego rozstawu miedzy oknami,aby pomiescié
sie mogly oparcia sklepien sgsiadujagcych okien.Mimo,ze byty to jedynie
wyktadziny dekoracyjne nigiamMgzane z konstrukcjg pracujgcej Sciany gegla*
nej.Zwezajac tuki w kierunku podstawy uzyskiwano miejsce na oparcie
klincow i przestrzen pomiedzy nimi.W XV wieku okna florenckie zdublowane
maja dekoracyjne przesklepienie z klincéw watku,a pod nim dwa tuki z
petnego cyrkla oparte po Srodku na kamiennej kolumience.Tak jest w pata-
cu Riccardi i w Strozzi.
Okna prostokatne z wewnetrznym podziatem z kamiennych lizen wystepujg we
[lorencji od potowy XV jak w patacu Bartollini.W Gancellerii Bramante
zastosowat tuk wpisany w prostokatne obramowanie /Rys 29/.0Obramowanie
wejscia wienczacym tympanonem zastosowat Brunellesco w Ospedale degli
Innocenti.Rozwigzanie to rozpowszechnito sie dopiero w XVIl,gdy zaczeto
wienczy¢ okna frontonami czesto na zmiane tréjkgtnymi i tukowymi,jak w
patacu karnese,na wzor rzymskiej architektury antycznej stylu neronskie—
go.W Palazzo Massimi Peruzzi dat rozwig-
zanie antyczne z gzymsem wienczacym nad
oknem opartym na pionowo ustawionych kon-
solach po bokach otworu /Rys 30/. Ornament
zmieniat sie z biegiem lat,ale zawsze obra-
mowywano drzwi i okna z trzech stron pro-
Gm filowanymi kamieniami™ p6znie j wstawiany-
mi jak rama do zbudowanego otworu.Dlatego

0.5m

&7s 30 -Okno pod

4-
gzymsem.

Rys 29-Luk wpisa-
ny w prostokatne obramowanie
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obramowanie nigdy nie vdaze sie
z murem konstrukcyjnym. Okna w
pierwszej epoce renesansu byty,
jak w Sredniowieczu,ztozone z
fliatycn szybek obnadzonycn na oto-
wiu. Powoli wieksze tafle szkia
weneckiego stosowano do szklenia
ale jeszcze w 1380 w zamku w
Urbino byty male szybki prosto-
katne obsadzone na otdw.W 1979 r
zniszczono wybuchem terrorystycz-
ly s 31 .Ubezpieczenie pieter przez podwyzsze- nym na Kapitolu w Rzymie, w

nie okien o kilka stopni. patacu Konserwatorow, szyby z

duzych tafli szkia weneckiego fjedne z najstarszych wogole w Swiecie

z konca XVI stulecia. Ze wzgledu na bezpieczenstwo.we wczesnym rene-

sansie .na parterze umieszczano okna wysoko,trudno dostepne,waskie i

zakratowane. Na wyzszych pietrach otwierano okna szerzej ale w oba-

wie przed strzatami podnoszono je w gore tak,ze od strony wnetrza

do okien podchodzito sie po kilku stopniacn. Ponadto okna byty zabez-

pieczane debowymi okiennicami W patacu Ruccelai /Rys 3'i-A/ aby dojs¢

do okna trzeba byto podej$¢ do gory po pieciu stopniach na pietrze

a po trzech na drugim pietrze. WPiency /Rys 31-E/ na pietrze trzeba

byto podejs¢ do dwuch stopniach,a w patacu Giraud w Rzymie trzeba

byto na dolnym pietrze podejs¢ w gore o jeden stopien /Rys 31-C/.

Wiekszo$¢ sal miata w patacach sklepienia klasztorne z oknami pod

oparciem sklepien lub w lunetach i stad wysoko$¢ sklepienia musiata

sie zmiesci¢ miedzy oknami za

wysokim murem. Mate pokoje miesz-

kalne powigzane funkcjonalnie z

salami, nie mogac mie¢ wysokosci

wielkich sal5byty wkomponowywa-

ne dwoma i trzeka kondygnacjami

w wysoko$¢ duzych sal /Rys 38/«

A.Sansovino w patacu Riccolini

w regularny rytm okien wstawit

pomieszczenia o réznych wysokos-

ciach.Dat w duzych salach nad

duzymi oknami supraporty z lu-

strami zwienczone gzymsem z

wkomponowanymi oknami doswiet-

lajagcymi sale.Dla matych pokoi

na dole zostawit duze okna, L . )
Rys 38 Wpisanie trzech pieter z pra-

wej strony w wysoko$¢ sali z lewej.
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oraz zbudowat powyzej
dwa pietra pokoi niz-
szych oswietlonych na
pierwszym pietrze okna

mbjakle wstawil na W e O TP <Kv

miejsce luster Rys 34-Detale stropu kasetonowego
N . w supraportach,a wyzsze pietro osSwietlit oknami
umieszczonymi w gzymsie miedzy girlandami W wysokosci
Rys 33-Schody spiralne. wielkich sal zmiescit trzy kondygnacje pokoi miesz-
kalnych. Odtad od zewnatrz nie mozna juz byto okresSli¢ ilosci pieter,
gdy architektura w potowie stulecia zmienita sie w sztywng de-
koracje “niezwigzang z realnymi potrzebami budynku.
'1.4. Schody i kominki.
Schody w poczatku renesansu nie sg niczym wydzielone na zewnatrz ale
majg wieksze znaczenie niz w Sredniowiecznej kompozycji wnetrza,dzie-
ki budowie prostych biegdw z szerokimi podestami.Spiralne schody Sred
niowieczne aastosowat jeszcze Eramante w Watykanie,ale o duzym pro-
mieniu i o azurowym Srodku i o0 biegach podpartych przez kolumny na
wewnetrznym obrzezu, kolejno u dotu toskanskie,wyzej jonskie i u goéry
korynckie.Podobne byty schody w Yiterbo w patacu Caprarola z potowy
m /Rys 33/.
Kominki bedgce gtdbwnym Zrédiem ogrzewania pomieszczen,, obok wystepu-
jacych od romanszczyznyOgrzewczych rur podpodtogowych z gorgcym po-
wietrzem, od potowy CVI sg glbwnym elementem dekoracji Scian. Z po-
czatku renesans budowat kominki gotyckie oparte na konsolach”™jak w
patacach weneckich,w zamku w Urbino czy w patacu Parnese. POzZniej
budowano wielkie kominki dekorowane kolumnami i rzeZbami.
Plafony wykonywano czesto w kasetonach jak w Santa Maria Maggiore w
Rzymie w ostatnich latach XY. /Rys 34/.Kasetony te byty odlewane z
gipsu w drewnianych formacn.Podobnie wykonywano bardzo ozdobne gzym-
sy pod plafonami. Wszystkie te ornamenty byty biate i ze zioceniami”®
co stato sie powszechne w czasach baroku.
li5i_Rzezba ornamantalna_i_kolor.

Rzezba ornamentalna w pierwszym okresie renesansu jest cienka,deli-
katnabniemal graficzna,stosujgca lisScie akantu jak i inne ornamenty
klasyczne jak wole oczy,zgbki,peretki czy serca. Dopiero od Braman-
tego relief jest gleboko wcinany i silnie wyladowany dajacy bogatg
gre Swiattocienia.V/ Cancellerii Bramante nawraca jednak do delikat-
nej, cienkiej faktury . Rzezba figuralna wigzata sie z architekturg
ale stosowana byta tykko w pierwszym okresie renesansu”zarobwno w

reliefach,jak w Gertosie wPaviiceramice czy w stiuku oraz wys-

tepowata gtownie w rzeZbionych emeliach kolorowych3jakie stosowat
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Brunellesco.Rzezba figuralna pojawi sie na elewacjach budynkéw
dopiero w potowie XVI}stosowana do tego czasu jedynie na gro-
bowcach*we wnetrzach Swigtyn i na elewacji koscicfe w Certosie

w Pavii.

Efekty kolorystyczne.

Sredniowiecze lItalii stosowato kontrastujace materiaty budujac
fasady inkrustowane marketeriami z marmurow lub wykladajac ele-
wacje poziomymi pasami z marmurow biatlych i ciemno-zielonych.
Brunellesco byt przeciwnikiem kontrastéw kolorystycznych osta-
biajgcych gre czystej formy architektonicznej i jedynie giowne
elementy konstrukcyjne jak wielkie tuki podkreslat budujgc je z
kamienia na Scianie otynkowanej oraz wprowadzat do fryzow i do
medalionow rzezbione emalie jak w kaplicy PazzinZadawalal sie

lekka opozycja koloru i faktury kamienia na tle biatej Sciany

i matymi medalionami niebiesko-zottymi z duza ilosScig bieli.

Moze az za daleko odsunagt sie od koloru. «Jego nastepcy uzywali
wiece] koloru jak Alberti stosujgcy marketerie marmuronwe na fa-
sadzie Santa Maria Novella. Trzeba tu jednak zaraz zaznaczyc,ze
Alberti przebudowujac te istniejgca elewacje musiat zachowaé jej
dolng partie,na ktorej juz byly inkrustacje z marmuru jakie je-
dynie rozbudowal w czasie przetwarzania frontu kosSciola.

Pasada szpitala w Eaenzy na wysoki fryz z emaliowanymi fajansami.
Rzezbione fajanse dzieta rodu della Robbia byty wielkg dekoracjg*
architektury XV stulecia.

Inkrustacje elewacji cennymi marmurami rozwijato sie w Wenecji z
tradycji bizantynskich.Zachowaty sie rowniez w Wenecji umiejetnosci
uktadania wielobarwnych posadzek marmurowych o skomplikowanym
rysunku,splatajgcych sie tukowo wijgacych sie wsteg.Posadzki takie
wystepuja rowniez w Rzymie w Watykanie.

Dekoracja monochromatyczna sgraffita wystepuje w patacu Guadagni
we llorencji.Dekoracja ta byta wykonywana z dwuch lub trzech warstw
zabarwionych na jeden kolo-r w danej warstwie tynku.Uktadano ta-
kie warstwy kolejno jedng na drugg ,a nastepnie zeskrobywano ostry-
mi narzedziami gorne warstwy dla ostoniecia dolnych o-pozgdanym
kolorze.Powstawata woéwczas wielobarwna konpozycja najczesciej o
geometrycznym ornamencie.

XVI wiek powrdcit do surowosci kolorystycznej stosujgc we wnetrzach
biel ze zloconymi ornamentami.Stiuki kolorowe wystepuja w niekto-
rych wnetrzach,jak w watykanskich Stanzach i w Loggiach. Stiuki we
wnetrzach miaty wystarczajgcg trwatos¢ i byly wykonywane przez

odlewanie typowych motywéw dekoracyjnych lub byty ukiadane jak
tynki.



-“Malarstwo freskéw powtarzato najczesciej "groteski” antyczne nasla-
dujgce dekoracyjne freski z Jjaiacu Nerona odkryte w Termach Tytusa
lub w wykopaliskach pompejanskich. Uroteski dawaly niewyczerpany za-
s6b tematéw mitologicznycn dla malarstwa dekoracyjnego.« zasadzie
groteskami nazywano dekoracje odkryte w podziemiach Term Tytusa.
Byly to drobne scenki w medalionach otoczone zwykle ornamentem ros-
linnym z wplecionymi motywami:kwiatow,owocow,zwierzat jak i figur
fantastycznych.

W pierwszej epoce renesansu malowano dekoracje na wosku lub na kleju
roslinnym jak i na biatku z kurzych jajek.Treski malowano na Swie-
zym tynku dopiero od XVI. Z pojawieniem sie freskéw znika dekoracja
reliefowa. Istnieje zasadnicza sprzecznos$¢ pomiedzy Scianami pokry-
tymi freskami,a reliefami,ktorych Swiatltocien niszczy efekty malar-
skie. Wszystkie wielkie wnetrza pokryte freskami majg namalowane
dekoracje architektoniczne.Symulujg architekture kolorem»

Plafon w kaplicy Sykstynskiej jest tryumfem fresku na gtadkiej po-
wierzchni stropu.Michat Aniot odrzucit wszelkie wypukie ornamenty.
Podobnie freski nie znoszg sasiedztwa stiuku o btyszczgcej powierzch-
ni wypolerowanej chyba,ze sa o silnych jednakowych kolorach i mato-
we jak te jakie zastosowano w watykanskich salach.

Malarstwo olejne sztalugowe byto jedyne jakie stosowano w biatych
wnetrzach ze ztoceniami. Plafony w salach Patacu Dozéw sg namalowa-
ne olejno i wstawione w obramowania rzezbione i ztocone jak w ramy
obrazu.

Malarstwo witrazy byto stosowane powszechnie do XVI,z czasem zostato
odrzucone,gdyz obrazy olejne wymagajg czystego biatego Swiatla.

Przy boazeriach wczesny renesans szukat gry koloréw dla uzyskania
ornamentéw w markete-riach wykonywanych z kosztownych drzew réznobarw-
nych. W XVI odrzucono ten system malujgc boazerie jak i meble na
biato ze ztoceniami.

i "SMPro~orc™exsymetria_i_skala.

Palladio 1 Vignola sformutowali dla nastepnej epoki kanon jednoznacz-
ny i okres$lili metody stosowania proporcji wynikajagcych z przykia-
déw antycznych i ze sprawdzonych doswiadczen renesansowych.Stosowali
proporcje proste oraz relacje modularne oparte o powtarzany modut
rowny dolnej Srednicy kolumny. Ponadto stosowali relacje geometrycz-
ne, dos¢ ztozone, ztotych proporcji znanych juz od czaséw antyku.
Palladio za Witruwiuszem doradzatl stosowanie wysokos$ci sal,réwnych
szerokosci tych sal,powiekszonych o ich czes¢ trzecig.Podobnie jak
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STedniowiecze renesans stosowat metody graficzne
dla wyznaczania proporcji /Rys 35/.Serlio okres-
lat proporcje drzwi umieszczonych w istniejgcymi
panneau tak, zeby szerokos¢ drzwi réwnata sie 'i/3
szerokosci panneau, a wysokos¢ byta dwa razy wiek-
sza od szerokosSci.
Qd czaséw Brunellesco do Michata Aniota ‘wykonywano
Rys 35-Graficzne wyzna- drewniane modele budynkow dla przedstawienia do
czenie proporcji portyku.zatwierdze:ni;a projektu osobom decydujgcym o finan-
sowaniu realizacji.
Pierwszy renesans stosowat,jak Grecja antyczna,symetrie dla kazdego
budynku,a w grupie budynkéw staral sie o zachowanie rownowagi ich
mas. W czasie budowy placu w Pienzy realizowanym w jednym rzucie
architekt,ktéry mogt przyja¢ ukiad czysto symetryczny wolat zadowo-
li¢c sie zespolem zréwnowazonych bryt,z ktorych kazda na wewnetrzny
uktad symetryczny.
Skala budynkéow stosowana w architekturze Sredniowiecznej byta res-
pektowana przez pierwszych architektéw renesansowych zaréwno w
rysunku fasad i wnetrz jak i w uksztattowaniu watku.Za Albertiego
skale podkres$la wysokos¢ pieter.Réwniez Bramante zachowuje skale w
Cancellerii.Dopiero barok w aYl stosujac powszechnie porzadek ko-
losalny kasuje gre wysokosci pieter gubigc czesto skale budynku.
Juz Michat Aniot w pilastrach w bazylice $.Piotra w Rzymie zagubit
skale cztowieka.Bardzo wyraznie zagubienie skali w tej bazylice
wystepuje przy wejsciu przy misie na Swiecong wode podtrzymywang
przez aniotka,ktérego stopa ma okoto metra diugosci.
1./. Rozplanowanie budynkoéw uzytecznoSci
Han przyjmowano jednakowy zaréwno dla patacéw;,ratuszy,uczelni jak
i dla klasztorow i szpitali budujgc prostokatne lub kwadratowe w
planie budynki z wewnetrznymi dziedzincami”z galeriami na parterze }
stosujgc jednolite elewacje zewnetrzne. Tak sanmo zbudowat Michat
Aniot klasztor Kartuzow na ruinach Term Dioklecjana i taki sam plan
ma uniwersytet w Genui. W szpitalu $.Ducha w Rzymie budowanym z
fundacji papieza Sykstusa IV gtbwna sala szpitalna tworzy plan
krzyza z ottarzem po Srodku.Scuola di San Rocco w Wenecji na ukiad
bazyliki trzynawowej,ale to sg przykiady wyjatkowych uktaddw.
Do miast wjezdzano przez tuki tryumfalne, jak przez tuk Alfonsa Ara-
gona w Neapolu i .tak uksztattowano brame Porta San Zeno w Weronie.
Place dekorowano fontannami jak w Viterbo,florencji oraz zaczeto
stawiaC posagi ,jak Dawida we florencji lub pomniki jak Colleoniego
w vVenecji.Do czasow Palladia,ktory wzniost teatr w Vicenzy teatrow

nie budowano.
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Wznoszono liczne mosty we Florencji,w Wenecji Ponte Pialto czy w

Rzymie Ponte-rotto. Budowle obronne wznosili architekci tej miary

co Brunellesco,Bramante czy Michat Aniot* Obiekty te dzieki dobrym
proporcjom i ornamentom sg zaliczane do dziet architektonicznych.

?.8. Wiywy jakim podlegata architektura renesansowa.

Mowiac o wptywach jakim podlegat renesans nalezy wyliczyé:antyk,
Bizancjum,Wschod muzutmanski, tworczo$¢ Sredniowieczng jak i ne-
cenaséw dyktujacych warunki realizacji wznoszonych ich sumptem.
1.8.1 wplyw antyku.

Antyk przyniost proces budowania,stosowanie struktury ceglanej czy
betonowej na miejsce dawnej rzymskiej konretyzowanej.Witruwiusz
byt przewodnikiem przy wyborze rozwigzan oraz przy przyjmowaniu
proporcji od konca XV wieku,kiedy wydrukowano jego dzieto w pier-
wszej edycji.Architekci wczesnorenesansowi przyjmowali modele de-
koracji odnajdywane w ruinach rzymskich. Ale nie kopiowali ich
tylko przyjmowali gtdwne tematy dajgc im nowy wyraz,wdziek,deli-
katno$¢ i elegancje zwlaszcza za Brunellesco”™ jak i w epoce gdy re-
nesans rozpowszechnia! swoje ideaty w potowie X«.Od korica XV stu-
lecia zaczeto sie wzorowa¢ na dzietach antycznych d-zieki wydawanym
albumom z wzorami; jak "Co-dex Barberinus" /42124 Watykan/, a pézniej
w i35/ przez Serlio.wydanym w Wenecji albumie "Architektura".
i.8.20 Wplyw bizantynski.

Wyczucie prawidtowego ksztattowania formy ochronito architektow re-
nesansowych przed btedami rzymskiej starozytnosci.Widzieli irracjo-
nalnos¢ w uktadzie rzymskim z tukami opartymi na impostach i z
potkolumnami lub kolumnami,wlasciwie nic nie niosgcych i podpiera-
jacych belkowanie porzadku. o bizantynsku oparli arkady wprost

na kapitelach unikajac rozbudowanych impostow.

Wiasciwie to nie sztuka cesarstwa bizantynskiego wptywaty na twor-
czo$¢ renesansowg ale sztuka bazylik tacinskich z pierwszych wiekow
naszej ery. Podczas gdy Rzymianie stosowali sklepienia kolebkowe,
krzyzowe i koputy oparte na okragtych tamburach bezposSrednio podpie-
ranych przez kolumny lub mury™® Brunellesco stosuje sklepienia krzy-
zowe, przewyzszone” Sredniowieczne typu "dommcale" lub sklepienia
sferyczne oparte na pandantywach. Postuszny jest wphywom Bizancjum
tuta moze zabytkom pobliskiego Exerc&atu bizantynskiego z Rawenny.
Byla to epoka bliskich kontaktéw handlowych i artystycznych z Kon-
stantynopolem, gdy Wenecja byta przystanig Orientu,a Florencja byila
miejscem Soboru,ktory miat potgczy¢ Kosciét Zachodni ze Wschodnim.
Wyraznie wida¢ wptyw form czasto bizantynskich w matych koputkach
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Brunellesco,zaréwno w fo-rmie jak i w systemie ich budowania, jak

w kaplicy Pazzi czy w Starej Zakrystii w San Lorenzo.

'1.8.3. Wplyw wschodu muzutmanskiego.

System budowy koputly Santa Maria del llore i jej forma wywodza sie
bezposrednio z koputy w pobliskim baptysterium o ostrotlukowym prze-
kroju z zebrami i o podwodjnej ptaszczyznie stropu.Nie jest to kopu-
ta ani rzymska ani bizantynska gdyz idea koputly podwdjnej jest
perska. Najstarsza znana taka Koputa jest w meczenie Sultanieh z
poczatkéw NV i wywodzi sie ze staroperskiej tradycji budowlanej.

| z tej to tradycji wywodzg sie koputy llorencji i Cremony.

Obok tradycji staroperskiej wystepujg wptywy form arabskich., takie
jak okapow opartych na wysunietych,profilowanych krokwiach.Zamito-
wanie do podworcow z arkadami jak i do okratowanych wykuszy na
rowniez tradycje arabska.Tak jak sztuka bizahtynska byta obecna w
Italii w Rawennie-,tak sztuka arabska byta w Italii potudniowej i

na Sycylii, skad wpltywata na caty kraj. Ta sztuka arabska wywodzita
sie z Hiszpanii i pobliskiej Afryki poinocnej.Wyjatkowo trudne jest
dokladne przesSledzenie wplywow sztuki arabskiej zarowno na Italie
jak i na Erancje gdyz. archeologie tych krajow zacierajg liczne Slady.
1.8.4. Wplyw Sredniowiecza.

Byt to wplyw przemozny.Sredniowiecze przekazato renesansowi, zaréwno
swojg organizacje budownictwa jak 1 systemy budowlane oraz smek do
petnych $Scian dekorowanych.

Byly to lata rozkwitu gospodarczego,kiedy Italia byta bogata.Wenecja
I Senua byty skiadami Lewantu,w Mediolanie,florencji i w Weronie
pracowaty fabryki tkanin,a banki Italii opanowaty caty owczesny
Swiat.Skarby tej epoki szty na tworczosS¢ artystyczng z tym,ze rene-
sans wyrywat z zabytkéw antycznych najcenniejsze materiaty jak
ptyty wyktadzinowe i kolumny marmurowe i granitowe i wypalat odpady
marmurowe na wapno .Pasja budowlana ogarneta wszystkich.

1.8.5. Wplyw mecenasow.

Rady miast i ksigzeta nie tylko narzucali swodj program ale ptacac za
realizacje ingerowali w projekty i ich detale. Projekty otrzymywano
z konkurséw organizowanych przez zarzady miast.Dla jasnego przedsta-
wienia projektow wykonywano modele i tak opracowane byty zaréwno
projekty koput jak 1 ich latarni we ilorencji i w Rzymie.

Czesto modele byly wykonywane wedtug szkicow ksigzat i papiezy.Pa-
pieze Mikotaj Y i Pius Il jak i Lorenzo Il Magnifico rysowali pro-
jekty .Lorenzo narysowat elewacje katedry florenckiej. Ksigze Erede-
rico de Montefeltro rysowat szkice dla swego zamku w Urbino.Byto

to mozliwe gdyz w budownictwie renesansowym sprawy techniczne byty



tatwe i proste w poréwnaniu do gotyku, a sztuka byta czysto dekora-
cyjna. Srek mecenasa wystarczat dla dokonywania poprawek i Kkiero-
wania architektem.

21 91 _Organizacja_i_nauka_zawodue

Italia renesansowa odziedziczyta od Sredniowiecza organizacje korpo-
racji budowlanych z ich statutami. W poczatkach renesansu malarze
byli w jednym cechu wraz z aptekarzami,a architekci nie tworzyli wy-
dzielonej grupy bedac jedynie utalentowanymi robotnikami,ktérym
konkurs lub wybér dokonany przez mecenasa dawat kierownictwu robot.
Architekt w rozliczeniach finansowych wystepowat jedynie w imieniu
korporacji, Giulio i Antonio Sangallo w rachunkach papieskich sg wy-
mienieni jako ciesle. Rosselino,ktoremu papiez Mikotaj Y zapropono-
wat budowe bazyliki $.Piotra byt w intendenturze fortyfikacji waty-
kanskich zapisany jako kamieniarz. Bractwo obce budownictwu )jak cech
ztotnikéwidostarczyto wielu architektow. Zwilaszcza ceniono tych,kto-
rzy umieli pracowa¢ w metalu i rzezbili delikatne ornamenty.Charak-
ter rysunku cyzelowanego pierwszy okres renesansu zawdziecza temu,ze
Brunellesco byt z cechu ztotnikow. W okresie renesansu rzymskiego w
poczatkach XVI stulecia wielu architektow przeszto z cechu malarzy,
jak Peruzzi czy Rafael.

Mistrz zanim otrzymat funkcje architekta byt zwykle przyjmowany do
korporacji konstruktorow.Brunellesco,ktory osmielit sie od tego
uchyli¢ po zbudowaniu koputy katedry florenckiej skazany zostat na
wiezienie.Architekt, jak kazdy inny robotnik,pobierat nauke w warszta-
cie mistrza.W pierwszych latach renesansu nie byto nauki architektu-
ry z ksigzek,a mino to powstawaly arcydzieta. Znacznie pézniej,w
koncu XV zostaty rozpowszechnione dzieta Witruwiusza.Pierwsza teo-
ria architektury Albertiego pochodzi z IN~Or.Ksiegi napisane przez
illarete i kra di Giorgio zostaty wydane w koncu XV.Natomiast wiek
nauki metodycznej opartej na dzietach Palladia,Serlio,Scamozziego
nastgpit gdy zwyciezyta formuta barokowa. Wbéwczas zostata ograniczo-
na wszelka oryginalna inspiracja.

W XV stuleciu robotnik i architekt byli ptatni za dniowke.Stosunek
CoSmy Medyceusza do archi'tektow byt taki sam jak do jego stuzby. Za
papieza P-iusa Il w Watykanie archiekt patacowy byt traktowany tak
sano jak nosiciel wodgt. | wtedy kwitta sztuka.

W potowie XYl Akademia architektury w Rzymie probuje zastgpi¢ korpo-
racje. Placa architektéw i malarzy w tym czasie zmienia sie w pensje
potaczong z beneficjami koscielnymi na dworze papieskim.Bramante juz
otrzymywat ptace jako pieczeciarz bulli papieskich.
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Trzeba tu jeszcze podkreslic role mistrza w czasach odrodzenia,od kté-
rego zalezatly zarébwno ornamenty architektoniczne jak i rzezby i malo-
widta Scienne.Zapewniato to jednolita wypowiedZz kompozyciji.

na poczatku Xv stulecia miasta w srodkowej i poéinocne,] Italii przedstawi
wiaty juz od dawna ztozone architektoniczne organizmy.
W czasach renesansowych zyly miasta uksztattowane w Sredniowieczu tak
jak do dzis Siena. Male republiki czy tyranie nie mialy dostatecznych
Srodkéw do budowania nowych duzych zespotow miejskich»Zwykle wznoszono
katedry jako gtowne akcenty w centrum miasta. Jedynie w Pienzy dzieki
decyzji papieza,ktéry schronit sie w swm miescie rodzinnym w czasie
dtugotrwatej zarazy w Rzymie, powstato mat-e centrum /Rys 36/.
W Perrarze zbudowano nowy region miasta o regularnej prostokatnej sie-
ci ulicznej.Proby stworzenia nowej catosci w miesScie byty dokonywane
w : Bari,Terra del Cole i w Castro.
W duzych miastach w czasie Sredniowiecza obraz miasta byt jednolity
dzieki budowie podobnych do siebie budynkéw. Odrodzenie natomiast przy-
nosi z uptywem lat coraz wiekszg zmiennos¢ stylu wynikajgca z woli
zamawigjacych i z checi wyro6znienia sie budujgcych.Dgzenie do budowy
wspaniatych patacéw,loggi i kosSciotdw wywodzita sie z rywalizacji mie-
dzy czotowymi rodami w miescie. Wzywano uznanycn architektow i artystow
dajac im na budowe znaczne Srodki umozliwiajgce w wiekszym stopniu
rozwiniecie twdrczosci indywidualnej.
Dlatego w miastach renesansowych Italii znajdujemy ro6zne i oryginalne
budynki.ale szczeS$liwie rozwijajace ogoélnie przyjete zasady kompozycji®
dzieki czemu tworzg zespoty harmonijne. Dgzono do prostych przestrzen-
nycn ukiadow opartych na planach prostokgtnych o jednolitych elewac-
jach zewnetrznych.Realizacje renesansowe dokonywane na podstawie istnie-
jacego ukiadu ulicznego z czas6w Sredniowiecza i
majagce za tto stare budynki nie mogly by¢é od tej
osnowy bardzo odmienne. Renesans nie wnosit wiek-
szych zmian w planowaniu miast,gdzie organizacja
zycia 1 obrony pozostawata taka sama jak w latach
Sredniowiecza.Zmieniat sie tylko wycinkowy obraz
przestrzenny oraz sposOb rozwigzywania niektérych
probleméw urbanistycznych.
W XV handel i rzemiosto rozwinety i wzbogacity
miasta Italii tak,ze Florencja osiggneta osiemdzie
sigt tysiecy mieszkancow podobnie jak Genua,a We-

necja sto dziewiecdziesigt tysiecy»
_Rys 36.Plan centrum w Pienzy.
'ikosciét,2-patac biskupi,3-
patac PLccolomini 4—Palazzo
Comunale.
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Przy wysokiej zabudowie Wenecja rozciggneta sie na czterech kilometracl
a ilorencja prawie na trzech kilometrach.
Teoretyczne plany miast rysowali:Alberti jak i Vasari,Scamozzi i wielu
innych. Autorzy traktatow urbanistycznych zaczykali swoje wywody od
spraw zwigzanych z wyborem lokalizacji dla nowego miasta podkreslajac,
obowigzek zwracania uwagi na to czy w danym regionie jest dobry klimat.
Zawsze budowano miasta koto czystej wody biezgcej,nad rzeka,jeziorem
lub nad morzem. Dla celéw obronnych Alberi i Scamozzi polecali oudowe
miast centralnych o planie wielhboeznym lub okragtym o najkrotszeym
obwodzie murow czy poOzniej szancow ziemnych.Nalezy tu podkreslic, ze
kiedy wynalazek procnu przynidst budowe armat zdolnych do kruszenia
muréw obronnych i zaczeto budowa¢ szance ziemne to i wowczas majagc na
zewnagtrz szance nie zaniechano murow otaczajgcych miasto.Mury te znacz-
nie ograniczaty na diugie lata rozbudowe miasta. Przestaty by¢é wystar-
czajaca tarcza obronng,ale po zdobyciu szancow przez wroga stanowity
jeszcze jedng linie obronng w czasie wojny,a w czasach pokojowych,
gdy na noc zamykano bramy miasta,ostaniatlty od napasci rzezimieszkéw.
Dlatego muiry te w dalszym ciggu wptywaly na rozwdj urbanistyczny.
Miasta miaty zawsze charakter handlowo-targowy stanowigc miejsca zatrz.3
mania sie konnego ruchu przejezdnych jak i miejsca skiadowania towarow
budowane zazwyczaj na granicy réznych regionow dla zapey/nienia wymiany
produktow.
W praktyce mistrzowie renesansu nie mieli okazji do wznoszenia wiek-
szych zatozen i ograniczali sie do rozwijania istniejgcego centrum,
gldbwnych ulic i placow starajgc sie o ich przyozdobienie.gldbwnym tema-
tem urbanistycznym odrodzenia byta. przebudowa.istniejgcych. placéw be-
dacych zyciowym centrum miast
zwtaszcza dla mieszkancow ltalii,
ktérzy przez caty dzien na pla-
cach spacerowali,grc™i czy gwa-
rzyli siedzgac przy winie na
chodnikach przed gospodami.
Przy rynku wznoszono juz od cza-
sow Sredniowiecza ratusze,gietdy
I domy bractw cechowych.

Rys 5/«Plan placu

del Santo w Padwie.

SO, Rys 58 Plan
mFerrary.



duz od XEV podstawowe znaczenie w zyciu miasta miaty place targowe,na
ktérych po uprzatnieciu straganow odbywaly sie zebrania publiczne,tak
czeste w ustrojach republikanskich jak £ zabawy karnawatowe.i turnieje
a w dni swiateczne liczne wspaniate procesie koscielne o

W XV/,a zwtaszcza w X\A obok placow targowych powstajg place przezna-
czone wytacznie dla celow publicznych.Place oczyszczone,-ukwiecone zdo-
bione fontannami i rzezbami aby stuzyly na wielkie uroczystosci, w
ktérych brali udziat wszyscy mieszkancy .

Przy budowie nielicznych nowych placéw czy przy przeksztatcaniu daw
nych starano sie tworzy¢ na wzér forow antycznych place o formach re-
gularnych, prostokatne o proporcjach bokoéw jak 4 do 5,2 do 3 i i do 2.
Obok placow prostokatnych spotykamy place o planie trapezowym jak plac
§.Marka w Wenecji.Dookota placu byta zazwyczaj jednolita spokojna za-
budowa z jedng,gtéwnag Scianag o bogato zdobionej elewacji kosciota lub
ratusza,podobnie jak na placach Sredniowiecznych.Niektore place w cza-
sach renesansowych miaty takie sane funkcje jak antyczne fora. Dekoro-
wane posggami a nawet pomnikami, jak na Canpo Santo w Padwie pomnikiem
Gattamelaty diuta Donatella /Rys 3Y4 czy w Wenecji plac San Giovanni e
Paolo z posagiem Colleoniego diuta Verrocchia /Rys 48 i 4~/,a we Flo-
rencji plac Signorii z fontannai i licznymi rzezbami i z posagiem Da-
wida diuta Michata Aniota /Rys 44/.Wszystkie te wielkie posagi byty
podporzadkowane ukiadom urbanistycznym stanowigc jeden z akcentow kom-
zycji.Nigdy w czasach odrodzenia nie stawiano posggow na Srodku placu
az do dnia gdy Michat Aniot postawit w Rzymie na Kapitolu pomnik ce-
sarza Marka Aureliusza rozwijajgc tym forme barokowga.W pojeciu ludzi
odrodzenia jak i Sredniowiecza wnetrze placu stuzyto dla potrzeb miesz-
kancéw, a ozdobne fontanny i rzezby stawiano po bokach dla dekoracji
Scian jak i dla zamkniecia perspektywy. Dopiero architektura podporzad
kowana monarchom absolutystycznym stawia pomniki na srodku placu pod-
kresSlajgc nadrzedno$¢ postawionej postaci nad ttumem przechodniow.
Pomnik przestaje stuzy¢ jako dekoracja, dla miasta a staje sie symbolem
wiadzy.

Glowne ulice nowo realizowane byty zawsze Njak w Sredniowieczu”zwigzane
z bramg wjazdowg do miasta i z drogami zamiejskimi.

W Ferrarze na przetomie Xv i XVI™/Rys j>8/ poinocna czeS¢ miasta zosta-
ta zaprojektowana jako cato$SC przez Biaggio Rossettiego w oparciu o
dwie nowv gtowne ulice, z ktorych jedna byta zwigzana z bramami i droég
garni dojazdowymi,a druga z bramg wjazdowg do miasta i z zamkiem ksig-
zat d jfcste stojagcym w srodku miasta przy gtdwnej Sredniowieczenej uli-
cy. Pomiedzy tymi arteriami wytyczono regularng prostokatng siec
uliczna. Nowg uko$ng arterie obudowano patacami,jak stynnym palazzo

Diamanti.
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Wykonano szerokie ulice obudo-

wane jednolicie domami.W tym

kontekScie Ferrara okazata sie

pierwszym nowoczesnym mi%tem

europejskim.

Powszechnie wznoszono fontanny

w XV jak w Pienzy ozdobng fon-

tanne na placu katedralnym opar-

ta o Sciane patacu Piccolomini

/rys 3b/,a wRzymie wielkie fon-

tanny wzniést Vignola. .

Budowano kanaty otwarte nie

tylko dla nawadniania pol Rys.39.Piane centralnej czesci Bolonii
ale i dla miast dla: trans- przy piazza Maggiore./placu glownym/.
portu, zaopatrzenia w wodetj l—-piazza Maggiore,2-piazza Reptuno,

jak w Mediolanie pozbawio- 3- Palazzo Publico,~-Palazzo Legato

nym rzeki,w ktorym stworzo- 5-San Petronio,6—Palazzo del Podesta,

no wielki system wodny ze Sluiami oraz dla celow obronnych¥r”s eo/.
Ra system ten skiad&ty sie dwa kabaty obwodowe wewnetrzny i zewnetrz-
ny powigzane z trzema rzeczkami dostarczajgcymi wode gorskag z Alp.
Obronne fosy z woda jak w Mediolanie dookota zamku Sforzow byty wy-
konane w wielu miastach jak w Weronie,Mantui,Polonii czy w Livorno.
Zespoty urbanistyczne jakie powstaty w czasach odrodzenia mozemy po-
dzieli¢ na dwie grupy"snespoty rozbudowywane w ciggu Xv ze struktur
Sredniowiecznych i na zespoty zbudov/a-
ne na nowgw jednym czasie lub wedtug
jednego projektu.Do pierwszej grupy
nalezy:plac $.Marka w Wenecji czy plac
Signorii we Florencji.Podobnie ze
struktur wczesniejszych rozbudowano
Bolonie./rys 39/«Srodek miasta rozwi-
nieto z obozu rzymskiego miat promie-
nisty ukfad ulic wschodnich i zachod-
nich rozbudowanych w Sredniowieczu.
Miasto byto zabudowane domami licowa-
nymi cegtg z dekoracjami z terrakoty.
W latach renesansu powstat plac gtow-
ny przed patacem Legata i podesty przj
]zamku Publico i przy kosciele zwigza-
ny z gtbwna ulicg przez plac neptuna.

jio

Rys 40. Plan kanatéw w Mediolanie.
'I-zamek sforzéw,2-plac katedralny, Plac ten zmienit swoja architekture
3-kanat wewnetrzny,4-zewnetrzyny.



-hw XV gdy dziatat iioravante. Przebudowat palazzo del Fodesta,a w X\|.
Vignola zbudowat monumentalne aricady Banku, a Giovanni da Bolognia
postawit monumentalng fontanne.

Renesans XVvprzeksztatcat Sredniowieczne miasto przy pomocy drobnych
elementow zmieniajacych charakter dekoraciji.

Do drugiej grupy zespotdow tworzgcych jednolitg nowa kompozycje

nalezg tamie place jak Santa Annunziata we uUlorencji o kompoycji osio-
wej , symetrycznej utworzonej w péznie gszych latach baromowycho Jednym:
z pierwszych jednolitych zespotéw jest centrum w Pienzy zrealizowane
przez ernardo osselino za papieza Piusa IlI./Rys 36/.

_Plac centralny zostat otoczony nowymi budynkami patacu podesty i patac
cu Hccolomini.Plan placu otrzymat forme trapezowg rozszerzong w
strone katedry.Posadzke placu wytozono wzorzystg mozaika kamienna,,
Wczesniej Bernardo Rosselino zrealizowat centralny zespo6t w Fabriano
zwigzany z przyjazdem do tego miasta papieza Mikotaja V w czasie epi-
demii dzumy w Rzymie.Place centraly zostat wowczas w Fabriano obramo-
wany portykami akcentujacymi gtdbwng elewacje patacu podesty.Gtownym
zadaniem byto uregulowanie centralnego placu. Regularnie uporzadkowa-
no w Vidgevano ptacona ktérym stoi katedry i zamek Sforzow.W 'i4A-
obudowano plac portykami,ponad ktérych arkadami elewacje ozdobiono
wstawkami rzezbionymi w terrakocie.

Dalszy rozwdj prowadzit do izolowania placéw od targéw i od XVIvpow-
stajg place budowane jedynie na dni .uroczyste i na procesje.Réwnoleg-
le do dekorowania miast urbanistyka renesansowa zaczeta podejmowac,
zagadnienia podstawowe w rozwoju miasta,,

Lepnardo da Vinci bedac swiadkiem nieszcze$S¢ Mediolanu w czasie epi-
demii™ latach 1484—5,gdy rozpowszechnita sie zaraza na skutek prze-
ludnienia gg-sto zabudowanego miasta,przedtozyt plany rozbudowy Medio-
lanu. Proponowat rozszerzenie rozstepu miedzy budynkami zobowigzujac
mieszkancow do przebudowy ich posiadtosci. Postulowal jednoczes$nie
budowe pod miastem matych zespotéw miejskich dla trzydziestu tysiecy
mieszkancow w pieciu tysigcach typowych domkéw. Lepnardo napisat
wowczas:" Nalezy rozdzieli¢ te ogromne skupisko ludzie, stanowigce
tatwg zdobych dla epidemii i Smierci”. Projektowi budowe drog w
dwuch poziomach,wiadukty przy wjazdach do miasta,rozwiniecie sieci
wodociggéw zabezpieczajacych state zaopatrzenie miasta w czysta wode.
Forma miast w XVI wieku rozwijata sie rownolegle z powstawaniem kon-
cepcji o jednowitadztwie i o centralizacji wladzy. Prowadzito to do
przeplanowywania miast aby osiggnaé apogeum w Wersalu;gdzie cate mias-
to zostato zbudowane wzdiuz drog dojazdowych do patacu krdélewskiego.
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' Rys 41-Plan
teoretycznego
miasta wgoFrances-
co dii Marci.

Rys 42p PInn
miasta teore—
: g/cznego wWg . i

iorgio ii
Martini
Ale w czasach renesansowych jeszcze byto dale-
ko do tej formy.Natomiast na planowanie miast
zaczeta wplywa¢ zmiana techniki wojennej wpro-
wadzajgca ogien artyleryjski,wymagajacy budo-
wy urzadzen obronnych ziemnych szeroko rozitozonych.Pod wphywem tych po-
trzeb zaczeto rysowacC plany obwatowan gwiezdzistych w X\t
Wielki byt wkiad w teoretyczne opracowania przy stawianiu probleméw
miejskich potrzeb Smiato rozwigzywanycn od X.m;Slynne sg trakraty Fila-
reta, Albertiego, Rrancesco di Giorgio Marti.ni a nawet Polifilia piszace-
go fantastyczny romans urbanistyczny "Piperomachia".Traktaty te podajg
potrzeby miejskie na podstawie przeprowadzanych studiow.Urbanistyke
teoretycznag i projekty miast idealnycn mozna podzieli¢ na dwa okresy:
od 14™0 do 1550 i od 1550 do 1615.Pierwszy od Albertiego do Pietro
Cataneo i drugi barokowy od Bartolomeo Ammanati do Vincenzo Scamozziego.
Traktaty i projekty miast z pierwszej epoki.
Qd konca Xtf na tle wojen hiszpansko-francuskich na ziemi italskiej za-
czeto coraz wieksze znaczenie przypisywa¢ obronnosci miast.Plany ryso-
wano regularne czesto koliste jak t© czynili:Filarete,Francesco di eior-
gio Martini,Pra oiovatmi,Antonio da Gangallo Mtodszy,Piancesco de
Marci /Rys 4 1/ oraz rysowane przez
Giorgio m. Martini plany osSmioboczne
/Rys 42/.Inne ukiady rysujg Peruzzi
I Pietro Cataneo.W Ich projektach
teoretycznych zostajg uwzglednione
warunki naturalne reliefu terenu,
brzegi rzek,panujgce wiatry i tpQ
Zawsze w centrum miast rysowano
gtébwny plac przy ratuszu lub zamku
z katedrg,plac targowy,place kulto-
we przy gitownych drogach radialnych.
/Rys 43/ Autorzy tych rozwigzan teo-
retycznych przedstawiali koniecznosé
prostowania istniejgcych drog,budo-
we kanatow oraz piszg o potrzebie
zazielenienia ulic i nadbrzezy

rzecznych.



Dawne drogi wytyczane pierwotnie przez ruch pieszy miedzy prywatny-
mi polami przetwarzaty sie w waskie,krete ulice,?; miare rozv;oju
miasta stanowigce ogromne utrudnienie dla v/zrastajgcego ruchu.

Stad przy porzadkowaniu zahudov/y zawsze najtrudniejszym problemem
byty wadliwe dla rozbudowanego miasta ciasne uliczKki.

Urbanistyczne szkice neonarda da Vinci zav/arte na licznych rysun-
kach mowig o jego szerokich i Smiatych projektach rozwigzywania
probleméw miejskich,, ysowat szeroki rozstaw doméw,taki ktoryby
zapewniat nastonecznienie ?;netrz i pisat o przewietrzaniu ?/netrz.
Antonio di Sangallo Miodszy w swoich projektach przedstawiat sys-
temtozbudowy kwartatév; miejskich o dobrze zazielenionycn i prze-
wietrzanych dziatkach. Widealnym miescie .Francesco di Marci prze-
widywat v;ielopietrowg zabudov;e rozszerzajgc v;askie uliczki Srednio-
wieczne.Do poczatkéw XV*wszystkie domy byly jednorodzinne,a od XVI
obok wielkich rezydencji szeroko roztozonych zaczeto budov,a¢ wielo-
pietrowe domy czynszowe. Powstajg duze budowle dla nowych potrzeb
organizacyjnych jak w poczgtkach XVI budowane w Szymie przez Braman-
tego gmach trybunalu papieskiego i Cancelleria.Nastepuje rozwgj
miejskiego patacu,jedno z wazniejszych osiggnie¢ renesansowej ltalii.
W ciggu XVI stulecia palazzo coraz czesSciej tgczy funkcje prywat-
nej rezydencji z funkcjami spotecznymi.Plan patacu o ksztatcie zam-
knietego prostokagta z v;ewnetrznym dziedzincem z galerig arkad na
parterze rozv/ija sie w strone zewnetrzng,przechodzac w plan litery
G, otwartej podkovy zwrdéconej do podjazdu na ?;z6r willi podmiej-
skich z poczatkow XV ?ieku. Czasem podkov;a ta byta otwarta do ogro-
du. Pasady z XMwvniedostepne i zamkniete w XVI przyjmujg parter na
podniesionym cokole otwierajac na zev/natrz wnetrza.Gorne kondyg-
nacje bogato dekorov/ano dla oglagdania tych ozdéb z daleka.

Podobnie rozv/ijaly sie elewacje wielokondygnacyjnych domiw wielo-
rodzinnych, stanowigcych odtad osnov;e miasta.

Od renesansu rozv/ija sie podmiejska willa .Hoz?;6j prowadzi od fermy
produkcyjnej do rezydencji tongcych w pieknych parkach. Humanizm
w tym budownictwie v;yraza sie w zainteresowaniu przyrodg. Na skito-
nach wzgérz w dolinie Arno pod Florencjga,w drugiej potowie XV,bu-
dowano liczne wille w ogrodach czesto potozonych na kilku pozio-
mach z tarasami,murkami oporowymi i ze stopniami wtopionymi w
zbocze.Pokoje mieszkalne w willach loggiami otwierajg sie do regu-
larnie roztozonych ogrodéw,do cienistych pergoli,masywow cietej
zieleni,parteréw ogrodowych o geometrycznych deseniach wysad kwia-
towych i do basendéw z fontannami. Typowa willg jest rezydencja
Medicich w ile sole zbudowana w -4blr przez Michelozzo.
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Rys.Plan Horencji. 1-Xkatedra,2—Plac Signorii,3-.Patazzo Vecchio,4—Palazzo
Pitti,5-Plae S.M.Hovella,6-kosciét SMhovella,7--glac, San Marco,8-0grod
San Marco,w ktorym byta szkota Medicich,9—tlgc Annunziata,iOPlac S.Croce,

Gapelia Pazzi,ia-San Lorenzo, 13-Biblioteka Laurenziana,l14-Palazzo

Strozzirl 3-*San Spirito.

Byta to rezydencja z loggiami,tarasami,oranzeriami i z basenami.W Slad
za ilorencja budownictwo willi rozwineto sie w innycn miastach Italii
jak w-Sienie, Lucce i nad potnocnymi jeziorami.Od poczatku XYlww Rzy-
mie powstajg wille jako rezydencje podmiejskie na chtodniejszych zbo-
czach wzgo6rz,papieza i kardynatow.W patlacu Belvedere w Watykanie
Bramante Smiato zwigzat Kompozycyjnie wnetrze patacowe z ogrodem.

/ Rys 3V.Potaczyt rozne formy tarasami ustawiajac na gtownej osi z
jednej strony ogromng nisze, a z drugiej amfiteatr dla widowisk odgry-
wanych na dolnym tarasie o Wwi illi Madama pod Rzymem Kafael wykorzys-
tat koncepcje Bramantego w parkowym rozwigzaniu.Szesnaste stulecie
rozwijato monumentalne,wspaniate valle stosujgc kompozycje symetryczne
I centralne.

Gtowny rozwdéj urbanistyki miat miejsce we liorencji,Wenecji i w Rzymie.
27_._Elorencéia_._

Pierwsze miasto odrodzenia. "Ex llorentia lux" z "Elorencji rozchodzi
sie Swiatto'po catych Wioszech"-jak pisat K.Chiedowski.Miasto,gdzie
tworzyli Brunellesco,Donatello,della/Robbia,Massacio,Ghiberti i wielu
innych wspaniatych mistrzow.



Grod lezy na obu brzegach rzeki Arno ptynacej doling objeta od po-
tudnia i od poétnocy wysokimi wzgorzami,na ktorych rosng ciemno-zielo-
ne piramidalne cyprysy.Antyczna Florencja powstajac jako ob6z rzym-
ski na ziemi etruskiej lezata tam,gdzie dzi$ jest centrum miasta.
G.&effroy pisze:" Aby zobaczy¢ Florencje przed wejSciem do miasta
wznieScie sie na Gan Miniato. Gdy z iiesole zobaczylibysScie pejzaz
okolic podmiejskich o soczystej zieleni winnic na wzgérizu Chianti,

i doliniek szarych od oliwek z procesjami rzedéw cypryséw,to z San
Miniato potozonego tak blisko od FLorencji zobaczycie cate miasto-.
Ujzycie wowczas stare miasto Toskanii tuz przed wami utozone w doli-
nie Arno i wijgca sie za biegiem rzeki ze swymi wspaniatymi budynkami
marmurowymi.Z wiezg ralazzo uecchio,dachem.o$miobocznym baptysterium,
Campanillg Giotta,Aatedrg z olbrzymig koputa Brunellesco."

Stanety w tym miescie liczne klasztory:Uominimanow Santa Maria iNo-
.vella o wspaniatej elewacji Aibertiego, iranciszkanow Santa Croce o
cudownych fresmach Fra Angelica,karmelitéw del Carminé,Zamon Servi

di Maria Santissima Annunziata przed niezapomnianym placem Annunziaty.
We Florencji XV pracowato trzydzies$ci tysiecy tkaczy w mieScie wow
czas stutysiecznym.Ulice zostaty wybrukowane kamieniem w XIIlI stuleci!
W XV miasto otoczyt mur obronny dwumilowej diugos$ci o szesdziesieciu
wiezach,obronnych,kwadratowych w planie.tyty wowczas bramySprawied-
liwosci, w ktérej tracono ztoczynncow,alla Croce na drodze do Ponte da
iiesole;zbudowana za CoSmy Medyceusza”stata na ulicy wiodacej do
klasztoru Kartuzéw w liesole.Brama San Galio,przy ktérej stat klasz-
tor i dom zajezdny,brama San Hicolo i inne.

Miasto rozwijato sie tak szybko,ze w latach 1450-78 postawiono trzy-
dziesci nowych patacéw,a po 78 roku jeszcze wiecej./Rys 44/ W planie
miasta zachowat sie rzymski ukiad prostokatny ulic,ale nie zachowat
sie zadem zabytek z czasOw uformowania obozu rzymskiego.

Plan miasta zostat uksztattowany w Sredniowieczu i taki zachowatl sie
do dzi$ z charakterystycznymi waskimi uliczkami i ze Slepymi zautkami,
Terytorialnie Horencja rozwijata sie od poczatku koncentrycznie.

W X 11l miasto doszto do rzeki,araz zajeto najlepsze tereny po drugiej
stronie Arno pomiedzy rzekag,a wzgorzem San Miniato.Ulice niewygodne
przebudowano,prostowano i poszerzano w XIIl i XIV i wodwczas uformo-
wano pierwsze place.Silny rozwdj miasta miat miejsce od konca XIlII
gdy zaczatl sie rozwija¢ handel i rzemiosto i wbwczas zaczeto duze
roboty budowlane. W 1294~ FLorentynczycy postanowili rozpoczg¢ budowe
katedry Santa Maria del Flore,do ktérej wznoszenia przystgpit Arnol-
fio di Cambio.Ten sam architekt zaczat budowa¢ Palazzo Vecchio,
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ktory dzi$ wienczy 95 mwysokosci wieza po rozbudowach z XIY i XYltiV-
Wtym samym czasie zaczeto budowe klasztoréw Santa Groce i w Badia.
Budowle te nadaty Horencji surowy i mocny wyraz.
W czasach renesansowych plan miasta nie przezywa zadnych zmian rady-
kalnych .Ulice nie miaty jednolitego uktadu,a domy mieszkalne i patace
miaty zarowno rozne wymiary dziatek jak i rézne wysokosci zabudowy.
Budynki te miaty pewng zmiennos¢ w rysunku elewacji i byty licowane
réznymi materiatami,ale wiekszo$¢ z nich byla licowana kamieniem.
Wszystkie budynki miaty albo silnie napieszone okapy albo potezne
gzymsy kamienne. Elewacje zachowywaly wyrazne powinowactwo form jak
I podobne proporcje portali,boram 1 okien.
Leonardo da Vinci w koncu XV rysowat plan dla gruntownej przebudowy
llorencji.Rysowat plan wykorzystujacy rzeke jako gtowny element kompo-
zycji .Projektowat o-budowa¢ Arno tak aby rzeka miata na terenie mias-
ta duza i statlg szeroko$¢ i wigzal Arno a siecia kanatow otwartych
obstugujacych miasto. Rozmyslat o szerszym rozsiedleniu ludnosci dla
uzyskania zdrowych i wygodnych warunkéw dla zycia miejskiego.
W Renesansie we Piorenc”™i rozwingt sie przede wszystkim plac Gignorii.
/hys 4v/ Plac zresztg zbudowany w Sredniowieczu jako miejsce zebran
ludu miejskiego przed patacem Vecchio,siedzibg wladz Republiki. Plac
ten nieforemny ,gteboki na mna wprostr jbatacu Vecchio nma szerokosc
84m. Ra placu dominuje tego patacu wielka Sciana zbudowana z wielkich
blokéw; kamiennych o rzadko rozstawionych oknach,z zebatym zwienczeniem
nawieszonych gankéw obronnych,kamiennych z blankami.Rad ta bryta wy-
rasta w/ysoka wieza rowniez
zwienczona blankami.2 tg ciez
ka brytg kontrastuje bardzo
wetysoka galeria o trzech iukac
Loggii dei Lanzi dzieto Or-
caipaa z 'i5?k-i582r nadajaca,
placowi szczegolny wjyraz piek
na, dzieki w/spoétgraniu wiel-
kich arkad z duza brytg pala-
cu Gignorii.Plae zdobig licz-
ne rzezby,komponujac podziat
"Jego przestrzeni.
Rys  Plac Signorii we io -
rencji. l-Eontanna Neptuna,
2-Rzezba Dawida,3-Pomnik
CoéSmy |+,4—Palazzo Vecchio,

5-Loggia dei Lanzi6-Palazzo
liffizzi jg-lercato Nuovo,

8—FPonte Vecchio.



Poza pdzniej postawionym tu pomnikiem konnym Cosmy diuta Giovanni da
Bologna,plac zdobi duzy posag marmurowy “Herkulesa" diuta Hasso Bondi-
nelli, fontanna ".Neptuna" Bartolomea Ammanati, "Marzoeeo" lew florencki
Donatelli i ogromny posag "DawlLda*Miehata Aniota komponujacy wejScie
do patacu i 0$ .zamykajgc perspektywe uliczki doprowadzajacej z fonte
Vecchio.Wystepuje tu préba zorganizowania asymetrycznego placu z osig
przestrzenng wprowadzajgca na plac.Marmur i braz rzezb rysowat ich syl-
wety na tle szarobrgzowych Scian palazzo i na tle nieba w przeswicie
uliczki uffizzi.

Michat Aniot projektowat przebudowe pAAcu Signorii. Chciat caty plac
otoczy¢ portykami zastaniajgc wczesSniejsze budowle,domy cechowe,sklepy
jak 1 wyloty ulic dla nadania obudowie placu jednorodnej formy.Gigan-
tyczna skala Jjoggi dei nanzi miata stuzyé jako motyw dla tych nowych
arkad, jaic na antyctnym forum. Ksigzetom florencmim taka przebudowa byta
niepotrzebna,a wazniejsza byla budowa patacu uffizz”™ potgczonego z
palazzo Vecchio i poprzez pietro na moscie fonte Veccnio z patacem
fitti. Ta juz barokowa budowla zostata wykonana w 1.5bOr przez Vasarie-
go. Budujac nowy patac Vasari otworzyt plac Signorii do Arno przez
arkady wysokiego parteru.Dzieki temu do dzi$s pozostal bogaty -ukiad
placu Signorii ksztattowany przez wieki.

Gdy plac Signorii stuzyt dla zebran miejskch plac katedralny byl reli-
gijnym centrum ilorencji.Place te tgczyta szeroka ulica Calzaioli.Po
niej chodzity procesje w czasach Inkwizycji i tedy prowadzili oskarzy-
ciele w 1498 oavonarole na stos przed patacem Signorii.W dni Swigtecz-
ne lud zapetniat place i ulice dekorowane latarniami i pochodniami,
Podobnie jak piazza Signorii plac katedralny jest placem Sredniowiecz-
nym.Na srodku stoi katedra i baptysterium.Obrys wolnej przestrzeni jest
nieregularny,czego sie nie odczuwa stojgc na tej piazzy. Dawne baptys-
terium San Giovanni zaczete w XlIl stuleciu,w 1293 przebudowat Arnolfo
di Gambio,a w XV ukonczyt Ghiberti wyKonujac stynne brgzowe wrota po6t-
nocne i wschodnieo Trzecie wrota gotyckie sg dzietem Andrea Pisano.

Na przeciw cudownych wschodnich wrot jest wejscie do wielkiej trzyna-
wowe] katedry Santa Maria del Hore stojgcej na osi baptysterium.Ka-
tedre zbudowat réwniez Arnolfio di Gambio,a obok stoi Giotta przepiekna
Campanilla bogato ozdobiona rzezbami. Katedre zwienczyt w latach 1420-
-34 koputa Brunellesco.Gtéwna fasada kosciota rozpoczeta w gotyku i
zdobiona rzezbami w czasach odrodzenia ukonczona zostata w XIX wieku.
Koputa katedry widoczna niemal z catego miasta dominuje nad fiorencjg
gdy patrzymy w dot na miasto z tarasu San Miniato stojac wsréd smukiyct
ciemnych cyprysow cmentarza klasztornego.Plac katedralny utworzony w
Sredniowieczu zostal podobnie jak plac Signorii dodatkowo ozdobiony



W renesansie posadzkg kamienng.Na zachod od
placu katedralnego przy granicy dawnego obozu
rzymskiego lezy plac przed koscioltem Santa Mari
No”ellao Plac ten o planie wielokgtnym ma skonp
likowany ukiad przez ukos stycznej do niego
mulicy.Jest to rowniez plac Sredniowieczny,z
kosciotem z 12°/9r ,ktérego dolne marmurowe in-
krustacje na elewacji wykonane byty w 1990»
Fasada zostata przebudowana przez Albertiego w
latach 1496—/0. KosSciét stoi w narozu placu
Rys 46 Plan placu Annunziata. I dzieki swojej ptaskiej elewacji odbiera
1—fontanny, 2-pomnik Ferdynanda sie jego forme jako bryte,co dodatkowo
3-Koscidi SS Annunziata,4-Dom  podkres$la cofnieta wysoka dzwonnica wi-
Bractwa Servi di Maria 9-Ospe- do-czna w gtebi ukicy.W X¥Il wieku rozwi-

dale degli Innocenti. nieto kompozycje symetryczng w stosunku
do .Kosciota stawia}/qc dwa obeliski wy-

dzielajgce pas chodnika skierowany do frontonu kosciota od ulicy
objazdowej oraz stawiajac na przeciwko kosciota Loggie di San Faolo.
W potudniowej czesSci’miasta na wzgorzu stoi zespdt klasztoru San Mi-
niato z konca XIIl rozbudowany przez Michelozza ze szpitalem i ogroda
mi. .

Na wschdéd od katedry jest plac Annunziaty.W i290 stanat tu kosciot
Santissina Annunziata,a w 1419-44 na prawo od wejscia do kosciota
postawit Brunellesco Ospedale degli Innocenti -/Dom podrzutkéw/ o
prostej lekkiej i monumentalnej galerii arkadowej wzdtuz bocznej
Sciany placu.Budynek przytutku ma plan Kwadratowy z wewnetrznymi arka
darni na dziedzincu.W =18 Antonio di Sangallo Starszy wraz z Baccio
d'Agnolo postawili na wprost galerii Brunellesco przed budynkiem
Zakonu Servi di Maria druga galerie,identyczng na zachodniej Scianie
placu,ale nieco diuzszga. Brunellesco postawit galerie dziewiecio prze
stowgNdy Sangallo dwunastoprzestowg,zajmujgc catg boczng Sciane
pHcu /Rys 46/.Pb6zniej staneta podobna galeria nieco wyzsza portyku
przed kosciotem zbudowana przez uiovanni Cazini w latach i999—bOI
nadajac juz tej odtad jednolitej obudowie charakter barokowy. Ta
symetryczng kompozycje podkreslit jeezcze postawiony na srodku placu
brazowy pomnik konny Ferdynanda 1 z "1629 jak i dwie jednakowe fontan-
ny brazowe ustawione po bokach pomnika przez Pietro Tasso.

Jest to pierwszy plac renesansowy prostokatny,regularny o stosunku
bokéw jak 4:9 z ulicg glébwng na osi kosciota.Renesansowg obudowe
rozpoczatl Brunellesco stawiajgc galerie na jednym z bokéw placu. San-
gallo stawiajac odpowiednig galerie po drugiej stronie nie stworzyt
jeszcze sztywnej kompozycji osiowej,gdyz zbudowat galerie diuzszg i
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pozbawiong petlnych ryzalitéw takich,i;akie obejmujg galerie Brunellesco
Dopiero,kiedy w poczatkach XVII postawiono przed ko&ciotem podobng
galerie oraz postawiono na osi placu i kosSciota pomnik z dwoma syme-
trycznymi , jednakowymi fontannami, stworzono sztywnga Kompozycje baroko-
wa. kompozycje nieznang w czasaek odrodzenia.

Panorama ilorencji widoczna ze wzgorz potudniowych pokazuje kopute
katedry wysoka do krzyza na 115mwspoétgrajacg z Uampanilla,z wiezg
-Palazzo Vecchio i wieza rargelio, jak 1 z Badia i Santa Groce wyrastajg
cymi ponad patace Srrozzich,Rucellai i nad dachy dachéwkowe domiw
mieszkalnych. Miasto przed zachodem stornica mieni sie w czerwieniach,,
Pozbawione wewnatrz zieleni jest z zewnatrz otoczone ogrodami tgcza-
cymi sie z Giardino Boboli przy patacu Pitti.Ponad Arno przerzucono
cztery mosty: od wschodu Ponte Rubacone z 1237,potem Ponte Vecchio
przebudowane w 1345 z licznymi przylepionymi sklepami™nad ktorymi w
XVI "nadbudowano pietro galerii taczgacej Patac Signorii z patacem Pitti
Ponte Santa Trinita z 1350 i Ponte alla Corraja ,ktory runat w 1304
pod naporem ttuméw w czasie widowiska na Arno.

~rho™Wenecha,.

Wenecja /Rys 47/ lezy nad potnocnym Adriatykiem wsréd lagun na wrys-
pach Olivolo i Rialto.Republika wenecka powntata w V stuleciu,gdy
przed Hurmami Wenetowie umkneli na wyspy weneckie z nad ujsScia Padu i
z pod Padwy gdzie woéwczas mieszkali.

Rys 4/ Plan Wenecji
z zaznaczonymi ka-
natami.

1- plac $.Marka
2—most Ponte Rialtc

5-plac S.eiovanni
e Paolo

~-kosciot San Gio-
vanni Maggiore.
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Rys 48. Wenecja.Plac §. Marka.

| — Plac $.Marka, 2—Piazetta, 5bazylika San Marco, 4—Patac
Dozow,5-0ampanilla,6—+togietta,7—patac z zegarem,8-gmach
Starych Prokuracji,9—gmach Nowych Prokuracji,10-Bibioteka
I1- Zecca /mennica/,12-Laguna}za ktorg™ lezy na wyspie
kosciot San Giovanni Maggiore.



-58.

Rozwdéj Republiki zapewniato dogodne potozenie geograficzne na drodze
handlowej ze Wschodu do centralnej Europy.Od 466 byli w mieScie wy-
bierani trybuni,a od 697 dozowie,ktérzy rzadzili do 1797r do najazdu
Napoleona. Handel przynosit Wenecji bizantynskie dzieta,jak i te
ktére Wenecjanie przywiezli po zdobyciu Konstantynopola wraz z krzy-
zowcami .Sztuka bizantynska w Wenecji spotkata sie ze'sztuka romanska,
a pozniej z gotycka ksztattujagc sztuke wenecka.

Potozenie miasta na wyspach zmusito z czasem mieszkancéw do wyciecia
dodatkowych licznych kanatow,po ktérych pitynat transport galerami,
traboccolo,gondolami i todziami.Republika zbudowata wielkg flote,
przynoszaca site i1 bogactwo«

Ruch po wodzie wygodnie doprowadzatl towary bezposrednio do domow.
Poza wielkim naturalnym potokiem jakim jest Ganale Grande stuzacym
jako glébwna arteria miejska,magistrala,wszystkie pozostate kanaty
zostaty sztucznie wykonane. Ponad 134 kanatami rzerzucono 395 mostkow
nadajgcych miastu szczegélny i niepowtarzalny wyraz.

Wenecja na czytelne centrum?akie, tworzy plac San Marco wraz z Pta-
zettg dochodzaca do Ganale Grande. Plac ten powstat przed bazylika

z XXI wieku i przed patacem Dozéw z XV, Przez diugie lata plac ten
stuzyt jako targowisko,az gdy miasto urosto targowisko przeniesiono
na plac na wyspie Rialto przy moscie,a plac San Marco stat sie salo-
nem dla mieszkancow.

Po pozarze w 1514 ,ktory zniszczyt rynek na wyspie przy moscie Rialto.
Pra Giocondo wykonat projekt rekonstrukcji tego rejonu.Projekt prze-
widywat budowe dwupietrowych sklepow* Po Srodku miat by¢ plac targo-
wy zamkniety czterema wrotami pirzy kosSciele San Matteo.Ta ciekawa
koncepcja Pra Giocondo nie zostata zrealizowana.

PLac San Marco byt przeznaczony na zebrania ludowe,turnieje gondoli,
widowiska teatralne,korowody karnawatowe jak i w Swieta na wielkie
procesje urzadzane w Wenecji ze szczegdlnym przepychem. Obudowa pla-
cu powstawata w ciggu wielu stuleci.W XV wieku bazylika i patac Do-
z0w byty prgrwie gotowe i wtedy zaczeto generalng rekonstrukcje placu.
Dziato sie to w czasie powstawania weneckiej szkoty architektury re-
nesansowej tworzonej przez Pietro Lombardo i jego uczniow.

W pierwszej potowie XVI potozono wzorzyste posadzki marmurowe na
Piazetta. Rekonstrukcje obudowy placu rozpoczat Pietro Lombardo wraz
z Bergamasco w latach 1496-1517 budujac Procurazie Yecchie /Stare
Prokuracje/.Plac otrzymat ditugg boczng fasade na catym ciggu na par-
terze z arkadowanymi portykami,za ktorymi zbudowano sklepy,Nastepnie
Pietro Lombardo zbudowat przy Prokuracjach na osi piazetty patac
zegarowy z kowalami rzezbionymi w brgzie bijgcymi godziny w wielki

dzwon spizowy.,
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Na poczatku XV Bartolomeo Bon /Buon/ podwyzszyt Campanille z 60 na
100 mdajgc jej piramidalne zwienczenie.
W 1536 Jacopo Sansovino buduje Biblioteke na wprost jbatacu Dozéw two-
rzgc BlLazette.Z tego placu poprzez dwie kolumny ozdobne postawione
w Sredniowieczu otwiera sie z placu San Marco perspektywa na biekit
wod Laguny.Na lezgcej naprzeciw wyspie niebawem w 1550 Palladio sta-
wna kosciét San Giorgio Maggiore,na ktérego barokowa bryte i kopute
ztoto-zielong otwiera sie odtad perspektywa z Piazetty.Wedtug kon-
sepcji Sansovina wyso-kos¢ Biblioteki miata stanowi¢ wysokos$¢ dru-
giej strony placu San Marco na przeciwko Starych Prokuracji.Budujgc
Prokuracie Pietro Lombardo przyjat wysokos¢ Sciany rowna 1/4 odlegtoscé
ci od Srodka linii symetrycznej trapezowego planu /Rys 48/.Tymczasem
Scamozzi budujac po wzniesieniu Biblioteki Procurazie Nuove przyjat
dla nich wyzszg wysokos¢ od Biblioteki rowng 1/3 odlegtosci od osi
symetrii placu.Stad w zetknieciu Nowych Prokuracji z Bibliotekg San-
sovina powstat uskok,ktory wspotcze$sni surowo krytykowali,gdyz Sca-
mozzi naruszyt spokéj sylwety obudowy placu. Krytykowano to mino
wysokiej oceny jaka przyznawano barokowej fasadzie Nowych Prokuraciji.
W naturze uskok ten ginie z pola widzenia za wysokga campanilla, z Lo-
giettg dobudowang do wiezy przez Jacopo Sandovino w 154-0. Gd XVII do
XIX wieku wykonywano marmurowg, posadzke na placu San Marco wzorujac
sie na posadzce z PLazetty.W poczatkach HX*Napoleon | zakonczyt kom-
pozycje placUjkazac zburzyé starg Swigtynie San Giminiano i postawic
na jej miejsce galerie zamykajaca obudowe placu i tgczac froty obu
Prokuracji. Plac San Marco na dtugosci 175" przy szerokosci 90 przy
bazylice i 56 przy galerii napoleonskiej zamykajgcej trapezowa obudo-
we. tgcznie plac nma 1,28 hektara.Najwytworniejszy plac Swiata.
Nastepnym placem weneckim jest placyk przy San Giovanni e Paolo i
przed Seuola di San Marco zbudowang przez gletro Lombardo i Moro Cet-
ducci.Najciekawszym elementem placu jest brgzowa rzezba konna kondo-
tiera Collelgniego /Rys 49 i 50/

ys 49 Plac San

Giovanni e Paolo

1-pomnik Colleo-
niego ,2—Seuola di
San Marco,3-kos-
ci6tS.Giovanni e
raolo

Rys 30-Widok na
plac oan Giovanni
e raolo z pom™hi-
kicm Colleoniego

I w gtebi elewacja
Seuola di S.Marco.

L
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dtuta Yerrocchia”™z 14-93,postawiona na wysokim cokolerysunku Leonardi.
Rzezba wysoko wyniesiona rysuje sie na tle nieba,a z boku na tle ele-
wacji szkoty.

Wenecja ma swoj wyrazny niezwykly styl zachwycajgcy wszystkich.To miss
to kanatdbw i promiennego nieba z obrazOw Yeronese mieni sie marmurami
kolorowych wyktadzin i rzeZbionych arkadowan tworzgc nastrdj nieustan-
nego karnawatu.Ponad wodami Laguny szeroko odstoniete niebo jest bogat
wspaniatymi obtokami gakie przypedza wiatr od morza.

W XYl stuleciu ttWenecji jak we Florencji i w Rzymie renesans przecho-
dzi w barok,w sposéb powolny i naturalny tak,ze wspoiczesni tego nie
dostrzegali.Nawet Vasari entuzjasta Michata Aniota piszac o jego twor-
czosSci nic o tym nie pisze,nie widzac ze Michat Aniot stworzyt nowg
epoke. Renesans racjonalny operujac porzadkami nie narusza zasad kla-
sycznych, ktére barok odrzuca tworzac wrazliwg i nerowe formy« W kompo-
zycji renesansowej graja proporcje i kontury rzezbionych kamieni, gdy
barok gra masg,Swiattocieniem i niespokojng sylwetg ksztattowang Kkrzy-
wiznami czesto tynkoxvanymi. Kiedy zamiera sztuka Florencji powstaje
papieski Rzym,do ktdérego odtad zdgzajg artyscic

2. 3. Rzi'yu

W poczatkach XY dziata w Rzymie pierwszy humanista florentynczyk Pag-
gio Bracciolini uczen Giovanni da Ravenna» Znajduje w S.Gallen w pod-
ziemiach najstarszego klasztoru v/srod rumowiska kamieni dzieta Kwin-
tyliana,Cycerona,Lukrecjusza,Tertuliana i Plauta.Przycigga do Watykanu
humanistow.Papiez Eugeniusz 1Y przebywa we Florencji“gdzie sie spotyka
z humanistami z Vespasiano de Bristicci ksiegarzem,Niccolo Nicoli zbie
raczem ksiag i z Tommaso Pasentacelli przysztym papiezem Mikotajem Y.
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Papiez Mikotaj V odbudowat Santa Maria Maggiore,San Paolo,San Lo-
renzo fuori le mura oraz wodocigg Acqua Virgo.Za Kaliksta Il Borgii
artysci uciekajg z Rzymu}laby wréci¢ za Piusa Il Piccolomini.

W 1471 Sykstus IV Rovere zostaje papiezem i odbudowuje most Ponte
Rotto odtad nazywany Ponte Sisto.Przedtuza Acqua Virgo,dzis zakon-
czone fontanng Trevi. Odbudowuje S. Maria del Popolo,S.Maria della
Pace i buduje w Watykanie kaplice Sykstyniskag,a jego nepot Giuliano
della Rorere przyszty papiez Juliusz Il buduje w Grottaferrata
klasztor twierdze jako ostoje papiestwa.

Qd 1445 miasto zaczynato rozkwita¢ szykujgc sie do jubileuszu w '450.
Rozpoczynano liczne budowy.Odbudowywano dzielnice Borgo przy Waty-
kanie, przy czym pracowali Alberti i Rosselini.Projekt ten nazbyt
kosztowny nie zostat w peitni wykonany.

W poczatkacb XVTWpowstaje jednolita kompozycja Bramantego Belwederu
watykanskiego /Rys 51/ oraz powstaje plac przed patacem Parnese.

Ten prostokatny plac jest dzietem Antonio da Sangallo Mtodszego.
Najwspanialszym placem w Rzymie jest plac na Kapitolu dzieto Michata
Aniota /Rys 52,53,54- i 55/»Wielki artysta zachowat zbudowany w
Sredniowieczu patac Senatorow postawiony na ruinach antycznego Tabu-
larium.Michat Aniot obrocit kompozycje o 180 stopni,gdyz Tabularium
byto zwrécone do Forum Romanum zamykajac jego perspektywe,a odtad
nowa kompozycja zostata zwrdcona w strone przeciwng do dalekiego
Watykanu. Trzykondygnacjowy patac Senatorow na na osi bastte a od
frontu dwubiegowe symetryczne schody zewnetrzne, prowadzace wprost
na gorng kondygnacje,na ktorej jest wielka sala wysokosci 18m.
Fasade patacu ostatecznie ukonczyt Girolamo Rinaldi w 1592,

, Rys 52-Plan Rzymu |
z placem na Kapitolu

1—-Patac. Senatorow

2-Muzeum Kapitolin-
skie

3-Muzeum Konserwato
row

4—-Kkosciot S.Maria
Anacoeli.

Rys 53 Pac Campidoglio ,a Kapitolu.
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Rys 5 Przekroj przez plac na Kapitolu w Rzymie.
a wieze Lungi Starszy w 1579, juz po Smierci Michata Aniota. Od patacu
Senatorow plac sie zweza i ukosnie ustawione skrzydia budynkoéw projekto-
wanych przez Michata Aniota rysujg plan trapezowy.Ukos ten byt uwarun-
kowany ruinami antycznego patacu Konserwatorow. Oba skrzydia sg dwukon-
dygnacjowe o jednakowych-elewacjach, symetryczne .Patac Konserwatoréw
byt zbudowany za zycia mistrza a drugi mieszczgcy Muzeum Kapitolinskie
¢la rzezb antycznych zostat ukonczony dopiero w XVIPCZewnetrzna elewacji
tych budynkdéw ojrenesansowej zasadzie prostokatnego plam bez ryzalitow
I o jednakowych segmentach na rysunek detali juz barokowy. Na parterze
wystepuje gieboki portyk przekryty poziomym architrawem opartym na
jonskich kolumnach wysokosci parteru.Ciezar wizualny goérnego pietra i
jego zwienczenia wspierajg mocne korynckie Kkilastry duzego porzadku
obejmujace wraz ze stylobatami cata wysokos¢ obu kondygnacji.Pilastry
niosg nieprzerwane zwienczenie belkowania z gzymsem i z balustrada,
majaca na ssi pilastrow ustawione posagi. Jonskie kolumny portyku obej-
mujace wysokie pilastry podkreslajg masywnos¢ Sciany.
Plastyke fasady podkresla bogata forma obtidowy port-fenetréw, zwienczo-
nych na przemian przez trojkatne i tukowe tympanony oparte na kolu-
mienkach korynckich stojacych na stylobatach zwigzanych z balustradg,
z tralek zbudowang na gzymsie parteru.Tympanony nad port-fenetrami sg
rozerwane i wypetnione wielkg rzezbiong muszla.
Potaczenie w patacu Senatoréw wykiladziny ceglanej z trawertynem dato
dwubarwng elewacje.Fasada tego patacu jest ttem dla catej kompozycji.
Pozbawiona portyku ma ptaski modelunek przy nikitych bocznych ryzalitaet
i ptasko przy Scianie przywartych schodach. Na fasadzie patacu Senato-
row pilastry szerzej rozstawione,bez piedestatéw stojgce na wysokim
cokole jaki tworzy rustyka parteru podkreSlaja jeszcze dominowanie
tego budynku nad bocznymi skrzydiami.Za zycia Michata Aniota byty jiz
zbudowane zewnetrzne schody patacu,w ktérych centralnej niszy artysta
chciat ustawi¢ potezng statue Jowisza Kapitolinskiego,ktory przed



Rys 55-Elewacja placu na Kapitolu.

wiekami stat na tym wzgdérzu w dawnej Swigtyni.Tymczasem pozniej wstawio-
no do niszy jedynie malg rzezbe symbolizujgca Rome.

Opracowanie gornego podestu schodéw zewnetrznych wskazuje na to,ze Micha2
Aniot chciat da¢ tu nieduzy portyk~taki; jaki widnieje na rysunku placu
kapitolinskiego przedstawiajgcym projekt jego tworcy,wykonany przez ?ei
francuskiego malarza Poirague.

Juz w 1538r staneta na Srodku placu statua Marka Aureliusza na koniu,
wspaniaty ztocony braz z Il wieku peszej ery.Rzezba o skromnych wymia-
rach zostata postawiona na cokole wyrzezbionym w biatym i zielonym mar-
murze wedtug rysunkéw Michata Aniota.Posgg stanal na centralnym owalu
lekko obnizonej posadzki placu wylozonego ptytami marmurowymi. Owal wew-
netrznej czesci placu narysowany ciemnym pasem inkrustacji podkreslaja
doddtkowo ptaskie stopnie tukowe wznoszace plac w strone patacu Senato-
row.Stopnie te wyrownujg spadki na placu pomiedzy ptaskg powierzchnig
owalu a resztg placu.0O$ kompozycyjna placu zostata skierowana do via
Aracoeli u stop wzgérza watykanskiego ma przelamanie osi miedzy szero-
kimi schodami prowadzacymi na plac a o”sig dolnej ulicy.

Swiadomie mistrz skierowat kompozycje do otwartego boku placu obudowane-
go balustradg z dwoma grupami rzezb antycznych Dioskuréw obejmujgcych
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schody prowadzace z placu na dét do via Aracoeli.Jeszcze dwie paty
kamiennych biatych rzezb antycznych zdobig balustrade narysowang
przez Michata Aniota,ponad ktdrg otv/iera sie perspektyv/a na Watykan
z koputlg s.Piotra zamykajgcg kompozycje.Porywajgca jest ta przestrzen
na kompozycja. Perspektywe zamyka koputajktorej budowe rozpoczat
Michat Aniot yvi 15477 O tej budowli tak pisze E. Male: "Wzniose kopu-
te Panteonu na sklepieniach jak w bazylice Konstantyna"-moéwit Bra-
mante. To marzenie tytaniczne zostalo zrealizowane. Wbazylice $.PLot
ra antyk odzyt i nigdy nie byt wspanialszy. Sklepienia tak Y/ysoko
wyniesione jak w najwyzszych katedrach francuskich,ale o vuele szer-
sze i v/yrazajgce nie poryw ale bezpieczennstwo w potedze .Pod tymi
sklepieniami papiez sie ukazuje z majestatem Cezara. Swiety Piotr
jest mniej kosSciotem a wiecej Porum chrzeScijanskim gdy v;srod ttumoéw
Suweren Pontyfikalny jest niesiony na "sedia" v;sréd piesni i gry
srebrnych trgb. Wnetrze jedyne w swoim rodzaju jest na skale tej
wspaniatoéci,a za zewnatrz Swiety Piotr jest na skale Wiecznego Mias-
ta. Wspaniata koputa Swieci ponad imponujaca apsyda Michata Aniota,
rysujac na niebie swg doskonatg krzyv/izne wyzsza od siedmiu wzgorz
Romy. Odkrywamy jg na diugo przed przybyciem do Rzymu i wydaje sie
by¢ samym Rzymem. Czasem gdy miasto jest zdcienione wznosi sie ponad
nim jak biata zjawa".

3»0pis zabytkow renesansowych w Italii.

Opis dziet zostat podany wediug przyjetego podziatu rozv/oju sztuki.
3.1. Okres v/czesnego renesansu we florencji.

Bardzo trudno jest Scisle okresli¢c ramy czasov/e poszczegdlnych epok.
Weczesne odrodzenie florenckie rozv/ija sie w rzezbie juz od 1400,gdy
pow/stajg rzezby elewacji katedry florenckiej.W latach od 1414 powsta-
ja rzezby w kosSciele Or San Michele.W poczatkach lat dwudziestych
zaczyna malow/a¢ Masaccio,a Brunellesco zaczyna pracowac¢ przy kopule
katedralnej od 1417,a przy Ospedale degli Innocenti od 1419- Zatem
poczatek oddodzenia przypada na lata 1400-1420.Jeszcze trudniej jest
okresli¢c koniec pierwszego okresu.Brunellesco umiera w 1446,Cosma
Medici y/ 1464.L.B.Alberti rozpoczyna przebudow/e Santa Maria Novella
v, 1456.W 1452 zostajg ukonczone wschodnie drzwd do Baptysterium,a
rzezba przedstawiajgca Judyte zabijajgcg Holofernesa Donatelli jest
z 1457.Konie¢ pierv/szego okresu przyjmuje miedzy 1450 a 1460.

3.2. Drugi okres renesansu dziele na:

3.2.1. Okres florencki,
3.2.2.1talii Srodkov7ej,
3.2.3.1talii poétnocnej,
3.2.4 [
3.2.5

. V7enecki i
. rzymski. Okres ten trwa od 1450-60 do 1500 zv7igzany z przyjaz-

dem Bramantego do Rzymu w 1499.
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3.3. Trzeci okres renesansu dziele na:

3.3.1. florencki,

3.3.2. rzymski,

3.3.3. Italii po6tnocnej i na
3.5.4. wenecKi.

Okres ten trwa od roku 1500 do powstania nowej sztuki kontrreformacji

I sztuki manieryzmu wyprzedzajgcej barok. Trudno jest Scisle okreslié
koniec trzeciego okresu.Na ostateczny upadek sztuki renesansowej wpty-
wa utrata niepodlegtosSci przez ELorencje zdobytej przez Hiszpanéw w
1530,a op6zniej reszty lItalii“oprécz Wenecji.Dzieta Michata Aniota majg
wyrazne cechy barokowe. VIl Gesu* bazylika powstajgca w Rzymie w 1568
jest w stylu rozwinietego baroku.Malarstwo Tycjana w latach czter-
dziestych staje sie barokowe. Przyjmuje zakonczenie renesansu,a tym
samym trzeciego okresu™na lata 1530-40.Tak”ze okres trzeci trwa od
1500 do 1530-40.
5ili2"i18®_1L22esnego_renesansu_we_ilorenc¢i_w_latach_1400—20_do_1450=60.i

3.1.1 .Rzezbsu

Qd poczatku XV rozwija sie we ELorencji rzezba w drzewie,tufie,wapieniu
piaskouéu,trawertynie, marmurze jak i w terrakocie i w odlewach z brazu.
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Z nich najciekawsi rzezbiarze to kolejno Niccolo d'Arezzo rzezbiacy
posag S.Marka na fasadzie katedry florenckiej;Ciuffagni Matteo, ktéry
rzezbi drzwi z Ghibertim do baptysterium; Ciuffagni Bernardo /13813457
rzezbigcy w 14-17 posag Jozuego dla Campanilli florenckiej,a w 1435
Dawida na elewacje katedry.Giovanni zwany Nanni di Banco jest tworcag
ptaskorzezb w Or San Michele i grupy "Quatro Coronati" /rys 56/. Dla
katedry wyrzezbit posag $§. tukasza o swobodnym ukladzie siedzgcej pos-
taci, jak i jest tworca wspaniatego portalu katedry "Porta della Man-
doirla" z 14-15-20. Portal ten rzezbit Nanni di Banco wespo6t z Giovan-
ni d'Ambrogio,Piero di Giovanni i z Niccolo d'Arezzo w renesansowe
sploty rosinnne w gotyckim obramowaniu. Nanni di Bartolo il Rosso jest
twérca posagow dla Campanilli i w Or San Michele oraz rzeZzbit w Volter
ra,Veronie i w Wenecji,gdzie w narozu Patacu Dozow wyrzezbit ponad
dolne/ arkad™o "Sad Salomona“.Ta rzezba o formie w peini renesansowej
jest w gotyckim obramowaniu.

Pierwszym wielkim rzeZbiarzem odrodzenia jest Lorenzo Ghiberti /1378-
-1445/.Rzezbiarz ten podziwiat odnaleziong wéwczas kopie rzymska "llehg
frodyty" Poliklesa, stojgce”j dzis w galerii Uffizzi,o ktorej napisat:
‘Mowa ludzka nie zdota wy-

razi¢ wspaniatosci uzytego

w tej rzezbie mistrzostwa".

Lorenzo Ghiberti w latach

1414-25 tworzy posagi $§ Ja-

na, Mateusza i Stefana do

Or San Michele,ale jest

przede wszystkim tworcg drzwi

do baptysterium florenckiego.

Pierwsze drzwi péinocne /Rys$

-57/ rzezbi po wygraniu kon-

kursu w 1401.Praca ta pochia-

nia lata 1403-247z 28 scenami

zamknietymi w gotyckich obra- &

mowaniach.Rzezbi sceny wyzwa- X,

tajgce sie ze sztywnosci ta-

manych gotyckich draperii.

W latach 1425-52 powstajg

drzwi wschodnie o dziesieciu

scenach'wielofiguralnych*

Rys 57. Lorenzo Ghiberti.Drzwi
potnocne do baptysterium we PLorencji
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otoczonych Rogatym obramowaniem rzezbionym,
z dwudziestoma postaciami i z dwudziestu-
czterema gltowami,z ktorych jedna jest auto
portretem Ghibertiego.Drzwi te obejmujag
przebogato rzezbione obramowanie w wypukie
girlandy /Rys 1/. Przestrzenno$¢ i perspek-
t-ywa w ptaskorzezbach wskazuje na juz w
petni rozwinietg kompozycje renesansows.
Te wspaniate drzwi Michat Aniot, nazwat:
"Drzwiami do Raju".Sceny w tych drzwiach
ze Starego Testamentu przedstawiajg ko-
lejno od gory: Bo6g tworzy Adama i Ewe,
Kain 1 Abel*,Potop,Noe,Ofiara lzaaka przez
Abrahama, Jakub i E*ali.,Jozef z braémi,
Mojzesz na Synaju,Przejscie Jordanu i
zdobycie Jerozolimy,Saul zwycieza An—
manitéw i Salomon z krélowg Saba.
Nastepnym wspaniatym rzezbiarzem jest Donatello /1586—1466/
tworzacy z duzg sitg realizmu pod wptywem -zachwytu nad dzietami kla-
sycznymi, ktore poznat w czasie pobytu w Rzymie w latach 1400-1406,
gdy miat 14 do 20 lat i ksztattowata sie jego postawa artystyczna.
Trudno zrozumie¢ skad niemieccy historycy sztuki widzg w dziatach
Donatelli wptyw rzezb Slutera,flamandzkiego rzezbiarza nagrobkéw

o realistycznej ciezkiej formie,kiedy patrzymy na delikatne}zwiewne
szaty jakie umiat rzezbi¢ Donatello na swoich ptaskorzezbach.Niezwyk
le tworczy, stworzyt bardzo duzo znakomitych dziet. W 1410 wyrzezbit
posag. $.Jana Ewangelisty dla katedry /Rys 58/ nadajac rzezbie site,
ktéra przyppoina Mojzesza Machata Aniota. W 1406.r powstata urocza
ptaskorzezba majaca jako temat "Zwiastowanie" do tabernakulum w
kosciele Santa Croce we Florencji wyrzezbiona z kwarcytu btekitna-
wego, ztoconego, o uktadzie niemal greckim. /Rys 59/*

W ciggu szeSciu lat od 1421 do 1427 Donatello wyrzezbit kamienne
posagi do Campanilli : Jana Chrzciciela,krdola Dawida,proroka Jere-
miasza oraz Salomona i AbrahamaW tym czasie wyrzezbit piekny posag
miodzienczego San Giorgio do Or San Michele /Rys 60/.

W 1425 wyrzezbit posagg S. 1/udwika w refektarzuW klasztorze Santa
Croce. W 1425-27 grobowiec papieza Jana XXlIll,a w 1526 grobowiec
rodu Braneaccich w Neapolu~z lekko rzezbionymi scenami na ptasko-
rzezbach.W 1455-59 przy wspétudziale Lucca della Robbi rzeZzbi cu-

dning trybune w chérze katedry florenckiej ponad drzwiami dot_Z_akrys-
ii.

Rys 58 Donatello.
Posag $.Jana Ewangelis-
ty z katedry florenckieg
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Hys 59. "Zwiastowanie" Donatella w tabernakulum w Santa
Groce we Florenciji.
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Ta "Cantoria di Donatello" jest dzi$ w muzeum katedralnym.

Nastepnie,'wyrzezbit Donatello do katedry florenckiej posag,zapewne

Poggia™o Swietnym ruchu i o wspaniate® grze fatd ubrania."Putto”

uroczy amorek ze studni w Sienie,réwniez dzieto tego twdrcydzis jestr

w muzeum berlinskim”

Liczne rzezby Donatella stojg we florenckim muzeum w Bargelto. W sali

na pierwszym pietrze gipsowy odlew posagu Gattamelaty w Padwie. fLew

florencki",Dawid w brgzie /Rys 6/ jako poéinagi miodzienczy pasterz

$ z mieczem,Dawid w marmurze,uroczy usmiechniety ha popiersiu Jan

Chrzciciel i wspaniate popiersie trybuna florenckiego Niecola da Uz-

zano wykonane w kolorowej terrakocieo

W Starej Zakrystii w San Lorenzo Donatello wyrzezbit drzwi brgzowe

0 dziesieciu scenach dyskutujgcych par. Oraz w tym koSciele brazowa,

kazalnic™ i piekne marmurone ptaskorzezby w medalionach na pandanty-
wach koputy w zakrystii. W drzewie wyrzezbit Dona-
tello niezwykla posta¢ starej i schorowanej Marii
Magdaleny,oddianej w podarte skory,o przejmujacej
twarzy,ktora stoi we florenckim baptysterium.
W 1444 stworzyt w Padwie w kosciele San Antonio
wspaniaty brazowy ottarz gitdbwny z rzedem rzezb w
retabulum i z ptaskorzezbami na antepediumO
Donatello wyrzezbit dla Lionello d'Este jak i dla
Republiki Weneckiej wielki posag konny kondotiera
Gatrtamelata Erasmo de Narni, ktory stangt w P-adwie
przy kosciele San Antonio na placu.Ten jeden z naj-
wspanialszych pomnikéw wyrzezbit Donatello,wzoru-
jac sie na wspomnieniach o konnym pomniku Marka
Aureliusza z Rzymu,jak twierdzg liczni historycy
sztuki.Pomnik ten stanat na wysokim postumencie
dekorowanym ptaskorzezbami./Caty ukiad rzezby jak i
ustawienie posagu w niczym nie przypomina Marka
Aurellusza ,chyba w tym tylko ze jest to pomnik kon-
ny 7N|ezwyk’fa jest Donatella rozwichrzona rzezha
Judyty zabijajgcej Holofernesa,ustawiona w Loggii
dei Lanzii“wyrzezbiona o-koto 1457r.
Liczne rzezby Donatelli znajdujg sie w wielu mu
zeach europejskich,jak pdzna rzezba Jana Chrzcicie-
la z Bargello.

Rys 60.Donatello,San Giorgio w Or San Michele
we Elorencji.
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Donatello rzezbit réwniez reliefy
architektoniczne, jak medaliony w
Zléicrysr” , medaliony w palazzo
przy Medici-Ricardi, gdzie w jenym z nich
rinzo0” wystepuje Dedal z lkarem.Wyrzezbit
rowniez herb rodu Martelli na ele-
wacji
lich *
Nastepnym wybitnym rzeZbiarzem
florenckim jest Lucca della Robbia
/ "1399-1482/ zatozyciel znanego
rodu tworcow.Wykonywat stiuki rzez-
bionej jak zachowany fragment z 1428
w muzeum w Oksfordzie.Wraz z Donatel
la rzezbit "Trybune Spiewaczg" w
katedrze florenckiej,w marmurze /
Rys 62,63,64/ i tympanon nad wej-
Sciem do katedry.Drzepiekne ptasko-
rzezby w Trybunie z wyrzezbionymi
grupami chitopcow i dziewczat,ktére
Spiewajg i graja. Rys 61. Donatello.
Rzezbit w kamieniu reliefy do Pomnik Gattamelaty w Padwie.
Campanilli /Rys 65 i 66/ z posta-
ciami Aleksandry,Platona z Arystofanesem,grajgcego Orfeusza,
nauczajgcego Prisciena i symbole Matematyki i Muzyki.
W Santa Maria Nomella wyrzezbit tabernakulum/Jest to
tuk objety korynckimi pilastrami”™ ktére dzwigajg belko-
wanie z tympanonem wypetnionym ptaskorzezba Boga Ojca.
W tuku wyrzezbit w marmurze dwie sceny;u gory”~Ztozenie
do grobu a u dotu pare aniotow trzymajgcych Hostie oto-
czong wiencem laurowym.
Rzezbit przede wszystkim wspaniate terrakoty pokrywane
kolorowymi emaliami wypalanymi,ktére przyniosty nmu stawe,
Tworzyt te kompozycje terrakotowe zaréwno w postaci rzez-
bionych Swietych obrazow jak i jako dekoracje architekto-
niczne, jak w medalionach™ na pandantywach kopaty w Capelli
Pazzi, z postaciami czterech Ewangelistow.Ponadto udekorowat
+e kaplice mniejszymi medalionami na $cianie z postaciami
Apostotéw i na fryzie w malych medalionach z gtowkami aniot-
— kéw.Wyrzezbit terrakoty we fryzie elewacji zewnetrznej jak
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%s 62. Trybuna Spiewacza w katedrze
florenckiej "Laudate dominum’.Lucca della

R . R ia.
ys 63 %askérzez’ba z Trybuny zogrlﬂgq

Spiewajgcych chiopcow.

I dekoracje terrakotowe w kopule podcienia.
Przypuszcza sie,ze niektore rzezby Apostotow w medalionach sg dzietei

Brunellesco,.

Réwniez Lucce della Robbia przypisuje sie wykonanie drzwi brazowych
do zakrystii katedry florenckiej,w 1448.z dziesiecioma scenami z
Nowego Testamentu. RzeZzbit réwniez Lucca della Robbia swieczniki o#t-

| tarzowe w formie kleczacych aniotéw
trzymajacych Swiece. Najliczniej rzez-
bit Madonny z Dziecigtkiem do retabuléw
ottarzowych /Rys 7/.

W tympanonie portalu San Domenico w
Urbino jest wypukiorzezba fajansowa —*
emaliowana wykonana przez tego artyste.
Wraz z Michelozzo rzezbit tabernaculum
do “Impruneta“® we PLorencji.Pozostato
po tym mistrzu wiele rzezb' Madonn wyko-
nanych w emaliowanej terrakocie biatej
z biekitami” jak zachowane dzieto w Bar-
gello,w Luwrze czy w muzeum berlinskim.

ys 64 Lucca della Robbia,Ptaskorzez-
ba z “Trybuny Spiewaczej“ z grupa
grajacych dzieci.






Rys 62 A

Donatello o ilorenc ja.SaadEaas&aage. Trybuna Spiewacza i jej detal z lewej
nawy tocznej w kosciele San Lorenzo z 144-0-43»

Trybuna ta zostata zbudowana z dotacji Giovanni di Bicci iedyceusza
zatozyciela wielkiego rodu florenckiego.

Trybune tg wykonat Donatello po powrocie z drugiej podrézy do Rzymu.
Stad wystepujg tak silne wysewy akcenty form rzymskich Jak zresztg i
mozarabskich w wytozeniu kolumienek mozaikg ze ztota i1 szkia barwnego.
Gzyms zostat wyrzezbiony w muszle i delfiny, a miedzy bogatymi konsolami
tto w kota zostato wytozone porfirem.
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Rys 65 .Lucca della
Robbia ,ptaskorzez-
ba z Campanilli z
postaciami Platona
I Arystotelesa sym
bolizujgca Illozofie

Rys 66 Lucca dLella

Robbia.Ptaskorzez-

ke z Campanilli flo-

renckiej z postacig

Tabalcuina symbolizu-

jac” Muzyke.

4

Wyrzezbit ponadto kilka portretéw kobiecych w terrakocie emaliowanej
LJolorowe j ?jak zachov/any medalion w Bargello.
Pracujacy w Sienie Jacojso della Quercia /1574-1458/ nalezy do pierwszej
epoki renesansu*ale zostanie dalej omowiony w drugiej epoce wraz z
rzezbiarzami szkoty sienenskiej™ktérej byt twbrcag.Wyszedt z rzezby
gotyckiej,w ktérym to stylu wyrzezbit grobowiec w katedrze w Lucce. w
1406 Ilarii del Caretto,aby w 1450 wyrzezbi¢ 'juz czysto renesansowy
portal do Santa Petronia w Bolonii.RzezZbit piekne delikatne twrarze
przypominajace-duieta Donatella.
Do wspétpracownikéw,uczniow i nastepcéw Danatelli nalezga: Michelozzo
di Bartolomeo /1596-1472/ architekt i tzezhiarz,ktéry w 1422 pracowat
wraz z Donatellg w Or San Michele,a w 1456 z Ghibertim przy drzwiach
do Baptysterium florenckiego. W Santa Croce stoi jego tabernaculum.
W Montepulciano wyrzezbit grobowiec Argazzi.w ktorego rzezbach widac
w/yraznie wrphyw Donatella. Jego dzietem jest posa.g §. Jana Chrzciciela
W Santa Annunziata wé PLorencji jak i srebrny bogato rzezbiony ottarz
w Baptysteriurn, jeszcze o charakterze gotyckim.
Uczniami Donatella byli Pagno di tapo Portigiani /1408-1481/ rzezbiacy
w Rimini i w Perugii i Antonio di Pietro Amerlino,z2w/any PLlatete,
/1400-1469/ florentynczyk pracujacy w Mediolanie i w Rzymie jako
rzezbiarz i jako architekt.



Rys 67.Masaccio.Autoportret,
fragment z fresku "Podatek"

w Santa Maria del Carmine.

3.1.2»Malarstwo»__

Gtowni malarze teg epoki to jMasaccio,Paolo Ucellc
lilippo Lippi,Andrea del Castagno ,Domenico Vene-
ziano | PLero della Prancesca.
Tommaso Cassaio Masaccio /1401—3428/ umiera nmajgo
majac dwadzieScia siedem lat po stworzeniu dziet,
ktore zmienity dotychczasowy sposéb malowania.
/Autoportret Rys 67/.Usunat z malarstwa catg de-
koratywnos$6 ,wprowadzit perspektywe i bryte posta-
ci, pierwszy malujac figury wyraznie stojgce na
ziemi .Malowat prosty lud dazac do prostych, wypo-
wiedzi lapidarnych.W 1422 zostat przyjety do ce-
chu lekarzy i farmaceutéw7 Pierwszy jego obraz z
NVP z Dzieciatkienk. $.Anng. dzis w galerii Ufiz-
zi*«s z 1425 jest jeszcze malowany w stylu tra-
dycyjnym. Jednymz najcenniejszych malowidet,;

Masaccia na desce drewnianej jest
poliptyk z 1426 z kosciota Santa
Maria del Carmine wPizie,ktérego
elementy sg dzi$ rozproszone po
kilku muzeach europejskich.W nmu
zeum w Neapolu obraz "Ukrzyzowa-
nie" jest juz namalowany w nowym
stylu Masaccia. U dotu kleczaca
posta¢ Marii Magdaleny gestem
wzniesionych ramion wyraza roz-
pacz W tym obrazie koloryt jest
gotycki,nowa forma pozbawiona oz-
déb i postacie namalowane sg na
ztotym tle. Dzieto dramatyczne.
W kaplicy Brancacci w kosciele
Santa Maria del Carmine we flo-
rencji zlecit Michel Brancacci
handlarz jedwabiu namalowanie
freskow,ktére malowat Masaccio
wraz z Masolino di Paniacle,To-
maaso di Cristoforo 1ini/1383-
-1477/.Preski te rozpoczat Ma
solino w 1424, ,potem malowat Ma-
saccio od 1426 do 27, a catosc¢

Rys 68

Masaccio. Wygnanie z raju fraSnent

iresku z kaplicy Bradacci.
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~ukonczyt dopiero po piedziesieciu latach FLlippino Lippi. Masaccio na-
malowat pie¢ scen: "SEiotr dajacy chrzest","Adam i Ewa wygnani z Raju”
/Rys 68/ oraz dzieta gtowne:"SSfiotr i Jan zbierajacy jatmuzne",/Rys
69/ "67/Piotr uzdrawiajacy s-wym cieniem" i1 "Podatek"»Masaccio przerwat
prace ¢rzy malowaniu freskéw i wyjechat do Rzymu,gdzie umart miedzy
"1 1427 a 1429» Ereski niestety uszkodzit
pozar i nienajlepsza renowacja,ale mi-
no to maja jeszcze wielkg wmowe dzie-
ki swej zwartosci i prostocie, ha nie-
mal pustym tle wystepuja grupy postaci,
Tylko tyle zostato z tworczosci Masac—
cia.Przypisywany jest jeszcze obraz
z galerii wUfizziach "Eurtian u Kar-
tuzéw" /Rys 8/ jasno namalowany, 0O
skupionym wyrazie.
W sztuce florenckiej XV wieku rozwija
sie odtad dwa kierunki; pierwszy, ztozo-
ny z dziet Donatella i Masaccia prowa-
dzacy do silnej kompozycji poprzez nme
larstwo Ucella,Domenica Veneziano,And-
rea del Castagno,braci PollaCbjjolo i
Verrocchia do Michata Aniota,i drugi
kierunek wywodzacy sie ze sztuki bi-
zantynskiej i gotyckiej wiodacy od
Eenni dit Bicdi,Lorenza Monaco i Era
Angélico z czasow jeszcze Sredniowiecz-
nych do Benozza Gozzoli,Ghirlandaja,
Hero di Cosimo,Cosimo Rosselli i Lo-
renzo di Credi do Botticellego i do
Leonarda da Vinci»
Paolo Uccello /1397-14-75/ namalowat
jeden ze swych obrazéw tak jak fryz z
portretami pieciu mistrzow:Giotta,Dona-
tella, matematyka Manetti,Bruneltesco,
I Uccella.
Paolo Doni,Uccello urodzony we Floren-
cji tkwi jeszcze w gotyku malujac
gtownie zwierzeta,polowania,a zwilaszcz.
ptaki .Z zamitowania do nowinek maluje

Rys 69. Masaccio. Fragment z fresku
SSAPiotr i Jan rozdajg jatmuzny" z

kosciota Santa Maria del Carmine we
mFlorencji
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perspektywy renesansowe .Gdy miat dziesie¢ lat juz byt w pracowni Ghiber-
tiego.Majgc dwadziesScia lat zostat czlonkiem cechu malarzy,a od 1425 przoé
szesS¢ lat naprawit® mozaiki w San Marco w Wenecji.W 1456 po powrocie do
Tlorencji malowat monument dedykowany Giovanni Acusto. Po pobycie w Pad-
wie w 1445 pojechat do Urbino,gdzie namalowat obraz "Profanacja Hostii"
w 1467-8,a potem wroécit do Tlorencji gdzie umart.Zostaty po tym malarzu
nieliczne dzieta dzis w zamku w Urbino, zniszczony fresk "Historia Gene-
zy" z 1 451 w Santa Maria Novella we Tlorencji,trzy panneaux z Kotta di
San Romano” dzis w Londynie,Paryzu i we Florencji oraz Kilka portretow.
WRotta wystepuje kontrast prostych form malowanych w rytmie niemal nu
zycznym przedstawiajgcych zwyciestwo H.orentynczykow nad Sienenczykami.
W muzeum w Oksfordzie jest "Polowanie" z czerwonymi drobhymi-postaciami
na tle gtebokiej zieleni lasu.
Pra Tllippo Lippi /1406-1469/ to impulsywny ibalarz uczuciowosci .Urodzony
we Tlorencji od 6smego roku swego zycia,sierota,przebywa w klasztorze
Karmelitow,a od pietnastego roku jest zakonnikiem. Od 1452 pracuje w Pad-
wie jako malarz.Kiedy Era Angelico odmawia dekorowania katedry w Prato
prace te otrzymuje Era ELlippo Lippi ,malujgc réwnocze$nie obrazy reli-
gijne na deskach /Rys 70/. W 1456 tostaje przeniesiony do klasztoru Santa
— Margherita w Iffato jako spowiednik i woéwczas zawigzuje sie romans miedzy

J-
Rys 70. ELlippo Lippi. "Madonna z Dziecigtkiem".
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Rys 71, Fra illippo Lippi Detal z fresku "Festyn Her—ediddy" z katedry
w Rrato
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piedziesiecioletnim malarzem zakonnikiem,a miodg mniszka,ktérg otrzymat
jako modelke dla obrazow religijnych. Zakochat sie i porwat mniszke

po urod&ebiu przez nig syna,przysztego znanego malarza Filippina Lippi.
Papiez Hus Il na usilng prosbe CosSmy Medyeeusza zwolnit pare z obo-
wigzkéw klasztornych i potgczyt sSlubem kosScielnym.

Hlippo Lippi malowat w Prato chor od 14-52,ktory w 1464 byt nadal nie-
ukondzony. W 1467 rozpoczyna freski w Spoleto i umiera w dwna lata poz-
niej. Freski te ostatecznie ukonczyt uczen Lippiego Pra Diamanti. W ka-
tedrze w Prato na Scianach i stropach chétu malowat sceny z zycia

8§ Jana i Stefana oraz postacie czterech Ewangelistow. W dzietach lip -
piego uderza jednos¢ kompozycji i wybitny koloryt.Byt malarzem sponta-
nicznym, ktorego formy i koloryt maja nieprzemijajagcg Swiezosc,

Stynna szepczaca para z fresku "Festyn Her”odiady" /Rys 71/ daje przyk-
tad tego lekkiego malarstwa ekspresyjnego.Czesto malowat postacie ko-
biet idgcych ruchem tanecznym,w plisowanych spdédnicach.

Malowat Madonny urocze,bkiskie,bardzo ludzkie,uwielbiane przez mu
Italii.

Domenico Veneziano /1400-1461/ pochodzi z Wenecji i jest malarzem reli-
gijnym jeszcze wyraznie zwigzanym z gotykiem.taczy swg tworczos¢ z Flo-
rencjag i staje sie w tym miescie malarzem renesansowym.Pewne sa tylko
dwa obrazy tego malarza:retabulum w kosciele Santa Lucia we FLorencji
podpisie,dzi$ znajdujace sie w Ufizziach oraz predella do tego obrazu
ze sceng, $.Jana na pustyni, dzi$§ znajdujgca sie w muzeum w Waszyngtonie.
Koloryt retabulum jest zimny niebiesko-lila z r6zami a rysunek postaci
pod kolumnami sztywny.Wieksza swoboda malarska jest w predelli.

Andrea del Castagno /1423-1457/ nastepca Donatelli i Masaccia o niezwyk
tej sile malarskiej. Do FLorencji przyszedt z gér. Miat site plastyki
w rysunku na miare Masaccia,a kolor i sSwiatto Hero della Francesca.
Zostawit po sobie obrazy poezji bolu malowane z niezwykia odwaga.
"Maluje tak intensywnie-jak pisze Vasari-ze zdecydowat o zwyciestwie
MedyceuszOow nad zdrajcami w Anghiari,zapewniajgcym ostateczne panowanie
we FLorencji". Niestety dzieto to przepadto,a zdobito fronton patacu
podesty. "Namalowat-jak dalej pisze Vasari- powieszonych bardzo rézno-
rodnie i bardzo pieknie". Odtad byt nazywany "Andzej od powieszonych"
co spowodowato jego wyjazd do Wenecji, ro powrocie do Horencji praco-
wat dla katedry i w 1457 umart w czasie zarazy. Vasari falszywie oskar-
za Castagno o zamordowanie przyjaciela/ZDomenico Veneziano,ktory umart
w cztery lata po Castagno.Malarstwo Andrea del Castagno byto gwaitowne.
"Ostatnia Wieczerza" w retabulum San Apollonio we FLorencji jest po-
waznym dzietem o wielkiej wymowie przedstawionych o—soéb.
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Z 1445-50 r fresk "Golgota" przeniesiony z kosciota Santa Maria Noweli«
we Horencji do Ufizzi jest dzietem o wielkiej ekspresji i napieciu.

W muzeum Santa Apollonia sg freskifUkrzyzowanie", "Wskrzeszenie" 1 "Zi-c
zenie do grobu"” malowane na ciemnym granatowymtle postaci«-w barwnych
tunikach , ustawionA rytmicznie-o wymownych gestach.

Ostatnim znakomitym malarzem tej epoki jest Pero della krancesca
/1415 "igr92/ z Borgo San Sepolcro,ktory odbudowuje zniszczone tradycje
XEV stulecia przez Masaceia.Jego tworczos¢ charakteryzuje monumentalna
prostota.Sg to dzieta harmonijne z tym,ze kazdy obraz jest inny.
Malowatl tonacje szarych rézow i srebrzystych biekitow podobnie jak
Sdsetta.

Rys 720 kragment z fresku z Legendg Krzyza przedstawiajacy Jerozolime z

kosSciota S.krancesco w Arezzo.



e/9O-

NaJdchetnied malowat ulubione krajobrazy z nad Tybru z konturami wzgérz
zamykajacych horyzont. Zachowat sie peitny cykl Jego freskow o §, Fran-
ciszku w Arezzo.Namalowat tu w chérze kosSciota franciszkanskiego naj-
piekniejsze swoje dzieta w latach 1454—64-, NajswietnieJszy fresk XV

to Jego "Legenda o $. Krzyzu" namalowana w bajecznym kolorycie wschod-
niego Swiatararesk ten oparty o opisy legendy ze "Ziotej Legendy" zostat
namalowany w trzech kondygnacjach.Zaczyna sie o-d wygnania Adama i BEwy
z Baju a konczy sie wielkg, sceng ,fUnii Konstantyna Wielkiego i scenami
zwyciestw nad MaksencJuszem™ktére zostaty namalowane na wprost choru.
Prawdo-podobnie malowat tg kompozycje w zwigzku z Owczesng wyprawag
papieza Husa Il przeciwko Turkom,,

/Rys 72/ Na fresku w Arezzo malujgc sylwete Jerozolimy Piero della Kran-
cesca pokazuje charakterystyczng sylwete gotyckiego miasta Jakg musiaty
mie¢ miasta Italii w potowie XV stulecia.Mozemy nawet przypuszczacg,ze
nigdy nie bylo miast renesansowych a bytly Jedynie miasta Sredniowieczne
z fragmentami architektury re-

nesansowej.

W 1459 w katedrze w Ar- ezzo name-

lowat fresk o $.Marii Magdalenie

o silnym kontrascie zielono -

czerwonym Kktory tak szeroko sto-

sowato Sredniowiecze.

Urodnony pod Arezzo w Borgo

San Sepolcro pozostawat w tym

miescie liczne dzieta. W1442 w

Arezzo malowat wraz z Jakim$ e

larzem freski w koSciele S. Ma

donna de la Misericordia® tego

okresu Jest obraz sztalugowy

"Chrzest"™ dzi$ w Londynie™ o gte-

bokiej tonacji bragzow i o silnej

kompozycji statycznej. Wtle nma

rzeke i jej nadbrzeze o Jasnosci

zieleni z dolin toskanskich.

WUrbino w katedrze namalowat

przestrzenny obraz o gtebokiej

perspektywie:"Biczowanie", mis-

trzowsko narysowany o dziwnej

atmosferze Jakze odlegtej od

obrazow religijnych Sredniowiecza.

Nys 73 Hero della inhancesca U
Portret Pani.
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Piero malowat rowniez w Rimini i w Ferrarze.

WUrbino portrety ksigzat. W Ferrarze malow

wat w latach 1448-1451}kiedy tu przebywat.

W 1454 namalowat obraz ottarzowy "Madonna

na majestacie",a w 1459 w Rzymie malowat

freski do wnetrz apartamentéw papieza Piusa

Il, niestety zniszczone ,do nas niedotfwatyo

A.Venturi pisat w czasach renesansu,ze

" malarstwo Piera della Francesco stanowi

osrodek rozwoju catego malarstwa Italii".

Namalowat liczne wspaniate portrety jak

Portret Pani z galerii w Patacu PLtti we

FLorencji, /Rys 75/ czy wspaniaty ,zwarty 1

portret na tle dalekiego krajobrazu Rys 74 Piero della Francesco.
Federigo da Montefeltro z 1465 wraz z Portret Federigo da Montefel-
portretem zony Battisty Sforza na dyp- tro.

tyku z Gubbio”™dzis wiszacym w Ufizziach

/Rys 74/

Uczniami Pietro della Francesco byli: Luca Signorelli,Lorenzo da
Viterbo,Perugino i Rafael.V/ Ferrarze Francesco Cossa,w Modemie Vin-
cenzo Foppa tworca sztuki lombardzkiej,Mantegna,Giovanni Bellini jak

I Bramante.Poprzez Belliniego wptynat na szkote wenecka malujacg blask
Swiatta® Dzieki tej plejadzie znakomitych uczniéw wptynat na rozwoj
sztuki w catej Italii,.

Italii,ktéora za florenckimi malarzami dawala prymat formie budujac efere
obraz barwa.i rozwijata malarstwo portretowe.

Powstawata nowa sztuka budowana wysitkiem wielu réznych znakomitych
tworcow.

5.1 d5. Architektura.

Pierwszym twdércg architektury renesansowej jest Filippo Brunellesco

di Lippo Lippi /13773446/ urodzony we Florencji.Zaczat swg prace w
warsztacie jubilerskim Benincosa Lotti. W 1398 wstgpit do cechu jed-
wabnikoéw, do ktorego nalezeli ztotnicy. W 1404 zostat mistrzem w cechu
ztotnikow. Wlatach 1405-9 ,1443 - 15 i w 1416-17 jezdzit do Rzymu gd
gdzie studiowat zabytki architektury antycznej,ktérych wowczas byto o
wiele wiecej niz sie do dzi$s zachowato.

Twoérczos¢ artystyczng rozpoczat jako rzezbiarz i brat udziat w konkur-
sie na drzM brgzowe do florenckiego Baptysterium.Jeszcze od czasow
romanskich architekci Italii byli rzezbiarzami.
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Brunellesco studiowat perspektywe i rysowat duze kartony, do dzi§ zacho-
wane, roznych uje¢ perspektywicznych placu Signorii.

W latach 14-10-20 pracowat przy budowie fortyfikacji w Pizie,lucce,Laste
re,Perrarze,Mantui i Rimini. Anonim Gaddiano pisze,ze Brunellesco pro-
jektowat Palazzo Busini.Patac ten na zamkniety plan prostokatny i wew
netrzny dziedziniec o uproszczonych kolumnach korynckich wspierajacych
arkady portyku na parterze.Na kazdym boku dziedzinca sa trzy luki opar-
te na kolumnach. Inny charakter ma Palazzo Bardii-Canigniani przy via
Bard w Oltrarno,w ktérym na dziedzincu wystepuja stupy osmioboczne z
kubicznymi kapitelami.

Pierwszym wielkim dzietem Brunellesco byta budowa koputly ponad wnetrzem
katedry florenckiej.Fundamenty pod stupy koputy byty juz zbudowane w
1380.Po wielu latach dyskusji w 1404 zostata powotana komisja budowlana
dla wzniesienia koputy,ktdorej przewodniczyt Lorenzo Ghiberti.W 1410
zostata ukoniczona budowa osmiobocznego tamburu z okrgagtymi oknami,dzlek
ktérym rozktad sit w tamburze byt w takich warunkach jak w murze petnym
Nie jest jednoznacznie dzi$ wiadome czy tambur ten budowat Brunellesco.
W 1417 ogtoszono konkurs na projekt koputy wykonany w modelu z terminem
rocznym. Wplyneto osiemnascie projektow. Projekt wykonany przez Erunp-
Illesco wraz z Nanni di Banco zostat
zatwierdzony w 1420 i w pazdzierniku
mep roku przystgpiono do budowy.
Dla przeprowadzenia realizacji po-
wotano trzech budowniczych:Brunei-
lesco,<ahibertiego i n. d Antonio.

W 1426 Brunellesco zostat giownym
budowniczym koputy» Budowe ukonczono
w 1431 . Apsydy dookota tamburu zbudo-
wano w 1438,a arkady pod gzymsem ko-
puly zaczeto w 1441 i do dzi$ nie
ukonczono. W 1436 ogtoszono konkurs
na model latarni nad koputa,ktory
wygrat Brunellesco.Budowe latarni
rozpoczeto w 1446 a ukonczono po
Smierci autora w 1470.Latarnie bu-
dowali:Michelozzo,Manetti,Zacceri

I Rossetino a Sucelii zmienit pier-
wotny projekt. Gldwny gzyms po-d
koputg i nieukonczong galerie bu-
dow/a w ciggu XVT stulecia Bazzo
d7”hiolo.

tn

Rys 75 Brunellesco.Aksonometria
koputy katedry florenckiej.
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""Postawienie kopuly o Srednicy 43 mbyito
za trudne dla poprzednikow Brunellesca
‘gl i od czasow Arnolfio di Gambio zwiekano
| ponad v.dek z wznoszeniem koputy.Przy
czym trudnos$cig nie mniejszg od budowy
koputy byto -wzniesienie szalunku na
wysokos$¢ 91 m
Podstawowg koncepcja Brunellesco byto
zbudowanie kopuly bez rusztowan wspor-
czych co wzbudzito podziw wspédiczesnych,
Do wysokosci 17,5mkoputa byta budowana
bez jakichkolwiek szalunkéw,a gopiero
powyzej otrzymata wspierajgce Kkrazyny
oparte na zebrach koputy wich dolnych
czesSciach. Dzieki takiemu rozwigzaniu m
nie trzeba byto wznosi¢ olbrzymich sza-
lunkéw od posadzki kosSciota,
Trudno byto nie tylko budowa¢ tak ogrom-
ne przesklepienie,ale byta dotego ko-
Rys 76, Brunellesco. Przekréj i widok niecznos¢ oparcia go na wyiokim.ist-
koppty katedry florenckiej. niejgcym tamburze.o stosunkowo nie-
wielkiej grubosci muréw. Dlatego Bru-
nellesco starat sie maksymalnie zmniejszy¢ wage kopuly a stgd zmiejszyc¢
sity parcia na Sciany tamburu. Osiggnat to opierajgc konstrukcje na
zebrach i budujgc kopute ztozong z dwuch sklepieni* wewnetrznego,grubsze-
go,niosgcego oraz cienszego,zewnetrznego ochronnego,zrealizowanego u
dotu z kamiennej wyktadziny, a powyzej z cegty licowej mocno wypalonej.
Sztywnos¢ konstrukcji zabezpieczat system zeber nosnych zwigzanych z
obu sklepieniami. Zbudowano osiem zeber naroznych i szesnascie zeber
dopetniajgcych lezacych pomiedzy ptaszczyznami sklepienia po dwa w kaz-
dym polu o$miobocznej kopuly.Zebra te zwigzano miedzy soba opasujacymi
poziomymi obreczami,ktorych kamienne konstrukcje zostaty wzmocnione
drewnianymi zwigzaniami do dzi$ istniejacymi.
Miedzy powlokami sklepien rozmieszczono odcigzajgce tuki oraz umiesz-
czono schody.Parcie koputy swobodnie postawionej na Scianach tamburu,
bez przypor,jest zlikwidowane w samym wnetrzu koputy dzieki poziomym
obreczom oraz dzieki ostrotukowemu przekrojowi koputy przyczyniajgcemu a
sie do znacznego zmniejszenia par¢ przez ustromienie biegu sitwypadko-
wych,systemem kontrukcyjnym stosowanym w gotyku.



-83- |'
4 L .B.Alberti pisze,ze naj-
wiekszy podziw u widzéw
wzbudzata wznoszenie ogrom-
nej kopuly bez rusztowan czy
ciezkich szalowan.
Analiza budowy i konstruk-
cji florenckiej koputy
wskazuje na jej gotycki cha-
rakter widoczny w ostrotu-
koowm przekroju i w systemie j
szkieletowej konstrukcji
ztozonej z zeber i z pozio-
mych obreczy jak i na bizan-
tynski charakter budowy pod-
wojnego sklepienia.Ta pierwe
Sza renesansowa koputa jest
jeszcze w zasadzie pys 77_ Brunellesco Widok koputy katedry flo-
R L renckiej.
Sredniowieczna» /Rys 73,76,77/.
Natomiast potokragte apsydy ustawione na przekatnych otrzymatly dekorae-
cje korynckag jak i gotna galeria i latarnia,w ktorej obok wsparcia
przy pomocy gotyckich przypoér zastosowano woluty i kapitele korynckie.
Najwyrazniej ksztattuje sie nowa architektura Brunellesca w Ospedale
degli Innocenti /Rys 78,79,80 i 81/. Budowe rozpoczeto w 1419r,a 1424
wznoszenie portyku zewnetrznego,a w latach 1427-30 zbudowano szpital
dookota wewnetrznego dziedzinca.W latach
J J 143340 budynek ten rozbudowat Brancese
co della Luna naruszajgc proporcje
fasady Brunellesco. Budowe catosci
ukonczono w 1445,
Wykonano z cegty otynkowane Sciany i
stropy a z kamienia zrobiono jedynie
kolumny, archiwolty i podziaty gzymsowe
miedzy pietrami i inne ornamenty stosu-
jac miejscowy wapien /macigno/.
P6zniej Andrea della Robbia wypeinit
pola medaliondw okragtych miedzy tukami
portyku na elewacji rzezbami "Niewinig-
tek" w terrakocie emaliowanej biato-
niebieskiej.
Prostokatny plan budynku tworzy obudowe

Rys 78.Brunelleco Plan Ospedale degli Innocenti we Florenciji.
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Rys 79 Brunellesco .Widok galerii zewnetrznej Ospedale degli
Innocenti od strony placu miejskiego della AiOaunziata.

dookota wewnetrznego dziedzinca kwadratowego i pdézniej dobudowanego
drugiego dziedzinca prostokatnego wydtuzonego »

Szpitale dla podrzutkéw budowano juz w Sredniowieczu.w czasach. rene-
sansowych -powiekszajgc jedynie ich liczbe.

florenckie Ospedale degli Innocentiejest pierwszym takim duzym zato-
zeniem zajmujacym widoczne miejsce w miescie. Obiekt ten ma ztozong
funkcje obejmujac: ieszkanie dla personelu,pomieszczenia gospodar-
cze i kuchnie,jadalnie,oraz na parterze pokoje administracji i przyj-
mowania -dzieci. Na pietrze umieszczono pomieszczehia szpitalne i sy-
pialnie dzieci. Catos¢ otacza wewnetrzny dziedziniec jak to budowano
zarowno w patacach jak i w klasztorach Italii.Brunellesco dla potacze-
nia pomieszczen ba parterze zbudowat galerie, z lekkimi arkadami; osta-
niajace wnetrza od blasku promieni stonecznych. Galerie te tgcza
rézne wnetrza z dwoma duzymi salami po bokach dziedzihca»Wejscie byto
na gtownej osi podwodrca, loggia otwarta na plac Santissima Annunziata
stanowi gtowny motyw architektoniczny. Jest to powtérzona galeria z
wewnetrznego dziedzinca w powiekszonej monumentalnej skali wigzgca
szpital z miastem. Dawny motyw kolumnady z arkadami rozwingt Brunel-
le sco w przedsionku witajgcym zagubione psychicznie matki.

Stworzyt przedsionek tatwo dostepny,dekoracyjny,o szeroko rozstawio-
nych kolumnach podniesionych na dziewieciu stopniach na catej diu-
gosci Sciany. Glownym elementem jest duzy tuk i rytm tych tukow i dla-
tego Brunellesco nie podkreslit srodka elewacji z wejSciem jak tylko
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Rys 79 A.

Brunellesco Florencja. Ospedale degli Innocenti.Widok wnetrza ga-
lerii wejSciowej do Przytutku dla niemowlagt»

Galeria ta dzieto z 1421-24 r stata sie dekoradjg miejskiego placu
bedac poczekalnig na otwartym powietrzu.lnauguracje szpitala dokonat
Konsul sztuki z cechu jedwabnikéw patronéw i fundatorow tego budynku.
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~Pys 80-Widok galerii Zewnetrznej Ospedale degli Innocenti we
ilorencji. Brunellesco.

cofnietym portalem wejSciowym nie przerywajac portyku. Fasada ma dwie
kondygnacje o prostych proporcjach./Pdzniej dobudowane przez Francesco
della Luna Slepe Sciany zepsuly proporcje fasady/.Przyjeta przez Bru-
nellesco szerokos¢ rozstawu kolumn w portyku elewacyjnym jest poéttora
razy wieksza niz na dziedzincu wewnetrznym.Lekko$¢ loggi uzyskat dzie-
ki zastosowaniu w portyku sklepien zagielkowych,od dawna zapomnianych

r witalii.
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Dzieki wysokiej strzatce tych sklepien otrzymal o wiele mniejsze sity
par¢ pozwalajace na powiekszenie rozpietosci sklepienia i arkad.Pozwo-
lito to na zastosowanie cienkich i lekkich sklepien,a metalowe Sciagi
umieszczone u dotu tukéw i powigzane ze Sciang podiuzng umozliwity
ostateczng likwidacje sit parcia pozwalajgc na uzycie lekkich kolumn.
Wysoka Sciana gornego pietra obcigzajgca tuki loggi w duzym stopniu
lokalizowata 1 kierowata do dotu pionowa wypadkowag pozostatych sit
dziatajgcych na caty ustrdj.Belkowanie elewacji lezy na lukach arkad

i na naroznych pilastrach podkreslajgc poziomg kompozycje z wydzielonym
fryzem przez lekki profil na gtadkiej Scianie pietra z prostokatnymi
oknami zwienczonymi tréjkagtnymi tympanonami. W catej elewacji nie na
ani jednego elementu bezposSrednio zapozyczonego z zabytkéw; klasycznych.
Luki galerii zostaly po bizantynsku oparte wprost na kapitelach.
Zastosowanie takich arkad wystgpito w architekturze rzymskiej w patacu
Dioklecjana w'Splicie »konczac- rozwdj sztuki rzymskiej nie wplyneto
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bezposrednio na forme uzytg w Ospedalegdyz Brunellesco nie przebywat
w Splicie, forma ta byta rozwijana w architekturze wczesnochrzescijan-
skiej jak w znanym nmu napewno San Ciernente w Rzymie. Uzyta byta réw-
niez i we ilorencji,w ktorej mieszkat,w San Miniato,w SS Apostoli jak
i welewacji w Badia di ile sole .Row/niez forma ta rozwijata sie w archi-
tekturze arabsko-bizantynskiej na Sycylii,gdzie moégt byé Brunellesco

vi czasie trzykrotnego pobytu w Bzymie. Sycylia stosowat wielkie luki
o-parte na kolumnach,ktérych kapitele sga z impostami jak to zastosowat
Brunellesco w San Spirito podwyzszajac kapitele o wrysokos¢ belkow/ania.
Dazyt jak Arabowie dp podwyzszenia punktu oparcia tuku.Wptyw sycylijski
daje sie odczyta¢ zaréwno w zastosov/aniu wielkiego okapu w F-alazzo-
Pazzi-Quaratesi z podwréjnymi po arabsku profilow/anymi krokwiami jak i
vi przekryciu Capelli Pazzi. Row/niez arabska jest w San Spirito rawa
boczna przekryta kalotami czy koputa w San Lorenzo wnez z latarnig

Rys 82-Brunelle . . . . ..
co.ilan i przekrdj Starej Zakrystii
przy San Lorenzo.
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ukrytg pod dachem.Forma koput nad Capellg Pazzi czy nad Starg Zakrys-
tia w San Lorenzo przynoszg wspomnienia wschodnie jaki i sposob
swobodnego rozwigzania dekoracyjnych arkad w Capella Pazzi.Arkady w
narozu,nietektonicznie jak w sztuce arabskiej,sg bez oparcia na pi-
lastrze i tuk dochodzi do naroza.Ciggta dekoracja obejmujgca okna w
Palazzo Pazzi-Quaratesi jest rowniez poprowadzona w sposéb ciggty jak
w sztuce mozarabskiej,a nawet sam ornament ma rysunek niemal arabski.
Moze renesans rozkwitt ule pod wplywem opuszczonych ruin rzymskich jak
to przyjmuje historia sztuki,a pod wplywem wowczas jeszcze zyrzej sztu-
ki sycylijskiej.Czar sztuki arabskiej mogt uwies¢ miodego Brunellesce
wplywajgc na ksztattowanie sie wczesnego renesansu wioskiego,jak w Xl
wptynat na rozwoj sztuki romanskiej we Praneji.

Jednoczesnie od 1421 Brunellesco zaczat przebudowywac¢ bazylike San Lo-
renzo,kosciot parafialny rodu Medicich./Rys 82/.Przebudowa Starej Za-
krystii przy San Lorenzo prowadzona w latach 1420-29 przynosi pierw-
szy przykitad kopuly o Srednicy 11m zawieszonej na pandantywach nad
wnetrzem o planie kwadratowym.Prostg czytelng strukture wnetrza stano-
wi szeScian przekryty uzebrowang kopulg z oknami,opairtag na czterech
tukach,na Scianach ponizej rozrysowanych w porzadku korynckim»Oryginal-
na konstrukcja uzebrowanej koputly na zaglach'wywodzi sie z form bi-
zantynskich, jakie autor mégt zna¢ z Conp cz? z Sycylii.Dla ulzenia cie-
zaru koputy, zmniejszenia sit parcia i dla osSwietlenia wnetrza pod ko-
putg architekt zbudowat silne HUko7/e przesklepienia wyrastajgce ze _
Sciany z okragtymi oknami,pod tukami sklepienia "pomaranczy” .Statyczni«
pionowe Scianki miedzy tukami kopuly tworzg zebra oparte na okrgagtym
obwoddie podstawy koputy podpartym przez zagle.Wyzyskat bizantynskie
rozwigzanie zeber tukowych tworzacych forme “"pomaranczy".

r

Rys 84 Brunel-
lesco «Przekrogj
Capelli Pazzi
we Elorenciji.

e iOm

Rys 83 Plan Capelli Pazzi we Florencji.
Brunellesco.
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Elementy podziatléw architektonicznych:pilastry,archiwolty,zebra koputy,
obramowania okragtych medalionéw z marmurowymi rzezbami jak i krokszty-
ny i wszystkie inne profile wykonano w ciemnym marmurze wyraznie sie
rysujagce na tle jasnych otynkowanych Scian. Szerokie rozstawienie pi-
la strow ustawionych w narozach w/skazuje,ze nie niosga belkowania, a stu-
zg jedynie dla rozczionkow/ania Sciany. Podobnie jak cienkie profile
iukov; nie mmgly przenosi¢ obcigzenia od koputy,a stanowity jedynie
dekoracyjne obramowanie Scian» Taka przemiana charakteru klasycznego
porzadku jest typowa dla Brunellesco.
Kompozycja ze Starej Zakrystii "Sagrestia Vecchia" w San Lorenzo zos-
tata rozwinieta w Capella Pazzi przy Santa Groce,rozpoczeta w 1430 i
budowana do 1446r. /Rys 83,84,85,86 i 87/.
W prostokatnym wnetrzu 10,5 na 18,5m wysokim do spodu koputy na 15,pm
wnetrze przekrywa koputa o Srednicy 10,5m majgca po bokach prostokagtnej
go wnetrza sklepienia kolebkowe»Ha osi wejScia w portyku i w npsydzie i
sg dwie kopuitki rowniez oparte na pandantywach. Kopula opiera sie
na prostym waskim gzymsie tworzacym okrag % ktorego wyrastaja jak w
Starej Zakrystii wyshhie tuki sklepienia "pomaranczowego" tworzgca
wysokie zebra. Koputa nakryta dachem jest zwienczona latarnig. .7 lu-
kach pod koputg jak w Starej Zakrystii sg nmgpe okragte okna» Na pan-
dantywach okrggte medalio-ny dekoracyjne wypetnione ptaskorzezbami
terrakotowymi emaliow/anymi Della Robbi»
Podobnie jak w Zakrystii u dotu na Scia-
nach portzadek koryncki,z rzadko w naro-
zach ustawionymi pilastrami podpierajacymi
fryz dekorow/any medalionami ,ktére wypetnia
ja gtéwki fajansowe emaliowane barwne.
Podobnie miedty pilastrami ptytkie wneki
obramow/ane marmurowym portalem sg zwien-
czone medalionami z ptaskorzezbami Apos-
totow; w emaliowanej terrakocie dzieto Dell;
Pobbii.Kolumny,pilastry i belkowanie jak i
obramowania zostaty wykonane z krystalicz-
nego fioletow/ege—szarego piaskow/ca.Rzezby
w medalionach, na sklepieniach 1 w kopuitce
portyku sg z emaliowanego fajansu wykonane
zarowno przez Lucca della Robbie jak i
przez Brunellesco i Desiderio da Settima-
no.

Rys 85 Brunellesco Aksonometria
Capelli Pazzi we ilorencji.
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Rys 86-Brunellesco Capella P-azzi .Widok frontalny.

Plan kaplicy w formie litery T zostat utworzony przez prostokatne
wnetrze poprzedzone portykiem na calg szerokos¢ kaplicy i przez kwadr
towg apsyde nakrytg koputkg. Portyk zostat przesklepiony kolebkowo z
koputka na pandantywach na osi wejscia.Parcie od sklepienn amortyzuje
ciezar wysokiej koputy . W portyku zastosowano po $rodku duzy tuk
podpierajgcy koputke dla rozszerzenia rozstawu kolumn.

Porzadek we wnetrzu odpowiada zewnetrznemu rozcztonkowaniu elewaciji.
Ta wiez miedzy wnetrzem,a frontem budynku wystepuje réwniez w deko-
racjach ceramicznych. Tak sano jak we wnetrzu na elewacji umieszczone
sg na fryzie medaliony z gibwkami aniotkow.Bardzo pieknie zostata
rozwigzana Sciana attyki z podwojnymi pilastrami korynckimi obejmuja-
cymi podziat pd6l miedzy nimi ztozony z prostokgtow wydzielonfch
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ptaskimi profilami kamiennymi»

N (Od gory fasade ostania nawie szajgc-y sie dach
podniesiony na drewnianych stupach.Kie wiadomo
czy jest to rozwigzanie z epoki» Bardzo podobny
uktad.do zewnetrznej galerii w Capelli Pazzi
wystepuje w Civita Castollana w romanskiej ka-
tedrze» Znajdujemy tam na osi wejscia duzy tuk
a po "bokach architraw wsparty przez kolumny»
Kosciot San Lorenzo /Rys 88/ rozpoczety w 1421
za zycia autora miat wybudowane nawy z transep-
tem>ale kopute zbudowat Manetti Zacceri.
Bazylika trzynawowa na wewnetrzng kolumnade

Hys 87 Brunellesco.Capella koryncka dzwigajaca fragmenty fryzu jako im-

Pazzi

,Wnetrze. posty™na ktérych sg oparte arkady.Tradycyjny

ukitad planu krzyza tacinskiego na nawy z pulapa-
mi i kopute na skrzyzowaniu z transeptem a nawy boczne sklepione kalo
tami.Wzdtuz naw bocznych ciggnie sie rzad kaplic rodow mieszczanskich
Nawa Srodkowa jest wyzsza od naw bocznych i os$wietlona oknami.Ponad
gtadka koputlg bez uzebrowania postawiono wysoki dach okrywajacy
nawet latarnie.Kosciot do dzis nie otrzyma! wyktadziny elewacyjnej.
We wnetrzu pomiedzy kaplicami bocznymi ukryte sg Sciany przyporowe.
Kosciét San Spirito /Rys 89 i 90/projektowany od 1432 ,budowany byt
od 1436 do 1440 a poOzniej przez Antonia Manetti Zaceeri i przez
Giuliana da Sangallo,ktéry w 1482 ukonczyt kopule.ROwniez i w tym
kosSciele elewacja nie byta wykonana»Ten projektowany przez Erunellese
co koscidot przyklasztorny ma
regularny plan krzyza tacinskie-
go z transeptem trzynawowym i
jest otoczony dookola poza Scia-
ng frontowa przez potkoliste,
jednakowe kaplice po jednej na
kazdejjinterkolumnie nawy Srod-
kowej. Mury miedzy niszami pra-
cuja jako ukryte przypory.
Pierwotnie kaplice miaty byé
rowniez od strony Sciany fron-
talnej.Podobnie, jak w San Lo-
renzoiw nawie gtéwnej kolumna-
da niesie arkady oparte na nad-
budowe fryzéw nad kapitelami i

ponad kazdg arkadag jest jedno Rys 83 Brunellesco.San Lorenzo
okno osSwietlajgce wnetrze. -ilan kosSciota 1:1000.



Hane gtownag przekrywa putap drew-

niany, a nawy boczne sg przesklepio-

ne ja”k w San Lorenzo koputkami.

Koputa centralna jak w Capelli Faz-

zi ma uzeferowanie- i forme "pomaran-

czy".P6zniej koputa dolna zostata

nadbudowana drugg niezalezng, ko-

puta niosgca wysoka latarnie wyko-

nang wedtug projektu Giuliano San-

gallo dopiero w XVII wieku.

W San Spirito cate wnetrze jest

uksztattowane jednakowo:ma kolumny

i pilastry na Scianach naw bocznych

o jednakowej wysokosci,gdy w San

Lorenzo pilastry W nawach bocznych

sg nizsze i mniejsze. Zdumiewajaca

jest ta konsekwentna praca Brunel-

lesco zdazajaca do stworzenia jedno-

litej kompozycji klasycznej .Kaplice

© poffkollstym pIa}nle _m|a+y pier Fys ty.Brufiellesco |Plan,_kosciota

wotnie wystepowacC tukiem na San Spirito we Florencji.

stronie zewnetrznej,co poOzniej zostato uproszczone przez wtopienie ich
w grubos¢ Sciany zewnetrznej do-
datkowo uzyskujgc wzmocnienie przy
porowe tych Scian.
Brunellesco postawit oratorium
Santa Maria degli Angeli we Flo-
rencji znane nam jedynie z re-
konstrukcji /Rys 91/<Oratorium
byto budowane od 1427 do 14.360
Miato centralng kopute opartg na
szesnastu kolumnach,pomiedzy kto-
rymi byto osiem nisz osmiobocz-
nych ptaskich,wystepujacych na
zewnatrz.Koputa miata Srednicy
okoto 16m. Uktad ten znany jest
z antycznej Minerva Medica w
Rzymie. O tym obiekcie nmamy Swia-
dectwo jedynie na rysunkach

' . , . A.Manettiego.
4rRf 90 Srunellesco4Aksonometria ko$ciota San

Spirito.Charakter wnetrza przypomina architek-
ture sycylijska i meczetbw maurytanskich.
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Willa w Rusciano o Sredniowiecznym planie ostatecznie
ukonczona w XVII ma detale rysowane przez Brunellesco,
ktéry projektowat szereg budynkow patacowych.
Przebudowat Palazzo di Parte Guelfa.Y/ykonat tu na polece-
nie kolegium kapitanow partii Gwelfow,ktérzy dokonali
przebudowy swojej siedziby w latach 1420-1£52. Brat przy
Rys 91-Brunellesco. tym udziat rowniez .Francesco Luna i Maso di Bartolomeo.
p, an oratorium Santa Obudowano elewacje licowang ciemnoszarym piaskowcem sto-
Maria de”li Angeli  sujac na zewnatrz dekoracje z belkowania z pilastrami
wykonanymi w v;apieniu. Patac ten dotrwat do dzisiaj po
wielokrotnych przebudowach. Brunellesco przy tej przebudowie $mia-
to zmienit dawng tradycje poraz pierwszy wprowadzajgc porzadek
wielkich pilastréw na narozach gérnego pietra. Sale na tej kondyg-
nacji przebudowano catkowicie w XVI stuleciu.
We FLorencji powstat w tym czasie szereg budynkow jezeli nie proje!
towanych przez Brunellesco to wykonywanych pod jego wplywem.
Palazzo Pazzi-Qugqratesi /Rys 92,93,94/,ktdérego tworcg byt rowniez
Brunellesco powstat
w 144-5-1460. Byt to
patac budowany dla te-
go samego rodu,diak
ktoérego powstata Capel-
la Pazzi.Sciany w tym
patacu zbudowano z ttucz
nia i otynkowano. Ra
Parterze Sciana rustyko-
wana zostata wykonana z
piaskowca i pozostata z
dawnej budowy.Przy tym
budynku wspétpracowat
Benedetto da Maiano w

yWii: i*
YvV.
lir

OSEERR, o iy

Bys 92 Brunellesco,FLan patacu  Rys 93 Brunellesco,Widok na elewacje patacu
azzi-Quaratesi we J/orencyi Razzi-“uaratesi we Florencji.
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Bys 94. Brunellesco. Fragment elewacji dziedzinca

Palazzo Pazzi-Quaratesi.W tej elewacji o
uktadzie Sredniowiecznym i o detalach arabskich jest
pierwszy blask formy renesansowej,co stanowi urok
sztuki Brunellesco.
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latach 1445-60,ktéry ukonczyt "budowe po
Smierci mistrza. W planie patac na
ksztatt rombu obudowujgcego wewnetrzny
dziedziniec kolumnowy,otoczony bardzo
szerokimi, sklepionymi galeriami na par-
terze .Schody trsy metrowej szerokoSci

N biegbw-sa trzybiegowe i prowadzg na gor-
ne pietro,gdzie byla gtbwna sala o puta-
pach bogato zdobionych.?/ lewym skrzydle
byta mata kapliczka. Otwarte na zewnatrz
loggie drugiego pietra od strony dziedzin-
ca stuzyty do suszenia siersSci po jej ob-
rébce» Sak,ze patacten tgczyt sie z pro-
dukcja.Do patacu dochodzit duzy ogrod.
Glowna elewacja zupetnie prosta,bez wys-
tepéw ponad rustykowanym parterem nma Rys 95 Srunellesco.Detal ele-
dwie kondygnacje otynkowane z rzadko wacji patacu Pitti we ilorencjj
rozstawionymi parami okien rozdzielonych kolumienka,a objetych wspol-
ng archiwoltag dekoracyjng. Okna opierajg sie na waskim kamiennym gzym-
sie.Ponad elewacjg dach nawiesza sie duzym okapem,opartym na krok-
wiach profilowanych i rzezbionych.Nastepnie patac ten by} przebudowy-
wany przez Bernardo Buontalenti.
Patac Pittich /Rys 95 i 96/ byt budowany od 1440 do 1466 po Smierci
autora a pozniej wielokrotnie rozbudowywany do potowy XIX wdeku.
Pierwotnie byt to krétki budynek o trzech wielkich, arkad&djp na partenz-

Rys 96 Widok elewacji patacu Pitti,Cze$¢ Srodkowa zrealizowana przez
Brunellesco w 1460 dalszy rozbudowa trwata do 1859*
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i siedmiu na obu gérnych kondygnacjach. Rozbudowa i boczne skrzydta
byly wznoszone w 1620,1783 i 1839 roku.Sciana zewnetrzna ceglana
zostata oblicowana wielkimi ptytami kamiennymi.Vasari pisze,ze rozbu-
dowe prowadzit L.B.Alberti i jego uczen Luca Branzelli,a w XVl Anme-
nati,ktory w 1560 zbudowat od strony ogrodu barokowy dziedziniec na
szerokos¢ Sciany Brunellesco.V patacu Pitti jego wielka sgala i
surowa rustica sg unikalne dla witoskiego renesansu i nawigzujg
raczej do architektury Sredniowiecznej Palazzo Vecchio i Bargello.
Ten silny, surowy charakter wystepuje zaréwno w rustyce”. 4ak-iw w ryt-
mie jednolitych otworow5ak i w surowosci rysunku otworéw ozdobionych
jedynie lukami wielkich klincow. Ba kazdej kondygnacji i ponad gzym-
sem wystepuje balustrada uksztattowana z malenkich kolumieniek opar-
tych na wystepach gzymsow o prostym modelunku. Wtej elewacji o
trzech kondygnacjach o jednakowej wysokosSci przedzielanej wysuniety-
mi balustradami, ponad silng,szarpang rustyka muru jest wielka forma
monumentalna. Autorstwo patacu Pittich przypisywang jest Brunel-
lesco na podstawie Swiadectwa Vasariego.

Ponadto Brunellesco zaprojektowat klasztor Badia di liesole zbudowa-
ny w 1456-64r.W tym projekcie ma miejsce potaczenie formy klasztoru
z wewnetrznym dziedzincem arkadowym,z zewnetrznymi skrzydtami w sty-
lu willi podmiejskicho

Wedtug Swiadectwa Vasariego Brunellesco po 1420 projektowat drugi
dziedziniec przy klasztorze San Spirito oraz zakrystie przy Santa
Pelicita w typie Starej Zakrystii przy San Lorsnzo. iilippo Brune-
Illesco zaréwno wzbogacit inzynierie budowlang szeregiem nowych roz-
mazan technicznych jak i rozwingt kompozycje planéw centralnych,
kosSciotow bazylikalnych jak i plany patacéw. Znalazt nowg forme
wypowiedzi dla swoich ideatéw estetycznych.Jego kompozycje maja zaw-
sze jasny ukilad,prostote,eleganckg lekkos$¢ i piekne linie duzych ar-
kad oraz wielkg wykwitnos¢ detali swobodnie interpretujgcych formy
korynckie.Byt wielkim architektem,a te cechy charakterystyczne jego
talentu nazwano :"manierg Brunellesco™.

Rys 97 Kapitel z sali w patacu Parte Guelfa.



Rys 96 A—opis na drugiej stronie.



Rys 96 A.

Brtmellesco. iloreneja.Badia da Siesole. Loggia z 1460.

Rezydencja wiejska Kanonikéw regularnych zostata zbudowana przez
Brunellesoo jako willa, stuzgca réwniez Lledyceuszom jako rezydencija ;
ktérg wzniesli wlasnym sumptem za ogromng sune stu tysiecy ziotych
florenéw. Budowe tego obiektu prowadzit przeor don Timoteo da Yerona
serdeczny przyjaciel Brunelleco.

Loggia na rysunku nalezy do czesci Medyceuszéw. Kapitele wyrzezbili
kamieniarze z Kiesole Rruoso di Benedetrto i jego brat Benedetto
wedtug rysunkéw Brunellesco.

Bogato rzezbione krokwie i belki na pietrze loggi pod dachem sg
wzorowane na architekturze maurytanskiej.
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Iichelozzo,j.xichalozzi di Bartolomeo /1396— 1472/
urodzony we Florencji byt architektem i rzezbia-
rzem. W latach 7420-24 pracowat u Ghibertiego
przy drzwiach do Baptysterium florenckiego.
Nastepnie pracowat z Donatellg w Or San Michele
we Florencji przy rzezbie posggu Apostota Ma
teusza.Z Donatellg rzeZzbit na frontonie katedry
w Erato. W 7425 wyrzezbit nagrobek papieza
Jana XXIIl w Baptysterium florenckim /Rys 98/0
Nastepnie w 7437 rzezbit nagrobek rodu Aragazzi
V7 kosSciele w Montepulciano.Do dalszych prac
rzezbiarskich nalezy tabernakulum monumentalnie
obramowane z niszami w San Miniato z 7447-8,czy
tabernakulum z 7448 w Santissima Annunziata we
FLorencji.
Ale Michelozzo byt przede wszystkim architektem
bardzo czynnym,pracujgcym w wielu miastach dla
réznych odbiorcowOByt najaktywniejszym propaga-
torem nowej architektury nie tylko w Toskanii
ale i WLombardii,Wenecji,a nawet w Dalmacji.
Michelozzo uproscit i udostepnit dzieta Brunel-
lesco.We wnetrzach oddhodzgc jednak od lakonicz-
Rys.98 Michelozzo.Nagrobek noé(_:? Brunellesg:o,szukajacc bogatych deko-
papieza Jana XXIII. racji, a w architekturze matych form wprowadza
detale,do ktérych podchodzi jak rzezbiarz a nie architekt»
Dla Coémy de Medici przebudowat w 7434 wille w Careggi /Rys 99/.Zacho-
wujac Sredniowieczny dziedziniec i dcbudowujac skrzydia: u dotu z wiel
kimi arkadami,a u gory z otwartg gteboka loggia. Tworzy nowy uktad

willi o planie w ksztatcie litery N.
Forma dziedzincow w patacach Sredniowiecznych Florencji przyszia z
architektury arabskiej z Afryki pdéinocnej,Hiszpanii i z Sycylii , z

galeriami na parterze,z lukami opartymi na kolumnach i ze sklepieniami

krzyzowTymi .Zawsze dziedzince florenckie przyjmujg plan kw7adratov7y
zwykle o boku z trzema™ a rzadko z piecioma lukami

I Nastepnym dzietem Michelozzo jest dziedziniec
klasztoru San Marco vie Florencji o parterowej ga-
lerii dobudowanej do istniejgcych juz wbwczas
/'lym n#*/ budynkow. Galeria ta nma szeroko rozsta-
wione WTielkie luki oparte na kolumnach jonskich.
Galerie przekrywa sklepienie krzyzowe,w ktérym

I a w e t o Michelozzo stosuje podobnie jak Brunellesco Scig-
gi zelazne taczace sklepienie nad kapitelami ze

Rys 99.michelozzo .lian Villa Goreggia.



»

N _7 Sciang dla unikniecia skutku dziatania
u ’E’M/Wi

n J N sit rozpierajacych sklepienia oBudowa
L -Ct J m J ta trwatla od 1437 do 1431 .Ponadtm -w tym
/)0 klasztorze buduje sale biblioteczng /Rys
Rys 100 Michelozzo. Plan i przekroj 100/ -ukoriczong w 1441. Jest to sala

sali "bibliotecznej W San Marco.

bazylikalna, trzynawowa z bocznymi

sklepieniami krzyzowymi nad kwadratowymi segmentami w planie i z wyzszy!
sklepieniem kolebkowym w nawiee$rodkowej. Ta sala diugosci 45 mi szero-
kosSci IOm oswietlona oknami jednostronnie miata po srodku umieszczone
pulpity do czytania ksigag. Wtym lekkim wnetrzu Michelozzo rowniez zas-
tosowat kapietele jarskie dla kolumn rozdzielajgagcych nawy.W Santa Croce
wyrzezbit bogaty portal oraz wybudowat drugi dziedziniec parterowy w
1453 ze sklepieniami krzyzowymi w tym kruzganku korynckim pézniej nad-
budowanym pietrem z celami mnichéw. /Rys 101/

Zbudowat dziedziniec w Badia pod Piesole oraz wielki kruzganek w klass
torze Kartuzéw w Certosa w Yal di'Ema pod ELorencja. Jest to parterowa
galeria przesklepiona krzyzowo z'niskimi kolumnami korynckimi postawia-
nymi na ciggtej ,petne”~balustradzie.

W klasztorze Santissima Annunziata w latach 1444-55 rozbudowat kosciét
dodajac centralny chor ksztattowany na wzor Brunellesco Santa Maria
degli Angeli. Do gotyckiego kos$ciota dobudowat centralny plan z kopry**
-tg 1 z dziewiecioma niszami wystepujacymi tukami w planie na zewnatrz
/Rys 102/.

Glownym wkiadem Michelozza cennym w budormLctv.de Swieckim jest budowa
patacow miejskich i podmiejskich willi.

Rys 101 Michelozzc

Dziedziniec klasz-

toru Saaba Croce
we ELorencji.
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_ Podstawowym dzietem Michelozza byt: patac
mMedici-Riflcardi zbudowany dla Cosmy de Medi-
ci,ktory z czasem przeszedt w rece rodu
Riecardi.Patac ten byt budowany od 1444 do
1452.Zachowany budynek otrzymat w XVI otwo-

ry do naroznych loggi i zostat rozbudowany
Rys 102-Michelozzo. Plan kosciota O siedem przeset okiennych w 1715»Stat
S.Annunziata we 1l'lorencji. sie ten patac przykiadem rozwigzania

czesto odtad powtarzanego nie tylko w
Italii wXV i w XVI wieku. /Rys 105,104 i 105/. Ma plan prostokatny z
wewnetrznym dziedzincem kwadratowym,o trzech arkadach na kazdym boku,
opartych na korynckich pieknych kolumnach dzwigajacych Sciane i skle-
pienia krzyzowe parterowej galerii.Na pietrze ponad kazdym tukiem pod-
cienia jest podwdjne okno objete wspdlnym tukiem archiwolty jak na
elewacji zewnetrznej,a na drugim pietrze jest otwarta galeria z kolum-
nami podpierajgcymi architraw.
Dziedziniec potagczony byt przejazdem z ulica stuzac jako hall.W lecie
cienisty dziedziniec nabierat szczegbélnego znaczenia,gdyz galerie
ostaniaty od palacych promieni stonecznych i dzieki przewiewowi prze-
jazdu byt tu przyjemny mikroklimat.Na parterze byty pomieszczenia ro-
bocze wtasciciela z duzg satg,pokoje stuzby,kancelariat magazyny i staj
nia.
Na pietrze' byly pomieszczenia reprezentacyjne z gtbwnag satg,kaplica,
gabinetem i sypialniami. Na drugim pietrze byly pozostate sypialnie
dzieci i stuzby.Na zewnatrz trzykondygnacjowy patac stoi na silnym
cokole ze stopniem i ma kondygnacje rozdzielone gzymsikami,na ktérych
opieraja sie okna. Silna rustyka na parterze bardzo wypukita,jest
stabsza na pietrze 1 bardzo ptaska na drugim pietrze.
Okna rzadkie na parterze sg gesciej rozstawione na pietrze objete
wielkimi tukami z klincow nad kazda parg okien. Na parterze w tukach
wypetnionych otynkowang $ciang Michat Aniot (

7 !
wstawit wielkie okna pod tréjkatnymi typpano- n /7
nami opartymi na konsolach i silnie okna okra- qyJ\/* - ]5]{
towat.Palazzo Medici zachowuje sSredniowieczne L Bl P
cechy wczesnych patacow florenckich przez po- vel ii '

tezne oblicowanie wielkimi ptytami o charakte-
rze fortecznym feudalnego patacu.

Ponad zewnetrzng Sciang patacu wyrasta wielki
gzyms wysoki na 2,5 mo duzym wywieszeniu opar-
ty na grubo ciosanych duzych konsolach kamien-
nych. Jego pyszna,ciezka plastyka kontrastuje z
ptaskoscig Sciany goérnego pietra.

Rys 105 Michelozzo. Plan
patacu Medici-Ricardi. vy
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Rys 104 Michelozzo.Dziedziniec patacu Medici-Ricardi.

W narozach pierwszego pietra ginach ozdobiony jest rzezbionymi tarcza-
mi herbowymi. Kompozycja tej elewacji jest prosta i jasna zachowujgca
regularny rytm wnek okiennych.Z tym jednak,ze niektore z tych wnek
okiennych sg Slepe,o ile na nie wypadaly Sciany podziatéw wewnetrznych
Qd renesansu glownym tematem kompozycji staje sie elewacja budynku.
Nowa architektura Michelozza wprowadza do elewacji elementy z porzadko
klasycznych bez stosowania podparé pionowycft.
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Pe klasyczne elementy vAstepujg w
gzymsach podokiennych i w gzymsie
gtownym.

W& wnetrzu najozdobniejsza byta
kaplica,ktéra otrzymata freski
Benozza Gozzoli w 145S,a architekt
ozdobit bogatym ornamentem fryzy i
kasetonowe putapy z rzezbionymi

I polichromowanymi rozetami.U dotu
cokét i posadzke wytozyt deseniowo
kolorowymi ptytami marmurowymiO
Podobnie bogato udekorowat Miche-
lozzo w 1454 sale w Palazzo ¥ecchic
rzezbionymi fryzami i kasetonowymi
putapami w sali :"dei Dugentc”.
Ponadto zbudowat pyszny dziedziniec
kolumnowy /Rys 106 i 107/ Bogate
ornamenty na kolumnach w sztukatea?
rii wykonat Marco di Faenza w 1585
przez narzucong zaprawe na kamien-
ne stupy zmieniajac ich plan osmio-
koczny w okragty.

Po Srodku dziedzinca porfirowa fon-
tanna z 1557 jest dzietem Tadda,

a na niej stojgcy brazowy amorek
"Putto" na wazie jest rzezbg
Andrea Yerrochio.

Michelozzo zbudowat ponadto we
ilorencji Palazzo Strozzino przy-
pominajacy patac Medici-Riccardi.
Zbudowat patac Antinori w 1465 i
patac Lenti-Pisani trzykondygnacjo-
wy o silnie wywieszonym okapie i 0
tukowo zwienczonych oknach poje-
dynczych jak i podwdjnych rozdzie-
lonych kolumienka.

Rys 1050Michelozzo.Elewacja
patacu Medici-Riccardi/fragment/



Michelozzo»
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Wille Medicich w iiesole zbudowang w latach 1458-61,a p6Zniej powaznie
przebudowang,skomponowat na stoku na dwuch poziomach potgczonych tae
rasami i zewnetrznymi schodami ogrodowymi.U dot—u byt westibul i po-
mieszczenia dla pracownikow a na goérze byty pokoje wiascicieli.
Michelozzo zbudowat uroczy przytutek klasztorny Santa Maria Maddalena
w Pian di Manione w 1464-71.Prosty budynek z-piekng trzylukowag ga-
lerig zwigzang z otaczajaca zielenia ogrodow.

Michelozzo do wznoszonych willi wprowadzat tradycyjne z toskanskich
rezydencji wiejskich loggie i tarasy ze schodami ogrodowymi na zbo-
czach stokow wznoszone.Przypisuje sie Michelozzo Palazzo Corsi z 1450,
wille Bondi i wille Torre del Gallo, pod Blorencja.z dziedzinhcem ko-
rynckim.

W Mediolanie wzniést gmach Banku Medieich,do ktorego powrdcimy oraz
Ca-pella Portinari przy koSciele San Eustorgio z 1462-8.Ponadto zbu-
do\vat nieistniejgcg dzi$s biblioteke przy San Giovanni Maggiore w
Wenecji oraz zamek ksigzecy w Dubrowniku,z ktérego pozostaty jedynie
szczatki.

Leon Battista Alberti urodzony w Genui w 1404, zmart w Rzymie w 1472.
Pochodzit ze znanej rodziny florenckiej wygnanej z miasta. Studiowat
w Padwie i Bolonii. Po amnestii w 1428 wrécit do llorencji, a potem,
mieszkat na dworze papieskim. w Rzymie.Byt architektem dziatajgcym

we .Florencji a jego dziata nalezg, do pierwszego okresu.Potem budowat
na poétnocy i te obiekty naleza juz do drugiego okkesu tworczosci re-

nesansowe;j. _ _
Alberti byt w pierwszym rzedzie teoretykiem,ktorego dzieta zdobyly so-

bie powszechne uznanie dopiero w czasach barokowych,w drugiej potowie
XVI stulecia. Napisat: "Architektura i sztuka dobrego budowania, "De re
aedificatoria” znane od 1452 a drukowane w 1485 z dedykacjg dla Lo-
renzo 11 Magnifico. Jest to dziesie¢ ksigg wzorowanych na dziele Wi-
truwiusza.Pierwszy,drugi i trzeci tom omawia wybor terenu,materiaty
budowlane i systemy fundamentowania,czwarty i pigty budynki réznego
przeznaczenia,szosty mowi o pieknie architektury,siédmy,0smy i dzie-
wigty opisuja sSwiatynie,budynki publiczne i prywatne,a dziesigty jest
poswiecony hydraulice.Brak jest w tym opracowaniu wiadomosci o budow-
nictwie wojskowym. W dziele tym Alberti krytykuje Witruwiusza mino res
pektu jaki odczuwa przed sztuka antyczng,odwotujgc sie do nowych po-
trzeb wspoéiczesnych nmu czaséw. Podczas gdy dzieto Witruwiusza jest
jakgdyby testamentem autora,to Alber}) zwraca sie nie tyle do budowni-
czych co do publicznosci piszac wykwitng tacing.Podkresla nadrzedng
role architekta tworcy projektu podajgcego program swojej architektu-
ry. Praca ta zyskata poklask w czasach akademicyzmu.
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Nastepnie |.B.Alberti napisat dzieto o malarstwie :“Della Pittura " v
1436,zt0zone z trzech toméw dedykowanych dla Brunellesco.Przedstawia
systematycznie teoretyczne podstawy sztuki figuratywnej, jak pisze,aby
wspotczesni mogli dorowna¢ antycznym artystom.Definiuje i okresla
arymetrycznie proporcje i stosunki oraz katy,powierzchnie a nawet ko-
lory, z ktorych:czerwony,niebieski,zielony i szary uwaza za podstawowe
Przedstawia postrzeganie malarskie jako przekrdj przez stozek widziat
nosci z okiem patrzacym u jego szczytu.Perspektywa w oczach Albertie-
go jest dowodem szlachetnosci sztuki,gdyz jak pisze:"przedstawienie
malarskie ma za nadanie pokaza¢ obraz rzeczy".Dzieli malowanie na :
konturowanie linearne,kompozycje planéw i na przedstawienie przes-
trzenne i wybdér koloréw.Odwotuje sie do ztotych proporcji jako do
proporcji wynikajgcych z anatomii cztowieka,Uwaza,ze relief pokazany
przez gre Swiattocienia $est lepszy od pokazywanego przez gre koloréw
Za gtbwne zadanie uwaza malowanie ciata ludzkiego.Pierwsze wydanie
tego tekstu pochodzi z 1540.

Okoto 1464 Alberti napisat dzieto o posggach:"De Statua"wydane po
wilosku w 1506” po tacinie jak w oryginale w 1877. Nazywa rzezbe praw
dziwym przedstawieniem materii.Rozréznia trzy typy techniczne rzezby:
pierwszy,wykonanej'w glinie lub w wosku;drugi,w kamieniu gdy z bryty
wytania sie drzemigca w niej forma i trzeci odlewanej w metalu.
Podaje dwie reguty postepow;ania: rzezbiehie formy ogolnej,"miary" za-
chowujacej réwnowage i proporcje stosunkow; czesci ciata oraz forme
szczegllng wyrazong postawa, ruchem,w/iekiem i ubraniem "definiujgca”
mowigca o dyspozycji charakterystycznej dla przedstawianej postaci.
Ksiege te konczy tabelg proporcji pieknego ciata ludzkiego.Dzieto to
przesycone klasycyzmem zdobyto uznanie o wiele pdzniej.

Do dziet architektonicznych Albertiego z pierw/szej epoki florenckiej
nalezg dwa obiekty: patac Rucellai z 1446-61 i elev;acja kosciota
Santa Maria Novella z 1456-70.

Alberti nastepnie budowat San Prancesco w Rimini od 1855 dohudowujac
elewracje,kosciét San Andrea w Mantui z 14721512, San Pancratio z
1467,chor w Santissima Annunziata z 1472-77,w Mantui San Sebastiano

z 1460-72,a w Rzymie patac Venezia i fasade San Marco oraz wspoipra-
cuje przy projekcie przebudowy Rzymu papieza Mikotaja V w latach
1447-55-

Palazzo Rucellai we Plorencji Alberti budowat dla kupca Bernarda Ru-
cellai. /Rys 108/.To jedno z najwczesniejszych dziet Albertiego
przedstav/ia nowy kierunek w rozwijaniu elew/acji patacowej. Pdézniej-

sze przebudowy uniemozliwiajg ustalenie pierv/otnego uktadu wnetrz..
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108 .Albertl.Prag]fpnt elewacji patacu Rucellai
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Na miejsce szerokich tukowych bram dla wjazdéw na dziedziniec wy-
konuje prostokatny porzadkowy portal. Dziedziniec prostokatny w
planie na galerie arkadowane jedynie na dwuch bokach.

Rysujac fasade Alberti przyjmuje obok rustyki z typowymi podwojnymi
oknami zaokraglonymi i rozdzielonymi kolumienkg i objetymi lukami z
wielkich klincow,podziat na porzadki z gzymsami i z ptaskimi pilas-
trami wystepujacymi na 1 1/4 cala.

W tym trzykondygnacjowy-m budynku wystepujg trzy porzadki kapiteli:
upro szczo-nych toskanskich, jonskich i korynckidi, jak w Colosseum.
Alberti narzucit na tradycyjna Sciane rustykowg florenckg "idealny
schemat porzadkéw" silnie sptaszczajgc rustyke poziomej wykiadziny
Scian.Kondygnacje dzielg gzymsy z dekoracyjnymi fryzami.Gorny gzyms
wyladowany na modylionach jest w proporcji do wysokosci ostatniej
kondygnacji tak jak to miato miejsce w Colosseum.Wywieszenie plinty
gzymsu réwna sie jego catkowitej wysokosci.Do Albertiego gzymsy byty
budowane w proporcji do catkowitej wysokosci elewacji.

W oknach tuki oparte na srodkowej kolumience}po bokach opierajg sie
na matych pilasterkach.

Mate okratow/ane okna parteru zachowujg jeszcze obronny charakter
budynku. Gorne okna dla bezpieczenstwa o0s6b pozostajgcych we wne-
trzach sa podniesione na trzy stopnie ponad poziom podtogi na obu
gornych kondygnacjach. Nadal we florencji stan bezpieczenstwa byt
widocznie nietrwaty.

Kosciét Santa Maria Novella,gotycka bazylika z konca XIIlI stulecia
otrzymata rowg elewacje Albertiego w latach 1456-70 /Rys 109/
Przebudow/a ta nastgpita na zlecenie Giovanni Rucelldi,ktory napisat:
" wykona¢ na nowo fronton na mdj koszt catkowicie w marmurze".
Welewacji tej po przebudowie zachowaly sie czesci dolne z ostrotu-
kami bocznych portali jak i ostrotukowe nisze na sarkofagi zwigzane
z fo-rmag dalszej obudowy ogrodu murem z ostrotukowymi niszami.
Pozostaty réwniez marmurowe inkrustacje barwne nad tymi niszami.
Alberti przy projekcie przebudowy byt ograniczony w duzym stopniu
przez szerokos$¢ sSciany i ukilad jej dolnej czescio

Oryginalna kompozycja Albertiego taczy formy klasyczne: z istnieja-
cymi inkrustacjami gotyku florenckiego.Gtownym dzietem Albertiego eyt
byto zwiennczenie budynku typanonem z bocznymi w/olutami zastaniaja-
cymi dachy naw bocznych oraz oddzielenie goérnej czes$ci zachowujgcej
istniejgcg rozete gotycka, od czesci dolnej przez szeroki pas wyto-
zony pitytami marmurowymi w rysunek kwadratow.Prawdopodobnie dolne
cztery kolumny sg z czasow/ pierw/otnej zabudowyo
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Rozeta zachowana lezy nieco za nisko.udno to kompozycja Albertiego jest
udana i daje przykiad szczeSliwego rozwigzania przy nawigzaniu do stylu
istniejacych elementéw» Kompozycja elewacji dwukondygnacjowej uwienczo-
nej frontonem jest dzietem oryginalnym i niepowtarzalnym» Wszystko
wskazuje na to,ze poza $rodkowym portalem cata czesS¢ dolna z kolumnami
i gzymsem jest Sredniowieczna. Alherti wprowadzit pas posredni i ele-
wacje czesci goérnej dzielgc Sciane czterema pilastrami podpierajgcymi
gzyms i tympanon» Wolutami dekoracyjnymi zastonit Sciany szczytowe naw
bocznych.

Renesans pierwszej potowy XV przynosi architekture rozwijajaca sie ze
Sredniowiecznej,zachowujgcg dawne metody konstrukcyjne,materiaty i
cze$s¢ dekoracji architektonicznych. Ta surowa i powazna architektura
odrzuca ostrotuk w arkadach zachowujgc go w archiwoltach nad oknami i
wprowadza elementy dekoracyjne klasyczne ale przetwarzane przez twor-
cow. Architekci pierwszej epoki rysujg wilasne forrrojr gzymsow; i kapiteli.
Jest to sztuka XIV Wzbogacona dekoracjami tworzonymi pod wplywem za-
chwytu nad formami klasycznymi»RzeZba dochodzi do form rozwinietego
renesansu,malarstwo wyzwala sie z ptaskosci dzieki stosowanej perspek-
tywie i Swiatltocieniowi,a architektura tworzy nowy wariant form Sred-
niowiecznych wzbogaconych detalami klasycznymi.Powstaje jednolity no-
wy styl w w/yniku twoérczosci wszystkich artystow.



*3»2.Renesans drugiego okresu od "5Q-60_do_1500.
3.2.1. Drugi okres florencki.
3.2.1.1. Rzezba.

Jest to okres wspaniatego rozwoju rzezby florenckiej,w ktérej szcze-
golnie ciekawi sg wspaniate portretowe popiersia o doskonatej rzez-
bie charakterystycznej,w pewnym stopniu przypominajace rzezby por-
tretowe antycznego Szymu.Szczegolny wyraz tym rzezbom nadaje bogaty
stroj z tej epoki.Rozwija sie monumentalna rzezba pomnikowa,monu-
mentalne nagrobki oraz piekne renesansowe ottarze ozdobione klasycz-
nymi porzadkami z kolumnami,pilastrami i rzezbionymi tympanonami.
Francesco detto ferro /1428-64/ rzezbi pod wptywem dziet Donatelli

I lucca della Robbi kompozycje religijne.

Rozwija sie rzezba wypalanych,kolorowych,emaliowanych terrakot.

W 1471r sedziwy 72 letni mistrz Lucca della Robbia przekazuje tes-
tamentem swodj warsztat bratankowi Andrea della Robbia /1435-1527/,
twércy wielu wspaniatych retabuléw ottarzowych, jak z Santa Groce we
Plorencji,dzis w muzeum berlinskim. Oittarz z Koronacjg NWP z Osser-
vanza pod Sieng.Ottarz z Ukrzyzowaniem i ze sceng Zwiastowania z

La Verna w Arezzo. Zachowaly sie jego liczne popiersia Madonn,jak z
muzebw w Berlinie i w Londynie.

Stynna wspaniata luneta z przepiekng sceng uscisku S.franciszka ze
S.Dominikiem z Loggi San Paolo przy Santa Maria Nowella we Florencji
w tonacji biato-fioletowejo /Rys 110/.Piekna luneta z tympanonu u
Innocentich we Porencji.Rzezba $. Pranciszka z San Francesco z Assy-
zu. WFistoi w San Giowanni Fuorcivitas piekna scena spotkania MAP
z Elzbietag. /Rys 111/.0Oraz liczne popiersia portretowe..

Wsrod emaliowanych terrakot architektonicznych szczegdélnie cenne sg
urocze rzezby "niewinigtek

medalionéw przy arkadach ele- p

wacji Ospedale degli Innocenti

we florencji /Rys 112 i 113/.

Trzecig generacja rodu Robbiow

sg dwaj synowie Andrea: pierwszy

Girolamo od 1529 pracujgacy we
Francji,po ktérym pozostat tam
wspaniaty marmurowy grobowiec
kréla 'Karola IX w katedrze w
Saint Denis. Natomiast we flo-
rencji dziatat drugi della

Robbia giovaxmi urodzony w ) . .
g 14690y $ Pranciszka ze ¢.Dominikiem Rzezba w

terrakocie w Loggia S.Paolo przy SWN

Rys 110. Andrea della Robbia.Spotkanie
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Rys 111. Andrea Leila Robbia. Spotkanie BWP z Elzbietg z
San Giovanni Puorcivitas w Pistoio

bzietem Gionanni della Robbia jest piekne tabernakulum we Lorencji w
kosciele S.S.Apostoli z 1505,0ttarz w Yolterra,Pieta z 1521 w Bargello
i-z muzeum.berlinskiegou W Arezzo w San Domenico jest Gionanni della
Robbia doskonata rzezba $.PLotta meczennika. Ciekawe ptakorzezby w
Pistoi w Ospedale del Ceppo i w katedrze w Montevarchio. Bardzo
piekna scena Adoracji Trzech Kroli z muzeum Wiktorii w Londynie. Na
cokole obramowanym pilastrami o rzezbionych ptaszczyznach dzwigajacych
klasyczne belkowanie z fryzem”z festonami(z gtowkami aniotkéw,jest
obrazowa scena wielofiguralna na tle stajenki i lasu. Rzezbiony o™-braz
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Jj Rys 112 i 113.f

) Andrea della
Robbia.
Rzezby "Niewi-
nigtek" z ele-
wacji Ospedale
degli Innocenti.
Rzezby z emalio-
wanej terrakoty
obsadzone w neda
lionach obramowa-
nych marmurowym
profilem.

Twoérczo$¢ rodu Robbiéw byta olbrzymia,gdyz przypisuje sie Lucce 75
dziet,Andrea 80 .do 8 i 110 Giovanniemu oraz 950 dziet wykonanych

w ich warsztacie pod nadzorem tych trzech mistrzow.

tacjznie przypisuje sie im wiekszych rzezb: 279 popiersi Madonn,
300 ottarzy i tabernakulow oraz 200 posagow i popiersi portretowych”
nie wiec dziwnego,ze stale spotykamy we Florencji kolorowe rzezbione
terrakoty emaliowane della Robbiéw nadajgce miastu swoisty wyraz.
Bernardo di Matteo Gamberelli Rosselino /1409-1464/ byt architektem i
rzezbiarzem. Stworzyt wspaniaty grobowiec Bruni w Santa Croce we Flo-
rencji w 1441. Na dekorowanym ptaskorzezbami cokole postami dwa pi-
lastry korynckie kanelowane,na ktérych opart rzezbione arcosolium z
rzezbg Madonny z Dziecigtkiem w medalionie,w Tympanonie pod lukiem,
opartym na klasycznym gzymsie. Wheke pod tympanonem podzielit pila-
strami i u dolu postawit sarkofag oparty na rzezbionych tapach,a na
nim postawit toze oparte na dwuch ortach z postacig zmaritego.

Bnrdzo podobny i o zblizonych wymiarach wykonat w tym sanmym kosciele
grobowiec rodu Marzuppini.

Rzezbiarz DiJsiderio di Bartolomeo di Francesco detto Ferro Settignano
zyt w latach 1428-1464. Wyrzezbit w marmurze fryz w Capelli Pazzi z
gtbwkami aniotkéw w medalionach w 1445,réwniez piekne tabernakulum
do San Lorenzo we FLorencji. Na pionowych konso-lach opart gzyms,na
ktorym postawit dwa pilastry kompozytowe z rzezbiong ptaszczyzng pi-
lastrow i zwienczyt bogato rzezbionym klasycznym belkowaniem,ponad
ktérym postawit tuk z rzeZzbami aniotkow. Przestrzenn miedzy pilastrami
wypetnit rzezbg o gtebokiej perspektywie wnetrza przykrytego sklepie-
niem kolebkowym kasetonowym,w ktorym jest scena Zwiastowania#Pod tag
sceng pomiedzy konsolami wyrzezbit "Ztozenie do Grobu".
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-Catos¢ objgt ciekawg forma obramowa-

nia z dwoma rzezbami geniuszy u dotu.

W zbiorach Benda w Wiedniu znajduje

sie piekne popiersie Smiejacego sie

chtopca. Po Dfisiderio di Settignano

pozostaty liczne delikatnie rzezbione

w marmurze ptaskorzezby, jak miodzien-

czego Chrystusa ze $.Janem z Luwru.

Antonio Rosselino /14-27-78/ miodszy

brat Bernardo byt réwniez rzezbiarzem.

Wyrzezbit wspaniaty wielki grobowiec

portugalskiego kardynata w Sanbiniato

pod llorencjga.W iuku niszy na rzez-

bionym cokole stoi sarkofag z lezgaca

postacig zmartego,na tle niskiego

portalu z dwoma pilastrami,na ktore-

go gzymsie wyrzezbit po bokach dwa

kleczgce anioty i powyzej w medalio-

nie Matke z Dziecigtkiem. Gieboka nies-

sza zostata ozdobiona od przodu rzez-

ba zawieszonej draperii przynoszac

tym samym motyw czysto barokowy.

W kolegiacie w Empoli stoi Antonia

Rossellino $.Sebastian w niszy Rys. 11#& Verrocchio.Dawid.Braz.
objetej klasycznym obramowaniem z bogato rzez-
biong powierzchnig pilastrow» Rzezbit liczne por-
trety jak popiersie znanego humanisty Matteo
Palmieri stojgce w Bargello oraz liczne ptasko-
rzezby rozsiane dzi$ po muzeach europejskich.
W Neapolu w kosciele Montoliveto wyrzezbit kla-
syczny ottarz,Na rzezbionym w girlandy cokole pos%
tawit cztery katelowane pilastry kompozytowe,
podtrzymujgce belkowanie z rzezbionym fryzem.
Na belkowaniu nad pilastrami postawit rzezby aniot
kéw podtrzymujacych dituga girlande z kwiatow z
trzech strn-n obejmujaca retabulum. Pomiedzy bocz-
nymi parami pilastrow postawit posagi dajac nad
nimi medaliony z popiersiami.a w Srodku wyrzezbit
scene Narodzin.

Rys 115 Verrocchio.Grobowiec Piero Medicis w San Lorenzo we Tilorencji .Braz,
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Osobng grupe w tej epoce stanowig rzezby

z brgzu. Pierwszym w te] grupie ¢jest Andrea
del Cione Verrocchio /1435-1488/ kontynua-
tor sztuki Donatelli.Twérca wspaniatej rzez-
by Dawida z 1406 z glowa Goliata u nég /Rys
114/jdzis stojaca w Bargello. W San Lorenzo
we llorencji w 14/2 wyrzezbit grobowiec
Piero tedici w Starej Zakrystii /Rys 115/.
Objat szeroka ramg plecionke z brgzu,na
ktérej tle postawit prosty sarkofag o wspa-
niale rzezbionych tapach wspierajgcych.
Dzietem Verrocchia jest piekny amorek z

delfinem "Putto" stojgcy na przykrywie (t _
fontanny na dziedzificu Palazzo Vecchio Rys 116. Verrocchio. Amorek
"Putto” i1 delfin z fontanny

we Tlorencji /Rys 116/.Verrocchio rzez-
bit doskonate portrety jak Lucrecji
Donati z Bargello tak bardzo florenckie czy Lorenza Il Magnifico,

dzi$ w muzeum w Bostonie. W niszy w Or San Michele wyrzezbit posagi
Chrystusa i S.Tomasza. Rzezbit liczne ptaskorzezby,niektére z nich
stoja w muzeach w Luwrze,czy w Bargello.Najwiekszym dzietem Verrocchia
jes4 pomnik Colleoniego” jaki wzniost w Wenecji na placu przy kosSciele
San Giovanni e Paolo /Rys 117 i 118/.Pomnik kondotiera Bartolomeo
Colleoniego zostat wykonany w latach 1481-88 przed samg Smiercig auto-
ra. Lapidarna silna forma konnego rycerza o Swietnie ustawionej posta-

v, Palazzo Vecchio. Braz.

ci i silnie wyrzezbionych rysach giebokimi wcieciami.Wspaniata gtowa

konia./Kopia tej rzegby ofiarowana przez Szczecin stoi w Warszawie,
Rys 117. !
Verrocchio.

Pomnik Colleo-
niego z Wenecji

Rys 118.
Verrocchio
Glowa konia z
pomnika Colleo-
niego.
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Rys 119 Pollaiuolo.Schemat
dekoracji na grobowcu papie-
za Sykstusa IV:  rzezba
papieza,2.Mitosierdzie,3e

114.

za nisko postawiony na dziedzincu patacu Raczyn-

skich, gdzie obecnie miesci sie Akademia Sztuk

Pieknych/.

Nastepnym wspaniatym rzezbiarzem i malarzem byt

w tej epoce Antonio Pollaiuolo /1429-9&/ twdrca

wspaniatego nagrobku z brgzu papieza Sykstusa 1V,

w postaci sarkofagu pokrytego ptaskorzezbami z

allegoriami Cnét i Sztuk o bogato profilowanym

obramowaniu tumby /Rys 119 i 120/.Dzieto to z

lat 1484-94 zostato ostatecznie ukonczone po eeiws

Smierci rzezbiarza.Sarkofag ten jak i grobowiec

papieza Innocentego VIl réwniez stojgcy w bazyli-
ce §. Fiotra w Rzymie nalezy do sztuki rzymskKiej
Jedng z wczesniejszych prac Pollaiuolo jest
rzezba "Prace Herkulesa"” wykonana w 1460r dla

14"~ ,0lier- W*™ Me~rceuszo..

8.N ad_ziejla, 9.0panowanie, 10.
Sprawiedliwos$¢, 11Gramatyka,
12 Retoryka,19.Perspektywa,
147/ ’uzyka, 15 «Geoetri a, 16,
Dialektyka,1? Astrologia,
18.Arytmetyka*, 19.Teologia i
20. PLlozofia.

Wyrzezbit liczne male statuetki w brazie jak
"Herkulesa z Antaeusem" z Bargello

Bartoldo di Giovanni /1420-4491/ wyrzezbit w
brazie ambone do San Lorenzo we Florencji w
latach 1461-66 .Liczne ptaskorzezby tecj.o tworcy
sg w Bargelloo

Andriano PLorentino /1440-1499/ rzezbit popiersia,jak bardzo rzymski
portret Giorano Pontano,dzis w Genui,w patacu Bianchi oraz bardzo

florencki portret o wspaniatej gtowie Ferdynanda I~ Aragona"krodia
Neapolu i o doskonale wyrzezbionym stroju. /Rys 121/.
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Benedetto dl Leonardo da Maiano / 1452-1497/ rzezM1t liczne popiersia
¢zezbit w duchu dziet Rosselina w marmurze W 1470-74 wyrzezbit gro-
bowiec w Faenzy "Arca" w kosciele San Savino.Na ambonie w Santa Croce
we Florencji umiescit ptyty z plakorzezbami dekoracyjnymi postaci
Cnot rzezbione w typie 4siet Donatelli. \/ Bargello stoi jego diuta
popiersie Piero Medici,w swej lapidarnej formie przypominajgce por-
trety malowane przez malarzy florenckich.Podobnie lapidarne jest
popiersie lilippa Strozzi z Luwru.

Benedetta da Maiano ottarz w Santa lina w San Gimignano z 1475 na po-
dobnie jak grobowiec, dtuta Antonia Eossellino arkade niszy otoczo-
ng rzezbiong draperig. Po-nadto wyrzezbit da Maiano tabernakulum w
Badii pod Arezzo w 1&78 oraz cyborium w brgzie dla San Domenico w
Sienie /Rys. 122/.

Mino da llesole /1451-84/ znany z pieknych portretow rzezbionych w
ptaskorzeZbie wyrzezbit popiersie nieznanej kobiety dzi$s zdobigce
muzeum w Bargello /Rys 125/,

Stworzyt wielki grozbowiec hrabiego Hugo von Andersburga w Badia we
Florencji uzywajac porzadku kompozytowego dla dwuch pilastrow wspie-
rajacych belkowanie z kolistym tympanonem ozdobionym medalionem z
Matka z Dziecieciem.

Rys.121. Florentino.Portret Ferdynanda!
Aragona,krola Neapolu.Braz.
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-ka cokole miedzy pilastrami postami

wyrzezbiony sarkofag z lezgcq postacia

zmartego,ponad ktéra wyrzezbit kobie-

ty z dzie¢mi.Stworzyt urocze male re-

tabulum w katedrze w Fiesole o klasycz-

nym uktadzie.

Bertoldo di Giovanni /1440-1491/ two-

rzyt w duchu dziet Donatelli“z ktérym

wspotpracowatl przy ambonie w San Lorenzo

Wyrzezbit kontrastowe rzezby Madonny™

jak zachowana w Luwrze.

Ogromne spustoszenie jakie dokonata

Inkwizycja za Savonaroli utrudnia dzi-

siaj dokfadne ustalenie charakteru

sztuki drugiego okresu we llorencji. J
Bezpowrotnie zniszczone liczne
dzieta sztuki zaréwno zaciemniajg
obraz tworczosci poszczegdlnych
tworcow jak i utrudniajg ustalenie
tematyki dziet w drugiej potowie XV stulecia. Czy rzeczywisScie

poza portretami byta to sztuka wiasciwie tylko religijna czy tez
dzieta o innej tresci zostaly zniszczone.Wiadomo jest z zacho-wa -
nych dokumentéw z epoki}ze na licznych stosach codziennie palono
obrazy i rzezby i ze nawet Botticelli pod wptywem Savonaroli spalit

swoje najlepsze dzieta, o ktérych
nic nie wiemy.

Bys 122. Benedetto da .aiano.
Cyborium brazowe w Sienie w
San Domenico.

Rys 123 Mino da liesole.Portret kobiety,
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3.2.1.2. Malarstwo.

Quatrocento rozwija renesansowa, florencka., sztuke mieszczanskg prze-
ciwstawng do wspobdiczesnej ,pdznogotyckiej sztuki arystokratycznej bur-
gundzkiej.Po turniejach i korowoddch zapustnych za Lorenza Il Magni-
fico przychodzg pozary ksiag i dziet sztuki na stosach podpalanych
przez Savonarole.Przychodzi najazd francuzow i wygnanie Medyceuszy.
Tragicznie konczy sie wielki wiek sztuki florenckiej.
Antonio Pollaiuolo juz wyzej wspomniany rzezbiarz florencki /1432-98/
byt rowniez malarzem. Sita wymowy jego rysunku uczynita go powszechnie
uznawanym mistrzem.Ponadto byt jeszcze:grawerem,ztotnikiem i architek-
tem.Syn handlarza drobiu,skad wywodzi sie jego przezwisko,najstarszy
z czterech braci,do konca zycia wspotprabowat z bratem Piero .Uczyt sie
u ztotnika i nmajac dwadziesScia lat wykonat srebrny krzyz do kosciota
San Giovanni. W 1460 pracowat nad trzema wielkimi ptétnami przeaata-
wiajgcymi "Prace Hercule Sa". Dna szkice z tych ptocien zaginionych
znajdowaty.sie do ostatniej wojny w zbiorach w Uffizi.Interesowat sie
malarstwem aktow pasjonujac sie anatomig cztowieka. Zachowat sie z
wczesnych lat tworczosci Antonio Pollaiuolo rysunek "Walki nagich”
mukazujacy splecione w walce,w ruchu rytmicznym liczne nagie postacie.
We fresku w willi Gallina namalowat taniec nagich tancerek. Ujat te
sylwetki pieknag ptynnag linig. Od 1460 zajmowat sie gitownie ziotnic-
twem wykonujac miedzy innymi tabernakulum do Baptysterium florenckie-
go. W 1466 namalowat kartony do tapieerii dla tegoz Baptysterium.
DwadzieScia siedem kartonéw na ztotym tle ukazujacych sceny z zycia
Jana Chrzciciela.Tapiserie te wykonato jedenastu
mistrzow zaréwno z ilorencji jak i z l1landrii,Hisz-
panii i z Niemiec. W 1467 wraz z Antonio Rossellino
rzezbi nagrobek kardynata portugalskiego w San Mi-
niato i maluje sceny w tie pomnika. W 1469 wyjezdza
do Rzymu, gdzrie rzezbi stynng grupe: ,/Romulus, Remus i
Wilczyca" oraz nagrobki papieskie juz wzmiankowane.
W 1470 maluje Dawida,dzi$ w muzeum berlinskim,a w
1475 "Smieré $. Sebastiana",dzi$ w Londynie w Ga-
lerii Narodowej. To wielkie retabulum jest jego naj-
stynniejszym otrbazem.Wsréd matych, panneaux tego re-
tabulum jedno z nich "Apollo i Dafne" w ciemnej to-
nacji brazéw i zieleni na tle nieba jest lekko na-
malowang sceng gonitwy o zwiewbyeh ruchach postaci.
W Newhaven jest Antonio Pollaiuolo uroczy obraz
"Hercules 1 Dejanire" o malarstwie bliskim do kolo-

rytu sztuki weneckiej.Wykonat jeszcze u schyiku
Rys 124.Benozzo Gozzoli,autoportret.fragment z fresku "Droga 3 Kroli".
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kycia fresk na kopule w San Spirito we PLorencji,ale niestety koputa
ta runeta w miesigc po wykonaniu fresku,

Benozzo Gozzoli /1420-97/ to réwniez florentynczyk malujgcy basnie
niemal gotyckie. W Palazzo Medici-Riccardi A latach 1459-63,namalowat
freski na trzech Scianach kaplicy "Droga 5 Kroli" /Rys 124/,a w obrano
waniach okna namalowal "Raj"w ktorym wsrod krajobrazie leSnego klecza
barwnoskrzydle anioty. Kompozycja Trzech Kroli przypomina zaréwno uk-
tadem jak i kolorytem gotycka sztuke Gentile da Pabriano z obrazu tej
samej tresci z 1423. Na fresku Gozzoli na pysznym biatym koniu jedzie
Lorenzo Il Magnifico jako jeden trzech krdéli a za nim zostat sportre
towany Cosma de iedici.Benozzo Gozzoli dekorowat rowniez freskami
gotyckimi Canpo Santo w Pizie.

Domenico Tommaso (Bigordi Ghirlandajo /1449-94/,byt to wspaniaty malarz
nawigzujgcy swa sztukg do Sredniowiecznej ozdobnosci w swych freskach.
Przepiekne sg jego freski w Santa Maria Novella we klorencji z 1485-
-90 namalowane w prezbiterium.Sg to sceny z zycia NW i SoJana Chrzci-
ciela ,namalowane na tle imponujacych wnetrz florenckich mieszczan
/Rys 125/.Vie wnetrzu sceny ‘Narodzin NMP' wida¢ na kolumnach i pilastr
trach sztukaterie w stylu,ktory rozwinagt sie w Certosie pod Pavig
oraz intarsje dekoracyjne na boazeriach ,festyny pod gzymsem i fryz
rzezbiony w amorki. *,

/s 125. Ghirlandajo.Prask z Santa Maria Novella, "Narodziny NpP®*,
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Rys 126 Ghirlandajo. Obraz "Adoracja Magow',

"Koronacja HWV skomponowana Jest w tonacji srebrno-ztoted przy grze
granatu,kaszmiru indyjskiego i ciemnej zieleni.U dotu fresku sg dwa
portrety donatoréw: Francesco Pitti z zong,tak Jak to miato miejsce
czesto w czasach Sredniowiecza. Ghirlandajo w Santa Trinita w kaplicy
Sassetti namalowat w 1d85%V.uelkie freski przedstawiajgce sceny z zycia
S.Praciszka. Te obrazy o tematach religijnych byly okazjag do namalowania
postaci znanych we Florencji w ich malowniczych strojach na tle wspot-
czesnego im miasta.W malarstwie Ghirlandaja wystepuje realizm tak silny
Jak w malarstwie flamandzkim.Wida¢ to w stynnym© obrazie z Luwru "Sta-
rzec z dzieckiett",w ktorym wiernosS¢ z naturg Jest okrutna w ukazywaniu
brzydoty starca w kontrascie do dziecka. W San Marco we Florencji nama-
lowat wspanialg. "Ostatnig Wieczerze "«Fbesk ten u goéry wpisany w dwa
tuki lukarny w tle ma daleki krajobraz nadajgcy kompozycji- ogromng
lekkoS¢ dzieki wprowadzeniu gtebokiej renesansowej perspektywy« Malowat
Ghirlandajo wspaniate wnetrza z marketeriami z marmurdéw i intarsjami w
drzeT/ie.Przedstawiatl Florentynczykow w otwartych tunikach,z diugimi
puklami wioséw,w modnych strojach w brokatach karmazynowych i w fiolete-
tach ze ztoceniami.W tych kompozycjach wystepuja portrety znanych hume-
nistéw«¥ Uffiziach Jest wspanialy obraz w kole :"AdotacJa Magow'/ Rys

126/ z ttumem rycerzy i pieknych koni,poza ktorymi wida¢ portal klasycz-
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ny' ,po przez ktéry przeswituje krajobraz nadrzeczny.Réwniez w kaplicy
u Innocentiach wisi jego wspaniata "Adoracja Magow'. We fresku w Santa
Trinita w scenie,w ktdotej papiez Honoriusz |l zatwierdza regute fran-
ciszkanska oraz w scenie Smierci $. Franciszka wida¢ w malarstwie Ghir
landaja ogromny wpltyw Giotta “zarbwno w sposobie przedstawiania scen
jak i nawet w rysunku ruchu postaci.Te wplywy decyduja o jednosSci
stylistycznej szkoty florenckiej. Ha freskach Ghirlandaja powstajg
liczne portrety wspoétczesnych ksiezy i zakonnikow. WGalerii Akademii
we Plorencgi z 148 jest tego autora "Adoracja Madonny".Ghirlandajo
malowat obrazy jakby tworzac bizuterie./Przypomina mi to zdanie Jana ;
Cybisa o0 jego nowoczesnym maiarstwie kiedy méwil do mnie: "Musze nmalonal
tak diugo az gdzieS na pitdtnie zacznag sie farby ukiada¢ w "kosztownosc
w "drogocennos$c¢" i wowczas trzeba cierpliwie te kosztowno$¢ rozprowa-
dzi¢ po catej powierzchni ptétna".Wowczas kosztownosS¢ osiggano malujgc
rzeczy ozdobne i drogie.
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Andrea del Cione Verrocchio /1455-88/ rzezbiarz byt malarzem, a Vasari
pisze o nim,ze byt rowniez architektem. Znane sg ¢ego dwa obrazy,
"Madonna ze $S$. Donatem i Janem Chrzcicielem w Pistol z 14-78-85 i
"Chrzest" Chrystusa ,dzis w Uffiziach z 14-70-80.

Jako rzezbiarz jest jedng z czolowych postaci Quattrocenta o gwattow-
nej ekspresji psychologicznej,co wyraznie wida¢ w twarzy Colleoniego
w jego niezwykitym nerwowym wyrazie rysow,, W napieciu rysow gieboko
rzezbionych.

Byt réwniez wielkim malarzem. Przy "Cfczcie" wedlug Vasariego miat
wspotpracowac¢ Leonardo da Vinci malujac lewego aniota i gtebie kra-
jobrazu za nim,co jest mozliwe w zwigzku z pobytem Leonarda w warszta-
cie Verrocchia,w ktorym byli podéwczas :Perugino,Ghirlandajo,Credi i
Botticelli. "Chrzest" jest bardzo silnym obrazem o jednolitej ztoto-
bragzowej tonacji.Wzruszajaca jest delikatnos¢ tego malarstwa.
Verrocchio i Pollaiuolo nalezeli do tego samego Swiata tworzac sztuke
medytacyjng o pewnym naturalistycznym rysunku.Sztywnos¢ kompozycji jak
i sztywnos¢ ruchéw postaci wigze to dzieto ze sztuka Sredniowieczng.
Nalezy tu nadto podkresli¢ religijny charakter wiekszosci dziet
Quattrocenta malujgcego gtdwnie obrazy dla kosSciotow i klasztorow,
illippino Lippi /14-57-1507/, syn i uczen Uli-ppo Tgppi 'malowat obrazy
religijne jak $. Berbarda z. Bad; a'z-1480 oraz obrazymallegoryczne jak
Ulluzyke". z .1.500, dzis- w muzeum wJlBeplinie. .= - .

Sandro di iilipepi nazywany Botticelli /14-44-1510/,urodzony we Ploren-
cji,ukochany malarz wspoéiczesnych zostat zupeilnie zapomniany od lat
suchego akademicyzmu XVI stulecia. Ponownie zostat odkryty dopiero w
ala przez angielskiego malarza Dante Gabriele Rossetti i przez. Ruskina
Przezyt upadek swego Swiata miodosci patrzagc na stosy Savonaroli,na
ktorych sptonety réwniez i jego dzieta,stgd smutek w jego astatnich
obrazach. Z Botticellim konczy sie epoka wiary w twdrczg noc cztowie-
ka. Sentyment religijny zostaje zniszczony w XVI wieku.

Botticelli ,po praktyce ztotniczej u Pilippo Lippi,przy malarstwie

w katedrze w Prato,maluje "Site" panneaux z serii zleconej Pietro Pol-
lauiolo dla dekoracji sali Trybunatu Mercanzia we Plorencji.Obraz ten
wywotat sprzeciw cechu malarzy,do ktérego Sandro wstagpit o wiele péz-
niej.W tym czasie prawdopozdobnie namalowat portret Pieknej Simonetty
/Rys 128/,kochanki a potem zony Pra ELlippo Lippi. Od 1472 prowadzit
warsztat malarski na spotke z Pilippino Lippi,dzieki protekcji Loren-
zo Il Magnifico. Miodos¢ spedzit z Verrocchio i Pollauiolo i bywat

na dworze Medjrceuszow,gdzie poznat Leonarda da Vinci,razem z Kktorym
wtgpit do Bractwa S.tukasza.W 1475 Lorenzo zlecit Botticellemu nama-
lowanie sztandaru na uroczystosci z okazii imienin Giuliana swego
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Rys 128 Botticelli.Pieckna Simonetta.
miodszego brfcta. W tym czasie Botticelli maluje "Wiosne" w 14-78 /Rys
129/ i "Narodziny Venus".dzieto z 14-86. Dzieto to namalowane z niez-
wykta gracja i o dziwnym smutku,jakgdyby zgodnym z wierszem Spiewanym
przez Lorenza Medyceusza z jego poematu "Ciesz sie jeSli chcesz,gdyz
jutro jest niepewnei'\V/ 1478 we ilorencji miat miejsce zamach Pazzich
zabijajgcych Giuliana de Medici,a zwycieski Lorenzo kaze Botticellemu
namalowa¢ od$miu zdrajcow powieszonych za nogi. Obraz,ktéry zniszczono



ml123-

w 1494 po wygnaniu Medicieh z ilorencji. Botticelli maluje w koSciele
Ognissanti we ilorencji w 1480 fresk z postacig ¢.Augustyna o ogrom-
nej wyrazistosci.Modeluje Swiatlem forme bardzo plastycznie podkreSla-
jac tragiczne spojzenie Swietego. Jest to szczytowe osiggniecie San-
dro. Wlatach 1480-92 jest bardzo aktywny.Maluje wowczas wpisang w
koto Madonne z Dziecigtkiem wsréd Spiewajacych aniotéw,dzis w U ffi-
ziach oraz drugg przepiekng Madonne z Dziecigtkiem.,wpisang w koto,

"1l Magnifico" dzi$s bedaca rowniez w Uffiziach /Rys 2/.

Wezwany przez papieza Sykstusa IV jest malarzem w kaplicy Sykstynskiej
w 1481.Dekoruje patac Medicich w Yolterra i wille Careggi, skad dwa
fragmenty freskéw sa w Luwrze. Maluje obrazy religijne ,jak Swieta
Rodzine,oraz wykonuje illustracje do Boskiej Komedii Dantego w 1503.
Qd czasO6w Savonaroli usuwa sie w cisze i przestaje malowa¢ obrazy.
Twérczos¢ Botticellego przezywa swojg drugg mitodos¢ w czasach secesiji,
nawet i u nas w sztuce "Mioddj Polski". Zachwycata subtelnoscig uje-
cia 1 znakomitym rzemiostem malarskim o charterystycznej wijgcej sie
linii.

Konczy sie wiek XV. Silne dzista tworzy Luca Signorelli w katedrze w



Orvieto przygotowujac sztuke Michata Aniota. Pomiedzy Botticellim,

a Michatem Aniotem torzy Signorelli tak jak miedzy Bellinim a Gior-
gione pojawia sie Leonardo da Vinci, ktérego oTaraz z 1480 "Adoracja
Magow' ledwie zaczety,dzi$ w Uffiziach,zapowiada nowy styl Cinquecen-
ta;do ktorego nalezy da Vinci,Nikng jasne kolory wywodzace sie jesz-
cze z tradycji gotyckich.Obraz odta8 ginie w cieniach.

Jak pisze Lionello Venturi: " Leonardo maluje raczej dusze niz ciato"
Botticelli w swm malarstwie jak Ghirlandajo zwraca sie do przesztos-
ci, 0 czym pisze niemiecki historyk sztuki R.Hamann okres$lajac sztuke
Italii drugiej potowy XV jako Reogotyko

Leonardo przetamuje kontury rysunkowe kolorem wypowiada ekspresje.

W jego Swiattocieniu gra silniej cien,a kolor zostaje poswiecony dla
niuanséw,dla "sfumato" cieniowania, dla uzyskania wibracji powietrza.
Tworzy nowg sztuke nowego wieku.

Niezwykta cywilizacja florenckiego Quattrocenta o licznych arcydzie-
tach konczy sie zwiastujgc wielkie dzieta nowych mistrzow,po ktorych
przyjdzie zniszczenie lItalii w XVl stuleciu.

Zwarta jednolita sztuka Quattrocenta zostanie ztamana przez Cinque-
cento tworzace wielkie dzieta klasyczne,ktore w podbitym kraju prze-
rodza sie w suchy akademicyzm.

Rys 130 Botticelli. Autortret.
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Klewacja patacu Spannocchi?/
Sienie.
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3.2.1.5«. Architektura.

Druga potowa Quattrocenta przynosi liczne
dzieta,gtéwnie cywilne,rozwijajace proble
matyke budownictwa z pierwszej potowy
wieku.
Giuliano di Leonardo d'Antonio da Maiano
/14-32-14-90/ urodzony we Florencji umart
w ReajStu,architekt i rzezbiarz bjtet Bene-
detta da Maiano, z ktorym wspodlnie prowa-
dzit budowy.Pracowat we Florencji,Sienie
I w Neapolu. W 14-73-76 budowat Palazzo
Spannocchijw Sienie,a potem dziedziniec w
Palazzo Pazzi-Qp.aratesi we Florencji.W la-
tach 14-77-90 byt architektem katedry flo-
renckiej.W Faenzy zbudowat przy katedrze
Capella Santa Fina,w San Gimignano dziedziniec w klasztorze Santa Fiore
I Santa Lucilla,w Arezzo portyk przy San Domenico i portal w San Agos-
tino w Recanate oraz Porta Capua,brame miejskg w Neapolu.
Pierwszym mistrzem tej epoki byt brat Giuliana ,Benedetto di Leonardo da
Maiano /14-4-2-97/ tworca patacu Strozzich i portyku Santa Maria della
Grazie w Arezzo.
Giuliano da Maiano wraz z Bernardo Rosselino i Francesco di Giorgio jest
twérca patacu Spannocchi w Sienie. Jest to palac o tradycyjnym ukiladzie
patacow florenckich o indywidualnie opracowanych detalach./Rys 131/.
Poziomy rysunek rustyki zostat tu uzyskany przy pomocy szlifowania na
krawedziach przycietych kamieni ukosnych faz.Okna majg tradycyjny Sredni
wieczny ukiad.Podwdjne,tukowe ze Srodkowy kolumienka sg objete przez
ostroiukowg archiwolte z klincéw,z medalio
nem pod lukiem nad kolumienkg.Rysunek klin
cow luku zostat uzyskany przez wciecia wy-
konane na ptasko utozonych kamieniach.
Z tg ptaska rustykg kontrastujg gzymsy mie
dzypietrowe i gorny gzyms o duzym wysiegu
dekoracyjny z konsolami.Pod gzymsem znaj-
duje sie czwarta kondygnacja ukryta za

131-Muliaho da Maiano

“pada..n.- fjw] pelng $ciana attyki.Gzyms miedzy konsolami

Rys

jji" 0-a -j- =+

zdobig medaliony.Jest to pierwszy przykiac

u m u takiej dekoracji,czesto stosowanej w XVI.
Nastepnym dzietem Giuliana da Maiano jest

kosciét w FgBsizy /Rys 132/ trzynawowy, z

i32. Giuliano da Maiano,kosciotw w Faenzy ,plan i przekroj.
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z rzedami bocznych kaplic po bokach,z

transeptem o ramionach zamknietych ka-

plicami z ciemng koputg na skrzyzowaniu

z nawg gtdbwng. Za transeptem. jest chor

dwusegmentowy zakonczony apsyda poétokrag-

gta wystepujaca na zewnatrz kosSciota.

Niska koputa oparta jest na pandantywach.

Nawa gtowna jak i nawy boczne i kaplice

sg przekryte sklepieniami zaglowymi.

Plan kosciota w Faenzy przypomina Brunel-

lesco plan w San Lorenzo.Przyjecie jednege-

go typu sklepien dla réznych rozpietosSci

poteguje w tych wnetrzach efekt z jednoli-

tej kompozycji przestrzennej.

Patac Strozzich we ilorencji Rys 133.Benedetto da Maiano.Gio-
/Rys 1 33-1 36/ b/l{dowany byt w \IéaTni Sangallo i I%ilmone C_ronlaca,
latach 1489-1505.Benedetto da Maiano I apa'\,cze]s(%?_zm we rlorencit.plan
wraz z Giovanni Sangallo wykonat drewniany model budynku dla Filippo
Strozzi. Plany opracowywali rowniez ci dwaj architekci,a Simone del
Pollaiuolo zwany Cronaca /1457-"1508/ uksztattowat dziedziniec i gtowny
gzyms elewacji.Ponadto przy tym patacu wspotpracowat Giacomo di Stefa-
no Razelli. Wedlug Vasariego glbwnym tworca projektu byt Benedetto da
Maiano. Mury wykonano w cegle,stosujac wyktadzine z blokéw szrego wa-

pienia.Rozwiniecie projektuw p(gl)hie ograniczaty trzy ulice,a z czwarte

1

Rys 134 Benedetto da Maiano,Giovanni Sangallo i CronacayPatac Strozzi

elewacja.
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Rys 135 Benedetto da Maiano,Giovanni Sangallo i Cronaca »fragment gornej
czesci elewacji patacu Strozzich.
strony byt ogrod.Ra parterze sg ustawione symetrycznie na dwuch. osiacb
tirzy wjazdy i czwarte wyjscie do ogrodu. Galy parter jest sklepiony.
Symetrycznie ustawiono klatki schodowe obok wystepujacych w tym patacu
Sredniowiecznych kreconych schoddéw o Srednicy 70 cm,w narozach budynku,
w grubosci muréw. Pierwsze pietro jest rowniez cate sklepione,a dopiero
na drugim pietrze sg drewniane pulapy. Trzecie pietro zbudowane w wysok-
koSci gzymsu zewnetrznego na okna od strony dziedzinca i jest szerokie
tylko na jeden trakt,na poét szerokosSci budynku.Na pierwszym i drugim
pietrze stopnie prowadzg do podniesionych okien zewnetrznych,tak,ze

poziom spodu okien jest podniesiony na 1,6 mponad poziom posadzki we
wnetrzu«  Wysoko$¢ parteru wynosi 8,6m,a pietra 9,3m.Okna sg wysokie na

3,22m. Wysokos¢ gzymsu wynosi 2,39,a jego wytadowanie 2,26m0 Budynek w
poréwnaniu $0 pierwotnego modelu zostat mocno podwyzszony i ma obecnie
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Rys 136. Benedetto da Maiano,Giovanni Sangallo i Gronaca,fragment
dolnej czesSci elewacji patacu Strozzich.
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wysokos¢ 32m dla trzech kondygnacji z gzymsem,bez cokotu wysokosSci
zmiennej wraz z tawg Srednio okoto 70 em.Pasada patacu Strozzicb zacho#
wuje typowy Sredniowieczny ukitad o trzech kondygnacjach z kwadratowym;
wysoko umieszczonymi oknami,na parterze silnie zakratowanymi. Na dwuck
pietrach okna oparte na gzymsach podzialbw miedzy kondygnacjowych sg
podwojne,tukowe,przedzielone kolumienkg z pilastrami podpierajagcymi po
bokach tuki nacUokienmee Ponad stupkiem miedzyokiennym sg medalionyooz-
dobione ptaskorzezbami,wraz z oknami objete archiwoltg o diugich was-
kich klincach. Na narozach budynku sg ozdobne kute w kamieniu tarcze
herbowe wysokie na trzy metry ze wstegami rzezbionymi na sasiednich
blokach.Cokdét silnie rozwiniety sklada sie z mocno narysowanej tawy
stojgcej na granitowym stopniu. Silnie rustykowana Sciana nma wyktadzi-
ne z wypuklych kamieni ze skosnymi rozglifieniami podkreslajgcymi po-
dziat wyktadziny. Gzymsy miedzy okienne majg jako jedyny ornament zgb-
k™Nioi potwaltki. Catos¢ wienczy wielki gzyms oparty na mocnych krokszty-
nach z pasem zabkéw i wielkich wolich oczu "oeil-de-boeuf".Wiada¢ w
tym rozwigzaniu dazenie do zachowania jednolps$ci stylistycznej nowo bu-
dowanego patacu z otaczajgcym tlem zabudowy Sredniowiecznego miasta.
Nadaje to patacowi Strozzich wyraz surowy i archaiczny,w tej elewacji c
o rzadko rozstawionych oknach objetych wypuktymi modelunkami ne tle
ciezkiej rustyki,zresztg coraz lzejszej w gbére,w miare narastania wyso-
koSci Sciany. Glébwnag ozdobag jesb gzyms,ktéorego modyliony sg rzezbione
w liscie korynckie.Dodatkowag ozdobg sg na narozach kute w zelazie la-
tarnie ,arcydzieta robdét kowalskich oraz na dole wiszgce zelazne obre-
cze zapewne stuzace do wigzania koni.lstniejgce pod gzymsem otwory,
podobne do otworow wystepujacych rowniez w Palazzo Riccardi i w pata-
cach sienenskich,pozwalajg sie domys$laé,ze stuzyly do zawieszania
girland dla dekoracji budynku na dni Swigteczne»

Benedetto da Maiano pod wptywem silnych tradycji zachowat elewacje trz”
kondygnacjowa budujac w rzeczywistoéci;‘cztery a nawet pie¢ kondygnaciji.
Dziedziniec rowniez wydaje sie trzy koij_~

dygnacjowy z gteboko cofnietg Sciang

czwartej kondygnacji nie-widocznej z

dziedzinca. Na tym dziedzincu na par-

terze sg otwarte galerierokng na pier-

wszym pietrze 1 otwarta loggia na dru-

gim pietrze z kolumnami podpierajacymi

architraw i dach. Patac Strozzich byt

typowym reprezentacyjnym patacem zbudo-

wanym dla uroczystych reprezentacji w

wielkich salonach.

Rys 137 Benedetto da Maiano
Portyk S.Maria della Grazie Anez
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Drugim interesujgcym dzietem Benedetta da Maiano jest portyk dobudowany
w 1490 do kosciota Santa Maria della Grazie w Arezzo /Rys 137/ jako
otwarta kruchta drzed wnetrzem kosScielnym.Autor powtérzyt tu forme Bru-
nellesco opierajagc tuki arkad na impostack nad kolumnami o formie bel-
kowania z kapitelami kompozytowymi.Te szerokie arkady oparte na impos-
tach stanowigcych wycinek belkowania przypominajg arkady w San Spirito
we ilorencgi.Ze wzgledu na brak narozych $cian czy stupow w tym objek-
cie jak u Brunellesco dla likwidacji sit parcia zastosowano metalowe
Sciggi.Dach jest drewniany z duzym okhpem,a putap nad loggia rowniez
drewniany jest kasetonowy z rzezbionymi elemdtami dekoracyjnymi poli-
chromowanymi .W twdérczosci braci da Maiano obserwujemy powtarzanie form
stosowanych przez Brunellesco.Budujg wnetrza regularne i symetryczne.
Ptaskie kasetonowe stropy polichromowane.Stosujgc powsciagliwg dekoracj
podkreslajg elementy konstrukcyjne. Ta zasada rozwinieta przez Brunel-
lesco, a wywodzgca sie z architektury Sredniowiecznej zaczyna zanikac

od drugiej potowy XV stulecia. Majestatycznos$é¢, solennos¢ i Swigtecz-
nos¢ staja sie w XVI w ltalii glbwnymi wymaganiami mecenasow.

Wsrod architektéw pracujacych we Blorencji w drugiej potowie XV powazng
role ofgrywa Simone Pollaiuolo zwany Cronaca /1557-"1508/ od 1473-80
pracujacy w Rzymie. Wspotpracowat przy patacu Strozzich projektujac
dziedziniec i glowny gzyms elewacji zewnetrznej. Zbudowatl Palazzo
Guadagni w latach 1496-1506,kosciét San Salvatore al Monte we PLoreneji
w 1475-1504. Najwiekszym jego dzietem jest Palazzo Guadagni rozpoczety
w 1496 /Rys 138/. Jest to patac o planie asymetrycznym na narozu Piazza
San Spirito o ciekawym uktadzie wnetrza ztozonego z sal o planach tra-
pezowych .Uklad tych planéw narzucit trapezowy plan -urbanistyczny.Elewa-
wacja gtébwna ma cztery kondygnacje.Trzy dolne typowe,z kwadratowymi
oknami na parterze i z pojedynczymi oknami na dwuch pietrach objetych
klincami i opartych na gzymsikach podziatéw miedzyokiennych.Sciane
pokrywa mistyka kamienna o wyraznym podziale poziomym.Dochodzi w tym
patacu dodatkowe pietro z galerig,ktérej kolumnada podpiera prosty ar-
chitraw pod silnie nawieszonym okapem»Elewacje ponadto zdobig fryzy
nad pierwszym i drugim pietrem wykoane z sgrafitta z inkrustowanym re-
liefem na wzor antyczny» W planie tego patacu zachowat Cronaca uktad
tradycyjny z malym wewnetrznym dziedzincem z wjazdami.Na pietro prowa-
dza szerokie reprezentacyjne schody. Postepujac za Giuliano da Maiano
Cronaca nas$ladujac dekoracje patacu Spannocchi w Sienie dokonat kolej-
ny krok w dekorowaniu patacowych elewacji.

Cronaca zbudowat kos$cidlek San Salvatore al Monte we ilorencji w 1475-
-1504. Jest to koscidtek jednonawowy z prostokatnym prezbiterium i z
jgdnostronnym rzedem kwadratowych w planie kaplic wzdiuz nawy.
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Rys 138. Cronaca,elewacja Palazzo Guadagni we £lore>icji.
Elewacja wewnetrzna nawy na spietrzony porzadek,na dole z pilastrami
toskanskimi podpierajacymi belkowanie i z arkadami opartymi na impos-
tach stupéw,a na pietrza wystepujg wezsze pilastry réwniez toskanskie
stojace na stylobatach,podpierajgce belkowanie i obejmujgce okna zwien
czone trojkatnymi tympanonami opartymi na pilasikach przyokiennych.
Easada zewnetrzna jest gtadka z obramowanymi oknami z tympanonami i z
ozdobnym portalemc
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Cronaca w tym budynku rozwingt kompozycje woparciu o ptaskie detale.
Wybitnym przedstawicielem konca Quattrocenta jest Giuliano da Sangallo
architekt i rzezbiarz /144™-1516/ urodzony we PLorencji i uprawiajgcy
snycerstwo wraz ze swym bratem Antonio da Sangallo Starszym.

Pracowat we ilorencji,Mediolanie,Perugii,Rzymie,Neaphlu i w wielu
innych miastach Italii jak i we Praneji potudniowej. W 1497 byt giow-
nym inzynierem we llorencji,a w 1514 gidbwnym architektem bazyliki

S. Piotra w Rzymie. Pracowat zaréwno z Antonia da Sangallo Starszym
jak 1 z jego synem Antonio da Sangallo Mlodszym ,jak i z Bazzo djLAgnio
lo. Giuliano da Sangallo zbudowat wille Poggio w Caiano w 1480-85,
kosciot Santa Madonna delle Carceri w Prato w 1485-91\\e Plorencji
klasztor Augustianéw w 1488,zakrystje przy San Spirito w 1488-92, oehz
wraz z Cronacg Palazzo Gondi w 1490-94. Palazzo dzi$ nazywane Panzati-
ci Himenes zbudowat w 1490-98.Nastepnie wznidst dziedziniec i fasade
koSciota Santa Maddalena de Pazzi w 1492. Pracowat przy budowie patacu
Strozzi od 1489 do 1506.Zbudowat kopute w kosSciele w Loreto w 1490-
-1500. Brat udziat przy wznoszeniu fortyfikacji w 1483 w Ostii w Bal
d'Elza w 1479, w Sarzanie w 1483-88 w 1502 w Borgo San Sepolcro jak i
w Cortone,Arezzo,Pizie i w Livorno w latach 1509-1512. Wykonat liczne
modele-projekty patacéw jak : patacu w Neapolu,patacu Strozzich,Pie
Palazzo Lodovico il Moro w Mediolanie w 1492,patacu dla krdéla fran-
cuskiego Karola VIII w 1494 oraz wykonat wraz z Bazzo d'Agniolo model
galerii pod koputg ketedry florenckiej.Wykonat projekt Sapienzy w
Sienie w 1492 patacu Medicich na Piazza Navona w Rzymie w 1515-18 oraz
projektowat bazylike $.Piotra w Rzymie w latach 1467-72.

Byt jednym z pierwszych projektantow budynkow o planach centralnych.
Zbudowat nieduzy kosciot Santa Maria delle Carceri w Prato pod Plo-
rencjg w latach 1485-91 /Rys 139/0 Budynek ten nma plan centralny,o
rysunku Kkrzyza greckiego réwnoramiennego ze $rodkowa kopulg podpartag
sklepieniami kolebkowymi na ramionach krzyza. Kopu|8$ oparta na zag-
lach ozdobionych jak u Brunellesco medalionami stoi na tamburze.
Sklepienie koputy uzebrowane™o zebrach tukowych”a forme "pomaranczy"
jak koputy Brunellesco,z oknami okrgagtymi umieszczonymi na tamburze
pod tukami zeber koputy. WczesSci dolnej wystepuja profilowane tuki
oraz porzadek koryncki podziatu Scian o rzadko rozstawionych pilas-
trach i z dekorowanym fryzem jak w Starej Zakrystii w San Lorenzo.
Inne jest tylko uksztattowanie tamburu,ktory nie wystepuje na zewnatrz
Koputa zostata ukryta pod stozkowym dachem opartym na wysokim murze
tremplowym ponad tamburem,a wewnetrzny tambur jest ukryty poza ba-
lustrada nawieszong doo”™kolLa tréojkgtow sferycznych podpierajacych
kopute. We wnetrzutfryz jak u Brunellesco jest dekorowany rzezbionymi
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-iemaliowanymi fajansami .Zewnetrzny podziat elewacji zostat narysowany
w prostokaty i jest to inkrustacja marmurowa ptaska jak w kosciotach,
florenckich protorenesansowych,takich jak San Miniato.Zewnetrzny po-
dziat elewacji jest zgodny z poziomami podziatlu wewnetrznego o co zaw-
sze zabiegat filippo Brunellesco.Przy trasowaniu proporcji zastosowano
ztote ciecie.

Podobna do tego budynku jest zakrystia przy San Spirito we ilorencji

z 1488-92 /Rys 140 i 141/ .Zakrystia nma plan kwadratowy z czterema
naroznymi potkolistymi niszami i z osobng wieloboczng kaplicg. 7/netrze
zakrystii nakrywa koputa o poétkolistych zebrach "P&t pomaranczy” « z
okragtymi oknami pod tukami zeber. Koputa miata pierwotnie latarnie
zabudowang poOzZniej przez wyzszga zewnetrzng kopute.Wnetrze w tym bu-
dynku o tyle jest inne poza formag planu,ze podziat Scian jest skompo-
nowany przy pomocy spietrzonego porzadku o gestym rozstawie poétkolumn.
Potkolumny zostaty postawione na zalamaniu sie Scian wnetrza przek-
sztalconego niszami w osmiobok. Pomiedzy naroznymi niszami potkolis-
tymi w planie sg cztery nisze ptaskie na Scianach przesklepione tuko-
wWo arkadami.

U dotu miedzy naroznymi parami potkolumn podpierajgcych belkowanie

sa tuki nisz oparte na impostach pilastrow. Na pietrze miedzy parami
pilastrow sa okna obramowane kolumnienkami,podpierajgcymi trojkgtne
tympanony nadokienne. Przy budowie tej kaplicy rowniez ksztattowanej
pod silnym wphywem architektury Brunellesco wspétpracowat CronacaC
Palazzo Gondi,ktére jest dzietem

Giuliana da Sangallo nma typowag

elewacje florencka trzykondygna-

cjowg z cokotem i z silnie nawie

szonym gzymsemOPasade ksztattuje

silna rustyka pozioma z kwadra-

towymi oknami na parterze i z

potkolisto przesklepionymi okna-

mi pieter}ktdére otaczajg wysokie

tuki z klincéwo Okna sg jak zaw-

sze oparte na gzymsikach dzie-

lacych kondygnacje i rysujacych

poziomy podziat elewacii.

Ciekawy jest plan tego patacu

potozonego na narozniku dwuch

ulic o ostrym kacie przeciecia, /57

-y- 139. Giuiiano da Sangallo.Plan i
ksonometria kosSciota S MariaZid£I~/



w ktéry Swietnie zostat wrysowany plan uzytkowy pokoi otaczajgcych
wewnetrzny dziedziniec p”zy pomocy skracania pokoi trapezowych do
wyréwnania z ukosem Sciany zewnetrznej przy prostej Scianie wewnetrz-
nej od dziedzinca. Maly prostokatny dziedziniec z loggiami nma w pla-
nie dwie na trzy arkady i jak zawsze po $rodku znajduje sie piekna
brazowa fontanna. Po raz pierwszy w tym budynku schody dwubiegowe
zostaty oswietlone oknami zewnetrznymi,oswietlajgcymi podesty na
pietrachtdzieki czemu okna te sg tak sann posadowione jak okna pietra.
Budynek ten o zewnetrznej elewacji trzykondygnacjowej na cztery
kondygnacje wewnetrzne przez co przy duzej wysokosci i przy waskim,
dziedzincu proporje tego podwodrca sg jak 1 do 3 1/2,szerokosci do
wysokosci. Stad zaciemnienie wnetrz w tym patacu.W omawianym obiekcie
czwartg kondygnacje stanowi pietro ukryte na elewacji miedzy pier-
wszym a drugim pietrem .Pietro posSrednie,sypiatniane na pelng szero-
koS¢ budynku majgce jedynie male o-kienka na dziedziniec.

Willa Medici w Poggio a Caiano z 1480-85 jest to budynek postawiony na
wzgorzu w parku na planie kwadratu wzniesiony na silnym cokole.

Ha parterze dom otacza dookota arkadowana galeria o tukach opartych
na stupach niosgcych taras na pietrze otaczajgcy budynek. Parter |
pietro zostaty przesklepione,a drugie pietro przekrywajg putapy.
Willa sktada sie z dwuch skrzydet dwutraktowych pietrowych i ze

Rys 140 plan i rys 141 przekrdj
zakrystii przy San Spitito we
Florencji. Dzieto Giuliano da
SangallOo

4
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srodkowej wysokiej na dwie kondygnacji
duzej sali sklepionej ozdobnym sklepie-
niem kolebkowym /Rys 142/. Sklepienie to
jest pokryte kasetotenami profilowanymi,
z rozetami o wykrojach kwadratowych,
okragtych i owalnych. Wszystko pokrywa
polichromia ze ztoceniami.
Na pietro prowadza monumentalne schody
czterohiegowe. Po Srodku frontalnego
skrzydta,do ktérego prowadza dwa potko-
liste biegi stopni zewnetrznych jest
portyk z galerig ozdobiony tympanonem
Czego zazwyczaj nigdy nie spotykamy w
budownictwie cywilnym« Willa byta oto-
czona nurem z czterema naroznymi wieza-
mi i miata brame na osi gtéwnej dla
podjazddéw.

Rys 142 Giuliano da Sangallo. Halezy ponaato jeszcze wspomte¢ o Agosti-

Han i przekroj willi w Gaiano. ;0 ~ huccio /1418-81/ architekcie pra-
cujacym w Umbrii,ktéry zbudowat mate

oratorium San Bernardino i miejskg brame San Pietro w Perugii.
Architektura florencka w drugiej potowie XV stulecia rozwijata formy
uksztattowane w pierwszym okresie renesansu i nie ma dziet tej miary
jakie powstaty w tym pierwszym okresie. Rozwija styl elewacji pata-
cowych tworzgc Palazzo Strozzi oraz w patacach rozbudowuje repre-
zentacyjng forme schoddéw wewnetrznych.

3.2.2. Drugi okres_renesgnsu w Italii..Sredkowej.

3.2.2.1. Rzezba.

Najwazniejszy osSrodek rzezbiarski w ltalii Srodkowej powstatl w Sienie
nalezgcej do Republiki florenckiej,dzieki wspaniatemu rzeZbiarzowi
jakim byt Jacopo della Quercia /1374-1438/ zaliczany do pierwszego
okresu renesansu wioskiego.Wyszedt ze sztuki gotyckiej.

Jeszcze gotycki charakter ma rzezba kobiety zmartej,jaka wyrzezbit
Quercia na tumbie grobowca llarii del Caretto z 1406-7 w katedrze w
Lucce. Sarkofag na po bokach ptaskorzezby amorkéw z girlandami lisci,
juz o rysunku renesansowym. W 1409 della Quercia wykonat przepiekng
fontanne "Ponte gaia" w Sienie /Rys 143 i 144/ .\Wykonat w tej fontannie
na obramowaniu wewnetrznym basemu wodnego dziewie¢ nisz poétkolistych
z wypuklo rzezbami siedzgacych postaci dziewczecych symbolizujgcych
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Swietnie zostatly posadzone rzezby tych wdziecznych dziewczat w swych
niszach nad woda.Od strony doj$cia do fontanny basen ramujg dwie
rzezby Wilczyc.
W 1413-16 Jacopo della Quercia wyrzezbit retabulum ottarzowe dla kos-
ciota San Prediano w Lucce z gotyckim podziatem architektonicznym z
niszami pod ostrotukami, w ktorych wyrzezbit renesansowo ksztattowane
postacie Swietych. Podobnie tego rzezbiarza brazowe plaskorzezby na
chrzcielnicy w baptysterium sienenskim z 1413-16 mino obramowania go-
tyckiego nie majg juz formy Sredniowiecznej.
Wyjatkowo piekny jest portal w San Petronio w Bolonii z juz czysto
renesansowymi rzezbami w panneaux z 1430 /Rys 145/. Wida¢ poprzez rzez-
by Jacopo della Quercia jak forma gotycka w pierwszych latach Quatbro-
centa przeradza sie z gotyckiej w renesansowg co szczegOlnie jasno
jest czytelne w coraz miekszym ksztattowaniu fatd w szatach.
Artysta ten rzezbit réwniez w Perrarze i we Florencji, a jego dzieta z
1425-38 z ostatnich lat jego zycia zapowiadaja 3?e&saeh- swym rozma-
chem rzezby Michata Aniota.
Wspotczesny Della Qnercii,Giovanni Turini wy-
rzezbit w Sienie w brazie Milczyce"fdzis
stojaca przy wejsciu do Palazzo Publico. Rzez-
ba ta wyraznie nalezy do epoki przejsciowej,
przed renesansowe;.
Antonio Federighi de'ilolomei ze Sieny /1420-
-90/ pracowat przy fasadzie katedry sienen-
skiej, a w latach 1450-56 rzezbit elewacje w
Orvieto.
Nastepnie rzezbit w Sienie malarz i rzezbiarz
Francesco di Giorgio Martini rzezbigcy trady-
cyjng technika w drzewie.Twoérczo$¢ jego jest
pod wyraznym wplywem dziet Donatelli.
Dalsi rzezbiarze sienenscy to Pietro di Tomas
so del Minella /1391-1458/,Lorenzo di Pietro
Gen Vecchietta /1412-1480/ nalezacy do sie-
nenskiej szkoty,.ktérzy rzezbili brazy w Pien-
zy. Prabcesco Maurizio di Giorgio Martin©

Rys 144ftella Quercia,rzezba "Madrosc¢”, jednej z Gnot zdobigcych fontanne.
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Pollguiolo w 1483 rzezbit w Urbino reliefy i po-
sazki w brazie./1439-1502/. Nerobcio di Bartolomeo
/1447-1500/ uczen Yecchietty byt rzeZzbiarzem i mala-
rzem. Drugi uczen Veccbietty ,Giovanni di Stefano
byt twdércag posggu $z Katarzyna dla Oratorium. Santa
Caterina w Sienie ,w marmurze.,w 1487. Wyrzezbit row-
niez popiersie marmurowe $.Katarzyny dla Palazzo
Palmieri-Nuti w Sienie.
Giacomo Cozzarelli /1453-1515/ architekt i rzezZzbiarz

Rys 145, ]iella Quercia uczen Giovanni di Stefano od. 1477 rzeZzbit w Urbino

z pOI’talle- S-Petronio posag Santa Maddalena do San Spirito w Sienie,
\./.v Bolon_ll,pann(?al:l. Piete do Osservanza w Sienie,a w drzewie wyrzez-
Wygnanie z Raju”. biony posag San Cristoforo dzi$ jest w Luwrze.

Siena zdobyta w 1550 przez Hiszpanéw,powstata w 1552,a kiedy ponownie
zostata zdobyta w 1554,sztuka upadta w podbitym mieScie.

W Lucce tworzyt na state osiadty w tym miesScie rzezbiarz florencKki
Matteo Civitali /1435-1501/,po ktorym pozostatly posagi allegoryczne.
Rozwijata sie rzezba w Perugii,w tym uroczym miescie wsrod wzgorz,

o0 ktorym pisze P,Muratow:" Kazdego wieczora gdy zachodzi stonce,
mieszkancy nawet najskromniejsi tego miasta jak i ich zamorscy gos-
cie patrzag z otwartych taraséw na zieleniejgce jak beryl czyste nie-
bo, na tle ciemno granatowych wilgotnych wzgorz,na purpure gor obry-
sowanych ztotym konturem,na $Sniegi rézowe,ktore zapalaja sie na chwi-
le, aby zndéw zgasnac". Niewatpliwie wielkim nauczycielem artystow
Italii byta jej wspaniata przyroda.

W oratorium San Bernardo z 1457-61 znajdujg sie ptakorzezby florentyn-
czyka Agostino di Duccio /1418-1481/ najsubtelniejszego ucznia
Donatelli pracujgcego w Perugii i w Rimini. Reliefy w oratorium w Pe-
rugii majg postacie o rytmicznym uktadzie fatd,niemal attyckim.Sag to
jakgdyby zwoje przezroczystej tkaniny jakze lekko wykute w marmurze.
Czarodziejskie ksztatty wydobyte z gtebi kamiennej ptyty. Duccio pra-
cowat réwniez przy mauzoleum Malatesty w Rimini. Sztuka w Perugii
rozwijata sie pod wphywem mistrzow florenckich i sienenskich.

W Bolonii rzezbit Niccolo de 1'Apulia di Bari tworca wspaniatej

"Area San Domenico " w kosciele San Domenico z 1498.

V Mantui rzezbit architekt i rzeZzbiarz Luca Prancelli /1.450-95/.

W Matui i w Perrarze rzezbit Nicolo Spendario /1425-95/ oraz Savelli
z Mantui K 14457 do 1465-77/ ktory wyrzezbit w Perrarze ptaskorzezbe
portretowa Elep-nory d'Aragon dzi$ w Luwrze. Byt twdrcg w Chiesa dellé
Santa w Bolonii bogatego portalu z ptaskorzeZbami zdobigcymi powierz-
chnie pilatrow oraz grobowca papieza Aleksandra V w San Prancesco w

Bolonii.
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WRimini i w Perrarze dziatat Matteo di Andrea de Pasti zmarty w
1467?.Nastepnie w Rimini rzezbit Giovanni da Verona /1475-1525/ sny-
cerz, tworca wspaniatych intarsji.

7 Modenie. Guido Mazzoni da Modena,w 1450, wyrzezbit Ukrzyzowanie

w kosSciele San Giovanni. Prawdopodobnie byt twdércg grobowca kroéla
francuskiego Karola VIII w Saint Deni$s we Praneji.

WUrbino rzezbit florentynczyk Prancesco Laurana /?-1502/ tworca
popiersia Battisty Sforzy.

W Padwie Giovanni da Pisa wyrzezbit ottarz terrakotowy w Eremitani
w kaplicy San Jacopo w 1442. Urbano da Cortone.zmarty w 1504, pracu-
jacy w Padwie wyrzezbit liczne nagrobki jak i w katedrze w Sienie.
Bartolomeo Bellano /1430-1500/ wspotpracownik Donatella wyrzezbi!
grobowiec Rozelli w Padwie w Santo z ptaskorzezbami klasycznymi
wycietymi w marmurze w stylu ptaskorzezb Donatelli.

W Perrarze pracowali florentynczycy :Antonio di Cristoforo i Niccolo
di Giovanni Baroncelli uczen Brunellesco,tworca konnego pomnika
Mikotaja 11l margrabiego Perrary,zbudowanego w 1451.

7 1453 stangt w Padwie pomnik Gattamelaty Donatelli,przy ktorym
wspotpracowat Niccolo Baroncelli z synemO Wyrzezbili oni w katedrze
W Perrarze,UkrzyZowanieooraz posagi San Giorgio i San MauMzio w
brazie. Réwniez w katedrze w Perrarze stanely posagi diuta Domenico
Paris z Padwy. W poczatkach XVI stulecia dziatat na terenie Perrary
Alfons Citadella;tworca popiersia cesarza Karola V.

Podobnie jak caty kraj Italia sSrodkowa w drugiej potowie pietnaste-
go wieku ulegata silnym wphywom sztuki florenckiej.

3.2.2.2. Malarstwo.

Rozwija sie wielka sztuka mieszczanska oraz pozostajgca pod opiekg
ksigzecych mecenasow. Powstaje kilka osrodkow twoérczych,w ktérych
dziatajg uznani mistrzowie.W Arezzo,Perugii,Cita di Castello,Loreto
w Orvieto jak i w Rzymie dziata mistrz Luca Signorelli /1441- 1450
do 1523/. Malowat liczne obrazy ottarzowe nazywane retabulami.

W katedrze w Perugii jest jego "Madonna ws$rdd dzieci" otaczajgcych
tron NVP girlandami kwiatow.Swietna,zwarta kompozycja .jest 7/ obra-
zie "Swieta Rodzina" namalowanym w kole,dzi$ w Uffiziach./Rys 146/.
Signorelli tgézy w swoim malarstwie koncepcje artystyczne PollgOaJo-
lo 1 Piera della Prancesca. Pierwszy stosuje niuanse kolorov/ na
v/z6r PLamandéw, odchodzac od czystych jasnych barw. V katedrze w Orvs
vieto oraz w kaplicy della Madonna di San Brizio kontynuuje v:ielkie
freski rozpoczete przez Pra Angelico w 1447. Na Scianach maluje
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sceny z Apokalipsy i z Boskiej Komedii Dantego ,a na sklepieniu scene
Sadu Ostatecznego. Maluje kiebowisko wielu nagicfe postaci z dynamiz-
mem przypominajacym tworczos¢ Michata Aniota.

Malarze dolin Umbrii,o wiele statyczniejsi w swej sztuce od Signorelli,
to Niccolo di Liberatore di Giacomo di Martino z Poligno /1425-1502/,
Giovanni Boccati de Camerino /1420-80/ podlegajacy wplywom sztuki sie-
nenskiej jeszcze gotyckiej,Matteo dn Pietro di Giovanni da Gualdo /145Q
- 1505/,Lorenzo d'Alessandro di Severino /1440-1503/,Praneesco Melan-
zio z Montefalcione uczen Perugina /1470-1524/,Pierafonio Mezzastris
/143041506/ uczen Benozza Gozzoli,Benedetto Bonfiglio /1429-96/,

ktéry namalowat freski w Perugii w Palazzo Communale,a potem pracowat
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w Rzymie o W Montefalcone w kosciotach San Fortunato i San Francesco
w 1450 malowat Benozzo Gozzoli florentynczyk. Freski Gozzoli promie-
niowaty na catg Umbrie. W Foligno w 1424 malowat freski w katedrze
Ottaviano Nelli z Gubhio ,a p6zniej malowat w tym miescie Niccolo da
Foligno /1430-1502/.

Wszyscy ci artysci malowali obrazy ne deskach do retabuléw oraz freski
O tresSci religijnej pozostajac pod przemoznym wphywem sztuki florenc-
kiej.

Gtowny osrodek szkotly umbryjskiej byt w Perugii. Malowal tu Bartolomeo
Caporali /?-1506/ uwazany za jednego z czotowych malarzy umbryjskich.
Portrety maluje Fiorenzo di Lorenzo /1445-4525/ i Piero don BartMom-
meo della Gata /1448-1502/.

W Perugii tworzy wielki artysta Pietro VannuocCi™Perugino /1446-41524/
uczen Piera della Francesca,ktory wychowywal sie z Luccg Signorelli
1 z nim wspoélnie pracowat w katedrze w Loreto w 1479. Stworzyt freski
malowane bardzo jasno w Santa Maria Maddalena dei Pazzi w 1492-6/.
Namalowatl poliptyk do Santa Maria Nuova w Fano.Byt tworcag wielkich
kompozycji religijnych namalowanych w Cambio w Perugii. Ogromng popu-
larnoscig cieszyty sie jego obrazy religijne sztalugowe takie jak
§.Sebastian,dzis w Luwrze?czy Madonna z Pavii. Malowat jasne obrazy
skgpane w Swietle na tle niebieskiego nieba,podobne do obrazéw jakie

Rys 147 Perugino.portret mio-
dzienca.

Rys 148. Perugino.Obraz
Maria Magdalena /fragment/.
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malowat Rafael w pierwszych latach swojej twoérczosci W jego obradach
urzekajgca jest stodycz wyrazu zamySlonych twarzy. /Rys 147 i 148/.
W 1481 wyjechat do Rzymu aby malowa¢ w Kaplicy Sykstyhskiej.

Réwniem w Perugii tworzy Pinturicchio /1454-1523/,ktéry jak Benozib
Gozzoli lubit malowa¢ barwne opowiesci. Jego malarstwo jest w typie
obrazéw Ghirlandaja. W 1481 wyjechat wraz. z Perugino aby malowa¢ w
Kaplicy Sykstyhskiej. W 1505-7 w bibliotece katedry w Sienie namalo-
wat na Scianach wspaniate freski i dekoracje na sklepieniu. Na skle-
pieniu miedzy lunetami malowat mate scenki wsrod dekoracji roslinnych
oraz na $rodku sklepienia dwadzieScia scenek w prostokatnych obra-
mowaniach otoczonych ornamentem roslinnym. Na scianach namalowat
dwie duze sceny na wprost okien i po cztery sceny na Scianach bocz-
nych pokrywajac freskami wszystkie powierzchnie. Pokryt polichromiag
pilastry dekorujac je zwojami roslinnymi w typie tych jakie spotyka-
my w Certosie w Pavii wyrzezbione w stiuku. Wszedzie w namalowanych
obrazach podnidst jednakowo horyzont ukazujgc tto architektoniczne

i daleki krajobraz,u dotu zas malujgc inkrustowane marmuronwe posadz-
ki, na ktérych stogg postacie.Pod Sciang,pod obrazami w krag ustawit
pulpity z wystawg starych ksigg. Stworzyt wspaniate wnetrze.

W Finakotece w Perugii,w tej kolebce sztuki umbryjskiej pomiedzy
Urbino a Marchig znajdujemy liczne dzieta: Ottraviano Nelli z Gubbio,
jeszcze gotyckie Gentile da Pabriano,braci Lorenzo i Jacopo da San
Severino.

Bo Perugii obok malarzy florenckich takich jak Piero della Francesca
i Domenico Veneziano przyjezdzali malarze sienenscy tacy jak Domenico
di Bartolo Aleossardio i Baldovinetti Giovanni Boccati.Venturi pisze,
ze malarstwo rozwijato sie w Perugii od Benedetta Buonfiglio do
Perugina i jego uczniow.

Tworzyt jeszcze w Perugii Bernardino di Marietto w XVI uczen Perugi-
na podlegajacy silnym wplywom sztuki Lucca Signorelli. Jego "Madonna
ze S$$. Andrzejem i Julianem " jest namalowana w zimnej tonacji. Od
1485 do 1494 malowat w Perugii Piero della Pieve i powtornie od 1499
wielkie freski w miejscowym Collegio del Cambi.

W Pienzy malowat sienenczyk Matteo Sano Vecchietta di Giovanni tworca
freskow w katedrze:"Madonny ze sSwietymi"”,"Wniebowstgpienia” z 1461
oraz tryptyk gtébwnego oittarza z 1462.

WVolterra,w klasztorze San Girolamo "Zwiastowanie",piekny fresk o
delikatnej tonacji namalowatl Benvenuto di Giovanni sienenczyk.

W San Gimignano w XV bedacym pod panowaniem Republiki Florenckiej
malujg tacy malarze florenccy jak : Piero Pollgc¢igolo,Domenico Ghir-

landajo,Benozzo Gozzoli tworzacy ponadto freskiw Pizie w Gampo Santo.
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W dalszym ciggu rozwija sie w XV malarstwo gotyckie w Sienie,ktéra

do dzi$ jest jeszcze cata gotycka. Nadal po 1440 nasSladowano wspa-
niate malarstwo Simone Martini,do konca wieku stosowano ztote tto.
Szkota sien-enska powoli pod wplywem florenckiej przyjmuje formy re-
ne sansowe.

Nerccio di Bartolommeo di Benedetto de Landi /1447-1500/ maluje ardha-
izujgce obrazy ottarzowe.Podobnie maluje Matteo di Giovanni /1430-
-1495/ idacy za sztuka Simone Martini,uczen Prancesco di Giorgio,ma-
l-arz i rzezbiarz stosujacy rysunek florencki,twdérca przeslicznego
"Zwiastowania" w Sienie z 1470 w tonacji rézowo-blekitnej oraz
"Wniebowstgpienia” z 1475, dzis w Luwrze. Podobnie malowat Bernardo
Pungai /1460-1 576/ tworca przepieknej Matki (Boski Snieznej z PLo-
rencji.Ornameratacyjnie maluje Ansano di Pietro di Mencia /1406-1481/
uczen Sassetty jeszcze tworcy gotyckich obrazéw. Benvenuto di Giovan-
Nni di Meode Guasta /1456—41518/ maluje w Sienie freski w klasztorze
San Eugenio ze scenami:"Ukrzyzowania" i "Zmartwychwstania".
Baldassare Peruzzi /1481-1536/ maluje w Sienie,Bolonii i w Rzymie.

W Sienie tworzy Giovanni Antonio di Bazzi nazywany Sodoma /1477-1549/
Giovanni di Paolo /1403-1483/ w 1445 namalowat "Zywot Jana Chrzcicie-
la", z ktérego predella jest dzisiaj w muzeum w Londynie.

Malarstwo sienenskie w Quattrocento byto spokojne,ale przestato miec
znaczenie wiodace w ltalii,pozostajgc pod przemoznym wplywem dawnej
sztuki gotyckiej i nowej florenckiej.

W Arezzo,podobnie jak Siena zaleznym od Republiki Plorenckiej maluje
Piero della Pranceseo. W chorze kosSciota franciszkandow tworzy swoje
najwspanialsze dzieto w latach 1454-64,cykl o Legendzie Swietego Krzy-
za ,namalowany w bajecznym kolorycie wschodnim.W 1459 Piero maluje
freski w katedrze o zyciu $.Marii Maddaleny.

Drugim pod Perugii duzym osrodkiem sztuki w Italii Srodkowej byta
Perrara.Powstata tu twierdza obronna w 1385,Gastello,panujgcego rodu
d'Este,wzniesiona w Srodku miasta na wprost katedry. Zachowywano w
tym zamku rycerskie zwyczaje Sredniowieczne.Pierwszym renesansowym
margrabig byt Mikotaj 111, ktéry pielgrzymowat do Ziemi Swietej jak i
byt w Normandii w Mont-Saint-Michel i w Delfinacie i rozwijat tra-
dycje kultury francuskiejON 1427 w czasie Soboru florenckiego goscit
w Perrarze bazyleusz Jan VIl Paleolog wraz z despotg z Morei i z
patryjarchg z Konstantynopola. Po Mikotaju Il rzadzit jego syn Leonel-
lo,za ktérego rozwijat sie "ztoty wiek " humanizmu w Perrarze.Kwitt
uniwersytet,a dwor byt osrodkiem literatury.
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Po Lionello wladze przejat jego brat Borso,ktéremu cesarz Ferdynand
Il nadat fikcyjny tytut ksiecia Modeny i Reggio,a w 1471 papiez
Pawet Il rzeczywisty tytut ksiecia Ferrary, czynigc go swym lennikiem
Borso budowat patac Sehifanoia /"prézniaczy"/,ale usungt humanistow
wraz z tacing i greka popierajac nowe wioska. Po Borso wiadze przeja.
jego syn Ercole I.W tym czasie w Ferrarze jak we Florencji mieszka-
to sto tysiecy ludnosci. Wmiescie rzadzili dwunastu "Savi" /madrzy/
z glbwnym Guidice de'Savi mianowanym przez ksiecia,jak i podesta i
capitano di Giustizia.Ercola,ktory panowat do 1534,portretowat
Tycjan.

W Ferrarze ksigze,gdy nie odpowiadali mu miejscowi artysci,kupowat
obce obrazy lub sprowadzat artystéw nie uznajac falszywego patryjo-
tyzmu gmin miejskich usilnie protegujgacych swoich,jak Antonia da
Ferrara malujgcego w latach 1438-64 fresko wzorowane na dzietach
Giotta» Za Lionella pracowali w Ferrarze: Pietro di Bonsignori,
Angiolo da Foligno,Daniele Agresti,Domenico Costa,Niccolo d'Alemag-
ne o-d 1445 i malarz wenecki Jacopo dei Bellini»W patacu ksiecia
Ferrary w Wenecji malowali freski Jacopo da Soncino i Niccolo Paniz-
zato Cos$a wielki kolorysta. Dworskie portrety malomat Pisanello
Matgorzaty Gonzaga i Lionetla jak i malowat portrety Jacopo Bellini.
W 1450 byt w Ferrarze Rogier Van der Weyden wielki malarz flamandz-
ki, a w 1451 Piero della Francesco.

Za Borsa malowat Cosimo Tura kartony do tkanin go flamandzku wyko-
nywanych, skrzynie, kapy na konie jak i freski w patacu Sehifanoia,
oraz dekoracje Swiateczne dla ksigzecego dworu. Za Ercola powstawa-
ty obrazy religijne i liczne portrety.

W Ferrarze byto trzech gldbwnych mistrzéw: Cosimo Tura,Fiancesco del
Cossa i Lorenzo Costa.

Cosimo Tura /1430-1495/ namalowat w katedrze obraz w kole ze sceng
morderstwa $.Maureliusza,sztywny,taczacy w sobie linie gotyckg i
perspektywe renesansowg. Najlepsze jego freski w katedrze z 1469
tagczg forme gotycka z arabeskami dekoracji» W Ferrarze pod wplywem
Piero della Francesca i Rogera Van der Weyden malarstwo przyjmuje
dramatyzowanie jako sposob wypowiedzi artystycznej. Z obrazéw Tura
olejno malowane "Allegorie Wiosny" z 1460 obecnie w Londynie,
przedstawiajg potaczenie gotyckiego ukiadu i gotyckiego rysunku
fatd z renesansowym zdobnictwem.Réwnie sztywne gotyckie ujecie wi-
dzimy w Madonnie z muzeum berlinskiego jak i w Piecie z Wenecji.
Francesco del Cossa z Ferrary /1438-1478/, jak to wida¢ w jego
freskach w Palazzo Sehifanoia, tworzyt pod wplywem Piero della
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Francesco.W tych freskach przedstawiajgcych sceny mitologiczne malo-
wane w latach 1467-70 szczegOllnie piekna jest grupa miodych hafcia-
rek namalowana po florencku.W Berlinie jest jego obraz "Wiejska
dziewczyna",Madonna w Finakotece w Bolonii a z poliptyku G riffoni
wykonanego dla Bolonii obraz Santa Lucia,jest dzis w USA w Filadel-
fii. Obraz ten przedstawia twoérczo$¢ jeszcze gotycka,w ktérej malarz
na ztotym tle Swiattocieniem wydobywa bryte i monumentalno$¢ postaci.
Tworzyt rowniez obrazy allegoryczne jak "Jesien" z muzeum wBerlinie
/Rys 149/. Lorenzo Costa z Ferrary /1460-1555/ uczen Cosima Tura mato
wat w 1490 freski w kaplicy Bentivoglio,pracowat nadto w Bolonii 1 w
Rawennie oraz w Mantui,gdzie malowat "Tryumf Cezara" dla patacu
Gonzagi.Jego uczen Lodovico Mazzolno /1473-4530/ pracowat w Ferrarze
malujgc obrazy religijne pozostajgce pod wplywem Mantegni i Piero
della Francesco.V/ XVI dziatali bracia Dossi Giovanni /1479-1542/ i ~
Battista uczniowie Lorenza Costa.Bono z Ferrary malowat freski w Padw
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3.2.2.3. Architektura.

Na terenie Italii Srodkowej dziatal Leon Battista Alberti. W 1477 zbu-
dowat kosciét San Brancesco w Rimini. Erzebudowat Swigtynie gotycka na
mauzoleum dla ksiecia Sigismunda Malatesta i dla jego rodzinyO

Jest to kosciot jednonawowy /Rys 150/ z rzedami kaplic po bokach i z
apsyda poétokragtg.w planie wystepujgca poza obrys kosciota.Nawy skle-
pione kolebkowo otrzymujg Swiatlo tylko ze szczytu .Luki naw bocznych
zostaty oparte po rzymsku na impostach stupow.Erojekt wykonany wedtug
koncepcji Albertiego tylko czeSciowo zostat zrealizowany, gdyz czesc
kaplic bocznych zostata przeksztatcona« Eodobnie wykonczenie wnetrza
upstrzone dekoracjami i niezwigzane z architekturg elewacji wskazuje
na to,ze ngpewno nie jest wykonane wedtug pierwotnego projektu.

Niska koputa na szerokos$¢ nawy przed apsyda miata wiennczy¢é budynek

ale nie zostata zrealizowana.Glowna elewacja zachodnia nie zostata
ukonczona u goéry,a jej dekoracje wykonat Matteo da Pasti w 1469.
Sciana zbudowana z cegly zostata wylozona piytami wapiennymi.W kompo-
zycji elewacji gtébwnej podzielonej na trzy elementy pionowe widaé¢ roz-
winiecie ukiadu rzymskiego antycznego tuku tryumfalnego z duzymi luka-
mi opgrtymi na impostach,z ktérych Srodkowy obejmuje portal wejsSciowy.
Elewacje zamykajg potkolumny korynckie stojace na stylobatach»

Boczne elewacje miato ksztattowac siedem gitebokich arkad opartych na
impostach stupow,pomiedzy ktérymi postawiono sarkofagi. Wykonano jedyn
cztery arkady.Takie rozwigzanie z sarkofagami na zewnatrz elewacji
zastat Alberti w kosSciele Santa Maria Novella we ilorencji gdy przyste-
powat do przebudowy jej elewacji. Rozwagzanie to powtdrzyt w Rimini«
Udane proporcje bocznej sciany o gitebokich niszach podkreslajacych gru-
bos¢ Sciany,gtadkie kamienne wykladziny stupdéw i Scian nad lukami o
prostych profilach nadajg cato$¢ monumentalny rytm. Welewacji gtownej
nieukonczoma goérna czes¢ nad belkowaniem podpieranym przez potkolumny
miata zaprojektowane boczne oryginalne, ptaskie péHrontony zastaniajgce
dachy naw bocznych z kaplicami,Spadek elewacyjnych potfrontonow pozwa-
lat na stworzenie plynnego przejsScia z bokédw na podwyzszong cze$¢ nawy
gtdwnej. Alberti przewidywat przekrycie centralnej nawy lekkim drew-
nianym putapem o formie sklepienia kolebkowego.

W tym budynku wida¢ marzenie architekta o budowaniu elewacji zwigzanej
z architekturag antycznego Rzymu. Erojekt przewidywat ponadto inkrustae-
cje centralnej niszy na elewacji gtéwnej rowniez pod wpltywem elewacji
Santa Maria Novella we ELorencji.Niestety obecnie mamy nieudang orna-
mentyke architektoniczng,gdyz elewacja gtdwna jest niezgodna z lako-
niczng architekturg scian bocznych. Stato sie to zapewne zaréwno z po-
wodu trudnosci przy pierwszych adaptacjach dawnych form rzymskich do



- 146.

nowej architektury jak i z oddania rea-

lizacji budynku w obce rece. V tym ko$'

ciele San Francesco w Rimini /Rys 150/

byta wykonana pierwsza proba renesanso-

wej elewacji kosciota bazylikalnego.

Byt to jeden z najtrudniejszych proble-

mow architektury stulecia. Alberti

podniost ten problem przy przebudowie

koSciota florenckiego jak i w zaprojek-

towanym w Mantui dla ksiecia Lodo- Rys 150 Alberti ,Rimini, San Fran-
irico Gonzagi,ko$ciota San Sebastia- cesco, elewacja boczna i plan.
no,ktérego budowe prowadzit Lucca Fanzelli w latach 1460-75«

W tym centralnym budynku po srodku jest wnetrze kwadratowe,ktore p
wotnie przekrywata drewniana koputa. Ze Srodkowego kwadratu w plan
wystepuja wezsze od bokéw tego kwadratu ramiona na trzy strony zamknie-
te matymi apsydkami potkolistymi,wystepujacymi pf£a obrys budynku.

Qd przodu czwarte ramie poprzedza portyk piecio arkadowy.Wysoko wynie-
siona posadzka miata mie¢ pierwotnie jak to wida¢ na zachowanych ry-
sunkach, rzymskie stopnie na calg szerokos$¢ frontonu prowadzgce na po-
dium jak w Swiatyniach etruskich. Elewacje miato dzieli¢ szesSC pilaste?-
tréw na pie¢ poél o trzech otworach tukowych,a dwuch prostokgtnych.
Tymczasem po przebudowach dzi$ stopnie po bokach prowadzga na szerokosc¢
jednego przejscia, a po Srodku réwnia pochyla prowadzi do krypty na
szerokos$¢ trzech przejsC.Elewacja zostata podzielona na trzy pola,w
ktorym sSrodkowe na otwory z balustradami.Ponadto z bokdéw dobudowano
asymetryczng galerie kolumnowag,do ktdorej prowadzga osobne schody. Nie-
wiele zachowato sie z epoki. Drewniana koputa zapadta sie i zostata
zastgpiona ptaskim przekryciem.Budynek ten dzisiaj nie stuzy dla po-
trzeb kultowych i podobno byt przebudowywany przez Bramantego.

Wtejze Mantui Alberti zbudowal najciekawszg elewacje w kosSciele Sant'
Andrea /Rys151,752 i 155/.Swiatynia ta zostala zbudowana po $mierci
Albertiego przez Lucca Fanzelli,ktory wykonat zarowno model budynku
jak i wszystkie detale architektoniczne.Kopute wzniesiono dopiero w
1765. Kosciot wykonano z cegtly i oblicowano kamieniem.Stupy,tuki,pie-
destaty i bazy pilastréw oraz kapitele wykonano z marmuru,a reszte
Sciany frontowej otynkowano .We wnetrzu dekoracje na wyko“Tne z terrakoty
i z profilow gipsowych. Tradycyjna forma bazylikalna otrzymata w tym
rozwigzaniu nowe uksztattowanie.Oto nawy boczne zostaty uformowane jako
boczne kaplice o sklepieniach kolebkowych,ustawionych prostopadle do
osi nawy gtdwnej,dzieki czemu te sklepienia kaplic wraz z niosgcymi je
Scianami podpierajag sklepienie nawy sSrodkowej i pozwalajg na budowe du-
zego przekrycia jak w tym przyktadzie o dwudziesto metrowej rozpietoSci.
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Rozwigzanie tego planu i tej konstrukcji
bedzie sie odtad rozwija¢,az zostanie uko-
ronowane przez Vignf>le w barokowymw!| Gesu*
w Rzymie o0 identycznej zasadzie uksztattowa-
nia, ale o trzydziestometrowej rozpietosci
sklepienia kolebkowego nad nawg. Wnetrze
kosciota Sant'Andrea skiada sie z nawy gtow-
nej i z bocznych kaplic,transeptu z kaplica-
mi i z chéru zamknietego apsyda poétkolistg
wystepujacg poza obrys kosciota.Ra skrzyzo-
waniu nawy z transeptem wyrosta koputa na
wysokim tamburze z kolumnadami obejmujgcymi
okna i z kopulg potkulistg z malg latarnia.
Nawe gtéwnag,transept i choér przekrywa skle-
pienie kolebkowe bogato zdobione kasetonami.
Nawa gtowna zostata rozwinieta jak sala

. i . Rys 151 Albe |,I\_/Iantua,
recepcyjna i w catym wnetrzu widzimy plan Sant, Andreai
jaknajdalsze zjednoczenie przestrzeni
w jedno wnetrze do czego zawsze dazyta architektura Italii. Ten budy-

nek stat sie prekursorem XVI architektury barokowej.Podczas gdy we
wczes$niejszych przykiadach renesansowych bazylik ma miejsce wystepo-
wanie form Sredniowiecznych,w tym kosSciele nowy charakter wnetrza
zostat uksztattowany na wzor rzymskiego antykuO Alberti dazyt do
usuniecia przeeiwstawnosci miedzy forma bazylikalng a centralng two-
rzac jednolita kompozycje o planie krzyza tacinskiego uksztattowanego
z formy krzyza greckiego o przedtuzohym jednym ramieniu na osi gtow-
nej, bez naruszania kompozycji czesSci

ottarzowej. Jednos¢ wnetrza podkres-

la jednolity porzadek obiegajgcy w

koto cate wnetrzei i nawigzujacy do

elewacji zewnetrznej*

Bardzo wazne znaczenie na tu charak-

ter dekoracji we wnetrzu tego koscio-

ta narzucajgcy jednolity wyraz przez

bogatg forme wypetnienn Scian.Sant'

Andrea w Mantui byt rozpoczety w 1472

I wznoszony do 1512.Sklepienia wypet-

niono kasetonami,a na Scianach wszyst-

kie powierzchnie zostaty pokryte dekoa?

racja z tym,ze szczegOlne znaczenie

majg rozwiniete pionowo zwoje roslin-

ne symetryczne, na ptaszczyznach Rys 152 Alberti, Mantua, elewacja
Sant' Andrea.
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pilastrow. Dekoracje« te przecho-
dza nastepnie ng szeroko$¢ spodow
tukéw pomiedzy nawg a kaplicami.
Takich dekoferacji rzezbionych

w stiuku czy z terrakoty wczes-
niej nie stosowano.Brunellesco
podkreslat kamiennym profilem tuk: ;
a rzezbe terrakotowg emaliowang
wypetniat profilowane marmurem

okragte medaliony,czy fryzy jak
w Innocentich ozy w Starej Za- Rys 153 Alberti,Mantua .widok

krystii przy Sam Lorenzo, stosu- """ 1 Andrea,

jac rowmuez medaliony pod tukami na Scianach jak w Capelli Pazzi.
Zdobit natomiast sklepienia kasetonami z rozetami.Podobnie stoso-

wat drewniane dekoracyjne kasetony w putapie nawy gitdwnej w San Spi-
rito. Bogatsza forme znajdujemy w rzeZzbionych gzymsach obiegajgacych
pod drewnianymi putapami kasetonowymi, polichromowanymi w Palazzo
Medici—Riccardi Michelozza. Jeszcze bogatszy rzezbiony gzyms zasto-
sowat Michelozzp w wielkiej sali Palazzo Yecchio we'Florencji w 1454.
Sklepienie kolebkowe gtéwnej sali wwilli da Caiano ,Giuliana da Sam-
gallo7z 1480-857na bardzo bogatg dekoracje z kasetonow wielobocznych
polichromowanych:kwadratowych, oSmiobocznych, okragtych i owalnychg,
Podobnie kasetony zgeometryzowane biegnace poprzecznymi pasami po-
przez sklepienie kolebkowe znajdujemy w Santa Maria degli Miracoli w
Wenecji z 1481-89. System kasetonowania sklepien rozwingt bogato w
XVI stuleciu Michat Aniot u $. Piotra w Rzymie przy podwojnych pitas#««
trach kanelowanych.

Przyktady pionowych dekoracji roSlinnych na pilastrach jak Sant Andrea
w Mantui byty nowoscig. Znajdujemy je wczesniej wli w rzezbach Gio-
vanni della Robbia z konca X¥,w tabernakulum Desiderio da Settignano
w San Lorenzo we ilorencgi z 1453 jak i na nagrobku A.Rosseliniego w
San Mimiato z 1458-66. Pd6zniej te dekoracje znajdujemy w przebogato
dekorowanych wnetrzach willi Madama Rafaela w Rzymie z 1517 oraz w
obramowaniu portalu balkonowego w Palazzo della Cancelleria,zastosowa-
nym przez Bramantego } przed 1505? na wzor dobrze sobie znanych deko-
racji z Mediolanu» W szkole lombardzkiej wywodzgcej sie z Pavii od
1490 wystepujg rézne dekoracje,a zwrlaszcza na Scianach i na pilastrach
z drobnym pionowym ornamentem roslinnym / Rys 154/.Dekoracje te wypet-
niajg catg wolng powierzchnie Scian bez pustych przestrzeni i staja
sie charakterystyczne dla szkoty renesansowej z Pavii ksztattujgcej
formy architektury mediolanskiej. Byly to czesto jakgdyby prefabryka-
ty wykonane z terrakoty czy odlane w stiuku i wielokrotnie powtarzane.
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|
Rys 154-. Pragmenty dekoracji pilastrowz: 1,grobowca w San Lorenzo Desideria

. da Settignano,2.Rasselino w Collegiata w Bmpoli,3 w Mantui w Sant
Andrea,4 w Certosieyna pilastrze zewnetrznym,5 w Mediolanie w San
Spirito i 6 w Brzegu na pilastrze zewnetrznym bramy<

Stad forma ta rozeszia sie w X¥l wieku zaréwno na Italie potudniowg

jak 1 na Hiszpanie, Praneje, Niemcy, a nawet i na Polske.

Gdy pézny gotyk stosowat "horror vacui”, obawe prézni przy dekorowaniu

architektury,tg forme dekoracji przetadowanych akceptowano natychmiast

nawet przy profilach gotyckich. Na fcwnatrz na pilastrach w Gertosie

w Pavii ustawiono dwa poziomy nisz z wystepujacymi przed nie rzezbami

stojacymi na konsolach. Zastosowat te przebogatg forme w Certosie

Gionanni Amadeo w 1490-98,a w Mediolanie dekorowanie pilastrow wyste-

pujace we wnetrzu San Satiro jest z 1482/86.Biorgc pod uwage,ze pier-

wsi takie dekoracje zastosowali rzezbiarze florenccy juz w 1453,a

Alberti w Sant Andrea po 1472,mozna przypuszczac,ze dekoracje z Certoe

sy wywo-dzg sie bezposrednio ze szkoty florenckiej,ale zastosowane w

formie przetadowanej rozwinieto w Lombardii,co odrzucili nawet Wene-

cjanie lubujgcy sie w bogato zdobionych wnetrzach. Prawdopodobnie styn
na szkota z Gertosy wywodzi sie z twoérczosci Albertiego i florentyn-
czykow.

Elewacja Sant Andrea w Mantui,jak w San Prancesco w Rimini,rozwija

motyw trzyprzelotowego tuku tryumfalnego rzymskiego.Gigantyczny porzag-

dek w tej elewacji na wysokos¢ catej Sciany i jej trzech kondygnacii.

Obejmuje u dotu portale,powyzej nisze i u gory okna. Elewacje wienczy

ptaski,trojkgtny tympanon ponad belkowaniem opartym na pilastrach ko-

rynckich.Pod gzymsem na osi tympanonu jest giehoka wneka-wejSciowa
przekryta sklepieniem kolebkowym.W tym budynku mamy dobrg rzymska kom-
pozycje elewacji gtébwnej dobrze zwigzanej z elewacjami bocznymi o ta-
kim samym porzadku.Podziat elewacji gtéwnej zgadza sie z potrojnym
podziatem wnetrza chociaz elewacja frontowa jest wezsza od budynku.

Alberti zrealizowat teze ze swego traktatu o jednosci kompozycji wne-

trza ze strong zewnetrzng budynku.Opiera zawsze po rzymsku tuki nie na

kolumnach a na impostach stupdéw,jak w antycznych porzadkach. Dewizg

Albertiego byto:"Dostojenstwo",ktére zapewniato nu wziecie u WSpr(;JI'CZGS
nych.
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Kosciot Sant Andrea w Mantu! jest budynkiem, waznym stanowigcym prze-
tom w rozwoju renesansu,przez uksztattowanie planu i wnetrza pro-
wadzace do architektury barokowej,jak 1 przez rysunek elewacji zew-
netrznej o porzadku gigantycznym réwniez prowadzgcym do baroku.
Dekoracje wewnetrzne prowadzg do lombardzkiego zdobnictwa tworzgcego
nowg forme renesansowsg.

Drugim architektem florenckim pracujgcym w srodkowej Italii byt
Bernardo Rosselino /14-09-14-64/ gtowny architekt katedry florenckiej,
ktory pracowat w Kabriano,Empoli i w Pistoi.Jego gtowne dziata to:
fasada kosSciota La Misericordia w Arezzo z 14-33-35,zesp>0t w lienzy
z 14-59-63.W Rzymie pracowal przy bazylice $.Piotra,przy Palazzo Ve-
nezia, fasadzie San Marco i przy Loggii San PLetro,a w Sienie budo-
wat jDatace: PLceolomini i Naruzzi.Wsréd jego prac najwieksze zna-
czenie nma zespot miejski w PLenzy w nieduzym miescie tak nazwanym
na pamigtke papieza PLusall,ktory tu sie urodzit i misto to odbu-
dowat,gdy sie w nim schronit w czasie zarazy w Wiecznym MieScie*
Wedtug pierwszej koncepcji miato by¢ przebudowane cate miasto,miaty
by¢ regulowane i poszerzone ulice, skrzyzowania uliczne i zbudowane
now© domy.

Za zycia Piusa Il,oprocz budynkow wznoszonych przez papieza,za jego
radg budowali tu prataci kupujgcy dziatki w Pktenzy i wznoszacy pata-
ce dla siebie.Miasto odnowito liczne stare fasady i przebudowato
liczne domy.Dziatalno$¢ ta rozwijata sie w petni do Smierci papieza
w 1464-,

Glbwnym dzielem Rosseliniego jest zespo6t lezgcy przy gitdwnej ulicy
biegngcej ze wschodu na zachdd,ztozony z katedry,patacu papieskiego
PLceolomini,patacU/ biskupiego z domami kanonikéw i z Palazzo Com-
munale.Projektujagc ten centralny zespo6t Rosselino potgczyt Srednio-
wieczne tradycje z nowymi potrzebami.

Centralny plac lezacy na wysokiej skarpie nadrzecznej na otwarty po
bokach katedry /Rys 36/ daleki krajobraz z widokiem na lezgce w dole
taki nadrzeczne ,na ktorych tle stoi fasada kosciota.Pasada

jak w Assyzu,dzieki takiemu potozeniu w nocy jest otoczone rozgwiez-
dzonym niebem.Zespd6t ma ukiad symetryczny w planie z tym,ze kazda
ze Scian placu na swoOj odrebny charakter. Katedra stoi na g—-Si pros
to-paditej do gtébwnej ulicy z wysoka campanilla w gtebi ustawiong

na boku /Rys 155/. Patac papieski PLceolomini ustawiony jest skos-
nie do osi placu z wejSciem osiowym od gtdownej ulicy ma podkreslony
naroznik przez ozdobng fontanne przy bocznej Scianie pafacu.

Po drugiej stronie placu stoi maly patac biskupi zwigzany z domami
kanonikéw,zbudowany w drobnej skali miasta.Podobnie drobng skale na

Palazzo Communele stojace po drugiej stronie giéwnej ulicy na wprosi
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katedry.Skale tego budynku
powieksza wymiar trzy tukowej
galerii na parterze i wiezyczka
tradycyjnie umieszczona na na-
rozu w gtebi od strony ulicy
juz poza wolng przestrzenig
placuo
Katedre w Fienzy wykonat Ros-
selino zgodnie z zyczeniem pa-
pieza trzy nawowag;z chorem oto-
czonym wienncem pieciu kaplic
promienistych.Centralna nawa jak
I bbczne zostaty wykonane w
sklepieniach krzyzowych. Podolr-
nie gotycki charakter majg kwa™
dratowe w planie stupy podpiera-
jace sklepienia rozcztonkowane
na cieniutkie kolumienki. Rys 155 Rosselino.Elewacja katedry w
Réwniez i mrocznos¢ wnetrza Pienzy.
nadaje mu charakter Srednio-
wieczny. Potmrok powstaje w zwigzku z wybudowaniem wszystkich trzech
naw pod wspdélnym dachem tak-ze nawe Srodkowa osSwietlajg posrednio
okna naw bocznych.Eleeracja katedry przypomina fasady romanskie
Italii 1 jak u Albertiego zostata podzielona na trzy elementy pio-
nowe.Catos¢ wienczy ptaski tympanon z medalionem ponad gzymsikiem”
do ktorego dochodzg cztery pilastry stojace na stylobatach i obejmuja-
ce arkady oparte na dwuch kondygnacjach spietrzonych kolumienek.Pod
arkadami jest rozeta po Srodku i okna po bokach ,a u dotu portale z
potkolistymi tympanonami./Rys 155/« Elewacja ta tgaczy tradycyjny ry-
sunek elewacji toskanskiej sredniowiecznej z elementami dekoracji kla-
sycznych. Rosselino zastosowat "wpisany porzadek" pomiedzy elementy
konstrukcyjne i uzyskatl ptaskos¢ elewacji wynikajaca z drobnych deta-
li dekoracyjnych nawigzujgcych do drobnej skali stosowanej w miesScie.
Ogolne proporcje elewacji sg bardzo dobre. Catos$¢ zostatla oblicowana
ptytami z trawertynu,tylko fronton katedry od strony giéwnej ulicy
oraz gorna czesS¢ campanilli zostaty wykonane w biatym kamieniu ,uzytym
rowniez wy rysunku posadzki trapezowego w planie placu.
Palazzo del Pretorio lub Communale /Rys 156 i 157/ projektu Bernardo
Rosselino z wiezg zegarowa zwigzang z patacem.U dotu wystepuja trzy
arkady oparte na kolumnach jonskich z tarczami herbowymi nad kolumnami.
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4powyzej jest fryz malowany?jak i nad pietrem”z malowanymi pilastrami
Ponad dolng galerig sg trzy okna podwéjne z kolumienka na osi i z
kotem pod lukiem obejmujgcym pere okien. Czwarte okno jest na osi
wiezy.Gorny fryz oprécz malowidet ma jeszcze tarcze herbowe ponad
oknami. Ponad dolnymi kolumnami sg na pietrze pilastry oraz pilastry
na narozu i ramujgce Sciane zegarowa malowane w dekoracje roslinne.
Wieza nma powyzej trzy kondygnacje z zegarem,dzwonniga i z dwoma
gankami obronnymi o rysunku Sredniowiecznym.
Strojna elewacja Palazzo del Pretorio wigze proporcje i formy Sred-
niowieczne z dekoracjami renesansowymi,stanowiac przykiad architek-
tury epoki przejsciowej.Wskazuje to na wyrazne spoOznienie Srodkowej
Italii w rozwoju form odrodzenia w porownaniu z PLorencja.
Bernardo Rosselino wraz z Prancesco di Giorgio zbudowat w labach
1459-69 Palazzo Piccolomini w PLenzy,ktory ma obecnie czesciowo prze-
budowang elewacje w gornej czesci.Uklad plam i ogrodu z jego S$rod-
kowg alejg jest symetryczny. Prostokgtny plan budynku na w Srodku
kwadratowy dziedziniec ptoczony krzyzowo sklepionymi galeriami na
parterze jedynie przesklepionym”gdyz na gornych pietrach sag putapy
drewniane»Dziedziniec z trzech stron otaczajg skrzydta zabudowy,a
z czwartej od strony ogrodu i rzeki na potudnie zwrdcone sg trzy-
kondygnacje sklepionych galerii, w
ktorych jak na dziedzincu kolumny nio-
sg tuki podpierajace stropy.Elewacja
w tym patacu z 1446-51 ma trzy kondyg-
nacje Sciany rustykowanej z klincami
nad okiennymi i z porzadkiem uformowa-
nym przez pilastry o uproszczonych ka-
pitelach podpierajacych gzymsy» Na par-
terze sg male okna kwadratowe okratowa-
ge i prostokagtne portale,a na pietrach
podwodjne okna rozdzielone kolumienka
pod wspélnym lukiem z beleczka podpie-
rang przez kolumienke i z okragtym ot-
worem na osi pod gornym lukiem z klin-
cow,jak w patacu Rucellai Albertiego.
Okna po florencku postawione sg na
gzymsach miedzy pietrowych. Szeroko
rozstawione okna pomiedzy pilastrami
majag miejsce na oparcie klincow tukow

nad okiennych. We wnetrzu na parterze ) )
Rys 156. Rosselino. Elewacja
Palazzo Pretorio w PLenzy.
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Rys 157 Rosselino. Eragmenty dolnej czesci elewacji Palazzo del Preto-
rio w Pienzy.
bylty pomieszczenia ustugo-we, a na pietrze bogato dekorowane komnaty
reprezentacyjne papieza. Ra ostatnim pietrze miescity sie sypialnie
dworzan i stuzby® Wnetrze pierwszego pietra bylo udekorowane rzezbionymi
putapami,kasetonowymi ze ztoceniami wykonane z kosztownych drzew kolo-
rowych, a Sciany zdobity sgrafita i zawieszone feobeliny.
Dziedziniec kwadratowy ma trzy na trzy arkady,ktorych tuki oparto na
kolumnach kompozytowych. Na pietrze?na dziedzincu okna sg pomiedzy
freskami,a na drugim pietrze jest-.otwarta galeria z kolumnami podpiera-
jacymi belkowanie dachu. Okna sa zwienczone jak w Palazzo Hecolomini

w Sienie.
\
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Rys 158 i 159. Rosselino 1 di Giorgio.Elewacja i jej fragment patacu
Piccolomini w Pienzy.
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Rys. 160. Francesco di Giorgio Fragment elewacji Palazzo Piccolomini w
Sienie.
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W Sienie palazzo Nerucci z 1459-63 jest dzietem Bernardo Rosselino i
Francesco di Giorgio. Jest to typowy patac florencki o silnej mistyce
z oknami na pietrach”™ ostrotukowych ze sSrodkowag kolumienkag pod wspot-
nam ostrotukiem archiwolty”z przeZzroczami na osi kolumienki miedzy-
okiennej. Gzyms wytadowany oparty na kroksztynach.U dotu tawa jako
podstawa budynku.

Palazzo PLccolomini w Sienie dzieto Brancesco di Giorgio /1439-1502/
jest Swietnym przykiadem patacu florenckiego wzniesionego w latach
1458-69 /Rys 160/.Patac ten wzorowany na Palazzo Ruccelai byt zreali-
zowany przy wspotpracy z architektem lombardzkim Martino di Giorgio
z Varenno. Patac ten na rustykowang elewacje trzykondygnacjowag zwien-
czong wysokim gzymsem.Parter ma okoto dziesieciu metrow wysokosci,a
pietra po siedem i pot*gdy gzyms z oknami poddasza nma trzy metry.

U dotu jest mocny cokét,powyzej ktérego wyrastajg poétkoliste luki z
wielkich klincow i na parterze pod tymi lukami sg mate okna.

Ma pietrach okna podwojne oparte na gzymsach miedzypietrowych z zab-
kami.Okna sg rozdzielone kolumienka umieszczone sa pod archiwoltg z
klincow obejmujgcych oprécz potkolistych okien jeszcze dekoracyjne
kota nad kolumienka miedzyokienng.Cato$¢ wienczy bogaty gzyms z zgb-
kami,wolimi oczami i z modylionami z silng simg gzymsowa nad rzedem
peretek. Ra Pietrze nad portalem jest wyrzezbiony podwodjnie herb
papieza Piusa Il z rodu Piccolominich,dla ktorego byt wzniesiony
ten patac.

W Sienie ponadto jest jeszcze willa Santa Colomba zbudowana przez
Baldassare Peruzzi /1481-1536/.Zachowata sie elewacja trzykondygna-
cjowa arkadowana na parterze z narozami rozwigzanymi jako skarpyo

W czesci Srodkowej jest po pie¢ arkad na kazdej kondygnacji.ktuki
miedzy pilastrami sg odparte na impostach stupow. Pilastry na pier-
wszych dwuch kondygnacjach toskanskiemu géry sg jonskie.Gzyms
wytadowany opiera sie na konso-lach . Okna dolne prostokatne zakrato
wane powyzej sa zwienczone lukami i trojkgtnymi tympanonami.

W Lucce zachowat sie Palazzo Pretorio z 1492. Budynek narozny,dwu-
kondygnaejowy,na parterze ma gteboki podcien/ szeroki na cztery ar-
kady. Arkady opierajg sie na kolumnach kompozytowych, a nad nimi
oparte na gzymsiku sg pary okien tukowych objetych wspolng archiwol-
ta opartg na pilastrach zdobionych ptakorzeZzbami jak w Certosie w
Pavii.Pomiedzy oknami kolumienka toskanska ma nad sobg okragty
przeswit.Budynek wienczy rzezbiony gzyms z zabkami,wolimi oczami,
modylionami i z simg gzymsowa. Jest to typowa Sredniowieczna ele-
wacja ratuszowa italska z dekoracjami renesansowymi.Kolumny parte-
ru stojg na dwuch stopniach obiegajgcych caty budynek.
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17 Urbino w miescie ufortyfikowanym i postawionym na skatach, w latach.
1468-72, Luciano da Laurana wykonat projekt przebudowy patacu dla
ksiecia ibderigo di Montefeltro /RLs 161 i 662/.

Nowy patac o planie kwadratowym z dobudowanymi dwoma skrzydiami
taczyt sie z dwoma okragltymi wiezami,obejmujgcymi wjazd do zamku,
ustawionego w Srodku miasta przy katedrze. Dziedziniec wewnetrzny
kwadratowy ma po pie¢ i szes¢ arkad na kazdej Scianie i narozne
stupy.Na pietrze nad arkadami parteru so okna miedzy pilastrami,a
gorne cofniete drugie pietro nma mate kwadratowe okna. Budynek ten
taczy charakter patacowej rezydencji z elen~tami fortyfikacji obron-
nych.Wnetrze zrealizowane w latach 14-76-85 byto prawdopodobnie wyko-
nane wedtug projektow Luciana da Laurana pochodzgcego z Dalmacji spoc
Zadara /14-25-14-79A P° stowianska nazywanego Lucian z Wrany.

7 1465 przebywat na dworze Sforzy w Pesaro,p6zniej w Mantui,a od
14-67 byt architektem Pederigo di Montefeltro .Po zbudowaniu patacu w
Urbino od 1475 w Neapolu byt na stuzbie u kréla Perrante.Zbudowat
patac w Pesaro. Yenturi podaje,ze rzeZzbit kominki w zamku w Urbino.
Juz od 1449 pracowali w Urbino architekci i rzezbiarze toskanscy
jak Mazo di Bartolomeo.

Przy przebudowie zamku w Urbino Laurana wykorzystat florencki plan
doddjac dwa skrzydia tgczgce z katedrg i z istniejgca zabudowa.

Ze wzgledu na budowe prowadzong na spekanych skatach Laurana wpro-
wadzit wielkie fundamenty i liczne podpierajgce $ciany.Budowa byta
prowadzona o-d "Palazzo Joli" dawnej rezydencji zmienionej w wielkg
sale pierwszego pietra. Wsali tej byt ozdobny kominek z rzezbg Her-
kulesa z zong Joli wykonany przez Prancesco Laurana rzezbiarza dal-
matynskiegOjktory pozniej dekorowat tuk Alfonsa w Gastel Nuoyo w

Neapolu. —1
V4i

Rys 161 i 162,da Laurana w Urbino patac ksiazec
y plan i przekrdj. 7 P A2e g






Rys 162 A.

BoloniarPalazzo Bero nazywany rowniez Casa dei Carracci.

Jest to bogaty dom mieszczanski z dekoracjami z 1570 r od

via Poeti.zbudowany w drugiej potowie stulecia.

Hetro budynku jest wysuniete na matycn tukacn ceglanych pod-
partych przez ceglane ukosne konsole. Jedynie narozna kosola jest
kamienna ozdobiona rzeZzbag cherubinka.

Okna z petnego tuku z palmetami majg po Srodku kapitele ‘stalakty-
towe” wiszgce. Wysuniety okap opiera sie na rzezbionych krokwiach.
/Takie krokwie spotykamy czesto w architekturze mozara-bskiej/.
Gorny fryz nad matymi oknami drugiego pietra jest wykonany z ter-
rakoty rzezbiony w gatezie winne z gronami i z figurynkami amorkdw.
Budynek ten zostat odrestaurowany w 1884.






Rys 162 B

Bolonia. Palazzo Bevilacqua dawniej nazywany Sanuti z 1482.

fragment elewacji pala«: wybudowanej w licu z bloczkéw kamiennych

o trzech roéznych formach; w cokole;kwadratowychptaskich wystepujgacych
przed pustg szeroka fuge miedzy kamieniami;na parterze;pryzmowych
prostokatnych i na pietrze o formie zwanej diamentows.

Portal do patacu w marmurze wyrzezbit krancesci di Simona ierrucci.
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Rys 162 G.

Palazzo Bevilacqua w Bolonii dawniej nazywane Sanuti. Pragment
dziedzinca z 14-84-r. Kolumny sg kamienne a dekoracje gzymsu i
fryzu z terrakoty,prawdopodobnie dzieto Gaspero Kadi.

Po Srodku dziedzinca wspotczesnie postawiono faontanne w stylu
weneckim z czasow Sredniowiecza.
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lys 162 D- Opis z drugiej strony.



Rys 162 D.

Bolonia .Eragmenty portalu kosciota Santa Catherina. Obramowanie i
belkowanie portalu.Te odrzwia kosScielne nazywajg w Bolonii "La Santa".
Rzezby wykonane w terrakocie byly pierwotnie rzezbione w glinie a
nastepnie wypalone fragmentami i wmurowane w elewacje.

Tworcg tycb rzezb byt Sperando da Mamtua*
Technika dekoracji terrakotowych wywodzi sie ze sztuki mozarabskiej.
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JW centralnym zespole?w potnocnym skrzydle patacu byla na parterze
biblioteka,kordegarda i schody dwubiegowe szerokie prowadzace na
recepcyjne pietro z salg tronowg.Pozostale pomieszczenia pietra
stanowity amfi | ade pokoi recepcyjnych,a od potudnia i zachodu po-
koje mieszkalne ksiecia i swity dworskiej. Na potnocy,w pawilonie
taczacym sie z katedrg na paS$rterze,na pietrze byla sala "della Be-
lie" potaczona z salg tronowag,nalezgca do ksiezny.Dolna kondygnacja
patacu byta przeznaczona dla stuzby i dla strazy.
W elewacji gtdwnej przyjeto zasade kontrastu gtadkich $cian z
okragtymi wiezami zwienczonymi machikutami i obejmujacymi trzy
kondygnacje ozdobnych balkonéw nad wjazdem.Dziedziniec miat piec
arkad na jednej Scianie a sze$¢ na dj&giej i narozne stupy z pilas-
trami.Galeria parteru byla sklepiona krzyzowo.Rowniez sklepione by-
ty sale pietra jak i sala tronowa zbudowana przez Angeli MagnificOo
Sala ta miata sklepienie z ostrotukowymi lunetami wspartymi na
rzezbionych konsolach. Wnetrza zdobity obrazy stawnych malarzy z
Piero della Prancesca na czele i liczne gobeliny witoskie i fla-
mandzkie
Po odjezdaie Laurama byto dopiero wybudowane mauzoleum dynastii
Montefeltre~tznoszone od 1474 przez Prancesco di Giorgio Martini,
Maso di Bartolomeo,Pranseco Simone,Basso Pontelii i przez Domenico
Rosselli.
Licowka elewacji patacu nie zostata wykonana,a Sciane poézniej
przebudowano zmieniajac okna zwienczone lukami na prostokatne.
Tak&ze z pierwotnego projektu pozostata jedynie architektura
dziedzinca.
Lucianie da Laurana przypisuje sie w Pesaro Palazzo della Prefet-
ticio rezydencje Sforzéw.Patac ten ma zachowang elewacje frontowg
wychodzacg na plac z szeScioma arkadami na parterze,ponad ktérymi
jest pie¢ wielkich okien bogato obramowanych pod zwienczeniem
budynku przez dekoracyjne blanki.
Gtbwnym architektem konczacym dzieta rozpoczete przez Laurano w
Urbino byt sienenczyk Prancesco di Giorgio Martini ,ktéry praco-
wat w Sienie w 147680 w Urbino,w 1486 w
Anconie oraz w Neapolu i w Mediolaniej gdzie
wspotpracowat z Leonardo da Vinci.
Zbudowat kosciot San Bernardino pod Udine w
1482-91 i Santa Maria della Grazie al Cal-
cinajo pod Cortone w 1485 /Rys 165 i 164/.

Santa Maria della Grazie pod Cortone.
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Rys 164-. Di Giorgio Martini. Przekrdj i elewacja

koSciota Santa Maria della Grazie al Calcinajo pod Cortona<>
Jest to obiekt o planie krzyza tacinskiego z kopulg na skrzyzowaniu
nawy z transeptem. Koputa zebrowa ma przekrdéj ostrotuknwy,a deko-
racje wnetrza sa typu Brunellesco.Ponadto Prancesco di Giorgio
Martini zbudowat Palazzo Ducale w Gubbio w typie S$redniowiecznego
zamku z renesansowym dziedzincem. Z galerig arkadowang na parterze
I z pietrem z pilastrami korynckimi podpierajgcymi arcfeitraw na
elewacji dziedzinca.PLlastry obejmujg ozdobnie obramowane okna,-wet/
korynckie kapitele podpieraja belkowanie z rzezbionymi fryzami.
Tak wiec zarowno architektura jak i cata sztuka Italii Srodkowej
rozwija do konca XY stulecia formy sztuki. florenckiej.Szczegdlna
jest dziatalno$¢ Albertiego przygotowujgca zmiany jakie przyniesie
XVI wiek. —

3.2.3. Drugi okres renesansu w ltalii po6tnocnej.

Rozwéj sztuki w Italii potnocnej obejmuje Lombardiie™kraj z jednej
strony najsilniej ze wszystkich regionow Italii zwigzany**. zaréwno
ze sztuka romanskg jak i ze sztukag gotycka,a z drugiej strony bedacy
w statych zwigzku z PrancjgjW ktdérej w tym czasie kwitnie sztuka
pézno gotycka. Renesans w Italii péinocnej musiat znalezé najwiekszy
opor w spoteczenstwie dalej zywo zwigzanym z kulturg Sredniowieczna.

3.2.3.1. Rzezba.

Jest okresow ktorym w Italii pétnocnej rzezba ma bardzo skromny
udziat.Kraj ten rozwijajac”™ wilasng szkote”zwigzany z Pranejg i z
Wenecjg rozwijajgca swoja sztuke bizantynsko-gotycka,p6zno przyjat
formy renesansowa przychodzgce z Toskanii.
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W Weronie rzezbit Giovanni Antonio Tomagnino»ktorego popiersie
Acallino Salvagio jest dzi$ w muzeum berlinskim.

Domenico Gagini malowat i rzezbit w kaplicy San Giovanni w katedrze
w Genui.

Agostino dei ibndati z Padwy w 148 rzezbit w Mediolanie w San
Satiro piete o formie czysto klasyczne;j.

Mantegazza Antonio zmarty w 1495 pracowat w Gertosie w Pavii,gdzie
wyrzezbit w marmurze portal gtdwny,w ktorym w bordiuracb sg sploty
gatezi obejmujgce male scenki rodzajowe,a w czesci Srodkowej obra-
mowania sg umieszczone duze sceny wielofiguralne.

Glbwnym rzezbiarzem byt Giovanni Antonio Amadeo architekt i rzez-
biarz /1447?21522/ twdérca wielu rzezb zwigzanych z architektura.

Byt to rzeczywisty twdrca nowej formy renesansowej z Certosy.
Rzezbit w Pavii h latach 14-66-70.Byt twoérca rzezb w terrakocie
wmontowanych w elewacje klasztorng dziedzinca.Bytly to popiersia

w medalionach ponad kolumnami i we fryzie jak i w portalu w kosScie-
le . W1470-75 wyrzezbit grobowiec marmurowy Medea Golleoni z ptaske
rzezbami" przypominajagcymi dzieta Ghibertiego w Capelli Golleoni w
Bergamo. W 1477 rzezbit w katedrze mediolanskiej,a w latach 1475-
80 wykonat terrakotowy ottarz San Lanfranco w klasztorze Terdote

w Pavii. W-1480-85 rzezbit ponownie w Gertosie w Pavii tym razem

w zakrystii i w klasztornym "Lavabo",umywaini.W 1482 wyrzezbit

dwie ambony dla katedry w Cremonie. W 1485 grobowiec Guido Casti-
glione w Castiglione d'Olona. W 1490 brazowe cyborium dla katedry
w Mediolanie. W 1493 posagi Swietych Ambrogio i Giuseppe dla Ospe-
dale w Mediolanie.Ponadto byt twdrcag dwuch grobowcow: z 1498 Bor—
romeo w Isola Bella i San Lanfranco w Pavii. Rzezby Amadeo jak i
innych twoércow kombardzkich mozemy zaliczy¢ do bliskiej im

szkoty florenckiej.

3.2.3.2. Malarstwo.

Tworcg szkoty mediolanskiej jest Vincenzo Poppa /1430-90/ urodzony
w Bresci i malujacy zarowno w swym miescie ojczystym jak i w Genui
i w Mediolanie sztywne obrazy religijne w typie freskow Bra Angeli-
co, jeszcze o silnym charakterze gotyckim. W mediolanskim muzeum
Brera jest jego obraz z postacig S.Sebastiana. W Bergamo obraz
"Golgota". W Brera poliptyk z mediolanskiego kosciota Santa Maria
della Grazie z Madonng,a w kosSciele Sant "Eustorgio sg jego freski
w kaplicy Portinari.

W Mediolanie tworzyli tacy malarze jak : Bernardino Luini Giovanni
Donato da Montortano /1440-1510/, Giovanni Giacomo Dolcebuono /1440-

-1506/,Bernardino Butinone /1436—41507/.
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Przez pewien czas pracowat w stolicy lombardzkiej Antonello da Messina
nalezacy do malarstwa potudniowego i do szkoty weneckiej* podoTanie jak
Giovanni Antonio Boltrafio /1467-1516/ malujacy portrety wiadcy medio-
lanskiego Lodovico Sforzy.

Liczne obrazy renesansu mediolanskiego zdobig Sciany muzeum Brera,ale.
niestety sg to sztywne,raczej stabe dzieta. Wielkim artystg na terenie
Mediolanu byt Leonardo da Yinci,ktéry w 1495 ukonczyt swédj stynny
fresk ,Genacolo,r ,Ostatnia Wieczerza*' w refektarzu kosciota Santa
Maria della Grazie.Ten wspaniaty fresk”™Jcfcéey cudownym przypadkiem
ocalat w czasie bombardowania w ciggu drugiej wojny Swiatowej gdy ru-
nety wszystkie pozostate Sciany refektarza wraz ze sklepieniem.Dzieto
to nalezy jednak nie do szkoty mediolanskiej a do ostatniej szkoty
florenckiej,z ktorej wyrosta twoérczos¢ Leonarda da Vinci.

Nastepna mata szkota malarska poy/stata w Weronie gdzie malowali:
Francesco Benaglio /1432-1487/,Donenico Morone /1442-1517/,Alvise
Vivari /1445-1505/ i Francesco Bonsignori /1455-1519/ malujgcy sztyw-
ne .obrazy religijne,jeszcze o silnych wptywach gotyckich.

Bartolomeo Montagna ciekawszy malarz /1450-1523/ uczen Alvise Vivarini
malowat w Weronie,Wicenzy,a po6zniej w Wenecji.

Najmocniejsza szkota malarska byta w Padwie,w tym uniwersyteckim mies-
cie bardzo cenionym przez humanistow.Malowat tu Antonio Pisano Pisa-
nello 713954455/ malarz i medalier z Werony. Malowat freski o tresci
religijnej i portrety.Jego nauczycielem byt Francesco Squarcione
florentynczyk malujacy obrazy religijne /1397- 1474/. Bquarcione byt
wielkim podroznikiem,zy&j/dzit KLiski Wschod,miat duzy zbiér archeolo-
giczny,ktory przyjezdzat oglgdac¢ Lorenzo Il Magnifico de Medici.
Namalowat wielkie freski w Gastel di Pavia,ktdére niestety przepadty.
Gtbwnym malarzem Padwy jak i catej Italii pdéinocnej byt Andrea Manteg-
na z Padwy /1431-1506/ wielki realista,ktory ptynat na catlg sztuke
lombardzkg jak i na wenecka. Urodzony pod Yicenzg byt gldbwnym malarzem
renesansowym poétnocy. taczyt nowinki malarskie florenckie z tempera-
mentem cztowieka potnocy urodzonego w gotyckiej kulturze.

Podczas gdy ELorencja byta wymarzonym terenem dla rozwoju nowych idei,
to Italia poéinocna przenikniety/smakiem gotyckim przekazanym przez
sztuke sienenska i burgundzkag,a podlegajacy wplywom. wschodnim nie
byta przygotowana na przyjecie sztuki florenckiej.Wtadcy z Wenecji i
Ferrary zamawiali dzieta u ilorentynczykow takich jak Donatello,Paolo
Ucello,Piero della Francesca,Andrea del Castagno czy Filippo Lippi.
ArtySci ci dziatali w Ferrarze i w Wenecji,gdy Italia po6inocna zyita

nadal sztukg gotycka.
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Rys 165 Mantegna. Fragment z postacig $. Jana z "Ukrzyzowania*1l
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W 1448 Mantegna maluje z Nieolo Pizzolo freski w kaplicy dei Eremita-
Nni w Padwie obejmujace sceny z historii §§ Jakuba i Krzystofa.Ereski
te malowane do 1457,zostaty niestety zniszczone wczasie ostatnie]j
wojny. Byty to sceny z zycia rzymskiego na tle antycznej architektury
W 1456 Mantegna zaczyna malowa¢ w Padwie retabulum dla kosciota San
Zeno w Weronie,ktore konczy w tym miescie w 1460. W 1457 dla San Zeno
maluje Mantegna'Madonne wsrod Swietychl, "Pala di San Zeno" obraz juz
odchodzacy od form gotyckich.Jego malarstwo w tym czasie jest bardzo
bliskie sztuce florenckiej.Predella z tego wielkiego retabulum ze
sceng "Golgoty",dzi$ w Luwrze, pokazuje nam wspaniate malarstwo o
niezwykitej sile kolorystyki na tle przepieknego krajobrazu.Druga pre-
della jest w Tours we Praneji. W 1455 Mantegna namalowat obraz § Se-
bastiana, dzis rowniez w Luwrze. Zaproszony przez markiza Lodowica
Gonzage do Mantui,przebywa tim od 1460. Ma teraz duzy warsztat z
licznymi uczniami.Tworzy rysunki do tkanin,dekoracje teatralne»ry-
suje i maluje portrety. Maluje lzabelle d'Este ksiezne Mediolanu dla
papieza Innocentego VIII. W 1469-72 maluje wspaniate freski w Castel-
lo di Corte pod. Mantug. Sg to wielkie kompozycje wielofiguralne w
typie florenckim.Na tych freskach namalowane postacie to sg greccy
herosi. Ereski w "Camera degli Sposi" to wspaniate malarstwo operujg-
ce gieboka perspektywa i ztudzeniami optycznymi "Trompe- d'oeil".

W 1474 maluje w kopule przestrzen biekitu nieba z aniotami.Jest to
malarstwo bliskie sztuce Jacopo Belliniego ze szkoty weneckiej, z
ktorego coérka Niccolb ozenit sie w 1454,

Andrea Mantegna,jak Niccolo Hzzolo,byt uczniem Prancesco Sguardona,
ktéry przekazat im sztuke malarstwa florenckiego. Na fresku w kopule
w Camera degli Sposi w Castello di Corte bedziie sie wzorowat Melozzo
da Porli w 1480 malujac kopute w kaplicy del Tesoro w Loreto,ale beda
to sztywne freski dalekie od obrazu kiebigcych sie chmur jakie namalo
wat Mantegna. Obok freskow iluzjonistycznych i obrazéw religijnych
jak"Ukrzyzowanie" z Luwru /Rys 165/ malowat Mantegna wielkie kompozyc
je klasyczne jak :"Parnas" dzis w Luwrze,"Triumf'Cezara" z 1492{dzis
w Londynie,ukazujacy starozytny Rzym."Allégorie Cnot" z 1503 to lek-
ka i zréwnowazona w uktadzie kompozycja. Maluje swoje najwieksze
dzieto: "Ztozenie do grobu” dzis w Brera. Wtym dziele jest ogromna
ekspresja martwego Chrystusa,lezgcegb i widzianego od strony stop w
ostrym skrocie przez pochylonego widza» Tutaj Mantegna wykorzystat
zasady perspektywy dla uwypuklenia napiecia,podkreslonego grg Swiat-
tocienia.Ekspresyjnos¢ wypowiedzi uczynita Mantegna pierwszym mala-
rzem poinocy,na ktorego dzietach wzorowatly sie odtgd nastepne gene-
racje malarzy»Tworzyt pod wplywem sztuki toskanskiej jak i odkopa-

nych dziet rzymskich i pod wplywem literatury klasycznej.
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w$.2.3.3» Architekturao

Na terenie Lombardii wytwarza sie pewna odmiana architektury floren-
ckiej wyrazajgca sie nienasyconym zadaniem bogatej dekoracji.
Renesans lombardzki jest odpowiednikiem architektury péZnogotyckiej
z pbéinocnej Europy lubujacej sie w bogactwie z wystepujgca obawg
prézni w dekoracjach,"horror vanuci”.

Byt to prawdopodobnie skutek polityki wladcow mediolanskich orienta-
cji francuskiej,zwigzanych z francuskag kulturg gotycka.Sgsiadujgca
z ksiestwem mediolanskim Erancja zaréwno wptywata politycznie jak i
promieniowata swojg twdérczoscig na ten krayj.

Droga w architekturze wyznaczona przez Brunellesco i wydluzona przez
L.B. Albertiego,Andrea Sangallo Starszego,Luciano da Laurana i
Brancesco da Giorgio Martini powoli obejmowata Srodkowg Italie
dochodzac do Mantui,a w potowie Quattrocenta do Wenecji.W Lombardii
w tym czasie trwato nadal przywigzanie do tradycyjnych metod budowa-
nia i do form gotyckich, W szczegdlny sposéb wpltywata na to przedtu-
zajgca sie budowa gotyckiej katedry mediolanskiej trwajgca przez caif
XV wiek i nastepne,do ktérej wznoszenia byli kolejno powotywani
wszyscy architekci renesansowi z Mediolanu. Swobodne tgczenie form
romanskich,gotyckich,wczesno-chrzescijanskich jak i nawet bizantyns-
kich z renesansowymi wystepujace powszechnie i czesto w sposoOb nie-
tektoniczny osiggneto apogeum w kaplicy, Golleonich w Bergam®© jak i
w Pawii w Certosie.Dopiero w ostatnim

¢wier¢ wieczu Quattrocento w potngr-cno-

-italskiej architekturze nastgpit prze-

wrot, ktérego przebieg jest dotad niedos-

tatecznie rozpoznany,a znaczenie tego zda-

rzenia jest czesto niedoceniane. Budynki

z tych lat mowig o powaznej zmianie smaku

spoteczenstwa jak i budowniczych.

Rozwija sie w Lombardii centralna, kompo-

zycja do tego czasu stosowana jedynie w

Toskanii. Obok nowych adaptacji form

antycznych przychodzacych i ilorenciji,

mistrzowie lombardcy siegaja do mejsco-

wych tradycji rzymskich gteboko zakorze-

nionych w kulturze lombardzkie j.Bedzie

to zwiaszcza dzietem Bramantego i jego

uczniow na przetomie XV i XVl wieku.

Architektura Mediolanu bytA konserwatyw-

Nna, podlegajgca cechom budowlanym, ,

Rys 166 ,Vicenza ,plan
Palazzetto Tretti.
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bronigcym kanondéw budownictwa Sredniowiecznego w cegle. Roéwniez zmiany

polityczne wptynely na zmiane smaku,gdy wsréd mecenaséw sztuki pojawili

sie przedstawiciele mieszczanstwa,a od dawnego rycerskiego feudalizmu

Viscontiego odchodzi uzurpator jakim byt Sforza. Nowe budownictwo zja-

wito sie w miastach pétnocnych jako nowa potrzeba.

Pierwsze formy renesansowe wida¢ w budownictwie umocnien jak w Soncino.

Portyfikacja ta byta zbudowana w 1473 dla Palenzo Maria Sforza na miejs-

cu wczesniejszego zamku. Powstat budynek o prostym prostokgtnym planie

z podwédjng koszulka muréw obronnych,ceglanych,zwierniczonych blankami.

WYicenzy powstaje Palazzetto Arnaldi dzi$s nazywane Tretti /Rys 166 i

167/. Plan mieszkania w tym patacyku ,jak w antycznym domu rzymskim,

ma dwa pokoje wewnetrzne os$wietlone drugim sSwiattem z sgsiedniego pomies:

czenia i jest bez wentylacji. Parter zajmuje przejazd na podworze ibieg

klatki schodowej opartej na dwuch arkadach otwartych w strone przejazdu

I podpieranych pnzez jeden stup, Ta dolnai kondygnacja jest sklepiona gdy
gorne majg drewniane putapy.
Budynek ma trzy kondygnacje.
Marmurem wyktadana ciekawa
elewacja nma wenecki charakter.
U dotu jest profilowany cokot.
Przejazd pod arkadg opartg na
pilastrach i powyzej balkon
pietra wsparty na konsolach
kamiennych. Na kazdej kondyg-
nacji sg narozne pilastry
wienczone gzymsem miedzypietrc
wym. Na panterze asymetryczny
przejazd i dwa rozdzielone
szerokim murem okna. MU? ten
pokrywa inkrustacja w romby.
Na pierwszym pietrze jedna ar-
kada nad lewym oknem i cztery
arkady oparte na stupkach w
czesci nad prze jazdem.Inkrus-
towany pas podokienny na obu
pietrach.Na drugim pietrze ok-
no nad lewym lukiem,
Rys 167 .Vicenza ,elewacja
Palazzetta Tretti.



165 A-



Rys 167 A.

Biagio Rossetti /twdorca w Ferrarze poéinocnej czesci miasta/.
Ferrara. Palazzo dei Diamanti, z 1493. feterege budowe rozpoczeto
dla Sigismonde d'Este pod kierunkiem'Rossettiego,ktory pdzniej
zostat odwotany przez Florencje w cnasie wojny Republiki Flo-
renckiej z Pizg. Dlatego budowy Rossetti nie ukonczyt. Gzyms
wienczacy wykopano dopiero w 1567, gdy realizacje patacu za-
konczyt kardynat Luigi d'Este. Pilastry,narozny balkon jak i
prawdopodobnie obramowania okien sg z X¥l stulecia,,

Patac swojg forma wyprzedza powszechnie znany patac diamentowy
z Werony z 1582 juz barokowy mino,ze wykazuje pewzrtt cechy form
stosowanych przez Sanmichele.

Elewacja Patacu diamentowego skiada sie z 12600 brytek marmuro-
wych w formie pryzm diamentowych ,ktore wystepowaty w herbie
Hercula | duca Ferrary.
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pézniej w prawo Sciana inkrustowana,dwa okna,znow inkrustowana S$cia-
na i czwarte okno. Catos¢ wienczy gzyms oparty na modylionach.

W Veronie Palazzo Yicolo San Marco jest z drugiej potowy XY. Stoi na
narozu dwuch ulic "budynek czterokondygnacjowy z wejSciem na parterze
przez portal o tuku opartym na potkolumnacnh i o matych u dotu oknach
kwadratowych zakratowanych. Powyzej sg dwa pietra okien tukowych o
arkadach profilowanych opartych na pilastrach kanelowanych i u goéry
na trzecim pietrze sg mate tukowe okienka.Osobliwoscig budynku sg
na pierwszym i drugim pietrze miedzy oknami namalowane freski przez
Mantegna przedstawiajgce sceny :"Tryumfu Cezara".

Glowne budownictwo skupiato sie w stolicy Lombardii. W Mediolanie ear
powstat zamek, "Castello Sforcesco" dla Brancesco Sforza budowany od
1450 przez Parvini mlilarete,na dawnym miejscu gdzie stat zamek
Viscontich zburzony w czasie trwania Republiki mediolanskiej od 1447
do 1450. Glowna elewacja otrzymata okragte wieze kamienny w narozach
i kwadratowg w Srodku,z bramg wjazdowag od strony miasta.Byt tu plac
turniejow i c¢wiczen wojskowych za murem zewnetrznym,za Kktoirym to
placem dopiero stat zamek ztozony z dwuch czesci: ,Ro-cceta"” i "Cor&L
Ducale". Wzamku byta ogromna sala o kubaturze pieciu tysiecy metréw
szeSciennych ale nieogrzewana, a pietra tgczyty jedynie waskie schog™
Mediolan w drugiej potowie XY stulecia byt wielkim centrum europej-
skim, mocny politycznie i bogaty. Wtym czasie rozwineto sie szpital-
nictwo gdy zbudowano trzydziesSci szpitali,a Ospedale Maggiore byito
chyba najwiekszym budynkiem szpitalnym na catym kontynencie.
Budowano od H7 przewody wodne otrzymujgce doptywy wod z trzech rzek
Adygi,Ticino i z Olony. Dwna okdlne przewody otaczaty stare miasto i
nowe miasto tworzgac jednolity system zaopatrzenia w wode miasta lezg
cego poza rzekg /Rys 40/. ikcodek miasta potozony na terenie dawnego
rzymskiego obozu miat dwa place: dei Mercati czyli rynek targowy oraz,
plac katedralny.Natomiast zabudowa Mediolanu byta zupeinie inna niz
we llorencji.Byto to miasto ksigzece,ktdorego mieszkancy pracowali di
dworu. Patace miaty w Mediolanie zwykle dwie kondygnacje,rzadko trzy
z tym,ze ta trzecia czesto wystepowata jako antresola nad parterem.
Taki patac miat zwykle dwa lub trzy podwérca oraz ogrod jak Palazzo
Pontana,przypisywany Bramantemu. Interesujgca jest elewcja tego bu-
dynku.Pokryta wyktadzing kamienng o wyraznej rustyee na jednocze$nie
dwie kondygnacje porzadkéw. Wystepuja dwie kondygnacje pilastrow kos
pozytowych z fryzami dekorowanymi zwojami gatezi akantu.Cato$¢ wien-
czy gzyms nawieszony,oparty na konsolach. Rytm pilastrow na elewacji
jest zmienny i wystepujg cztery wymiary rozstepow. Najciasniejsze
przy oknach,a najrzadszy przy portalu . Nigma zadnej zasady w przy
jetym rytmie rozstawu pilastrow.Okna na dole kwadratowe, a na pietrzy
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pojedyncze tukowe zawsze jednakowre majg rozne rozstawy .Wystepujg na
0si przestrzeni miedzy pilastrami lut dowolnie sg zsuniete na bok
lub wogdle nia ma okien w segmencie miedzypilastrowym.Wystepuje w tej
elewacji catkowita dowolnos¢ przy uzytym systemie klasycznym,wskazu-
jaca na catkowitg nieznajomos¢ formut klasycznych.Zachowano w tej
elewacji gotycka zasade swobodnego rozstawu okien zgodnie z potrze-
bami wnetrza.

Zazwyczaj w patacu mediolanskim na parterze wchodzito sie na dziedzi-
niec z lekkimi arkadami i z pomieszczeniami ustugowymi skad schody
prowadzity na pietro gérne gdzie byly sale reprezentacyjne od ulicy.
Jezeli byto drugie pietro to miato osobne schody i stuzyto dla gosci
i stuzby. Stajnie i wozownie byly na ostatnim,trzecim podworzu.

W drugiej potowie XV dekorowano domy czerwong rzezbiong terrakotg
stosujac, takie elementy powtarzalne odlewane w formach w lukach i w
obramowaniach okien. Natomiast obramowania portali byty zwykle mamu-
rowe z dekoracjami Sredniowiecznymi i antycznymi.\V/ zmiarkowanym Palaz-
zo Pontana portal obejmujg dwie kolumny podtrzymujgce dwa posagi
ustawione na poziomie okien pietra. Wtym budynku fryz podchodzi pod
okna tak,ze okna te po florencku stoja na gzymsie miedzy>pietrowym.
Sciany pozostawiano w licowce ceglanej czerwonee lub w kolorze z6ttej
ochry. Niekiedy dekorowano elewacje sgrafittami jak w Palazzo Pontana
w ktérym dekoracyjne fryzy wykonano w ten sposéb. Elewacje bytly ptas-
kie, czesto bez gzymsow dzielgcych pietra. WXV stuleciu domy byty
mate 1 przew;aznie drewniane,a nawet kryte stomg. . Natomiast w boga-
tych patacach stosowano czarny granit na trzony kolumn i na klince w
arkadach. Miejska architektura lombardzka przed XV wykazuje przywig-
zanie do dekoracji Sredniowiecznych i stad w wiekszosSci byly to domy
ceglane dekorowane wypalang terrakotg. Okna ssbosowano nadal ostro-
tukowe lub prostokatne o oscieznicach z gotyckim profilowaniem.Te
dekoracje terrakotowe byty wyciskane z gliny w gotowych formach,wypa-
lance i jako gotowe elementy ustawiane pomiedzy cegtami lub jako Ii-
cowka co dokitadnie opisat w swoim dziele Bramante.

Renesansowe elementy dekoracyjne zaczety sie najpierw pojawiaC w
kamiennych obramowaniach portali wykonywanych jednorazowo,a dopiero
pozniej w podziale elewacji ptaskimi pilastrami z dekorowanymi fry-
zami belkowania,jak w Palazzo Carminali z konca XV w Pavii.

Na dziedzincach od czaséw Sredniowiecznych stosowano loggie obejmuja-
ce dwa,trzy lub wszystkie boki dziedzinca.

Zwiazki z PLorencjg rozwijaty sie powoli.Ksigze Sforza sprow/adzit
nawet florenckich architektéw;, ale mino to do konca lat siedemdzie-
sigtych XV wieku lombardzka architektura zachowywata swoj odrebny
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gotycki charakter.ELorencki rzezbiarz rer-.m jmrpxin
I architekt Antonio di Pietro A”erli-
No uzywajacy pseudonimu iilarete m
/14-00-14-69/, ktory w latach 14-3345

. ALL m Nr m
pracowat w Rzymie,w 1451 przeszedt na « S M T™T
stuzbe u Sforzy w Mediolanie gdzie
budowat Castello Sforcesco w Rys (68 iilarate. Mediolan,plan
latach 14-51-54-,pracowat przy Ospedale Maggiore.
Ospedale Maggiore w latach 14-36-65,
brat udziat przy budowie katedry ne-
diolanskie j, a ponadto postawit iuk
tryumfalny w Cremonie i przebudowat
katedre w Bergamo.illarete byt réw-
niez teoretykiem i napisat traktat o - cat
architekturze pod tytutem :"Sforcin- tl
da",ukonczony w 1464-, W opracowaniu F .
tym omawia kompozycje tradycjonalne pg \S/v
lombardzkie surowo polemizujgc z ich
gotycka kompozycja. Krytykujgc archi-
takture gotycka byt propagatorem no-
wych florenckich kierunkow.Dla lepsze'

go zrozumienia miejsca Pilarete w L

; f i Rys 169 Eilarete. Mediolan plan iz-
architekturze |,0-n,1|:-)al’dZE(I,ej ) by chorych i przekrdj Ospedale Mag.
trzeba podkreslic,ze wsrod archiag-

taktéw florenckich byt ideologicznie najdalszy w stosunku do szkoty
Brunellesco. Imie Pilatete w Mediolanie taczy sie z centralng basztg
zamku Castello Sforcesca oraz z Ospedale Maggiore,z Glownym Szpitalem
/Rys 168-171/.To z 14-56,najwieksze zatozenie lecznicze w Europie byto
wazne w miescie tak czesto wybuchajgcych epidemii.Kilarete stworzyt
regularny prosty plan przescigajac rozmiarami zaréwno hiszpanski pa-
tac krélewski Escorial /tfak i francus_l_lf_i patac krolewski w Wersalu Lud—
wika XIY. Plan budynku ma 122 mna

292 przy dziewieciu dziedzinca zajmu-

jac 3,56 hektara gdy Escorial nma

200 na 160m i zajmuje 3,2 hektara.

Po srodku Ospedale Maggiore powstat

wielki dziedziniec kolumnowy,ktory

miat obfejmowaC po srodku centralng

Swiatynie z kopuita,ktéra prawdopo-

dobnie nigdy nie byta zbudowana. Ten

dziedziniec zo”stat odbudowany po

zniszczeniach ostatniej wojny.

Rys 170. Pilarete.Widok dziedzinca
w Ospedale Maggiore odbudowanego 49
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4-Po bokach, centralnego dziedzinca z kazdej strony byly dwa boki szpi-
talne rozwiniete kazdy dookota czterech dziedzincéw.?/ kazdym z tych
skrzydet byto po dwa dziedzince ustawione w dwuch rzedach dzieki cze-
mu otrzymano po osiem traktéw w kazdym ze skrzydet na sale szpitalne
oraz podwdjny trakt na pomieszczenia pomocnicze i zabiegowe oraz ko-
rytarz tgczacy te wszystkie zespoty. W Traktacie filarete jest opis
meskiego i kobiecego skrzydta podajacy informacje o schodach,urzadze-
niach sanitarnych i o ich lokalizacji na styku oddziatbw oraz opis po
mocniczych urzadzen zabiegowych wskazujgcy na przemysSlenie wnikliwe
potrzeb szpitalnych przez filarete.Urzgdzenia sanitarne byty regular-
nie roztozone pomiedzy salami.Kanaty byty przemywane wodg i wentylowa
ne.Sale na obu kondygnacjach byty skrupulatnie wentylowane przez stro
py,a kanaty zarbwno odprowadzaty zuzyte powietrze jak i doprowadzaty
SwiezSo W salach na kazdego chorego przypadata powierzchnia 25 mkw.
a wiec wieksza od stosowanych wspotczesnie»
Wrzeczywistosci illarete zbudowat tylko zachodnig czes¢ zespotu,a
doktadnie to parted zachodniego korpusu i zewnetrzng fasade obu kon-
dygnacji, uksztattowang z dwuch pieter ar-
kadowan. Jest to po raz pierwszy uzyty w
Lombardii motyw Brunellesco.Te tuki z nme-
dalionami na dziedzincu gidbwnym zostaty
p6zniej zabudowane Scianami z ostrotukowy-
m oknami,z przezroczami na osi kolumienek
miedzyokiennych,otoczonymi przez réwniez
o, strotukowe archiwolty.Nad parterem wpro-
wadzono fryz dekoracyjny z czerwonej terra-
koty.Motyw klasycznej arkady na elewacji
nie przyjat sie w Mediolanie,
illarete zmeczony nieustanng walka z przed-
stawicielami miejscowej tradycji opuscit
stolice Lombardii,a woéwczas budowe szpitala
przejat Giniforte Solari wraz z Giovanni
Antonio Amadeo architektem i rzeZbiarzem.
Solari w 1465 dodat zachodnim skrzydiom
koloryt lombardzki przy pomocy podwdjnych
okien gotyckich bogato dekorowanych na
pietrzerktorych ozdoby terrakotbwe wykoaat
Kinaldo da Stauris z Cremony.Solari wy-
konczyt réwniez i druga czes¢ wychodzgca
na kanat wodny.

Iys 171—i larete .Mediolani
ilewacja Ospedale Maggiore
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Rys 171A,
Opis na
drugieq]
stronie.



Rys 1&9-A 171 A.

Eragment fasady Ospedale Maggiore w Mediolanie rozpoczete] w 1456
przez Antonio Auerlino filareta,a ukonczonej w stylu gotyckim w

1462 przez Guiniforte Solari.

Mury parteru wykonano w cegle z wielkim kunsztem”™gdy na pietrze widaé
w fugach zaprawe.

Dekoracje terrakotowe obejmujgce oka na pietrze majg Srodkowg kolu-
mienke z marmuru. Podobnie terrakotowe sg popiersia w rozetach.
Dekoracje okien ostrotukowych sg ze splotow/ lin,lisci ,gatezi w/innycn
z gronami owocow wsréd ktorych sa rzezby matych dzieci.
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Drugi florentynczyk Michelozzo Michelozzi przystgpit w 1456 do przebu-
_4_dovvy jednego z mediolanskich patacéw na Bank Medicieh.Micheloazo jako
charakterystyczny przedstawiciel szkoty florenckiej byt wedtug Swia-
dectwa dokumentow z epoki bardzo silnie krepowany w swojej pracy
przez miejscowych przedstawicieli,ktorzy przy pomocy intryg walczyli
z nowym budownictwem. Zachowany rysunek iilarete przedstawia ciekawg
elewacje Banku o doskonatych proporcjach,w ktorej silnie poziomowana
rustyka ma na parterze male kwadratowe okna z portykiem i jest zwien-
czona fryzem z rzezbionymi girlandami.ha pietrze sg po florencku na
gzymsie oparte okna podwdjne z dzielgcg je kolumienkg i z przezroczem
na jej osi objete profilowang i rzezbiong ostroiukowg archiwolta.
Catos¢ wienczy klasyczny gzyms z modylionami. Na dziedzincu prostokat-
nym ,0 trzech i pieciu tukach na Scianach,arkady opierajg sie na stu-
pach osmiobocznych z medalionami,z rzezbionymi popiersiami na osi
stupéw. Powyzej na pietrze dziedzinca byla lekka loggia z kolumienka-
mi podpierajgcymi dach nad otwartg loggig. Do dzis z tego budynku za-
chowat sie tylko dekorowany ptaskorzezbami kamienny portal i jeden z
dwuch dziedzincéw.Gitowna sala miata ptaski kasetonowany pulap ztocony,
I polichromowany. Zachowane rysunki Banku Medicich w traktacie iilare-
te Swiadczg o duzej wartosci architektonicznej budynku.Banco Medici
zachowat z florenckiego patacu pietnastowiecznego silng rustyke parte-
ru i typ i sposob ustawienia okien pietra ©ras bogaty wienczacy gzyms.
Jednocze$nie pod naciskiem gustow miejscowych dla tej budowy uzyto
elementéw dekoracyjnych lombardzkich terrakotowycho
Patace mediolanskie powszechnie dekorowano czerwong teprakotg z meda-
lionami, fryzami lub z dekoracjg girland wykonanych z sgrafitta.Zawsze
bogato rzeZzbiono obramowania okien budynkow jednopietrowych,do ktorych
wejscie byto poprzez biate marmurowe portale rzezbione figuralnie,przy-
noszac nowy,inny wyraz od znanych nam form florenckich patacéw.
Michelozzo zbudowat w 1462r przy gotyckiej budowli San Eustorgio w
Mediolanie kaplice :"Gapella Portinari" o planie kwadratowym nakrytag

koputa.

Rys 172. Michelozzo
Mediolan, elewacja
Banku Medici wg ry-
sunku iilareteo
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Dekoracje architektoniczne we wnetrzu, sg
podobne do uzytych w Capella Pazzich we
Plorencji przez Brunellesco, ale kaplica
ma jednoczesnie zastosowany szereg form
lombardzkich. Oto na zewnatrz koputa jest
ukryta poza szesnastobocznym tamburem
rzekrytym ptaskim dachem dagchéwkowym.
géwniez do dekoracji wnetrz u(irfyr%mm
liczne motywy lombardzkie.

Giovanni di Domenico Battagio w Rys 173-Battagio. w Lodi
1465-66 budowat w Lodi kosSciot plan i przekréj kosSciota
Santa Maria Ineoronata ukonczony S.Maria Ineoronata.

w 1488 /Rys 173/4AN 1480 pracowat

w Mediolanie w 1487-1490 brat udziat w konkurskie na kopute katedry
mediolanskiej i w 1490 wykonat szkice projektu Swigtyni Santa Maria
della Oroce w Crema /Rys 174/.Jest to budynek o$mioboczny z czterema
kaplicami w uktadzie krzyza z centralng koputg. W obu tych budynkach
Battagio zastosowat lombardzkg Sredniowieczng forme bryt odSmiobocz-
nych nakrytych ostrotukowymi kmpulami ukrytymi poza wysokimi murami
tremplowymi podtrzymujacymi osmioboczne ptaskie dachy ceramiczne.
Zastosowat ponadto pod gzymsem typowg lombardzkg kolumnade wiencza-
cg elewacje budynku.mjak Bryta tych kosciotéw przypomina wyraznie
gotyckie baptysteria potnocne jak z CremonyO

Pod wplywem dawnych tradycji romanskich lombardzkich pozostawali
tacy budowniczowie jak : Solari,Amadeo,Dolcebuono, Rocci i jego bra-
cia Tommaso i Giacomo oraz Rodori i Battagio.

Imie Giniforte Solari /1429-1481/ ig-
czy sie z imieniem jego ojca Giovanni(
Solari /1410-1480/ i z imieniem syna
Pietro Anto-nio Solari twércy stawnej
cerkwi "Ispianskiej” na Kremlu w Mos-
kwie . Imie Giniforte Solari zwigzane
jest z licznymi budynkami w Mediolanie
I w catej LombardiioGiniforte Solari
pracowat przy budowie katedry medio-
lanskiej, a w 1471 zostat kierowni-
kiem tej realizacji. Od 1462 do 1463
budowat wraz z A&adeo w Pavii klasz-
tor Kartuzéw Certose,w ktérej wyko-
nat wewnetrzng czes¢ kosciota i no-
del jego fasady. Po iilarete prowa-

dzit budowe Ospedale Maggiore. > )
Rys 174. Battagio w Crema plan

i przekroj S Maria della Croce.

Vi



- 172

Rys 1750 Battagio w Crema
elewacja ko-$cioia Santa

Maria della Grocee

Zbudowat nawe podituzng w Santa Maria della Grazie w Mediolanie w
1465 oraz Oratorium Santa Maria della Passione przy kosSciele San
Ambrogio w 1477. W 1480 budowat zamek Sforzy w Pizzigettone pod Lodi.
Drugim przedstawicielem mediolanskich trgrdycji byt Giovanni Antonio
Amadeo / 1447-1522/ architekt i rzezbiarz. Zbudowat stynng Capelle
Colleoni w Bergamo w latach 1470-75, a'vl481 pracowat Jgrzy katedrze
mediolanskiej. W 1490-98 prowadzit budowe klasztoru Kartuzéow w Pavii
Certose,a nastepnie budowat Srodkowy dziedziniec w Ospedale Maggiore
w Mediolanie. Ukonczyt Battagio Santa Maria Incoronata w Lodi budu-
jac kopute.

Zbudowana przez Amadeo Capella Colleoni /Rys 176/ ma plan kwadratowy
nakryty osmioboczng koputg i ma wysunieta apsyde.Niezwykle strojna
elewacja renesansowo-gotycka nma cztery kondygnacje.U dotu wystepuje
portal z trojkgtnym tympanonem objety przez okna o tympanonach tu-
kowych. Powyze] jest rozeta objeta przez bogato

rzezbione obramowania majace po bokach dwie maite

rozetki pod potkolistymi tympanonami.Powyzej jest

gesto kolumnowa galeria o podwodjnych tukach z

przezroczami nad kolumienkami pod archiwoltg i z

balustradg utworzong z gesto ustawionych kolu-

mienek. Rys 176 .1Ama&eo.plan kaplicy
Colleoni w Bergamo
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JKondygnacje te wienczy gzyms a nad nim mary druga renesansowag galerie
ostrotukowa z naroznymi wiezyczkami zwienczong kolejnym gzymsem,.

Nad elewacja wyrasta osSmioboczny tambur z rozetami i z wysokg kopulg
z malymi okienkami u gorgi zakonczong latarnig. Budynek jest jak
szkatutka rzezbiona z marmuru,ktérg dodatkowo zdobig marmurowe mozai-
ki w ciemne i biate tréjkaty,okrywajgce wszystkie puste powierzchnie
nie/zajetfi; przez rzezby czy dekoracje architektoniczne.

Powstaje Certosa di Parnia /Rys 177-181/ w latach 1396-1455 i 1455-4-
- 1524 ,koscigt a nastepnie klasztor. Kosciét byt budowany dla ksiecia
Giovanni Galeazzo Yisconti na grobowce jego dynastii przez Solariego.
Miat plan krzyza tacinskiego,ktdrego chedr i ramiona transeptu zamy-
kajg po trzy apsydy tworzgce plan treflowy. Jest to kosciot trzyna-
wowy z rzedem kaplic wzdtuz naw bocznych.Nawy sklepione krzyzowo-ze-
browo ukazujg nam wnetrze gotyckie. Budowat w Certosie Amadeo w la-
tach 1490-98 wraz z malarzem Ambrogio Borgognone /1455-4524/ pierw-
szg kondygnacje gtéwnej elewacji kosciota.Portal byt dzietem Bene-
detto Brioccp,a gérna cze$¢ elewacji zostata wykonana przez Cristo-
foro Lombardo w XVI zmieniajac charakter architektury /rys 180/,
Elewacja na u dotu boggto uksztattowany z rzezbami i medalionami
wysoki cokot, pwwyzej kondygnacje parteru z.'portalem i z czterema
bocznymi oknami przedzielong przez sze$¢ filarow dzielgcych elew-acje
na pie¢ po6l oPonad kondygnacja portalu jest kondygnacja arkad ,po
cztery w kazdym polu. Wyzej kondygnacja Srodkowej rozety objetej
podwojnymi niszami pod wspolng archiwoltg i ostatnia kondygnacja
arkad z gzymsem silnie sprofilowanym ponad pilastrami dzielgcymi

catg wysokos$¢ elewacji.W XVI dodano nadbudowe bocznych okien i na-
rozne wieze. Cata elewacja jest niezwykle bogato ozdobiona rzezbami i
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W cokole na pilastrach wystepujg pojedyncze

rzezby we wnekach i parami na narozach a

reszte powierzchni u goéry pokrywajg ptasko-

rzezby z wielofiguralnymi scenami a u dotu

medaliony z gtowami.Kondygnacja portalu ma

dwa pietra rzezb ustawionych na konsolach

z parami rzezb na narozach.W poziomie Kko-

lumnady nad portalem sag rzezby na konolach

na pilastrach i podwdjne na narozach.W po-

ziomie centralnej rozety juz jest tylko

cztery pilastry i na nich mary znow rzezby

ustawione na konsolach w dwuch poziomach.

W tukach bieznych sg medaliony z rzezbami

gtow i w najwyzszej kondygnacji sa Rys 179« Amadeo. Certosa,

rzezby na czterech pilastrach rowniez arkada varydarza.

postawione na konsolach. tacznie jest na elewacji wraz z narozami

68 posagéw obok licznych medalionéw,ptaskorzezb oraz rzezbionych

figuralnie ornamentéw nad oknami.Rzezby jak i wszystkie dekoracje

zostaty wykonane w biatym marmurze»

Charakter tej dekoracji pokrywajacej calg Sciane kosSciota jak i archi-

tektura wirydarza klasztornego staty sie w XVl stuleciu niezwykle

modne. Ziarno ztozobe przez mistrzéw florenckich rozwineto sie zmie-

niane przez gust lombardzki. Powstat styl kompozycji swobodnej i nie-

regularnej. WKaruzach w Pavii dekorowanych w 1490 nie na juz pro-

porcji i czystosci detali z fasady Albertiego,ale wystepuje bogactwo

uderzajace i uwodzace licznych wielbicieli, luksus detalu jest do-

prowadzony do przesady,profile naktadajg sie a pilastry z rzezbami na

konsolach przyjmujg ksztatt barokowych kandelabrow. JesteSmy daleko
od dyskretnego piekna formy z
pierwszej epoki,ale jest to sztuka
zywa i przyjmowana przez wszystkich.

i | stad wplyw szkotly z Pavii byt

il i-V-V ogromny: nietylko na cata Lombardig

ale i na Italie potudniowa,penetru-
jac Hiszpanie i Praneje.

Zaréwno patac w Sevilli jak i zamki
francuskie z epoki Pranciszkal
wywodzg sie z Certosy o wiele bar-
dziej niz z surowej architektury
Brunellesco i Albertiego.

Rys 180 Amadeo,Elewacja kosciota w Certosie

w Pavii.Kropkowane realizacje X\flw.
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Rys 181 Amadeo. Fragment elewaciji

kosSciota w Gertosie w Pauvii.
Wielki wirydarz klasztoru w Certosie otacza kolumnada galerii z lukami
o0 bardzo bogatym zdobnictwie terrakotowym, czerwonym, z rzezbami na kon-
solach ustawionych bezposrednio ponad kapitelami kolumn i z medalionami
z popiersiami nad tymi rzezbami. Powyzej biegnie fryz rowniez wytozony
caty rzezba terrakotowg. Dookota podcienia galerii stoja odsuniete od
tej galerii domki-cele z wlkasnymi ogrédkami.
Pracowat w Mediolanie Giorgio Martini malarz sienenski i architekt ponac
to Leonardo da Vinci,ktéry przebywat w tym miescie a latach 1482- 99
a potem przez szeS¢ lat w poczatkach XVI stulecia. Pracowal Leonardo
w Pawii jako doradca przy budowie Certosy,w Mediolanie nad koncepcjami
urbanistycznymi miasta jak i nad konstrukcjg koput.Interesowat sie ukia-
dem budynkow centralnych dzielgc sie swymi pomystami teoretycznymi z

Bramantem,z ktorym wspoétpracowato
Najznakomitszym architektem renesansowym Mediolanu byt Donato Bramante

/1494 - 1514/ urodzony w Monte Asdrualdo ,dzi$§ nazywane Ferminiato,pod
Urbino,w 1477 pracowat przy budowie fasady Palazzo del Podesta w Berga-
mo.Nastepnie pracuje w Mediolanie. Od 1482 do 86 przebudowuje kosciot

Santa Maria presso San Satiro. Wlatach 1487-1492 pracuje przy katedrze

mediolanskiej,w 1491 konstruuje zamek Carmagnola i zajmuje sie¢
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jwzmacniajgc fortyfikacje w Crevola w 1498.Bierze udziat wraz z Cristo-
foro Ricci w ekspertyzie w Pavii. W 1493 wyjezdza do ksigzecej rezyden-
cji w Vigevano,gzie buduje kaplice San Francesco i Palazzo della Dane.
W 1497 przebudowuje apsyde Santa Maria della Grazie w Mediolanie, pro-
jektuje domy kanonikow przy klasztorze San Ambrogio i w tym samym roku
zaczyna fasade San Abbiate Grasso,ktorej juz nie ukonczyt,gdy w 1499
po zdobyciu Mediolanu przez francuzéw i po upadku Sforzy Bramate
uchodzi do Rzymu,gdzie jego dziatalnos¢ w XVI stuleciu tworzy nowg
architekture. Vasari catg dziatalnos¢ Bramantego w Mediolanie,tak roz-
ng od rzymskiejjWwOgole pomija milczeniem jako bezwartosciows.

W latach miodzienczych Bramante spotykat sie z humanistymi,pisarzami
jak i z malarzami jak z Piero della Francesca i z Andrea Mantegna.
Pierwsze jego dzieto w Mediolanie to Santa Maria presso San Satiro
/Rys 182-184/. Budowa zostata rozpoczeta po dokupieniu dziatki pozwa-
lajacej na rozbudowe. W 1482 powstat projekt zmieniajacy istniejgce
Oratorium w transept nowego kosciota dobudowanego trzema nawami do te-
go transeptu.Zachowano starg campanille i kaplice San Satiro oraz do
nawy bocznej przy transepcie zostata dobudowana o$smioboczna zakrystia
z apsydka. Na skrzyzowaniu nawy z transeptem zostata wzniesiona koputa
nakryta po lombardzku dachem opartym na murach tremlowych ukrywajgcych,
kopute na zewnatrz. Kopute o formie potkuli z kasetonami oparto na pan-
dantywach ozdobionych medalionami 1 oparto na tamburze udekorowanym

belkowaniem ztozonym z architrawu, fryzm i gzymsu.Koputa ¢jak + sklepie-
nie kolebkowe w nawach zostaty ustrojone ka- _ —<

setonami.Plan kosSciota ma zatem ukiad nie
krzyza tacinskiego a litery T,gdyz przebieg
ulicy via Falcone nie pozwalat na zbudowanie
choru. Rozwinat wiec Bramante w bardzo ptas-
kiej niszy jakag mégt dobudowaé ukiad iluzo-
ryczny markujgcy w niszy perspektywe giebe-
kiego choéru i jego sklepien» 7 Rys 182.
Bramante, plan
Santa Maria
presso San Sa-
tiro w Mediola-
nie.
Rys 183 jak
wyzej, ale
przekrdj przez
kopute.
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-Szerokos$¢ sklepienia w transepcie i w nawie
jest dziesie¢ metrow przy wysokosci wnetrza
trzynastu metréw, przy osmiu metrach, wysokos$-
ci do podstawy sklepienia.Gaty budynek jest
pod jednym dachem dwuspadowym tak,ze nawa
Srodkowa otrzymuje Swiatto z niskich naw
bocznych,nad ktérymi jest pietro wydzielo-
ne od wnetrza koscielnego.Gtdwne osSwietle-
nie nawy gtdwnej jest od strony ottarza z
latarni koputy i z rozety nad wejSciem.
Uktad wnetrza czesSciowo przypomina San Spi-
rito Bruellesco we Elorencji.Kaplice San
Satiro z IX Bramante czeSciowo przeksztat-
cit obudowg przechodzacg z planu krzyza
greckiego w budynek okragty w dolnej czes-

ci bryty.

Ciekawa jest w tym kosSciele zakrystia Rys 184, Bramante ,aksono-
/Rys 184/ osmioboczna z czterema ptas- metria zakrystji przy
kini niszami na Scianach i z czterema S. Maria presso S.Satiro.

niszami potkolistymi w narozach kwadratu,w.ktoryzostato wpisane
oSmioboczne wnetrze.dwupietrowe majace u dolu na rzezbionych pilas-
trach oparte tuki z muszlowymi poétkoputkami nad naroznymi niszamio
Powyzej jest wysokie gzymsowanie z rzezbionym fryzem,na ktorym stoi
nastepna kondygnacja o podwdjnej ilosci arkad opartych na rzezbio-
nych pilastrach,z malymi okragtymi okienkami pod arkadami obejsScia.
Ponad tym pietrem arkad nastepne belkowanie z rzezbionym fryzem i
nad catosScig ostrotukowa w przekroju kopula zebrowa z trzema rzedami
okragtych okienek,otrzymujacych sSwiatto z obudowy koputy wspinajgcej
osmioboczny.Z dachu tego wyrasta wysoka latarnia. Rzezby w tym
wnetrzu sa szczegOlnie bogate. Sceny grotesek wyrzezbione w stiuku
w naroznych pilastrach.Dekoracje z ceramiki pokryto brgzem.
Pierwszy od dotu fryz wyrzezbiono w pias.lie liScie akantu.Fryzy te
rzezbit Ifnatyzzi. Nad zespotem Sam -Spi-ri”*0- pracowat Bramante do 1486.
Boczne fasady sg dzietem Amadeo ,a gtdwng,dzi$ przebudowang,znamy
jedynie z rysunkéw. Elewacja ta podobna do dziet Albertiego ma zlek-
ka wysunietg cze$S¢ centralng wyzszej nawy sSrodkowej. Naroza nawy
srodkowej i naw bocznych utworzono z pilastrow obejmujgcych dwie
kondygnacje: dolng z portalami i gorng z oknami do pomieszczen nad
nawami bocznymi.Portale do naw bocznych i do nawy Srodkowej sg powig-
zane z matymi okragtymi oknami.Okna te sg wpuszczone w ptaskie nisze
z arkadami i sg zwienczone trojkatnymi tympanonami.
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-Kad nawami bocznymi jak u Albertiego sa poétffcimtony ptaskie zwigzane
z dachami nad nawami bocznymi,a nad nawg gtdwng jest narysowany tym-
panon wypetniony rzezbami opartymi na gzymsie wspieranym przez pary
pilastrow.Tympanon wyrasta wysoko ponad dach nawy Srodkowej.Pod tym
tympanonem jest duza rozeta doswietlajgca nawe gtowna.

W 1488 Bramante zostat powotany do budowy katedry w Pavii wraz z Ama-
deo przy konsultacjach Leonarda da Vinci.Projekt byt Bramantego.

Do 1492 zostata zbudowana krypta,dwie narozne zakrystie i chor oraz
zaczeto mury obudowy kosSciota.Dzieki temu po odjezdzie Bramantego
zachowat sie plan jego budynku. Jest to bazylika trzynawowa z transep-
tem.Ramiona transeptu jak i chor zamykaja potokragte na zewnatrz
apsydy.Miedzy ramionami transeptu a chdérem i nawami bocznymi Bramante
projektowat na zewnatrz cztery odmioboczne kaplice nakryte koputkamL,
ktorych nie zrealizowano. Nawy boczne i transept majg nisze ottarzowe,
wystepujgce tuki na zewnatrz* Pomiedzy niszami wystepujg obejmujgce
je przypory z tukami przyporowymi i z pinaklami czysto gotyckie.
Ponad srodkowg czes$cig osSmiobbczng na skrzyzowaniu nawy gtéwnej z
transeptem wyrasta oSmioboczna koputa zebrowa otoczona osSmiobocznym
murem tremplowym tamburu czesciowo zastaniajacym kopute,ktérej czesé
gorna z latarnia konczy bryte budynku.Wysokie projporcje i sklepienia
krzyzowe nadajg wnetrzu charakter prawie bizantynski,gdy na zewnatrz
przypory z pinaklami charakter go-T

tyckioBudowa ta byta prowadzona po

wyjezdzie Bramantego,ktorego dzie-

tem jest jedynie ukiad skompliko-

wanego planu.

W 1492 Bramante zaczyna przebudowe

klasztoru San Ambrogio w Mediolanie.

Pierwotnie przewidywano budowe

czterech dziedzincéw.Za Bramantego

zaczeto budowe jednej strony przy-

legtej do kosSciota,dziedzinca ka-

nonikow i tylko to skrzydio zosta-

to wykonane. Dorycki dziedziniec

wykonat inny mistrz z Mediolanu,

a jonski dziedziniec zostat zbu-

dowany w ~Yl.Zaprojektownne skrzyd-

to przez Bramantego nma u dotu duze

arkady z wiekszg arkada srodkowg

jak w Capelli Pazzi.tuki jak u

Brumellesco opierajg sie na im

postach nad kapitelami kolumn. Rys 185.Bramatee.Plan katedry w
Pavii.
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Na pietrze wystepuje podwojna ilos¢ pilastrow obejmujgcych tukowe
okna pod prostym gzymsem» W tym budynku tgczg sie tradycje floren-
ckie z lombardzkimi dekoracjami terrakotowymi.lstotny szczegdét sta-
nowa trzon naroznej kolumny,ktéry jak w Santa Maria della Grazie
jest "sgaczkowy".Daje to Swiadectwo o zwracaniu uwagi zardwno na
wrazenia plastyczne jak i na sposdb mocowania konstrukcji budynku
W narozu przez zastosowanie innej podpory.

0d14-92 do 97 Bramante zajmuje sie dobudowg choéru i czesSci ottarzowej
w kosciele do-minikanskim Santa Maria della Grazie w Mediolanie
wraz z wirydarzem klasztornym /Rys 186-188/.

Do&udowuje do Sredniowiecznego kos$ciota kwadratowe w planie wnetrze
z dwoma niszami potkolistymi po bokach i z kwadratowym prezbiterium
na ottarz gtdbwny rowniez nakryte koputlg i zakonczone apsyda wypukig
na zewnatrz. Nad pierwszg gtdwnag czescig wznosi kopute poikulistg

z matymi okragtymi okienkami i z latarnig wyrastajgcg z dachu zbudo-
wanego na murach trempkowych tamburu ukrywajgcego na zewnatrz ko-
pute za kolumnadg z arkadami opartymi na kolumienkach obiegajgcych
tambur dookota. Koputa opiera sie na pandantywach ozdobionych okrg-
glymi medalionami. Ten motyw kota wystepuje réwniez w rysunku tu-
kéw nad niszami na Scianach bocznych po pie¢ kot tak jak i w Santa
Snaria presso San Satiro.

U dotu we wnetrzu wystepuje porzadek koryncki z 34 kolumnami na
narozach Scian i z gzymsowaniem o dekorowanym fryzie.Na zewnatrz
elewacje ksztattujg pihowe podziaty pilastrami bez gtowic i pasy
poziome bez klasycznych elementéw belkowania.Cato$¢ stoi na na sil-
nej dwupoziomowej bazie,a u gory wystepuje wielobo-czna Sciana tam-
buru z wysokimi parami arkad miedzy pilastrami .Na gzymsie podpartym
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Po lombardzku ukryto na zewnatrz forme koputy
jak 1 wprowadzono pod gzymsowe arkadowania,
tak charakterystyczne dla architektury Sred-
niowiecznej tego Kraju.

Dobudowa-ta miata stuzy¢ dla wbudowania w
niszach bocznych grobowcow dla rodu lodowico
Moro Sforzy. Niskie nawy podtuzne,boczne w
stylu gotyckim dobudowat Solarm dla uksztatto-
wania w nich kaplic.

Mur ceglany uwidoczniony na zewnatrz byt bogate
dekorowany0 filastry bez kapiteli "futrowki",
gzymsy i obramowania wykonano z kamienia,ale
ta zewnetrzna obudowa nie jest juz dzietem
Bramantego.

Natomiast ten mistrz zbudowatl jeszcze maty
kwadratowy dziedziniec o pieciu tukach na kaz-
dej Scianie,opartych na kolumnach korynckich.
W tym wirydarzu klasztoru Santa Maria della
Grazie ponad kolumnami byty medaliony i maty

Rys 188. Bramahte,Widok koputy ~ Pod leMcLm nacieszonym dachem,
kosciota Santa Maria della Gra- Bramante zbudowat ponadto w Abbiaste Grasso

dwukondygnacjowy fronton wejsciowy do klasz
tornego kosciota.Dwie kondygnacje podwéjnycl
kolumn podpieraja iuk wrysowany pod dachem dwuspadowym.lekko na-
wie szajacym sie nad elewacjq.

Obok Kkilku elementéw klasycznych jakie Bramante wprowadza do
architektury lombardzkiej drugiej potowy Si wieku jest w tym
kraju nadal bardzo silny wplyw gotyku oraz wystepujg pewne wplywy
form florenckich ze szkoty Brunellesco.

Najsilniejszym dzietem szkoty lombardzkiej jest Certosa di Pavia
daleko promieniujgca swojg sztuka.

$.2.4-. Drugi okres renesansu w Wenecji.

$.2.4.1. Rzezba.

Czotowi rzezbiarze Wenecji to ojciec Giovanni i jego dwaj synowie
Bartolomeo i “~bataleon Bon /Buon/ oraz Antonio Rizzo.

Rod Bon wyrzezbit wspaniatg brame pomiedzy bazylikg San Marco a

Patacem Dozow,"Porta della Carta" w 1440-4%,twotzgc dzieto jesz-
cze czysto gotyckie.

Bartolomeo Bon wyrzezbit réwniez gotycka lunete w portalu Santa

Maria dei itaric
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Rys 189 Schody Gigantow w Patact
Dozow, w Wenecji dzieto Giovanni
I Bartolomeo Bon,Antonio Rizzo.
I Pietro Lombardo/Posagi Apalli-
na i Herculesa Jacopo Sansovino
Rys 190 Nagrobek dozy liecolo
Prona w S.Mari a dei tirari w
Wenec]i.

Natomiast “Schody Gigantow“ /Rys 189/ na dziedzincu patacu Dozéw jak
ji kuk Poscariego majg juz wyrazne akcenty renesansowe. Dekoracje
"Scala dei Giganti" sg dzielem Antonia Rizzo z 148%. Dzieto to osta-
tecznie ukonczyt Pietro Lombardo zaréwno architekt jak i rzezbiarz
Madonn o finezyjnym reliefie oraz delikatnych ptaskorzezb na nagrob-
kach weneckich. Schody od zdobigcych je ptaskorzezb nazwano schodami
Gigantow. Rzezby te stanety w 1554 i byly dzietem Jacopo Sansovino.
Antonio Rizzo urodzony w 1430,w 1457 rzezbit w Gertosie w Pavii a do
Wenecji zawitat w 1467. W 1473 wyrzezbit nagrobek dozy Niccola Trona
w kosSciele Santa Maria dei Prari /Rys 190/ wyraznie renesansowy.
Zbudowat wielki tuk oparty na dwuch pilastrach z czterema po nizej
kondygnacjami nisz, z lukami opartymi na pilastrach.V/ niszach tych
umiescit tgcznie czternascie posagow.Gorny tuk obejmuje rzezby ponad
sarkofagiem z lezgcg postacig zmartego .CatoS¢ jest oparta na silnej
profilowanej podstawie.Pomnik ten tgczy cechy toskanskie z gotyckimi
wielopietrowych nisz z posggami.Natomiast proporcje jak i profilowa-
nie gzymsoéw i forma rzezby wskazuje na styl toskanskiego odrodzenia.
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1Najwiekszym dzietem rzeZbiarskim w Wenecji jest posag
Colleoniego wykonalny w 1481-8 przez florenckiego mis-
trza Andrea del Cione Verrocchio.Dzieto to nalezy do
szkoty florenckiej.

EzezZzbili w Wenecji rowniez mniej znani rzezbiarze
florenccy kapitele patacu Dozéw.Z Dalmacji Brances-
co Laurana,ktory uprzednio rzezbit w Neapolu i w
Palermo,gdzie w San krancesco znajduja sie jego de-

cie popiersie Madonnytdzi$ w Wiedniu,marmurowg

rzezbe "Popiersie Dziewczyny"~dzisw Luwrze .oraz popiersie Battisty
Sforza dzi$ w Bargello we kLorenciji.

WWenecji wsrod licznych dalmatync~ykéw,ktorzy byli zwigzani z tym
miastem panujagcym nad Adriatykiem byli jeszcze dwaj rzezbiarze:
Giorgio da Seberrigo z Zara uczen Bartolomeo Bon,ktory od 1441 rzez-
bit w Wenecji i w Anconie i Andrea Alessi z Durazzo,ktory od 1448
rzezbit w Wenecji,a przedtem pracowat w Splicie.

3.2.4.20 Malarstwo.

Malarstwo weneckie zawdziecza florenckim artystom powiew nowej sztuki,

ktéra ozywia pracownie Antonia Vinariego /1415-80/ z Morando,pozosta-

jacego pod wphywem Mantegni. Nowy prad przynosi w 1457 Cario Crivelli
malujacy podobnie jak Ghirlandajo,ale decyduj
jacy wplyw na rozwdéj malarstwa weneckiego
miat okoto 1475 Antonello da Messina. Sztuka
Antonella /RXS 191 i 192/ ksztattowata sie
na potudniu Italii. Rozwdj Palerma i Neapolu
I zwigzki tych miast przez rzadzace dynastie
z Hiszpanig i Praneja przynosza im dzieta
malarskie z PLandrii. Malarstwo Antonello da
Messina /1430-79/ wyrasta z wizji geometrycz-
nej sztuki florenckiej i z realizmu flamandz-
kiego gdy Antonello poznaje niuanse chroma-
tyczne malarstwa Jana Van Eycka w obrazach,
ktore oglada w Neapolu. Zresztg tego to nme
larstwa wywodzacego sie ze sztuki flamandz-
kiej uczyt Antonella Colantonio. Nie wiemy
gdzie zetknagt sie Antonello z dzietami flo-
renckimi ale jego obraz "Swiety Sebastian" z
muzeum drezdenskiego o doskonatej kompozyciji
przestrzennej wskazuje jednoznacznie na

Rys 192 Antonello da Messina "Annunziata".
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wptyw na jego malarstwo dziet Piero della Prancesea.Obie te tendencje
rozwingt Antonello,ktéry ponadto poznat technike flamandzkiego malars-
twa olejnego i przekazat jg malarzom weneckim w czasie swego krotkie-
go pobytu w Wehecji.Te dwa nurty sztuki wystepujg w obrazie Antonella
'Ukrzyzowanie" z Anvers. Koloryt ma mniej intensywny od Mantegna ale
przynosi niuanse i zmiany koloréw wystepujace pod wplywem Swiatta jak
to na miejsce u ilamandéwo Krajobraz,ktéry u Mantegna jest abstrakcyj-
ny i ma walory w ekspresii linii,u Antonella da Messina krajobraz ma-
lowany delikatnie jest konkretny i ma wartosci czysto malarskie.
Obrazy jego sg jednoczesnie poetyckie o prostej tresci ale i giebokie,
W "Zwiastowaniu",z muzeum w Palermo, namalowat wyraz skupienia i spokoj
Za zycia byt szczegoOlnie ceniony za swoje portrety.

W Wenecji namalowat retabulum San Cassiano,dzisjw muzeum w Vienne.COd
czasu pobytu Antonella Giovanni Bellini odsuwa sie od wplywow Mantegny
inspirujac sie wraz z Alvise Vivarinim,Cima di Gonegliano i z Bartolo-
meo Montagna nowg sztukg.Antonello w 1476 po rocznym pobycie w Wenecji
jest w Mediolanie wezwany przez Galeazzo Maria Sforza.Portretuje ksie-
cia 1 wraca do Messyny. Ostatni okres jego malarstwa jest najlepszy

p doskonatym wyczuciu przestrzeni,a jedno, czeSnie jego portret "Kon-
dotieer" z Luwru,wskazuje wptyw sztuki weneckiej na malarstwo Antonel-
la.Odtgd w jego portretach widzimy twarze o czujnych patrzacych na
widza oczach i o wyrazistym rysunku ust.Niezwykty jest ten wplyw potud-
niowego italskiego malarza na Wenecje decydujacy o kierunku malarstwa
w tym miesScie.

WsSréd malarzy weneckich szczegdlnag role odgrywa rod Bellinich.Jacopo
ojciec /140041470/ maluje portrety o nalocie form wschodnich”™pierwszy
wprowadza kolor. Ma dwuch synow: Gentille i Giovannio Gentile Bellini
/1429-1507/ malowat na deskach i na ptétnie sceny z zycia Wenecji,a
zwlaszcza uroczyste barwne procesje koscielne ha tle architektury i
gondol na kanatach jak z : 1500 dzi$ w Akademii weneckiej "Przenosze-
nie relikwi" /Rys 195/ czy z 1496 "Procesja na plagcu San Marco",Malo-
wat panorame Wenecji tak precyzyj- \

nie jak portrety,a najciekawszy jego

pedzla portret jest w Konstantynopo-

lu “w 1 480™ namalowany- Mahometa | |

zdobywcy Bizancjum..,dzi$ wiszacy w

muzeum w Londynie.Najwspanialszym

malarzem tego czasu byt brat przy-

rodni Gentile,Giovanni Bellini /1450

-1516/ /Rys 194 i 195/ zwany Giam-

bino,ktéry po spedzeniue 'Rys 193 Gentile Bellini "Procesja
Relikwii Krzyza".
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miodosci jeszcze w atmosferze sztuki

Sredniowiecznej jaka uprawiat jego 0j-

ciec MpoOzniej malowat Madonny w kolory-

cie bizantynskim.

Opanowat tradycje gotycka sztuki swe-

go ojca9konstrukcje rysunkowa obraz ot

swego szwagra Andrea Mantegna oraz sztu-

ke Antonella da Messina.Eyt poetag

chrzescijanskim malujagcym obrazy reli-

gijne.Stynny jego "Chrystus btogosta-

wigcy' z Luwru jest jeszcze malowany

pod wplywem Mantegni jak i "Chrystus

w Ogrodzie Oliwnym" z Londynu. Szczy- iodNNesBelliny $
tem jego sztuki z ostatnich lat Rys 19 Giovanni Bellini,
tworczosci byto przepajanie swiatiem Autoportret.

materii malarskiej.
W 1479 otrzymat Gentile Bellini kierownictwo rewaloryzacji sali Wiel-

kiej Rady w Patacu Dozow,ktorej freski na plafonach zniszczyta wil-
go¢ .Wyjezdzajgc do Konstantynopola oddat te prace swemu bratu Gio-
yanniemu,ktéry pracowat w Patacu Dozéw z Alvise Vivari przez 13 lat,
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ale dzieta te spzonety w 1577. Namalowat
retabulum w Pesaro "Koronacja NMP' /Rys
195/, INVP wsrod swietych z dozg Barbarigo”
w Murano o pieknym krajobrazie w gtebi
sceny. Do Santa Zaccaria w Wenecji name-
lowat w 1505 "NMP na tronie" obraz tak
przestrzenny,ze juz niemal barokowy.

W mediolanskim muzeum Brera jest jego
"Pieta™ o wielkiej sile ekspresiji.

W swigtyni weneckiej San Giovanni Grisosto
nmo jest jego fresk przedstawiajgcy Swie-
tych, namalowany bardzo realistycznie.
Obok obrazow religijnych namalowat cudow-
ne "Allegorie” z florenckich U ffizi w 1500
renesansowy obraz o wspaniatym krajobrazie
Urok kolorystyki Giovanniego Bellini po-
ciagnat licznych malarzy tworzac kolo-
rystyczng szkote malarstwa weneckiego.
Nalezg do niej:Gianbattista Cima z Conegliano /1459-1517/ malujacy
freski w Wenecji w Santa Maria del Carmine w 1510,Boecacio Boccac-
cino /1467-1524/ malujacy zarowno w Wenecji jak i w Genui,Perrarze

i w Cremonie, Bartolomeo Montagna uczen Alvisa Vivariego oraz
Vincenzo Catena di Riagio /1470-1531/0

Nastepnym duzej miary malarzem weneckim jest Vittore Carpaccio
/1456-1526/ bliski réwniez malarstwu Giovanni Belliniego ,prekursor
Giorgiona. Namalowal mistrzowskie dzieta poswiecone $.Urszuli,

dzis w muzeum weneckim /193 i 197w ktorych na tle portu i okretéw

i na dalekim tle pejzazu morskiego przedstawit sceny z zycia $.Ur-
szuli. Obrazy te malowane w 1490-95 roku byty tworzone pierwotnie

do wnetrz Scuola Santa Ursula»

W1 496-1500 namalowat "Cud Swietego Krzyza" dla Scuola San Gio-
vanni» Wtych obrazach religijnych podgazajac za tematem malowat
zycie w porcie i na ulicach Wenecji.. Czasem maluje obrazy patetycz-
ne religijne jak "Walka S.Jerzego ze smokiem" dla Scuola San Gior-
gio ,dzi$ w muzeum w Nowy® lorku.

W 1511220 maluje freski w Scuola San Stefano

Nie byt malarzem walczacym o no-wag forme wyrazu.Kontemplowat Swiat

i malowatl Swiatto i przestrzen nieba rozpietego nad Wenecjg i jej
wody w kanagh I w potcie.

Rys 196 Carpaccio "Historia
S. Urszuli".
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Rys 197 Carpaccio .fragment z "Historii s.Urszuli"»
Uogdlniajac mozemy powiedziec¢,ze pod wplywem sztuki obcej i cu-
downego krajobrazu powstaje nawa szkota malarska w Wenecji*ktora
rozkwitnie w XYl stuleciu.
3.2.4.30 Architektura.

Renesans w architekturze pojawia sie w ostatnim c¢wiers”™-wieczu
Ouattnoeenta . Do tego czasu rozwijata sie architektura bizan-
tynsko-gotycka tworzaca wilasny styl weneckiego gotyku.Trudno jest
rozdzieli¢ wczesny renesans od okkesu 'wczesniejszego,gdyz zazebia-
ja sie Scisle nawzajem.

W tym portowym miescie kanalow wytworzyt sie typ prostych domow
czynszowych trzy i czterokondygnacjowych.Sg to budynki szeregowe
ciasno zabudowane majgce u dotu mate okratowane okienka,a powyzej
duze gesto ustawione okna z nizszg ostatnig kondygnacja. Na parterze
/Rys 198/ czasem wystepuja warsztaty rzemiesSlnicze lub sklepy.

Eyty trzy typy tych dommwn ustawione w dwa rzedy z ciasnym podwo-
rzem pomiedzy nimi i z gtdbwnag elewacjga skierowang w strone kanatu,
tworzace zamkniete dziedzince z kwadratowym wspolnym podworzem oraz
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w11 -arawre i v Zb0zONe z pieciu skrzydet obejmujacych pieciokatny
dziedziniec.Elewacje tych domdw sg gtadkie z drew-
Q—[II]D(D nianymi okiennicami i z kamiennym obramowaniem por-
iL[h5 OiL tali ..Okma s_at czesto pod arkadami gpartymi r_1a kam_ien-
— — nych kolumienkach.Kazda kondygnacja stanowi wydzie-
lone mieszkanie,do ktérego prowadza schody umieszczo-
ne w jednym z narozy w planie od strony podworza.
> /Rys 198/. Patace wychodzgce na -gtéwny Canale Grande
lbudowali patrycjusze i bogach kupcy,zdobione wykia-
dzing marmurowg a we wnetrzach sztukateriami,uzywa-
nymi réwniez do dekoracji w skromnych domach.Majg te patace wspaniate
wrota i portyki ozdobne od strony kanatu,tak zwane ’bramy wodne".
Wspanialy patac Ga d'Oro /Ztoty Donv jest jeszcze czysto gotycki z 1421-
-36 dzieto Giovanni Bon i jego syna Bartolomeo.Palazetto Gussoni /Rys
199/ nm elewacje renesansowo-bizantynska o pieknych oryginalnych pro-
porcjach i detalach.W planie ma wewnetrzny dziedziniec z dobudowanym
skrzydtem prostopadiym do kanatu. Na pietrze wystepuje typov/Zy rytm ar-
kad, opartych ng pilastrach pod gzymsem o dekorowanym fryzie. U dotu, na
parterze wejscie bramg wodng pod arkadg.Licowana marmurem elewacja stoi
na wysokiej bazie silnie profilowanej.Budynek ten przypisywany jest
autorstwu Pietra Lombardo.Odegrat ten tworca szczegdlng role w powstajg-
cej architekturze Wenecji waz z architektem z Bergamo Moro Coducci.
Pietro Solari Lombardo z Carone urodzony w 1435 nad jeziorem Lugano
/1435-15"5/ architekt i rzeZbiarz pracowal ze swymi synami Antonio i
Tullio. Ich wspolnym dzietem jest grobowiec Marcello w Wenecji w San
Giovanni e Paolo i marmurowy ottarz w Santa Maria dei Miracoli otoczony
koronkowag balustrada marmurowg w przezZrocza ozdobne i Di#tarz ztozony z
kolumienek niosgcych ciezka ptyte mensy(Pietro Lombardo rozpoczat prace
w Padwie,a od 1474 przebywat w Wenecji,w ktérej zbudowat.San Giorgio dei
Prari,obudowe San Giorgio,kosciét Santa Maria dei Miracoli oraz szkote
San Marco.Od 1499 pracowat przy Patacu
XAV LTI L ¢ Dozéw wraz z synami; Tullio /1455-1532/ i
Antonio /1458-1516/, wykonujac elewacje
wschodnig.Ponadto Pietro Lombardo zbudow
wat Palazzo Vendrami™-Calergi w 1481 ,a w
Padwie Palazzo Olciniani i grobowiec ro-
dziny Rovelli w San Rocco.
Réwniez Lombardo przypisywany jest Palaz-
zo Corner Spinelli /Rys 201 i 202/ z 1480
0 uktadzie symetrycznym i o trzech kondyg-
nacjach.™ ktérych parter jest silnie rus-

— . N tykowany a na obu pietrach wystepuj
Rys 199 Palazetto Gussom w Wenecjio y y p1g ystepuja

RYs 198, fom w Wenecji.
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Rys 199A.

Budynek narysowany wed”™lug historykow sztuki manierg charakterystycz-
ng dla Pietra Lombardo™ale zaréwno czas powstania tego patacu okoto
1450 r jak i wyraznie Sredniowieczny smek elewacji wskazujg natq

ze jest to dzieto powstate przed Hetro Lombardo.

Jest to w Wenecji Palazzo Dario.ha rysunku jest elewacja od strony
Canale Grande.

Asymetryczny uktad elewacji jak i grupowanie arkadowanych okien prze-
dzielanych kolumnami oraz: inkrzstacje marmurami Scian z systematycz-
nym stosowaniem ornamentéw kotowych sa charakterystyczne dla Srednio-
wieczne] architektury weneckiej.
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podwojne okna pod wspol-

ng archiwoltg z przezro-

czem w ksztatcie serca

ponad sSrodkowg kolumien-

ka.

Moro Martino Coducci

/1440-1504/ zaczat pra

cowa¢ w Rawennie a do

Wenecji przybyt w 1460.

W latach 1468-79 zbudo-

wat San Michele iu Isole,

campanille przy San Pie-

tro in Castello w 1482-

-90,San Zaccariew 1485-

-1500 a w latach Rys 200. P.lombardo, Wenecja.. Palazzo Yendraminr-

1485-95 pracuje przy Seuhla San Marco wraz z Pietro Lombafé;o?‘cla%\ga{hni

Bon i z Bartolomeo di Domenico.Coducci tworzy gtdwng elewacje tego bu-

dynku od placu,elewacje boczne i wewnetrzne schody.Tworzy Santa Maria

Pormosa od 1497 oraz wspoétpracuje z Pietro Lombardo przy patacu Vendramin>

-Qale%i oraz rysuje projekt Starych Prokuracji przy placu s.Marka,ktére

zbuduje Bartolomeo Bon Miodszy /1480-1514/.

Palazzo Vendramin -Calergi /Rys 200/ z 1480 jest gotycko-renesansowy. W

tym budynku wystepuje uktad porzadkow jak u Albertiego z tym,ze pilastry

zastgpity potkolummy*Budynek ten ma doskonale narysowang elewacje stojg-

ca na mocnym cokole,nad ktérym sa trzy podobne kondygnacje.'- Srednio-

wieczna jest forma archiwolty obejmujacej pary okien ze sSrodkowa kolu-

mienka i z okraglym przezroczem ponad tg kolumienka.Motyw ten wystepuje

od dawna zaréwno w Italii jak i w Wenecji.Porme drugiego renesansu namy
~1 fi

L
Pys 201. Elewacja i Rys 202,Wnetrze patacu Corner-Spinelli,P. Lombardo,
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Rys 200 A. Dpis rysunku na drugiej stronie.



Rys 200 AO

Pietro Lombardo i Moro Martino Codueci.Wenecja. Palazzo Yendramin-
- Calergi. Fragment elewacji od strony Ganale Grande.

Ha elewacji wystepuje charakterystyczna dla architektury weneckiej
forma ciggu okien arkadowanych w tym przyktadzie wigzanych parami®
pod archiwoltami z kolistymi przezroczami nad Ssrodkowg kolumienkagy
tak typowymi dla architektury Sredniowiecznej w Wenecji.

Wyraznie renesansow sg trzy kondygnacje kolumn z belkowaniem jak

charakter dekoracji architektonicznych.
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w dekoracjach rozdzielajgcych kolumny obej-
mujace okna oraz w uktadzie symetrycznymi z
narozami uksztattowanymi przez pary okien a
Srodek przez zesjbdét trzech par okiennychO
Powstaje rytm jeden,trzy,jeden,podkreslaja-,
cy boki elewacji i jej czes¢ Srodkowa.
Patac ten rozpoczety przez Moro Coducci w
1481,ukonczyt Lombardo w 1509.Na parterze
w elewacji od strony kanatu jest brama wod-

na z duza sienig,a glébwne sale sgana |l i na 265
2 pietrze.W tej elewacji szkielet konstruk

cji nodnej nie jest jak wGa d 'Oro Coducci.miewac ja
azurowy z loggiami lecz wystepujg Scuola San Marco w Weneciji.

Sciany nos$ne.lnne patace z tych lat jak :Pisani,Cornaro,Poscari,Dario
z 1487 a nawet i Minelii z 1480sg jeszcze gotyckie.

Scuola di San Marco w latach 1485-95 /RXS 205 i 204/ staneta na placu
San Giovanni e Paolo w Wenecji,na ktérym Verocchio na wysokim cokole
postawit posag Colleoniego.Po placu $.Marka jest to najpiekniejeszy
plac wenecki nad bocznym kanalem,przez ktdéry przerzucone sg dwa ostro-
tukowe Sredniowieczne mostki kamienne.Elewacja tej szkoty Scuola San
Marco taczy cechy bizantynskie,gotyckie i renesansow»,nalezac do stylu
przejsciowego.Urocza jest w tej elewacji asymetria wynikajgca z ukfadu
urbanistycznego, gdyz na tym waskim terenie os$ placu wypada na wejscie
umieszczone z boku na elewacji.Szczegélnie wdzieczna jest ta elewacja.
Inkrustowana:biatym,zielonym i czer-p

Wonym marmurem na renesansowy silnie

profilowany cokét,porzadek koryncki

kolumn i belkowania,jak 1 w tym stylu

obramowania okien.Portal bardzo ozdobny

z potkolistym tympanonem bogato rzezbio-

nymwe fryzie i w lustrze frontonu,o

rzezbionych licznych lukach archiwolty,

opartej na kolumnach stojgcych na dwuch

kondygnacjach rzezbionych cokotow.Wyzej

sgq dwie kondygnacje opprte na kanelowa-

nych pilastrach ze zwienczeniem zaréwno

wyzszej i szerszej czesci wejsciowej jak

i innych pol miedzy pilastrami przez tym-

panony potkoliste tworzgace oryginalng

nttyke /Rys 205/. U dotu po bokach por-

talu sg dwie rzeZzbione wneki z lwami i
z iluzoryczng gtebig architektonicz- .
Rys 204 Coducci.Portal do Scuola

na na 12_ cn wcietg W_gruboéci San Marco w Wenegcji.
wyktadziny marmurowej.
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Rys.

203 A

Pietro tombardo,Giowanni Buora,Moro Goducci i rzezby Pullio Lombardo
Wenecja. Scuola San Marco. Pragment elewacji.

Ciekawa attyka z dekoracjami potkolistymi oraz wprowadzenie na
parterze miedzy pilastrami rzezb ukazujacych przestrzen wnetrz
przez rzezbienie w gtgb powierzchni kamienia na ponad 12 cm.
Architektura tej wyjatkowe bogatej elewacji tgczy formy renesansowe
z bizantynskimi.
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Maty kosciot Santa Maria dei Miracoli z 1481-89, dzieto Pietro Lombar-
do,rowniez nalezy do epoki przejsciowej /Rjs 205/yW tym wnetrzu jedno-
nanowym przekrytym sklepieniem kolebkowym kasetonovjym chér zostat
wysoko wyniesiony ze schodami po srodku ponad mala podziemng kaplicag
systemem lombardzkim Sredniowiecznym.

Sklepienie kolebkowe wzmocniono zelaznymi $ciggami,a dach drewniany
zbudowano réwniez tukowy i jego krzywiZznie odpowiada iuk frontonu.
Nad kwadratowym sanktuarium ottarzowym zbudowano kopute na tamburze

z matymi okragtymi oknami. Bardzo ciekawa jest ta wenecka elewacja ta-
czgca elementy bizantynskie i renesansow®. Zostata uksztattowana przez
dwie kondygnacje obiegajgace budynek dookota. U dntu jest wysokKi,pro-
filowany cokét, dwustopniowy”bokami wchodzacy do kanatu obejmujacego
Swigtynie.Dolna kondygnacja elewacji jest koryncka a goérna jonskao
Dolna., zwienczona gzymsem,z pasem stylobatéw Ha' ptaszczyzny miedzy pi-
lastrami podzielone w krzyz na cztery pola z matymi,waskimi, wysokimi
oknami po Srodku.

Elewacja gorna niesie arkadowania wystepujace réwniez we wnetrzu z na
przemian ustawionymi miedzy pilastrami oknami zwienczonymi lukami i
euktadem w krzyz pieciu

okragtych okien i z okra-

glym oknem pod lukiem opar-

tym na pilastrze. Catos¢

wienczy belkowanie z rzez-

bionym fryzem i z gzymsem

na modylionach.W elewacji

frontowej po bizyntynsku

uwidoczniono tuk sklepie-

nia,w rzeczywistosci pod

wyzszony o0 wysokos¢é dachu

i ozdobiony sze$cioma ro-

zetami.Cata Sciana zostata

wytozona wielobarwng inkiras-

tacja marmurowa.

Kosciét San Zaccaria zbudo-

wany w latach 1456-1515 /Rys

206/ przynosi formy lom-

bardzkie. Trzynawowy,ma dwa

segmenty,transept z ciemna

koputg a dookota apsydy jest

ambit z piecioma kaplicami

promienistymi , !Jest skle-

piony krzyzowo przynoszac }R ) B i
konstrukcje gotycka. ys 205 P.Lombardo, Siewacja Santa Maria

dei Miracoli w Wenecji.
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Rys 205 A.

Tullio Lombardo. Wenecja, W Santa ..aria dei .liracoli

azurowa rzezba marmurowa balustrady ottarza gtownego.
Koronkowa rzezba o wpltywach form bizantynskich.
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Do elementow renesansowych zaliczamy natomiast wewnetrzne kolumny sto-
jace na wysokich stylobatach i niosgce duze arkady podpierajgce skle-
pienia, pétkoputy kaplic oraz podziaty architektoniczne wnetrza z
ciemnych profilowanych kamieni na tle jasnej Sciany,bez stosowania
typowej dla Wenecji wykiladziny inkrustaejg marmurowa.

Renesansowa jest rowniez elewacja gtowna,przy ktorej pracowat Antonio
Gambella z Bergamo i Moro Coducci w latach 1483-1500.Gata Sciana zew-
netrzna jest inkrustowana marmurami na wszystkich pieciu kondygnacjach,
Elewacja jest podzielona przyporami w formie podwéjnych kolumn na
trzy czesci. U dotlu jest kondygnacja portalu wejsciowego z okienkami
kwadratowymi w segmentach odpowiadajgcych nawo-m bocznymQCatosS¢ stoi
na silnie profilowanym cokole, i jest licowana w poziome pasy marmuro-
werbiate 1 zielone»

Hastepna kondygnacja rowniez w pasy poziome dwubarwne ma w segmentach
bocznych pary o,kien pod arkadami,ktore przebiegaja przez cala szero-
koSC. sciany i ma dekoracje pod iukami wykonane z medalionéw rzezbio-
nych w biatym marmurze. Po $rodku pod arkadami sg trzy okna»
Nastepna,trzecia kondygnacja zamiast przypor nma pary kolumn podtrzy-
mujacych nastepne wienczace belkowanie. W segmentach bocznych jest po
jednym duzym oknie,a w srodku sg trzy okna objete przez kolumny. Czwar-
ta kondygnacja w segmentach bocznych ma poétiukowe tympanony zasta-
niajagce tukowe dachy nad nawami bocznymi i ma silnie wysuniety gzyms
na gtebokosS¢ przypor bocznych i z rozetami zsunietymi z osi dolnych
okien.W sSrodku sg cztery pary kolumn obejmujacych po bokach Slepe ni-
sze, a w $rodku teraz cztery okna.

Pigta kondygnacja objeta parami kolumn wystepujaca juz tylko na sze-
rokos¢ nawy srodkowej nma srodkowg czes¢ czesé rozwigzang jak na kon-
dygnacji czwartej z tym”ze para nisz po bokach obejmuje teraz pare
okien po Srodku. Ostatnia szésta kondygnacja jest otoczona szerokag
podwdjna archiwoltg odpowiadajgca sklepieniu nawy Srodkowej.Archiwolta
ta silnie wyladowana z rzezbami obejmuje Srod-

kowg rozete i zdobig jg trzy posagi.

Tworca tej elewacji Moro Coducci blizszy jest

w tym dziele do Albertiego niz do Pietro

Lombardo.

Wkosciele San Giovanni Crisostomo w Wenecji

z 1497 /Rys 207/ wystepuje typowy plan bizan

tynskiego krzyza greckiego wpisanego w

L N\
Ryso2” r 7lGoducci Elewacja
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kwadrat z trzema apsydami w grubos$ci murow i z

A m
koputa po Srodku.Stupy w tym wnetrzu majg deko-
= H racje korynckich pilastrow stojgcych na piedes-
U t ot tatach.

Problemy architektury koscielnej zajmujgce tak
e wazne miejsce w sztuce florenckiej nie byty pod-
-y stawowe w Wenecji konca XV stulecia,w ktorej
najswietniej budowano patace.
Ciekawg postacig, w sztuce weneckiej byt Antonio

1 Riccio,rzezbarz,architekt: i inzynier morski pra-
cujacy w Wenecji od 1465 do 1498.
W 1485 prowadzit budowe Patacu Dozow,w 1484 bu-
dowat wraz z Pietro Lombardo wschodnig Sciane
dziedzinca Patacu Dozov; i schody Gigantow z
p6zniej postawionymi posagami diuta Jacopo Sansovino z 1554.
/Rys 208 i 189/, Odnowit ogromng sale Wielkiej Rady diugosci 5m
i szerokosSci 25m a wysokosci 15,4m na drugim pietrze Patacu Dozow
zbudowang w 1540. Centralne gotyckie o-kno w tej sali z balkonem
wyrzezbit w 1404 Pietro Paolo warz z Paolo Masenia.
Giovanni i Bartolomeo Bon ukonczyli zachodnie skrzydio Patacu
Dozéw zwrécone do PlLazzetty oraz w 1483 wykonali wspaniatg gotyc-
ka brame Po-rta della Carta bedgca gtbwnym wejsciem do Patacu
przez tuk i schody Gigantéw na pietro Patacu.
W tym czasie powstat tuk Pos.care prowadzacy od Porta della Carta

-/Rys 209/ do schoddéw Gigantéw

Rys 207 Plan i przekrogj
kosciota San Giovanni
Crisostorno w Wenecii,

'5 . |

Rys 208. PLan Patacu Dozéw w Wenecji.1l:bazylika $.Marka,2 brama
Porta della Carta,3 tuk Poscare,4 Schody 8igantéw,$ dziedziniec
Senatorov;,6 wschodnia elewacja P.Lombardiego.



Rys 209 Dziedziniec Patacu Dozéw w
Wenecji z tukiem Poscare po
Srodku dUielo Antonio Riccio.
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najdtuzej pracowat Antonio Riccio
przy wschodnim skrzydle dziedzinca
Patacu Dozow do 1499} po ktérym to
skrzydto konczyt Hetro Lombardo od
149 do 1511 tworzac cztery kondyg-
nacje wyjatkowo bogato ustrojonej
Sciany z ostrolukarai naspietrzec«
Architekt Scarpagnione zbudowat w
Palacu dozéw dziedzinczyk Senatoréw
w 1348 juz w stylu barokowym.

/Rys 211/ ¢ ffA/

Liik joscare —#Rys 210/ zostat osta-
tecznie uko-nczony dopiero w 1614.
Unikalna architektura rene sansowa

"Wenecji wyrasta z miejscowych tra-

dycji bizantynsko-gotyckich pod
wptywem odrodzenia florenckiego.

Lo7OA Z VIQ f3*sji}jn£¢CC

2z2i 3i _Drugi_okres_renesansu_v; Rzymie O

W 1420 Rzym,po powrocie papiestwa z Avignonu,po ponad
stuletniej nieobecnosci byt w zupeinej ruinie.
U mieScie trwaly nieustanne walki dwuch zbrojnych

band Orsinicn i

Colonnéw o czym pisze MacchiaTello

w ivsieciu,l.Eyto to biedne zrujnowane miasto.
Dopiero papiez Mikotaj V w potowie- ZY stulecia zaczyna
dziatac¢ o Ten to toskanczyk z Sarzany

wyksztatcony humanista zaczgt ozdabiac

w HP SiW rtiiii

Rzym budowlami,ktore po nim zostaty nie
ukonczone. Sprowadzat ksiegi z Grecji

I optacat ttumaczy gromadzac biblioteke
ztozong z trzech tysiecy tomow dziet
najprzedniejszych.

Dla poprawienia sytuacji w miescie
ustalit przebudo.we dzielnicy Borgo
lezgcej miedzy Watykanem,Zamkiem Anio-

ta a Tybrem.

Rys 210, P.Lombalrdi,Wschoddiflfe.

dzinca Palacu Dozow, fragment

" elewacji™dzie-

s 211 Scarpagnione. . 3naer-
nt e evyacll? 82|ed2|r’1%a%5
Senatorow.






Rys 211 A.

Scarpagnione i Guglielmo Bergamasco, Wenecja. Patac Dozow.
"Mata elewacja" na dziedzincu Senatorov; na lewo od"Schd-

dow Gigantéw".

Obiekt ten rozpoczety w koricu XV stulecia ma na dole. stupy
oSmiodoczne charakterystyczne dla architektury Srednio-
wiecznej, byt budowany w 1520 roku zostat -ukonczony w poto-
wie XVI wieku i witasciwie nalezy juz do trzeciej epoki
renesansu. Ra pietrze Sciany zostaty wylozone piytami mar-
murcwymi o bogatym usto jeniu -ukiladanym w desenie jak fornier.
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Przebudowe Rzymu kontynuowat papiez Sykstus IY w latach siedandzie-
sigtych pietnastego stulecia nazwany przez wspotczesnych :"Restau-
rator urhis". Odbudowe te prowadzi dalej w XVI wieku papiez Ju-

liusz Il. Rzym w XV nie mogt z siebie wytoni¢ wiasnej sztuki i pa-
pieze sprowadzali artystow’ z Italii .Dzieta te nie tworzyty szkoty
rzymskiej .

3.2.5. Rzezba.

WRzymie w potowie XV dziatato dwuch rzezbiarzy z potudnia: Prancese
co Laurano dalmatynczyk i Niccolo dellr'Arca<>

Andrea Eregni stworzyt grobowiec Ludovico Lebretto i Pasquino de
Montepulciano w Santa Maria in Aracoeli a w 1465 grobowiec papieza
Piusa Il w Sant 'Andrea della Valle.

Mediolanczyk Luigi Capponi wyrzezbit grobowiec rodu Bonsi w koscie-
le Sant Gregorio w 1485-

Dalmatynczyk Giovanni di Trau rzezbit w Wenecji ottarz w zakrystii
San Marco w 1474 ,a nastepnie przybyt do Rzymu gdzie wyrzezbit gro-
bowiec papieza Pawia Il w bazylice $.Piotra oraz wielki grobowiec
wielofiguralny rodtl Roverelle w Sant Clemente.

Najwiekszym rzezbiarzem pracujgcym w Rzymie XV byt Antonio Pollaiuo-
lo Plorentynczyk tworca grobowca papieza Sykstusa IV w latach 1484—
-94- 1 grobowca papieza Innocentego VIII,/Rys 212/ ,w latach 14-92-
-94-. Obydwa te grobowce umieszczone sg bazylice $.Piotra.
Grobowiec Sykstusa IV /Rys 119 i 120/ z brazu nma tumbe nisko poto-
zong nad samg posadzkag,opartg na odmiu tapach lwich wyksztatconych
z gatezi akantowych ~dzielgcych pola z ptaskorzezbami na podstawie™/
~obowca.Na ukos$nej,wklestej po- i~ .
wierzchni artysta wyrzezbit dzie-

sie¢ postaci kobiecych symbolizujg-

cych:u gory sarkofagu:Gramatyke i

Retoryke,z lewej strony kolejno od

gory:Perspektywe,Muzyke i Geometrie,

a z prawej strony :Dialektyke,Astro-

logie i Arytmetyke. U dotu sg ptas-

korzezby symbolizujgce Teologie i

Pllozofje. Ponad skosnymi,rzezbio-

nymi ptaszczyznami jest ptyta ota-

czajgca czes¢ centralnag,ptaskg,ma-

jaca ba narozach herby papieskie i

od gory kolejno wypukiorzezby sym-

bolizujgce: Mitosierdzie, z lewej

strony:Wiernos$c¢,Przezornos$c¢ i
Rys 212. A.Pollaiuolo.Postac

papieza Innocentego VIII 2 6r0_
bowca u $.Piotra w Rzymie.
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Mgstwo,a z prawej strony kolejno:Nadzieje,Opanowanie i Sprawiedliwos¢*
Wczesci dolnej u stép jest napis. Czes¢ centralna lekko wyniesiona
ponad ptaska ptlyte nm wyrzezbiong posta¢ papieza w stroju pontyfikalnym,
ktérego glowa spoczywa na poduszkach. Swietnie wyrzezbiona postaé papie-
za przypomina nam w stylu rzeZbe Kazimierza Jagielonczyka* na grobowcu .
diuta Wita Stwosza. Rzezba Pollaiuolo jest bardzo bogato ufatldowana
strojnymi szatami,a boczne ptaskorzezby maja urok wiasciwy sztuce
florenckiej.

Zupeinie inaczej Pollaun/olo rozwigzat grobowiec papieza Innocentego VIII?
zresztg w odrdéznieniu od poprzedniego w brazie ten wyrzezbit w kamieniu.
Grobowiec skitada sie z dwuch czes$ci. U gory jest sarkofag oparty na
dwuch podporach z tapami Ilwimi. Ra ptycie tumby lezy posta¢ zmartego

w szatach pontyfikalnych z gtowg wspartg na poduszkach.Ponadto u dotu
jest druga rzezba siedzacego papieza,btogostawigcego prawica.

3.2.5.2. Malarstwo.

Papiez Sykstus IV della Rovere wzywa w 1481 do malowania freskow w
Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie licznych malarzy z Florencji i-i

z Umbrii. Nikt z tych malarzy malujacych dwanascie freskéw nie pochodzit
z Rzymu. Maluja: Botticelli,Gosimo Rossellini,Ghirlandajo,Perugino,
Pinturicchio 1 Signorelli. Architekt Giovanni dei Dolci podaje, im te-
maty i program ikonograficzny prawdopodobnie ustalony przez papieza
Sykstusa IVz Na bocznej lewej Scianie malujg’

sceny ze Starego Testamentu z symboliczng

postacig Mojzesza,a na prawej $cianie sceny

z Nowego Testamentu.Kazdy z artystoéw tworzy!/

sam swoje dzieto i nikt nie zabiegat o jedno-

lite ujecie, ktore pézniej nariucit catosci

Michat Aniot malujac strop,a z czasem gidowng

Sciane oftarzowa. Z tych freskéw z KV naj-

piekniejsze sga Botticellego :"Scena z coérkami

Jetro”,Ghirlandaja :"Powotanie pierwszych

Apostotowi' oraz Perugina :"Oddanie kluczy

S.Piotrowi."Natomiast monotonny fresk Cosi-

nmo Rossellini bogato ztocony zachwycit pa-

pieza.W tyle za florentynczykami z Perugino

pozostali dwaj umbryjczycy Signorelli i

Pinturicchio.

Pinturicchio malowat w 1484 freski w koScie-

le Santa Maria in Aracoeli.Perugino zostawit

obraz ze sceng "Naroddin" w W illi Albami z
1491.

Rys 213 Melozzo da Porli« NVP
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W Rzymie malowat obrazy religijne przybyty z Urbino Melozzo da Porli
¥/1438-94/ uczen Hera della Francesco,malarz o wielkim temperamencie
kolorystycznym.Namalowat fresk,w ktorym wystepuje papiez Sykstus 1Y
w biatej szacie,obok kardynata Girolama Riario w szacie purpurowej,
przy ktérym stoi drugi kardynat w szacie blado-rézowej,przy innej
postaci odzianej w stroju wisniowym» Silnie grajg fatdy tych. barwnych
szat na tle wnetrza w biatej tonacji ze ztotymi dekoracjami i z bie-
kitem nieba,w tle za oknem,Niestety nie wiele prac Melozza ocalatoo
Namalowat "Zwiastowaniel w rzymskim Panteonie z niemal barokowymi
aniotami.W obrazie z NW /Rys 213/ faldy szat tamia sie sztywno jak
w obrazach gotyckich. W Porli namalowat w kopule koSciota di Santi
Apostoli w 1481 fresk,z ktorego ocalaty tylko fragmenty.W Loreto w
latach 1478-80 namalowat kopute w Capella del Torso. WRzymie w Kwrry-
nale jest w scenie "Wniebowstgpienia" Chrystus jswst namalowany w per-
spektywie uciekajgcej ku gérze "disotto in su",ktérg'tetnie stosowat
malujac sklepienia,a ktdérg powszechnie rozwingt XYl wiek.

3.2.5.3. Architektura.

WRzymie Quattrocenta budowano niewiele i skromnie. WS$rdéd budowniczych
przewazali florentynczycy jak Basso Pontelli,ktory pracowat w Rzymie
w latach 1480-94,Meo del CyTipirio zmarty w 1501, Sebastiano da iirenze,
Giuliano da Sangallo w Rzymie o~d 1467,Giacomo da PlLetrasanta zmarty
w 1495 n wielu innych. Ale nalezy odrazu podkresli¢,ze architektura
rzymska odbiega od form florenckich.
Dzieki wolnym terenom w opustoL
szaltym miescie,plany patacow; sag
rozktadane dookota dwoch podwor- .
cow, a kompozycja jest swobodniej- _0: _4)

sza od zamidoietych kwadratéw do- Ay

okota dziedzinca.Plany sa czesto 10m
asymetryczne,ztozone z jednego

lub dwuch skrzydet o trzech czy

czterech kondygmacjach z galeria-

mi na parterze przy wystepujgcych

skrzydtach jedno i dwukondygnac-

jowych na pomieszczenia dla stuz-

by i wozownie i stajnie.

Patace licowane trawertynem z jed-

ng lub kilkoma wiezami majg Scia- iy r K

ny gtadkie bez rustyki,najwyzej z t, ju/i fm

gzymsikiem z zgbkami,na ktérym i .
Rys 2-Mf.Rossellino.Rzym, plan Palazzo

po florencku opierano okna. Yemezia.

-t
TF.K/.A .., WIwWwr.7rtr

1/\*



-197-
iIrmnnnnn

JSiestety wiekszos¢ patacow z XV stulecia prze-
padta lub zostata catkowicie przebudowana, jak
patac kardynata Domenico CapriAa z 1450. Can-
celleria Veccbia czy patac kardynata Nardini.
Majwiekszg wartos¢ historycznag przedstawia
Palazzo Venezia /Rys 214-217/.Przebudowe tego
patacu Sredniowiecznego rozpoczat w 1455 Kkar-
dynat Pietro Barbo,pdzniejszy papiez Pawet I1.
Poszerzyt i wzbogacit budynek. Dokumenty poda-
ja nazwaska wielu architektéw przy tej budo-
wie pracujgcych jak :Amadeo, Prancesco da Setr-
tigniano ,Meo del Caprino,Giovanni da San-
gallo,Giacomm da Pietrasanta.Adolfo Venturi
witoski historyk sztuki,autor :"Storia dellarte

italiana " z 1901-40,podaje,ze gtdbwnag czesc¢
Rys 215.Rossellino. Rzym, zrealizowal B.Rossellino,a loggie matego
fragment elewacji galazzo dziedzifica i portale sa dzietem Giovanni da

Venezia.

Jr

Trai.Niektdérzy historycy sztuki wymieniajg
jeszcze Giuliana da Maiano jako autora cato$ci» Palazzo skilada sie z
czesci gtébwnej z dawng bazylikg San Marco oraz z matego dziedzinca na—
zywanegp "Giardino di San Marco" zbudowanego w latach siedemdziesigtych.
/Rys 216/.Zewnetrzna Sciana patacu zachowata Sredniowieczny charakter z
maehikutami,blankami i z wiezg obronngkna gtbwne na ", © *""“pietrze:
"piano nobile" obramowane pierwotnie podwdéjnymi gotyckimi lukami w konci
XV stulecia zostaty poszerzone,otrzymujgc forme prostokatnq z obramowana
niem i z wewnetrznym podziatem krzyzowym - A/
wykonanym w Marmurze /Rys 215/.0kna zosta-
ty rozstawione nieréwno,systemem gotyckim
wigzane z potrzebami wnetrza bez podporzad-
kowywania ich rozstawu dla rytmu elewacyj-
nego
Dziedziniec wewnetrzny otrzymat z dwuch
stron dwie kondygnacje arkad ksztattowa-
nych na wzor Colosseum,ale o wyzszych pro-
porcjach.Szczegdlnie uroczy jest "Giardino
San Marco " /rys 216/,dziedziniec ogrodowy
otoczony lekka dwukondygnacjowg galeria,
przylegajacg do naroznej wiezy.Pierwotnie
te galerie byly bez okrgzajgcych ich pokoi.
Galerie byly pdézniej rozebrane i przenie-

sione, na drugg strone kosciota San Marco WRys""21_6"'G|0\7é1'"r'i"ﬁT""Hé["""I'ra|

XIX,gdzie sie dzis znajdujg» Loggia dziedzinca Giardino
di San Marco w pal.Venezia.
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Luki galerii na parterze opieraty sie na
-bSmiobocznych stupach,a na pietrze na ko-
lumnach jonskich.Konsole na Scianach par-
teru podpieraty sklepienia krzyzowe poz-
bawione tukéw koinierzowych.Charakter ar-
chitektury tych galerii moze réwniez wska-
zywa¢ na autorstwo Giacomo da BlLetrasanta
w tym czasie w Rzymie najpopularniejszego
budowniczego kamieniarskiego.

W czasie przebudowy kosSciota San Marco w A

1463-68 dobudowano dojego elewacji Rys 217 «Giacomo da rietrasanta
portyk,podobny do portykéw budowa- Elewacja portyku San Marco prz;
nych w tym czaE&e w Rzymie wg pro— lalazzo Venezia,

jektu Giacomo da BlLetrasanta /Rys 217/.

W drugiej potowie Quattrocenta zaczeto budowa¢ nowe koscioty.Powstata
wowczas Santa Maria del Popolo w latach /7 Rys 218/ 1470-71 rozwijajgaca
elewracje podobng do zastosowanej przez Albertiego w Santa Maria no-
vella we Plorencji.Srodkowa nawe wiericzy tympanon z wrolutami zastania-
jacymi dachy naw bocznych. Budowa ta przypisywana jest Baccio Pontelli
i Meo del Caprino i Andrea Bregno

Wnetrze z 1659 jest Berniniego. Kosciét na plan krzyza tacinskiego z
trzema nawami o sklepieniach krzyzowych i z bocznymi kaplicami.
Elewacja poziomo zostata podzielona na dwie cze$ci gzymsem; na gérng z
tympanonem nad duzg rozetga i z ¢éwier¢ tukowymi oderwanymi wcieciami
péttypipanpnév” zestaniajgcych przéd dachu nad nawami bocznymi i na
czes¢ dolng podzielong na trzy pola ptaskimi pilastrami na piedesta-
tach W polach bocznych sg male portale pod wysokimi oknami a po $rod-
ku wysoki portal zwienczony trojkgtnym typnanonem.

Kosciot San Agostino budowany w latach 1479-85 /Rys 219/ jest dzietem
Giacomo da BLetrasanta lub Sebastiano da Kirenze.Plan tego koS$ciota
ma rysunek krzyza tacinskiego z trzema nawami i z koputg na skrzyzo-
waniu nawy z transeptem. Pasada podobnie

jak w poprzednim przyktadzie nma podziat

poziomy na dwa elementy. Ha dolee- wyste-

puja trzy pola pionowo objete pilastra-

mi korynckimi podtrzymujgcymi belkowanie,

z malymi portalami po bokach pod rozetami

w kwadratowych polach,a po $rodku wystepuje

Wyso-ki portal zwienczony trojkgtnym tympa-

nonem pod pasem utworzonym z dwuch bocznych

rozet i z kwadratowego po $rodku z deko- L= ) ) _
Rys 218 Baccio Pontelli# RZym.
racyjnym ireskiem. Elewacja S Maria del Popolo*



-199-

jU géry jest dumy tympanog ponad rozetg a
po bokach dachy naw bocznych zastaniajg
dekoracjyne woluty»

Liczne epidemie dziesigtkujgce Rzym skio-
Nnity papieza Sykstusa I¥ w 1471 do rozpo-
czecia budowy szpitala:" Ospedale de San
Spirito" /Rys 220/. Plan budynku miat
pierwotnie forme litery T majac na kaz-
dej kondygnacji po trzy sale z chorymi

I lezgcag miedzy nimi sale kwadratowa

na gornym pietrze przekryta koputa.
Elewacja zewnetrzna z XVI na na parterze charakterystyczne ciggte
arkady galerii a na pietrze w polach miedzy pilastrami ma kwadratowe
okna.Elewacje wienczy balustrada z popiersiami ponad pilastrami.
Obok miesci sie klasztor z wirydarzem i z kosciotem.Skrzydta z epoki
odrodzenia obejmujg trzy dziedzince i skrzydito nad Tybrem.

Z Quattrocenta zachowaty sie liczne domy mieszkalne w rejonie ulic:
Giulia,dei Coronari i del Governo Vercbio. Staty na waskich dziatkach
tworzad zabudowe szeregowag czterfc i pieciokondygnacgowa ze sklepami
na dole 1 z mieszkaniami na pietrach. Plany trapezowe wystepujg na
rogu ulic jak Moncerrato i del Pellegrini.Dom na ulicy Glnlia ma
malenkie alkowy wyréwnujgce ostre katy trapezu we wnetrzach.

Wystepowat czesto typ domdw jednorodzinnych Kilkttfcbndygnacjowych o
waskich schodach wewnetrznych jak przy via Coronari dom trzykondygna-

nz>0 !

Rys 219»Giacomo da Pietra—
santa Rzym.Elewacja San
Agostino.

u
Rys 220 Elan Ospedale di San Spirito w Rzymie.
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1
17 cjowy IuH przy via del Consolato if?
trzykondygnacjowy szeregowy /Rys 222. AN .-
t 00 Donmy te budowane z cegty bytly tynko- <d flJ ﬁl
wane, a czasem nawet z ozdobami ze - .
D sgrafitta,jak w domu na rogu ulicy IL ft”— \]M_&

Giulia i dei Cimatori.Partery skle- D

n powe byty oblicowane ptytami tufu 2 d N 1 C

lub trawertynuoW elewacjach tych iof
okna opierajg sie na waskich Rys 222 Iézg/rr]ns.gg?oprzy vid

Rys 221. Rzym gzymsikaeh.Gérne_ pietra czasem nawieszajga sie nad parterem,

Dom przy via  oparte na drewnianych konsolach.

Coronari. Palazzetto dei Turchi na ulicy Governo Vecchio /Rys 223/ nm
pie¢ kondygnacji u doin z arkadami w murze rustykowanym,a wyzej ma
trzy kondygnacje porzadkow:pierwsze pietro z oknami tukowymi,drugie
pietro o oknach wrysowanych w podziaty prostokatne i trzecig kondyg-
nacje o dwuch pietrach okien tukowych. Ten budynek z 1500 przynosi
ukiad elewacji stosowany przez Alberietiega Stad mozemy wnioskowac
o ksztattowaniu architektury rzymskiej w Quattrocento przez Ploren-
tynczykéw z tym, ze w tym czasie observaijemy juz w Rzymie tendencje,
do czystych form klasycznych jak na dziedzinczyku w Palazzo Venezia
wzorowanych na licznych zabytkach antycznych.

Reasumujgc rozwoj XV stulecia mozemy powiedzieé,ze sztuka Iltalii
rozwijata renesans florencki.Wyksztattowato sie swoiste zdobnictwo
w Lombardii z miejscowych form Sredniowiecznych a szkolg wenecka
taczyta w swoisty sposéb formy bizantynskie,gotyckie i florenckie
tworzgc wlasng odmiane sztuki.

Quattrocento byto okresem powszechnego tworzenia sztuki?jak w Sred-
niowieczu jprzez licznych artystéw i byla to jeszcze sztuka reli-
gijna przepojona kultem ludowym.

Rys 223 Rzym,Elewacja Palazzetto dei Turchi.



" .38 Sztuka pdZnego renesansu zwanego "rozwinie—
tT'm”~w~latacE~CrmatécentoT
"W catej historii sztuki wtoskiej nies. ma epoki
ciemniejszej nad jej "ztoty wiek" pisze o0 po-
czaztkfuk XVI Wofflin w "Die klassische Kunst”,,
"Einfulirung in die italienische Renaissance" w
1899. Gdyz jak podaje autor przepadta wiekszos¢
dziet Leonarda,Michat Aniot nie- zbudowat grobow-
ca Juliusza Il,a Rafael umart mtodo i nie zdazyt
sie wypowiedzie¢. "Epoka kiasyczna-dalej pisze
W Efflin-nie pozostawita po sobie dzieta ani
jednego tak doskonatego jak dzieta XV stulecia”,
natomiast Lavedan pisze wspotczesSnie,ze Italia
XVI :"Zajmuje przodujgce miejsce w sztuce euro-
pejskiej.Na przestrzeni kilku lat wystepujg tu
najwybitniejsze indywidualnosci w dziejach
sztuki.Nastepuje okres sztuki prawdziwie klasycz
nej,ktory c”harakteryzuje sie poczuciem rowno-
wagi i harmonii,kiedy wplyw antyku osigga naj-
wyzsze natezenie".
Jak wiec jest wistocie? Jest to napewno okres,
w ktorym na miejsce sztuki mieszczanskiej two-
rzonej wspolnym wysitkiem przez liczne rzesze
artystéw dazacych do okreSlonego wspdlnego wy-
razu, wystepuje sztuka tworzona dla papieza przez
kilku uznanych geniuszy,ktorych odtad inni ar-
tySci nasladujg.Ale powazne watpliwosci budzi
sformutowanie Lavedana o najwyzszej wartosci sztuki klasycznej.
Sztuki,ktéra przynosi niewolnicze nasladownictwo antyku,zasade ry-
goru prowadzgcego nieuchronnie do skostnienia i martwoty sztuki
akademickiej i do ujarzmiania tworczosci rodzimej.Temu umiat sie
przeciwstawi¢ w XV Brunellesco.
Krotko trwajgcy renesans XVI stworzyt wielkie dzieta ale i sam zam-
knagt dalsza droge swego rozwoju zarowno przez suchos¢ stylowosci
jak i przez gwaltownag dziatalnos¢ Michata Aniota tamigca klasyczng
zasade kompozycji. Zwtaszcza,ze nastapity grabieze/fiord cesarza
Karola V,upadek wolnosci i rozwoju gospodarczego Italii»
Pézny renesans jest na poczatku jeszcze sztuka religijng,ktéra w
ciggu XVI zamiera w okowach doktryny trydenckiej wykutej w walce z
luteranizmem.Jest to ostatni poryw sztuki powszechnej.Odtad sztuke

religijng narodowag zastgpi sztuka Swiecka tworzona dla monarchow,



a potem dla arsytokracji i
plutokracji gdy konczy sie.
sztuka powszechna,ludowa,

§ans_XVI_we_
ELorencJi.

Cinguecento Jest smutne we ELo-

rencJi.Po spaleniu. Sawonaroli

przychodzi trudny okres Repu-

bliki florenckiej trwajgcy do

1512, kiedy z nakazu papieza

Medyceusza wraca ten rod do

ELorencJinie niechetnie te-

raz witany. Lorenzo Il z

taskijstryja papieza Leona X

zostaje ksieciem Urbino i

przybywa do ELorencdi Jako

je) wiadca z Giulio bastar-

dem Giuliana brata Lorenzo

Il Magnifico i z Alessandro

bastardem papieza Leona X

I czarnej stuzebnicy. Lorer»

80 Il rzadzit do 1516 przez

cztery lata,a po nim wiadze

przejagt kardynat Giulio,ktory

byt we ELorencdi do 1523,

kiedy zostat powotany na

tron papieski.Teraz wiadze

przejat w imieniu papieza

Klemensa 111 kardynat Cer-

tone Passesini wraz z

Alessandro na nastepne

cztery lata. Bo oto gdy do

tHlo-rencji nadeszta wiado- Rys

mos¢ o Sa©co di Roma w

czasie, ktorefeo Hiszpanie uwiezili papieza,wybuchta w miescie re-
wolta | wiadze przejeli przedstawiciele Republiki,a Alessandro z
kardynatem Passe-sini ucieka. W trzy lata po6zniej w 1530 wojska
cesarskie dzieki zdradzie wsréd wladz miejskich zajmujg ELcrencJe.
Wraca wraz z najezdzcami Alessandro,teraz ksigze toskanski z taski
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cesarza Karola Y.Konczy sie

wolnos¢ ilorencji i odtag

stoja w tym miescie garni-

zony wojsk hiszpanskich.

Niewola bedzie trwata az do

drugiej potowy XIX stulecia.

Przez trzydziesci lat XW

wieku zyciem imteliektualnym

artystow wstrzgsajg zarowno

wojny jak i reformy Lutra.

Wojna francusko-hiszpanska

konczy sie kleskg krdla

francuskiego uwiezionego

przez Hiszpandw.

W tych tragicznych latach

ucicha twdrczos¢ artystycz-

na i wielu artystéow ucieka

z ilorencji.W 1508 jeszcze

pisat Luca Pacioli w :

” De divina prportione"

ze kto wowczas w Italii d
pragnat budowaé¢ to szukat

architekta we ilorenciji. Gtowa Dawida.
A malarstwo i rzezba XYI sg dzietem ilorentynczykow:Leonarda i
Michata Aniota.

3.3.1.1. RzeZba.

Pracuje we ilorencji rzezbiarz Andrea Sansovino /14-60-1529/ twdrca
"Chrztu” w baptysterium florenckim i grobowca kardynatow Basso i
Sforza w Santa Maria dei Popolb w Rzymie. Grobowiec kardynata Ascania
Sforza,marmurowy,ma ponad silnym cokotem z reliefami,forme tryptyku

z bocznymi arkadami miedzy kolumnami(z posagami i rzezbami ponad belkc
waniem opartym na kolumnach.W Srodku v/ielka archiwolta obejmujaca
rzezbe tumby z lezgcg na niej postacig zmartego.Czes¢ centralng
wienczy belkowanie z trzema rzezbami. Wraz z Andrea wspotpracowat
jego uczen architekt i rzezbiarz Jacopo Tatti / 14-86-1570/"Ktéry przy-
jat nazwisko swego mistrza wystepujac jako Jacopo Sansovino.Wyrzezbit
posag Bacchusa /Rys 224/. W 1527 w czasie oblezenia Rzymu
uciekt do Wenecji podejmujgc tam obok prac rzezbiarskich nade
wszystko prace architektoniczne*Ze znanych prac Andrea Sansovina na-

lezy jeszcze przytoczy¢ chrzcielnice z Yolterry oraz posagi brazowe
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Rys 227- Michat Aniot w kaplicy Medyceuszéw przy San Lorenzo we Flo-

rencji “nagrobek Giuliana da Medici z posggami u doti: z lewej strony

symbolizujgcego Noc a z prawej Dzien.
Chrystusa i $z Jana w baptysterium florenckim w scenie "Chrztul®
Tworczos¢ rzezbiarska we ilorencji rozkwita dzieki sile talentu Michata
AnioH Buonarroti /1475-1564/.Ten rzeZbiarz,malarz i architekt nalezy
przez swg tworczos¢ zaréwno do szkoljr florenckiej jak i z czasem do
rzymskiej. Urodzony w Gaprese pod Florencjg uczyt sie w warsztacie
Domenico Ghirlandajo i w szkole Medyceuszow przy ogrodach San Marco.

Rzezbit dla Lorenzo Il Magnifico: Mado-nne z Dziecigtkiem w ptaskorzez-
bie dzi$§ w Gasa Buonarroti,
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glowe Fauna,dzi§ w Uffiziach oraz ptaskorzezbe "Walka Centauréw z
Lapitami” dzi$ w Casa Buonarroti.

Kiedy po Smierci Lorenza Il Magnifico wiadze przejmuje Pier© de Medici
Michat Aniot ucieka do Bolonii i WenecjiO Z tego okresu jest w Bolonii
jego posag Petroniusza i aniot ottarzowy trzymajacy Swiecznik. W 1497
przebywa w Rzymie gdzie rzezbi "Kupidyna uspionego”,ktory zostaje sprze-
dany jako dzieto antyczne.Na zlecenie kardynata di San Giorgio i rzym-
skiego szlachcica rzezbi posagi : "P ijany Bacchus" i "Umierajgcy Adonis
dzis w Bargello obok popiersia Cesara . RzeZbi jeszcze "Madonne z Dzie-
cigtkiem"! §. Janem " w ptaskorzezbie zamknietej w kregu medalionu.
Wraca do Florencji,gdzie rzezbi Dawida /Rys 225-226/ w jednym wielkim,
bloku marmuru,ktérego replika dzi$ sto-i na Piazza Signoria,oraz rozpo-
czyna rzezby dla katedry florenckiej ,na elewacje Apostotdw, z ktorych
wykonat tylko posag $. Mateusza.
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Rys 229 Glowa Giuliana d& Medici Michata Aniota.
Maluje obraz Madonnyjdzi§ w Uffiziacho W 1524 otrzymuje zlecenie od
papieza Klemensa Y Il Medyceusza na budowe kaplicy Medycejskiej przy
San Lorenzo,jako mauzoleum tego rodu /Rys 227-230/.
Luduje kaplice i rzezbi postacie do wnetrza do 1529,kiedy ucieka z
ilorencji przed Hiszpanami do Wenecji.W Wenecji rzezbi Lede z tabedzie!
W 1531 wraca do llorencji,gdzie konczy mauzoleum.
Miaty w tej kaplicy staC posagi wszystkich Medyceuszow,a stanety jedy-
nie pomniki dwoch mato ciekawych przedstawicieli rodu:Lorenza Il i
Giuliana. Wyrazem tego rzezbiarskiego dzieta jest zimny smutek.Sam
Michat Aniot w wierszu,w ktérym odpowiada na wiersz Carlo Strozzi napi-

sat. "Caro ne il*sonno e piu e esser di sasso,
Mentre che'il danno e la vergogna dura,
Non veder,non sentir ne gran ventura,
Pero 'non mi destar,deh parta basso".
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Rys 230. Michat Aniot.Nagrobek Lorenzo |1 de, Medici w kaplicy Medyce-
uszy w San Lorenzo we florencjio
Wiersz ten w ttumaczeniu L.Staffa brzmi
"Sen cenie,gtazem by¢ jest lepsiym losem,
Poki zto z hanba w swiecie si¢ panosza,

Kie widzie¢,nie czu¢ jest dla mnie rozkosza;
Przeto mnie nie budz,cyt,now cichym gltosem

Wiersz ten pisze rzezbiarz,ktéry az do zdrady gonfalona byt dowddca
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fortyfikacji i po zdradzie uciekt z FLorencji.W kaplicy Medycejskiej
taczy sie smutek Smierci mauzoleum ze smutkiem utraty niepodlegtoscio
We wnetrzu kaplicy oprocz pomnikéw dwuch Medyceuszy sg jeszcze rzezby:
Madonny z Dziecigtkiem jako symbol Mitosierdzia oraz posgg San Damiano
diuta Raffa da Montelupo i rzezba San Gosimo diuta Era Giovanni da
Montorsoli.

Posagi Medyceuszow wyrzezbit Michat Aniot nie jako portrety,a jako sym-
bole. Giuliano to rozwazny dowwdca,heros antyczny wyrzezbiony i posta-
wiony w Swietle,a Lorenzo nieruchomy,zamyslony i przerazajacy jest w
cieniu. U stép Giuliana sg postacie symbolizujgce Hoc i Dzien,a u stop
Lorenza Zmrok i Swit.Poranek albo Swit ta najpiekniejsza rzezba jest
symbolem narodzin zycia. Wystepuje w tych rzezbach nowa,wlasna artysty
ikonografia,juz zupetnie rézna od powszechnie znanej ikonografii

z czasow/ Sredniowiecznych,ktora byta czytelna dla wszystkich.

Dalszy cigg rzezbiarskiej tw/6rczosci Michata Aniota taczy sie z Rzymem.
Obok Mic&ata Aniota w/ystepuje Benedetto da Rovezzano /1474—155"/ ,rzez-
biarz kominka w patacu ifoselli del Turco z postaciami geniuszy i

chimer z maskami i z herbami.

Benvenuto Cellini /1500-1572/ tv/6rca Persei z glowg Meduzy stojgcej w
Loggi dei Lanzi,jest rzezbiarzem barokowym jak i Giovanni da Bologna
/1524-1608/, obaj uksztaitov/ani pod wplywem dziet Michata Aniota., Rzezbit
jeszcze Francesco di Sangallo /1494-1576/ ,ktérego tors Giovanni de la
Bande Hera w Bargello /Rys 231/,jest jeszcze renesansowy.

Nowa wielka era klasyczna ro-dzi sie we FLorenciji.

Rys 231. Francesco da Sangallo Tors
Giovanni dela Bande Nera.



Ryc 232.«<Swiet,a Anna Sammtrzecia"T Leonarda da Vinci»
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Malarstwo o

Malarstwo w/ielkich mistrzow Cingquecenta wyiysjojsto ze sztuki Quattro-
centa przepojonego dynamizmem i wysitkiem dazenia do doréwnania
wartosciom sztuki antycznej. Malarze badali perspektywe,Swiattocien,
drganie powietrza,anatomie ludzkiego ciata i szukali wypowiedzi
pikturalnej nowej ekspresji,ma-lujac postacie w Swietle,w jasnydg.
kolorach.

Najwiekszy mistrz pedzla Leonardo da Vinci /Rys 11/ urodziny w 1452
pod Florencjg juz jako mitodzieniec przebywat w szkole przy San Marco
u Medyceuszow,a po zapisaniu sie do cechu S.tukasza wstagpit w 1472
do pracowni Verrocchia.W 1482 wyjezdzajac z Florencji pozostawia
dwa nieukonczone dzieta :"Adoracje Magow/l z 1480-81 i obraz $.Jere-
miasza. Wtych obrazach starat sie malowa¢ ruch i gre Swiatia i cie-
nia o nieskonczonej ilosci niuanséw. Pojechal wdw/czas do Lodowico
Sforzy do Mediolanu,gdzie organizowat Swigteczne zabaw/y,rysowat od-
budowe zamku,rzeZzbit wielkiego konia i malowali- portrety .W latach
1483-1508 namalowat :"NMP ws$rod skat ",dzis w Luwrze, przy wspotpra-
cy braci da Prédis wykonawcow repliki,dzis bedacej w muzeum w Lon-
dynie W obrazie paryskim w glebokim Swiattocieniu jakgdyby drzy po-
wietrze . Leonardo maluje wibracje rozgrzanego powietrza.A oto co
pisze sam mistrz o malarstwie :"Swiatto,ciemnos$é,kolor,relief,figury,
ustawienie,oddalenie lub zblizehie,ruch lub spokdj to dziesiec
ornamentow natury". Gdzie indziej pisze :"ldgc wieczorem patrzcie
na twarze mezczyzn i kobiet w czas niepogody aby zobaczyC ile gracji
I stodyczy majg ich oblicza".

Maluje w Mediolanie w refektarzu Santa Maria della Grazie w 1497
niezwykty fresk ze sceng "Ostatniej Wieczerzy". Obraz niestety bar-
dzo dzi$ uszkodzony przez wilgo¢ oraz przez ostatnig wojnebw czasie
ktérej bomba zrujnowata caty refektarz,jedynie nie burzac jedynej
Sciany z freskiem» ROwnie niebezpieczne dla tego fresku sg obecnie
rozpoczete zabiegi konserwatorskie mino mistrzostwa w/toskich
restauratorow.Fresk ten bardzo wyblakt.

Bandello,wspoétczesny pracy Leonarda nad tym freskiem,pisat:" Leonar-
dp zaczyna wczesnym rankiem wchoddac na rusztowanie,gdyz "Wieczerza"
jest na pewnej wysokosci i nie odklada pedzla az do zmroku zapomi-
najac o piciu i jedzeniu malujac bez przerwy. A potem przez dwa,trzy
lub cztery dni nie dotykajgc pedzli przez jedng dwie godzimy patrzy
na fresk-osgdzajgc swojg prace".

W 1499 Leonardo ucieka z Mediolanu przed wojskami francuskimi.Zatrzy-

muje sie w Mantui u lzabelli d'Este i w 1500 wraca do Florencji.
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40d 1502 ¢jest w stuzbie Cesara Borgii i zajmuje sie opatrywaniem
zamkow. W 1503 rozpoczyna projekt fresku dla sali Bady w Signorii
we BLorencji "Bitwa pod d/Anghiari'. Bresk byt szeroki na piec,a
wysoki na dziesie¢ metréw.Szkic ¢jest gotow w 1504,a w 1506 zostaje
namalowana grupa centralna :"Walka o sztandar" o uktadzie piramidal-
nym, ktérym Leonardo namalowat gwattowny cwat koni. Podobno w 1979
odnaleziono karton Leonarda z rysunkiem tego fresku. Maluje da Vinci
we BLorencji obraz "S'Anna Samotrzecia" /Rys 232/ i "Gioconde" zwang
Mong Liza o tajemniczym usmiechu,w 1503, arcydzieto swego zycia.

W 1506 odjezdza do Mediolanu;gdzie w latach 1508-12 konczy "S™Anne
Samotrzecig" ,dzis jak i Gioconda zdobigcg Luwr®® Mediolanu,w'1513.
jedzie do Rzymu skad w 1517 wyjezdza do Braneji w ktérej umiera w
1519. Leonardowi przypisywana jest "Dama z tasiczkg" z muzeum
Czartoryskich w Krakowie. Niestety niewiele zachowato sie dziet tego
wielkiego mistrza.

Uczniowie Leonarda da Vinci to : Ambrogio da Bredis /1472-15.06/,
Boltraffio /1467-1516/,Giampie.trino,Marco d'Oggione,Cesara da

Sesto jak i Andrea Solario /1460-1524/.

Nastepnym malarzem florenckim jest Riero di Cosimo /1462-1521/
malujacy sceny z wyobrazen basniowych z dziwnymi stworzeniami.
Tworzy swoisty realizm na tle surrealistycznym.Piero di Cosimo uczen
Cosima Rosselli, inspiruje sie malarstwem Leonarda. Maiowat wraz. z
Roesellim w Kaplicy Sykstynskiej,a w 1482 wrécit do Blorenciji, gdzie
malowatl obrazy religijne jak i sceny mitilogiczne. Swietny jest jego
obraz :"Smieré¢ skazanca" dzi$ w Londynie. Namalowat liczne portrety
wsrod ktorych najstynniejszy jest Simonety Vespucci /Rys 233/. dzis
Vv muzeum w Chantilly we Eranc;ji, o linii f

Botticellego .Na tym portrecie waz na

szyi Simonety i burza w gtebi obrazu

symbolizujg tragiczne przeznaczenie por-

tretowanej miodej kobiety.

Andrea del Sarto /Rys 234/ florentynczyk

/1486-1530/ praco”™wat u ztotnika,a potem

z Piero di Cosimo w jego warsztacie.

Pierwsze jego dzieto jest z 1510°

Matowat liczne Madonny. V 151849 prze-

bywat w Paryzu. WPoggio a Caiano namalo-

wat fresk i retabulum ottarzowe.

Piekny portret zony dzi$s w muzeum madryc-

kim Prado jest jednym z najlepszych jegp

. L
dziet /Rys 235/. Ry 234 A.del Sarto. Autopor-
tret.
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Niezwykle ceniony przez wspéiczesnych,byt nawet wyzej stawiany od
4"Rafaela i Michata Aniota.Pracowatl u Leonarda da Yinci gdy ten malowat
kartony dla Sign(t)rii i wbwczas zgtebit tajemnice Swiatltocienia<Doskona-
ty jego pedzla "Prtret marynarza” jest dzis w muzeum londynskim.
Do tej grupy malarzy zaliczany jest rowniez Era Bartoloideo /1475-1517/
zwany ostatnim malarzem florenckiego Odrodzenia.
Pontormo,Jacopo Carucci /1494-1557/ byt uczniem Leonarda jak i Piero di
Cosimo i Andrea del Sarto .Malowat freski na elewacji Santa Annunziata
we ELorencji jak i we -wnetrzu tego kos$ciota» Jest tworcg Swietnego
portretu Cosimo Il Medyceusza,typowo florenckiego portretu jak i po-
dobnego "Portretu mezczyzny” z galerii PLttich /Rys 236/.
W 1520-21 malowat freski w willi Poggio a Caiano pod PLorencjga. W Log-
gio na sklepieniu malowat gatgzki z amorkami i sceny wiejskie o tagod-
nym nastroju malancholijnymOW 1522 malowat w Val dEma u Kartuzaw ner-
wowe impresjonistyczne formy. W 1546 rozpoczat w San Lorenzo cykl fres-
kéw ukazujacych dialog malarza o zyciu z dusza po Smierci»U schytku zy-
cia zostat manierzysta.
Mariotto Albertinelli /1474-1515/ malowat z Era Bartolomeo "Sad Osta-
teczny" w Santa Maria Novella we ELorencji.Era Bartolomeo- namalowat por-
tret Savonaroli, dzis w jego celi w San Mareosonaccio della Porta /1472-
-1517/ byt uczniem Perugina i wielbicielem Leonarda i byt nazywany Era
Bartolomto.Erancisbigio,Erancesco di Cristoforo Rigi /1482-1525/ wspot-
pracowat z Andrea del Sarto i malowat obrazy religijne»
Do konca Odrodzenia rozwijata sie we Elorencji wspaniata szkota

malarska»

Rys 236
Pontormo.
Portret
mezczytnyc«

Rys 237 Era Bartolommeo
Portret Savonaroli.



-215-



-216-

3.3 1.3 Architektura<

Giovanni Antonio Dosio zbudowat we tlorencji piekny dziedziniec w P a-
lazzo Arcivescoville o kolumnach toskanskich,na ktorych opierajg sie
szerokie arkady na parterze dziedznnca /Rys 238/. Dziatat we Plorencji
Baccio d'Agnolo /1462-1543/ florencki architekt i snyceBE.W 150? pra-
cowat przy kopule katedry florenckiej. W 1517 wykonat makiete drewnia-
ng San Lorenzo wedtug rysunkéwa\/\/ll\ilfgg}% Aniota,po uprzednim wykonaniu
wlasnego projektu, ktéry odrzucif¥*papiez”-, Zbudowat we Plorencji Palazzo
Serristori /rys 239/ trzykondygnacjowy o trzech arkadach na parterze

i na pietrze,# na drugim pietrze na podwojne okna przedzielone kolu-
mienka podtrzymujacg prosta belke ponad oknami.Zastosowat na elewacji
na pietrze pilastry toskanskie,pod- -

wogne na narozach i co ciekawsze,ze

Sciana dwuch gornych pieter wywiesza

sie oparta na podwojnych konsolach

kamiennych. Catos¢ przekrywa szeroki

okap. W 1520 zbudowat Baccio dAgnolo

Palazzo Bartolini.Budynek trzykondyg-

nacjowy o typowym planie florenckim

z wewnetrznym kwadratowym dziedzin-

cem.Na parterze dziedziniec otacza

galeria arkadowa z kolumnami dzwiga-

jaca sklepienia /Rys 240 i 241/0

Wyzej kondygnacja potkolumn z akadami
pokol przekrytych drewnianym pu’:apeUl.

Trzecia kondygnacja nma otwartg Rys 23%Baccio d Agnolo.Elewacja
|oggie’ktérej k0|umny niosa{ kon- Palazzo Serristori we P|Orean|.
r strukcje dachowa» m C

URys 240.Baccio d'Agnolo przekroj i
plan Palazzo Bartolihi we Plorencji
Rys 241 Elewacja Palazzo Bartolini.
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Najwyzsza kondygnacja cofnieta i niewidpczna z dziedzinca na pomiesz-
czenia na strychu. Plan budynku pokazuje pokoje z trzech stron dzie-
dzinca na parterze,ge[y czwartg Sciane na od strony ogrodu.Ha zewnagtrz
elewacja ma wyrazng ale ptaska rustyke oraz narozne pilastry i waskie
gzymsy i fryzy dekorowane splotami.Na gzymsach oparte okna wienczga na
przemian tympanony trojkatne i tukowe. Na pierwszym pietrze sg nisze
z posagamijfla na drugim pietrze sa ptaskorzezby w ptytkich wnekach
prostokatnych,Catos¢ wienczy silnie wyladowany gzyms oparty ud dotu
na konsolach i zgbkach.Elewacja ta”™gczy charakter architektury flo -
renckiej z rzymska modg okien z tympanonami tréjkatnymi i tukowymi.
Najwiekszym architektem florenckim tej epoki jest Michat Aniot.
Otrzymuje w 1517 zlecenie od papieza Leona X Medyceusza na wykonanie
elewacji kosciota San Lorenzo /Rys 242/.Projekt Michata Aniota wyko-
nuje w drewnianym modclu Baccio d Agnolo.Model ten zachowat sie do
dzisiaj we PLorenciji.

Po obejrzeniu tej makiety

Michat Aniot samrzezbi w

glinie elewacje koscielna.

Miata to by¢ jak sam pisat:

" Elewacja pomys$lana jako

lustro historii catej Italii*'.

Miata by¢ cata pokryta rzez-

bami isiln ie sprofitowana,w

typie grobowca Juliusza I1.

Ale pomyst ten nie zostat

zrealizowany a projekt przepadt.

Michat Aniot,Elewacja San

Lorenzo we Horencji.

Rys 243
kaplice

Michat Aniot,Przekrdj przez
Medicich przy San Lorenzo,

U



Rys 244s Michat AniotO Wnetrze kaplicy Medicicho
ikoblem potaczenia architektury z rzezbg wystagpit w nastepnym zlece-
niu jakie Michat Aniot otrzymat w 1520 od papieza Leona X na budowe
kaplicy przy San Lorenzo jako mauzoleum, dla rodu Medicicho Budowa
ta zaczeta w 1520 wraz z wykonaniem rzezb trwata do 1529./Rys 243 i
244/ Wnetrze tej kaplicy nawigzuje do formy Starej Zakrystii Brunel-
lesco przy tym samym kosciele i ma podobnie kamienne pilastry jak i
belkowanie ciemne na jasnym tle tynkéw sciany i koputy. Wnetrze ma
plan kwedratfté-giy nakryty koputg z wnekg ottarzowag, réwniez nakryta
kopulg ciemna. Duza koputa poétkolista opiera sie na pandantywach.
Koputa w kaplicy Medicich jest kasetonowana i nma wysokg latarnie z
oknami pod tukami podpierajgcymi kopute.Na wspierajacych kupute troj-
katach sferycznych”jak u Brunellesco”sg okragte medaliony.Sciany ogra
niczajag u gory profilowane tuki marmurone oraz rysujg sie gzymsy
marmurone dwuch kondygnacji z kanelowanymi pilastrami korynckimi.
W tym kanelowaniu po raz pierwszy uzyt Michat Aniot w dolnej czesci
pilastrow kaneli wypukitych,ktére odtad stang sie typowe dla architek-
tury barokowej.Mata ciemna koputka we wnece ottarzowej réniez jest
oparta na pandantywach z medalionami.
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Rys 245.Michat Aniot. Elewacja sciany wejsciowej do Biblioteki z westi-
fyi/u w Bibliotece Laurenziana we Florencji.
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Caty podziat sciany na charakter wczesnego renesansu florenckiego.Na gor-
nej kondygnacji wystepujg nisze z tréjkgtnymi tympanonami,a na dolnej pét-
koliste rozerwane,takie jak w architekturze neronskiej,z festonami zdobig-
cymi prostokatne nisze. Pod nimi glebokie nisze sg zwienczone poteczkami
opartymi na pionowo ustawionych po rzymsku konsol&ah. Rozerwanie tukéw w
sarkofagach z rzezbami przynosi dalsze elementy barokowe. Capella Medici
pokazuje pierwsze formy barokowe tworzone przez Michata Aniota.

Nastepnym dzietem Michata Aniota byta Biblioteka Laurenziana zlecona nu

Jprzez papieza Klemensa VII /Rys 245-2~7/ W bibiotece niska sala lektury
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Rys 247 Michat Aniot.Wnetrze westibulu w Bibliotece Laurenziana.
ma kasetonowy strop drewniany,marmurowa posadzke deseniowag i $ciany po-
dzielone pilattrami z bardzo ptaskimi belkowaniem kamiennym oraz na
pomiedzy pilastrami dwie kondygnacje ptaskiej nisz profilowanych u goéry
kwadratowych,a u dotu prostokatnych}zwienczonych ptaskimi ptytami opar-
tymi na pionowych konsolach@’Ten typ koHsol powstat w Rzymie w czasach
Nerona/. Portal ozdabia trojkgtny tympanon.Ukiad funkcjonalny byt bar-
dzo prosty w tej diugiej i waskiej sali ze Srodkowym przejSciem miedzy
dwoma rzedami siedzen z pulpitami.Ksigzki lezaty zawsze na swnim miej-
scu na danym pulpicie”do ktorego przysiadat czytelniko Prawdopodobnie
czytelnia biblioteki byta pierwotnie wyzsza”jak na to wskazuje zachowa-
ny fragment nad wejSciem /patrz gérny rég rysunku 246/.

Gtowny akcent kompozycyjny w tym wnetrzu jest w westibulu wejSciowym ze
schodami bardzo bogato dekorowanymi z 1526.Jest ten przedsionek bardzo

wysoki i oswietlony gérnymi oknami,Buonarroti chciat w tym wnetrzu nadac
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schodom szczegdlne znaczenie wigzac je z czytelnig.Schody miaty hyc
drewniangr ale konczacy budowe Bartolomeo Ammanati wykonat je w mar-
murze. Zastosowane trzy-czwarte kolumny nadaty kompozycji monumental-
nosci. I w tym wnetrzu kamienny”~kolumny,gzymsy i obramowania sg z
ciemnego marmuru kontrastujacego z biatg Sciana.

Dynamiczna forma schodéw,trzy,a wyzej jednobiegowych zostata uzyskana
przez zastosowanie tukowych w planie stopni majacych tym samym cha-
rakter barokowy. Wlatach 1571 Giorgio Vasari wedlug rysunkéw Michata
Inida dziatat réwniez przy konczeniu tego dzieta.

W tak skomponowanym uktadzie Wystepuje wyrazny kontrast pomiedzy nis-
ka i diugg czytelnig,w ktorej majg siedzie¢ w skupieniu czytelnicy,a
kwadratowym przedsionkiem bardzo wysokim i strojnym silnie profilo-
wanymi elementami architektonicznymi witajgcymi przechodnia w tym
sanktuarium wiedzyo

W przedsionku u dotu jest wysoki cokdéi,na ktdérego poziom wznoszg sie
schody.Na tym cokole wystepujg pod parami kolumn pionowe konsole jedy-
nie dekoracyjne. Powyzej sg dwie kondygnacje wnetrza przekrytego ptas-
kim stropem. Na dolnej kondygnacji sg nisze,a nad nimi na gornej okna.
U dotia sg daae kondygnacje nisz,wyzej potozonych kwadratowych,a pod
nimi prostokatnych z tympanonami na zmiane trojkatnymi i tukowymi
opartymi na zwezajacych sie podstawach kanelowanych u dotu.W goérnej
kondygnacji miedzy parami pilastrow sg tfwie kondygnacje okien,gorne
okragte ,wpisane w pola kwadratowe i dolne, prostokatne, wysokie, z«le -
czone ptyta gzymsowg opartg na pionowych konsolachO

Wyraznie antyklasyezny charakter wystepuje w gibwnym portalu z rozer-
wanym tympanonem naktadajacym sie na wlasne podparcie i wchodzgcym
na boczne kolumnteego nigdy nie spotykamy aniw w antyku nawet roman-
tycznym Nerona,ani tym bardziej w renesansie. Trudno dzi$ ostatecznie
uttali¢ czy jest to dzieto Michata Aniota czy jego barokowych nastep-
cow przy tej budowie.

Odtad w podbitej florencji przez Hiszpanow,kiedy nastgpi uspokojenie
I poprawa ekonomiczna bedg stawiane budynki w stylu zwyciezcy. Archi-

tekture barokowaw rozpoczng Giorgio Yasari /1511-74-/ z
lll .

Pandolfini we tlorencji Rys Rafael.Elewacja willi Pandolfini,
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kys 250. Rafael,Fragment elewacji willi Pandolfini we Florencji.
Bartolomeo Ammanati /15"M—92/} przebywajgacy we ilorencji od I3t5 P°
powrocie x Rzymu, gdzie poznawali nowg architekture.

Ostatnim dzietem renesansowym we Florencji jest uroczy patacyk Pandol”i-
Nni rozpoczety w 1520 i zbudowany przez Giovanni Francesco Sangallo
wedtug koncepcji Rafaela /248-250 Rys/.Jest to budynek zaprojektowany
malarsko przez Rafaela ale konsekwentnie zbudowany przez Sangalle.
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Patacyk stangt na naroznej dziatce o Budynek ten ma charakter posred-
Nni pomiedzy patacem,a wolno stojgcym domem zamoznego mieszczanina.
Pokoje mieszkalne miat zarowno na pietrze jak i na dole od strony
ogrodu.Wystepuje tu w catosci -uklad asymetryczny przy symetrii ele-
wacji na parterze,gdyz jest czesciowo pietrowy,a wejscie ma po Srodku
W nizszej czesci parterowej.Obie kondygnacje rozwigzano podobnie
dekorujgc okna trojkatnymi i tukowymi na przemian frontonami oparty-
mi na parterze na potkolumnach,a na pietrze na pilastrach.
Port-fenetry pietra majg balustrady zwigzane z pasem pod-okiennym
nad ptaskim gzymsem parteru ozdobionym meandrem.

Rozwigzanie té stanowi wyrazny krok w odchodzeniu od niedostepnych
elewacji z z matymi oknami na parterze cho¢ i w tym budynku okna
parteru sa bardzo mocno okratowana.Na gtadkiej tynkowanej Scianie
obramowanie kamienne okien stanowi gtéwna dekoracje elewacji. Ponadto
co jest nowoscig odtad czesto stosowana, Rafael naroza budynku obra-
kowat kamienng rustykq,fgajacat tradycyjny obrys konturu haroza bu-
dynku.Dolng kondygnacje czesci parterowej zwienczyt balustradg ta-
rasu, a gorng pietra gzymsem opartym na modylionach i z fryzem ozdo-
bionym napisem.W planie wprowadzit dziedziniec obudowany tylko z
trzech stron.

Rys 251 Donatello,Herb rodu Martellina brami-
Palazzo Martelli we ilorencjio
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W szesnastym stuleciu rozpoczyna sie rozkwit Rzymu papieskiego.Po

krotkim panowaniu Piusa |11 w 1503 przychodzi Juliusz Il della Rove-
re wielki humanista rozpoczynajacy duze budowle? panuje do 1513.P0 nim
nastepuje Medyceusz Leon X do 1521,potem krotko Hadrian 111 i od 1523

przychodzi drugi Medyceusz Klemens VII panujacy do 15340 W 1527 Rzym
zdobywajg hordy hiszpansko-niemieckie cesarza Karola V,zabijajac ponad
dwadzieScia tysiecy mieszkancow,grabiac zbiory wartosci owczesnych
dziesieciu milionéw dukatéw i wtrgcajgc do wiezienia papieza z kardy-
natami .Dopiero po usilnymh naciskach kardynatow hiszpanskich w obawie
przed nowg schizmg cesarz uwalnia papieza0 Od "Sacco di Roma" Bzym jest
juz jedynie stolicg apostolskg,traci wladanie Italig i papiez odtad
spetnia juz wylacznie funkcje kosScielne. Hikt juz nie ostania Italii
od najezdz;/ tak,ze kraj oprocz Wenecji na kilka wiekéw traci swojg
niepodlegtosé.

3i3i2_1i_Rzezba .

W Santa Maria del Popolo grobowiec kardynatéw Girolamo Basso Rovere i
Ascania Sforzy w 1509 rzezbit Andrea Ccntacci z Monte Sansovino, uczen
Pollaiuolo.

Ale gldbwnym rzezbiarzem w Rzymie jest Michat Aniot uwazany za proto-
plaste rzezby barokowejsktory przytiacza otoczenie swojg dziatalnosSciag
i odtad inni rzeZzbiarze juz tylko nasladujg jego twdrczos¢é zaczynajgc
epoke manieryzmu.

W 1505 Michat Aniot otrzymuje od papieza Juliusza Il polecenie wykona-
nia dla niego wolnostojgcego grobowca dla ustawienia w apsydzie now/ej
bazyliki $.Piotrg. Propozycja ta porwata wyobraznie wielkiego rzez-
biarza, gdyz do tego czasu w Italii f

budowano gedynie ptaskie grobowce

przysuniete do Sciany. Stanie sie to

zlecenie przeklenstwem zycia artysty,

gdyz bedzie Michat Aniot wielokrotnie

wzywany do wykonania tego zamierzenia,

aby co jaki$ czas prace te mie¢ przer-

wang przez kolejnych mocodawcow wyz-

naczajacych w danej chwili inne zada-

nia.Wedtug zachowanego szkicu mistrza

/Rys 252/ na cokole migia stangC pier-

wsza kondygnacja z dwunastoma kariaty-

dami podpierajagcymi belkowanie.Pomie-

dzy kariatydami miato by¢ szesc Rys 252 Michat Aniot. Projekt gro-
nisz z posggami Cnot. bowca papieza Juliusza 11
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fes 255 Michat Aniot. Rozpo-
czeta rzezba niewolnika do
grobowca papieza Juliusza I1.
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Powyzej miata by¢ druga kondygnacja z dwunasto-
ma matymi kariatydami zwienczona belkowaniem, z
siedzacymi rzezbami Patryjarchow.U gory miat
byé wyrzeZzbiony sarkofag wsparty przez dwie
pary ptaczek,a na fcumbie niata leze¢ rzeZzba
papieza w stroju ponhyfikalnym,uniesiona wyso-
ko na rzezbionych poduszkach. Kariatydy miaty
przedstawia¢ ciezko pracujacych niewolnikéw.
W sumie miato by¢ trzydziesci dziewie¢ rzezb.
Z tego zdotat wyku¢ Michat Aniot jedynie wspa-
niaty posag siedzgcego Mojzesza /Rys 13/ dzis
stojgcy w grobowcu w San Pietro in Vincoli w
Rzymie W Luwrze, sa dwie rzezby przedstawiajgce
symbole zycia aktywnego i pasywnego,a we Flo-
rencji sa rozpoczete cztery rzezby niewolnikéw
wylaniajgce sie z masy marmuru,nieukonczone.
/Rys 252/. Te wspaniale zaczete rzezby tak sil-
nie wptynety na wyobraznie historykow sztuki,
ze uwazajg je za symbol pracy Michata Aniota™
widzac w jego zyciu walke ze Swiatem i z mar-
murem@koto 1501 Buonarroti wyrzezbit na zle-
cenie ambasadora Francji Piete4dzi$ stojgcg na
prando od wejscia w kaplicy bazyliki $.Piotra w
Rzymie. Pieta ta zostata wyrzeZzbiona na
wzor Piet francuskich,dwuosobowa gdy Piety
italskie byly zazwyczaj wieloosobowe.Kom-
pozycje piramidalng tworzy siedzaca postac

Matki,przez ktérej kolana lezy przewieszone ciato Chrystusa. Kiewysto-

wione piekno miodzienczej

Matki rozpaczajgacej w spokojnej rezygnaciji

postawito te rzezbe na pierwszym miejscu w twdérczosci Michata Aniota.
Wyrzezbit jeszcze Piete w 1555 na swoj nagrobek,ktora dzis zdobi kate-
dre florencka.'©Saz*~okonczona Pieta, Rondanini™wykonang u schytku zy-

cia artysty»
WRzymie znajdujemy rzezb

y Michele Martini;dobry posgg klasyczny $.Seba

stiana stojgcy w niszy Santa Maria Sopra Minerva z 1504,a z 1518-21 w

tymze koSciele jest rzezb

a nagiego Chrystusa niosgcego Krzyz»
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ys 254-Wnetrze Kaplicy Sykstynskiej«Michata Aniota freski na sklepieniu
i na Scianie otftarzowej.
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3.3.2.2, Malarstwo»

Musimy znow wroci¢ do Michata AniotarJeszcze we PLorencji namalowat
dla Signorii wielki karton ze sceng "Bitwy pod Cascino",w segmentach
z ktorych ukoniczyt jedynie obraz ze sceng "Zoinierze w kapieli.
Karton ten dochowat sie do nas» Namalowal obraz "Swieta Rodzina" w
kole,dzis w Uffiziach z 15030
WRzymie otrzymat zlecenie od papieza namalowania stropu nad Kaplicg
Sykstynska. /Rys 254/.Kiedy papiez Juliusz Il porzucit mysl budowy
swego grobowca kazat w 1506 przystgpi¢ Michatowi Aniotowi do malowa-
nia stropu 40,2 na 134im
0 tagcznej powierzchni 538 mkw.
Kiedy Buanarroti to usty-
szat uciekt do Tlorenciji,
skad zostat sprowadzony w
1508 i malowat strop do
1512. Pierwotnie miat ca-
ty sufit pokrywaé prosty
rysunek geometryczny z
postaciami dwunastu Apes-
totéw. Ale Michat Aniot
pokryt catg powierzchnie
ogromnym freskiem wielo-
figuralnym z olbtzymimi
postaciami.Namalowat Swiat
gigantow egzaltujgc gre
bryty wielkich ciat.Dzie-
to to jest w pewnym sen-
sie kontynuacjg rozwoju
florenckiego Ouattrocenta
bedac jednocze$nie symbo-
lem rozbicia duchowego tej
epoki.Odtad plastyka zacz-
nie zmierza¢ do akademicyz-
mu.E.Male pisze:"Podroznik
z Kaplicy Sykstynskiej
wyniesie wspomnienia wiel-
kiego oczekiwania. Z wieku
ha wiek,ludzkos¢ cierpi,
wierzy,wzywa Zbawce.Proro-
cy i Sybille to sublimacje
smutku, entutjazmu Rys 255 Michat Aniot,Prorok Jeremiasz z fresku
lub marzen, na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej.
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widzenia w gtebi wiekédw.Dwa freski,kreacja cztowieka i kobiety zostaja

gteboko wrysowane w pamie¢ patnika.Adam piekny jak heros .lezacy na fron-
tonie Parthenonu,jeszcze nie otrzymat daru duszy,NieSmiertelny przecho-
dzac dotyka swym palcem palec Adama wywotujac blask iskry boskiej.Czto-
wiek, obudzony do mysli, spoglada na swego Tworce z wdziecznoscig.Widac

go,nieco dalej us$pionego.B6g wyprowadza z jego boku kobiete.Rodzi sie z
rekoma ztozonymi do modlitwy; scjcyla sie cata wypetniona czutosScia, pod-
daniem, mitoScig; nma w sobie wszystkie doskonatosci kobiety.Bog kontem-

pluje to swoje arcydzieto z wielkim smutkiem,widzac w tej Ewie,tak piek-
nej 1 jeszcze tak czystej,caty dramat Upadku i Odkupienia. Michat Aniot

— .jest posrod wszystkich poetow i artystéw, jedyny ktory J)ooka'za(’r3 majestat
2, enezy*'.
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W sumie Michat Aniot namalowal na stropie dziewie¢ wielkich obrazow

ze scenami od Stworzenia Swiata do Noego oraz dwunastu Prorokéw /Rys
255/ i dwanascie Sybilli.

Po ukonczeniu stropu w Sykstynie artysta pojechat do PLorencji aby bu-
dowa¢ kaplice Medydeuszéw na zlecenie nowego papieza Leona X.Do Rzymu
wrocit w 153~ na wezwanie papieza Pawia Ill,ktory zaproponowat nu na-
malowanie Sgdu Ostatecznego na Scianie giéwnej ottarzowej w Kaplicy
Sykstynskiej.Ten wielki fresk spietrzonych nagich ciat spowodowat gwal-
towny sprzeciw w latach powstajgcej Kontrreformacji ,i nmagosci zastonie-
to tkaninami.Dzi$s stan fresku jest bardzo zty. Jeszcze w 1542 Michat
Aniot malowat fresk w kaplicy Paolino w Watykanie.

Nastepnym wielkim malarzem Rzymu jest Rafael,Raffaelto Santi /1483-
-1520/ urodzony w Urbino jako syn malarza Giovanni Santi.Ojciec Rafaela
podziwiat malarstwo Perugina,w ktorego warsztacie umiescit swego syna
w 1500.Rafael w 1504 namalowat pracujgc u Perugina portret Angelo Doni
I Maddaleny Doni,dwa portrety na jasnym tle nieba i dalekiego krajo-
brazu, nastepnie namalowat Madonne nalezgcg do Granduca.to jest wielkie-
gp ksiecia Ferdynanda Ill,mtodzienczg matke jeszcze dzieciecag,delikatng
wzruszajaca., Wyraznie w tym czasie Rafael pozostaje pod wptywem Peru-
gina. W 1505 namalowat portret Donny Gra\ridy, kobiety ciezarnej, juz w
rodzaju innego malarstwa o silnym kolorycie rudych wlosow w ubraniu te.
z0lty”6attasie”™ ramowanym czarnym welurem™ o czerwonych rekawach i z
biatym fartuchem. Inny portret to “La Fornarina" Swietny,harmonizujgcy
czarne witosy i oczy i ciato marmurone z tkaninami biatymi i szarymi ze
zioceniamiipod woalem obejmujacym catg postac» Spojrzenie tego portretu
pali.Te samg Pornarine w1510 ——

maluje w obrazie:"NMP na

krzesle "/Madonna deHa Seg-

giola"./Rys 257/"Teraz jest

matkg w turbanie jak suttan-

ka"-pisze Tain.Wspaniale

skomponowany obraz w kole»

Z tego samego roku jest

portret Juliusza Il jeden

we Florencji wUffizi,a

drugi w patacu Pitti,ktory

moze jest kopig wenecka.

/Rys 256/.Portret papieza

Leona X malowany w latach

1517-19 namalowany z kar-

dynatami: Louis de Rossi i L

G-iulio Medici. Rys 257 Rafael Santi.Madonna della Seggio&i.
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Na tym obrazie papiez ubrany jest w szate z biatego jedwabiu ze ztoce-
niami z pelerynka z czerwonego weluru i nma purpurowg piuske.Wszystkie
te obrazy sg ze zbioréw w galerii Pittich. WUffiziach jest "Madonna ze
Szczygtem" namalowana miedzy 1504 a 1510 jeszcze w typie malarstwa
Perugina.Autoportret malarza gdy miat 23 lata malowany w czasie jego
pobytu u rodzicéw w Urbino w 1506 o ptomiennych oczach /Rys 258/0
Portret "Kobiety nieznanej" jest prawdopodobnie portretem jego matkio
Z 1504 "ZasSlubiny Marii" sg w mediolanskim muzeum Brera, i z tego sa-
mego roku "Rozmyslania kawalera” sa w Londynie» Z 1507 "Ztozenie do gro-
bu" i "Piekna ogrodniczka" sa dzi$ w Luwrze.Obraz "Swieta Rodzina Cani-
gnani" o wyraznie tréjkatnej kompozycji jest réwniez z 150? roku»
Rafael malowat delikatne twarze o wyrafinowanym kolorycie.Delikatnie
przechodzit ze Swiatta do cienia i mial zawsze czysty,piekny rysunek.
Rafael miat wielkg tatwos¢ kompozycji. Ale jego malarstwo religijne
traci gtebie mistyczng na rzecz piekna chtodnego pozbawionego pasiji.
Madonny stajg sie pieknymi obrazami abstrakcyjnymi.Konczy sie epoka
zarliwej sztuki religijnej»

Charakterystyczne sa dla Rafaela wspaniate petne zycia portrety jak
stynny portret kardynata Bernardo Eibbienna,ktdérego spojrzenie przeni-
kliwe oglada zwiedzajgcych w patacu Pitti jak portret kardynata z Prado
w Madrycie dajacy synteze charakteru i idealizacje,o wspaniatej purpu-
rze szaty.

W 1509 papiez Juliusz Il wzywa dla.dekoracji pokoi watykanskich Sodome
tworoe obrazu S.Sebastiana z Uffizi,Bramantina,Lotto,Peruzziego i
Rafaela. Santi maluje freski w Stanzach i w Loggiach.

W Stanzy della Segnatura maluje w 1509-11 kompozycje: Parnas,Szkote
Ateniska,Dyspute o Najswietszym Sakramencie i Trzy Cnoty. W Stany Belio-
dora w latach 1511-14 maluje sceny patetyczne: Wygnanie Heliodora,Msze
w Bolsene /Rys 14/Wyswobodzenie $.Piotra z ciemnicy, spotkanie papieza

"Leona | z Atyllg oraz Galatee i Tryumf.

Trzecig Stance wykonali pod nadzorem Rafaela
jego uczniowie,a Czwartg w Sali Konstantyna
konczyli uczniowie po jego Smierci w 1525.
Rafael w Stanzach malowat shelienizowany
Swiat legend chrzescijanskich.

W Szkole Atenskiej podziwiamy doskonatosé
kompozycji,rytm,przestrzen wnetrz architek-
tonicznych i nie&al teatralny -ukiad idgcych
centralnych postaci.Uderzajgce jest piekno
tych oso6bo

We fresku "Msza w Bolsane" z 1512 Rafael

: . oo \
stosuje bogate ciepte tony bliskie

Rys 258 Rafael.Autoportret
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talarstwu weneckiemu jakie pewnie poznat oglgdajgc dzieta Sebastiana
da Piombo tworzgacego w tym czasie w Rzymie.Intensywnos¢ koloru uderza
zwitaszcza w grupie zoinierzy szwajearskicb namalowanych z wielkg

sitg realistyczng w tej napewno portretowanej grupie,maiowanej alia
prima wprost na Scianie "/Rys 14/.

Dekoracje Stanz wywotaty entuzjazmQOto E.Male pisze :" Jak miody
Rafael wytrzyma sasiedztwo inspiracji Michata Aniota? Sitg perfekcji.
Jak ten milodzieniec dwudziesto-piecio letni mégt nieS¢ w sobie taki
wielki Swiat harmonijny pozostaje to tajemnicg. W Sali Sygnatury zam-
knat catly geniusz Renesansu; potwierdzit promien boskiego sSwiatta w
poezji,w wiedzy i w filozofji antycznyj . W Szkole Atenskiej zebrat
wszystkich uczonych i filozofow Grecji pod wspaniatymi sklepieniami
Swigtyni:&ozumn : w srodku ustawit Rafael Platona,ktéremu nadat rysy
Leonarda da Vinci,ktory wskazuje palcem wzniesionym niebo idei,pod-
czas gdy Arystofanes swa otwarta reka ogarnia realnosci Swiatac.......
Rafael widzi w myslach medrcow Grecji przygotowanie do Ewangelii i
taczy antyk z chrystianizmem®.

WLoggiach maluje z jednej strony sceny religijne z Biblii a z drugiej
"groteski". Groteski ktére Rafael studio, wat w Termach,te dawne freski
z patacu Nerona,ktore zachowane w podziemiach term nazywano "z grot",
a styl ich malarstwa "groteskami”.

Wtym czasie maluje dziesie¢ kartonow dla tapiserii,ktore zostaty wy-
konane w Brukseli dla Kaplicy Sykstynskiej«Siedem z tych tapiserii jes-
w Londynie w muzeum i zawierajg sceny z zycia $SPiotra mPawita,z Dzie-
jow Apostolskich ze sceng "Wreczenia kluczy S.Piotrowii* o rozlegtej
perspektywie.

Rafael malowat jeszcze freski wwilli podmiejskiej bankiera Ghigi w
Parnesinie w 1517-19 2 grupami kobiet w stynnym fresku "Galathea".
Uczniami Rafaela byli: Giovanni da Udine /1485-1564/ nazywany Ricama-
tore,malarz i sztukator ktory wraz z Rafaelem zdobit Parnesine i Wille
MadamaoGiulio Romano /1499-1546/"ktory w 1524 konczyt freski watykan-
skiej pb6zniej malowat freski w patacu ksigzecym w Mantul!.

WRzymie malowat Marco Palmezzano- /1456-1539/ uczen Melozza da Porli.
Sebastiano,Luciano del Piombo /1485-1547/ wraz z Rafaelem dekorowat

Parnezine.
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Wpierwszy ¢wieréwieczu Cinquecenta cent-

“rom rozwoju architektury byto w Rzymie, sto-

licy katolickiego Swiata i odtad datuje sie

de stworzenia nowego stylu architektury

kosScielnej.Nowy styl klasyczny rozwiniety

we Horencji rozkwita w Rzymie doprowadza-

jac do Vignoli jezuickiego kosSciota Il Gesu - i' Lt unue
w--Rzymie,ktory stanie, sie pierwowzorem dla ) i
architektury barokowej o

W poczatkach XVI papiestwo przeznacza duze

suny na budowe miasta wcigz jeszcze lezg- %
cego w ruinach. Powstajg nowe ulice jak 0/0
via Corso,via San Giovanni in Laterano,via

Nomentana. Za papieza Juliusza Il,Bramante Li

ulepsza dostep do Watykanu budujac via del-
la Lungara i via Giulia.

Do stolicy apostolskiej przyjezdzajg
liczni znani architekci jak : Giuliano
da Sangallo,Fra Gioco, ndo,Donate Bramante,Baldassare
Peruzzi,Rafaele Santi,Antonio da Sangallo Mtodszy, U
Michelangelo Buonarroti,Andrea i Jacopo Sansovino, N

Giovanni da.Udine,Giuliano Romano i wielu innych.

Historycy sztuki specjalne miejsce przeznaczajg

dla twdérczosci Eramantego wspoétpracujgacego przy bu-

dowie Palazzo del Cancelleria,pierwszej znaczniej- i
sze] budowie przeznaczonej dla papieskiej kancelarii. J

/Rys 259-263/.Niewyjasniona jest rola Bramantego przy m
budo-wie tego patacu rozpoczetego w 1483 na 16 lat

przed przyjazdem Bramantego do Rzymu.fhacowai Bra-

mante przy tej budowie do 1505.Patac Canceller!!

zwigzany z kosciotem San Lorenzo in Damaso jednym

z czterdziestu tytularnych kosciotdw rzymskich byt

wznoszony dla kardynata Riario,pdZniejszego papieza

Sykstusa V.

Wnetrze patacu tworzy duzy dziedziniec 32 na 20 mo

arkadach toskanskich na dwuch dolnych kondygnacjach

ze sklepieniami krzyzowymi w galeriach otwartych do
dziedzinca,pohad ktérymi sg dwa pietra objete po-

rzadkiem korynckich pilastrow /Rys 260/.Uklad pata-

cu wywodzi sie z florenckiego rozwigzania,ale wpro-

Rys 259* Cancelleria w Rzymie
Plan patacu.i przekrdj.

Viwadza nowe elementy. Rys 260 Cancelleria,Prze-
kréj przez dziedziniec.



-234-

Wielki ten budynek zajat caty kwartat pomiedzy
'‘trzema ulicami.Gtéwna elewacja,od placyku z wej-
"scigmi na dziedziniec i do kosciota ukrytego za
jednolitg elewacja patacowg,ma dwa portale na
wprost dwuch uliczek wpadajacych na placyk przed
patacem. Dwa rézne portale prowadzg do dwuch roz-
nych wnetrz: do kosciota i na dziedziniec.
Rysunek elewacji Gancellerii wywodzacy sie z
elewacji rysowanych przez Albertiego bedzie sie
odtad rozwijat w Rzymie. Wielka ptaszczyzna
gtownej Sciany diugosci ponad 90mi wysokosci
ponad 25m objeta przez lekko wystepujace naroz-
ne ryzality jest rozcztonkowana na trzy kondyg-
nacje porzadkow. Nalezy tu podkresli¢,stabe,

ale poraz pierwszy zastosowane narozne ryzality
majace inny niz reszta elewacji rytm trzech pi-

lastrow.Jest to pierwszy krok do roznicowa- Rys 261 Cancelleria.
nia rysunku elewacji,ktora w Quattrocento Aksonometria detalu
zawsze miata jednakowe elementy na catej obudowy dziedzifica.
Scianie.

Gorna kondygnacja porzadku obejmuje nie jedno a dwa pietra.Siewacja
ta na jak u Albertiego ptaskg rustyke poziomag i w dwuch gérnych kon-
dygnacjach ma pilastry korynckie oparte na stylobatach w pasach ponad
belkowaniem. Pilastry zostaty poraz pierwszy ustavd.one w podwojnym
zmiennym rytmie. Rzadziej rozstawione pilastry obejmujg okna,a o
bardziej zwartym rozstawie miedzy oknami obejmujg Sciane peina.

Galg elewacje wyraznie poziomujg pasy kondygnacji z pasami belkowania
i stylobatéw podokiennych. Zachowano florenckie oparcie okien na gzym-
sikach podziatu miedzy kondygnacjami.Mur wylozono zoltawym trawerty-
nemWykonujac ptaskie reliefy obramowan okiennych z biatego marmuru.
Parter nma silnie profilowany cokot bez rustyki pokrywajgcej catlg ele-
wacje i rzadko rozstawione okna zwienczone tukami w prostokgtnych

M

262. elewacja Gancellerii w Rzymie.
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,~obramowaniach»Patac ten zacho-
wuje nadal niedostepny charak-
ter patacéw florenckich.
Pierwsze pietro na okna rozsta-
wione jak na parterze ,ale wyz
sze i réwniez tukowe,ohjete
potkolumienkami podpierajgcymi
luki oraz od goéry profilowane
ptyty gzymsoweo PowyzejArze-
cia k%gixl%gaﬂg por_z(%dku obe-j-

na gzymsie pasji stylohatow
oparte dolne raxejsz-e okna pros-
tokatne, a nad nimi nastepnego
pietra mate okna tukowe bez
obramowan.Rysunek tej elewacji
mino zmiennego rytmu pilastrow,
ale wystepujacego stale jest
spokojny i harrmbnijny. Gorny
gzyms spoczywa na pasie duzych
zabkow. Roéwniez i boczne elewa-
cje zamykajg ryzality z tym,ze
na elewacji przy kosciele ryza-
lity sg silniej wyladowane»
Elewacje boczne jak w Lombardii
wytozono cegla.
Wspaniaty dziedziniec przy- Rys 263.Cancelleria.Fragment elewacii,
poming podworce z zamku w Urbino powtarzajgc wytozenie gornego pietra
cegta miedzy pilastrami marmurowymi pod kamiennym gzymsem.Rowniez i na
dziedzincu wystepuje pas stylohatow nad belkowaniem,na ktéryfe©/ stoja
kolumny.Miedzy stylobatami jest balustrada z kamiennymi tralkami.Gale-
rie obu dolnych kondygnacji sg otwarte do dziedzinca i sg przeskle-
pione Krzyzowo,
Niewagtpliwie,ze dzieki proporcjom i harmonijnie narysowanym detalom
zarbwno zarowno dziedziniec jak i elewacje zewnetrzng mozna przypisacé
do znacznych dziet epoki.
Mimo,ze trzy kondygnacje porzadku w dziedzincu sa rownej wysokosci to
kolumny sg rozne,najwyzsze na dole bez stylobatow,a pilastry trzeciej
kondygnacji sg najnizsze. Nowa jest w tym budynku decyzja kolorystyczna
uzycia na parterze kolumn granitowych,zresztg przeniesionych z dawnego
kosciota San Damaso,przy trawertynowych kolumnach na pietrze,marmuro-

wych biatych pilastrach ostatniej kondygnacji licowanej cegta ztotawo-
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-brunatna.

Eramante przyjechat do Rzymu w 1499 gdy budynek byt rozpoczety wedtug
Swiadectwa Vasariego w 1483 a w 1489 byt poswiecony i prawdopodobnie
wowczas zostat zasiedlony,jak podaje napis na fryzie na drugiej kon-
dygnacji z 1495r.Prawdopodobnie, jak pisze Nioli i Forster,projekt
Cancellerii powstat za papieza Mikotaja V,a autorem byt Alberti.lnni
historycy jak Pittaluga przypisujg autorstwo budynku jFrancesco di
Giorgio Martini. Lavanino opierajgc sie na zachowanych tekstach wwo-
dzi, ze- byto to dzieto architekta Antonio Montecavallo,a rzezby sa
dtuta Andrea Brenio. Lavalino uwaza,ze budowa rozpoczeta przez Monte-
cavallo mistrza lombardzkiego zostata ukonczona przez Bramantego dru-
giego lombardczyka.Wiemy natomiast,ze Bramante zbudowat Palazzo
Giraud-Torlonia /Rys 264/ w 1304 powtarzajgc uktad i profile z Gancel-
lerii.Zastosowat zmienny ukiad par pilastrow przy Scianie rustykowanej
I peiny parter o rzadko rozstawionych matych oknach,jak w architektu-
rze florenckiej.Prawdopodobnie w Cancellerii Bramante jedynie nadbu-
dowal gérne dwa pietra w dziedzincu,na co wskazuje uzycie lombardzkKiej
wyktadziny ceglanej jak i sposOb rozwigzania naroznych pilastrow.
Motyw ten wystepuje w Bramantego Domu Kanonikéw przy Sant Ambrogio w
Mediolanie. Podobnie oparcie gzymsu wienczgcego na duzych zabkach
stosowat juz Bramante w tamburze kaplicy San Satiro przy Santa Maria
presso San Satiro oraz w Santa Maria della Pace w Rzymie.Musiat réw-
niez wykonczy¢ elewacje bocznew ktorych po mediolanski!/zastosowat tez
licowke ceglang. Nalezy pamietac,ze Bramante wyjezdzajgc do Rzymu miat
juz 55 lat i ze pracowat w stolicy apostolskiej przez 15 lato

W latach 1502510 zbudowat matg Swiatynke Tempietto na dziedzincu
klasztoru San Pietro in Montorio /Rys 265-268/.

Zbudowat maty toskanski monopteros o Srednicy okoto 8,5m.Ta sSwigtynka
zostata uksztattowana na wzér okraggtych sSwiatyn antycznych. Ale trzeba
tu podkresli¢,ze o-d sSwiatyn rzymskict*w”aknie sie rozni.

Rys 264. Bramante.
Elewacja Palazzo Giraud-
-Torlonia w Rzymie o

71/
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Oto}gdy rzymskie- Swigtynie staty na wyso-

kim podium,Tempietta mimo,ze ma Krypte,zos-

tato. postawiona na pieciu stopniach po

grecku.Ma potkolistg kopute gdy Swigtynia

Vesty w Rzymie miata ptaskg.Tempiett© ma Rys 265 Reamante Plan Tem-

wysoki tambur gdy rzymskie okragte piett® w Rzymie
Swigtynie miaty bardzo niskie tambury p-
ciemne w Tepiett© w tamburze sg oknac

W sSwigtyniach antycznych ponad porty-

kiem obiegajacym celle sa dachy, gdy w

Tempietto jest taras z wysokg balustra-

da z tralkamioSwiatynie rzymskie miaty

kolumny korynckie i byto ich zwykle 18,

gdy w budynku Rramantego sg kolumny tos-

kanskie i jest ich 16. Tak,ze mino po-

dobienstwa do obiektow rzymskich jest

ta Swigtynka od nich wyraznie rozna0O

Tempiett© zostal© postawionej na miej-

scu gdzie wedtug tradycji 4y£~airacenie

$.Piotra.Projekt Swigtyni byt logicznie

zwigzany z projektem okragtej galerii

klasztornej,ktérej jednak nie wykonano. i

Wnetrze Tempiettsi byto przeznaczone Rys 266 Bramante.Przekroj
tylko dla kaptana odprawiajgcego msze. przez Tempiettg,

Dzi$s na surowym kwadratowym dziedzincu ta mata rotunda gra forma tak
monumentalng,ze robi wrazenie wielkiej ,
architekturyoDo krypty pod Tempiettg!
trzeba schodzi¢ zewnetrznymi schodami
biegngcymi po tuku kolumnady.Szesnascie
kolumn wykonyno z granitu,gdy Swigtynie
antyczne okragte miaty zawsze kolumny
marmurone o0 Potkolista koputa podwyzszo-
na na zewnatrz opiera sie na wysokim
tamburze z zewnetrznymi oknami ustawio-
nymi pomiedzy niszami prostokatnymi wy-
petnionymi potkoputkami muszlowymi.
Podziat zewnetrzny tamburu stanowig
ptaskie pilastry lombardzkie bez gto-
wic W tamburze jest miedzy 16 pilastra-
mi:Osiem nisz i cztery okna od zewnatrz,«

a we wnetrzu 16 pilastrow podpiera Rys 267 Bramante. Elewacja
Tempiett® w Rzymie.

m m VISIisS
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belkowanie i obejmuje cztery ok-

na i cztery nisze przesklepione

muszlami o Powstat harmonijny

budynek centralny o jednakowej

proporcji obu kondygnacji, o

stosunku wysokosci do szerokos-

ci jak 1:2.

Jednoczes$nie t Tempietto Bra-

mante budowat dziedziniec

klasztoru Santa Maria della Pace

od 1500 do 1504 /Rys 269 i 270/.

Podstawowym zadaniem w tym te-

macie byto powigzanie na parte-

rze kosSciota z zakrystig i re-

fektarzem, a tego z kolei z kuch-

nig.Na pietro zostaty przeniesio-

Nne pomieszczenia sypialniane ,a

na gornej galerii zbudowat dla

mnichow Bramante przy para- Rys 268 Bramante~"Tempiette,widok,
pecie pomiedzy stupami kamienne tawy»Arkady parteru opart na impos-
tgch stupdéw,rysujgc tuki ptaskie bez profilowanych archiwolto

Na stupach.dat pilastry jonskie na stylobatach,podtrzymujgace belko-
wanie.

Nad balustradg pietra dat réwniez pilastry na stupach,a miedzy nimi
na osi dolnych arkad kolumienki korynckie podpierajace gzyms z mody—
lionami stosujac podwodjne konsolki na osi stupéw. U dotu portyk jak
w Cancellerii ma sklepienie krzyzowe.Pilastry zostaty wykonane z wa-
pienia, a podstawy dolnych stupéw z trawertynu.Sciana zostala otyn-
kowana i jedynie niektére obramowania drzwi sg marmuroweo

W 1509 zbudowat chér i apsyde w kosSciele Santa Maria del Popolo.

Na sklepieniu kolebkowym zastosowat Bramante duze kasetony,a na
potkopule apsydy drobne zgbkowane fatdowe muszleO

Powaznym dzietem Bramantego jest Dziedziniec Belwederski w Watykanie
budowany od 1503 do 1513 /Rys 271-273/, ktéry niestety zostat prze-
budowany gdy nadbudowano skrzydta boczne. Nastepnie zburzono schody
miedzy gornym i dolnym tarasem,gdy w latach 1587-90 zbudowano
Biblioteke,a w 181722 zbudowane- Braccio Nuoyo /Nowe Skrzydito/ lik -
widujgc jednos¢ kompozyciji.

Po powotaniu Bramantego przez papieza Juliusza Il do rozbudowy Waty-
kanu mistrz przedstawit,jak to wida¢ na rysunkach znalezionych se-



Rys 269. BRamante.Plan klasztoru Santa Maria della Pace w Rzymie,

X
w Zamku Aniota, szerokg rozbudowe catego zespotu”™ Oto zaproponowat

potaczenie letniej rezydencji papieskiej potozonej na wyzszym
tarasie- w Belwederze z watykanskim patacem i z bazylikg $.Piotra
tworzad- ogrod, dziedziniec dla rozrywek i obchodéw i widownie dla
tych przedstawien.Zadanie znacznie komplike—
wata duza réznica pozioméw pomiedzy Belwe-
derem a Watykanem jak i istniejgce na tym
terenie fortyfikacje.Ponadto Bramante miat
zbudowaé przy Belwederze dziedziniec dla pos-
tawienia w nim zbioru antycznych rzezb,pier-
WSze muzeum renesansowe»
Wedtug projektu Bramantego miat powstac
wielki dziedziniec ditugosci 300 mciggnacy
sie ze wschodu na zachdd roztozony tarasami
na trzech poziomach.Korytarze z-budowane po
bokach taczyty wille z patacem. Taras posred-
ni otrzymat schody i stopnie widowni zwroco-
nej do dolnego tarasu i w strone patacu wa-
tykanskiego ;gdzie Bramante proponowat budo-
we potkolistej niskiej niszy dla drugiej gru-
py widzéw.Eksedra ta wigzata sie z budynkami
watykanskimi z czasow papieza Mikotaja_V

Rys 270 BramanteeEragment dziedzinca klasz

toru S.Maria della Pace

?27



-240-

z 1450-55 oraz z apartamentami zbudowanymi przez Borgie i z Kaplicg
Sykstyniska zbudowang w 14789 przez Giovanni de Dolci»

Budowa Bziedzinca Belwederskiego zaczeta w 1505 przyjeta swojg naz-
we od Belwederu,willi papieza Innocentego V@I zbudowanej w 1484-

- 92.Ro6wnoczesSnie budowal Bramante wspomnany dziedziniec muzealny,
a przy nim spiralne schody,"Brame Borgii" przekryta koputg oraz
otoczony z trzech stron loggiami Dziedziniec San Damaso.

Po Smierci papieza Juliusza Il Bramante musial oddjs¢ z budowy,
ktorag od 1514 prowadirii Giuliano da Sangatlo. Po Smierci Bramantego
architektem dziedzinca San Damaso byt Rafael,ktéry juz wczesniej
wspoOtpracowat z Bramantem przy Gortile San Damaso i malowat freski
w Loggiach watykanskich»

Po Smierci Rafaela budowe prowadzit Peruzzi i Andrea Sangatlo Miod-
szy. W 1551 Michat Aniot wykonat rysunki schodéw przed eksedra.
PO6Zzniejsza nadbudowa skrzydet o dwa pietra zmienita proporcje Dzie-
dzinca Belwederskiego nadajgc nmu inny zamkniety charakter,a tym

Rys 272 Bramante , Przekrdj podituzny przez dziedziniec belwederski.
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Rys 273 Bramante .PrzekrdOj poprzeczny przez Dziedziniec Belwederski.

bardziej poZniejsza budowa dwuch skrzydet prostopadtych,ktore
zlikwidowaty taras posredni,widownie i schody i rozdzielity jedno-
lite wnetrze na trzy zamkniete dziedzince»

Fasada gornego dziedzinca z wielkg nisza tworzgcag sklepiong ogromng
apsyde zamykala dawng diugg kompozycje wielkiego Dziedzinca.

Dolny wiekszy taras przy patacu watykanskim. 73 na 140 m stuzyt
jako scena teatralna dla widowisk obserwowanych z widowni na skar-
pie przy tarasie posrednim i z eksedry o-d strony patacu watykan-
skiego jak i z okien patacu papieskiego.Gérny i posredni taras
byty rozwigzane jako witoski strzyzony ogrod kwiatowy.Zastosowat tu
Bramante odkryte schody takie jakie widziat w antycznej Palestrynie
i ktore powtorzyt Michat Aniot na Kapitolu. ?/ejScie od strony Borgo
-byte-na dziedzinieCj"irS"posrednim, tarasie.

Nad Tybrem ,przy via Gulia,Bramante zaprojektowat trybunat papieski,
Palazzo San Biaggio w 1510,ktérego niestety nie zrealizowano.

W srodku miat bys kwadratowy dziedziniec o boku 34m okrgzony arka-
dami z czterema klatkami schodowymi w haro-zach bloku otaczajgcego
dziedziniec.

Dom Bramantego zbudowany w latach 1509-10 podobnie jak dom Rafaela
zostat zburzony w XVII stuleciu w czasie wznoszenia kolumnady przed
bazylikag $.Piotrg. Rysunek wykonany przez Lafreri w 1549 jak i opis
z notatek Palladia z 1544 mowig o gtdbwnej fasadzie tego domw
Fasada ta jest uwazana za pierwowzor elewacji witoskich patacow i
domdw z drugiej potowy XVI i z XVII wieku. Miat dwie kondygnacje.
Dolng,z wyraznym poziomym rustykowaniem,z piecioma tukami, o du-
zych klincach nad okragtymi u gory oknami,a prostokatnymi u dotu

do sklepow réwniez obramowanych wielkimi klincami /Rys 274/.
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Gorna kondygnacja na porzadek tos-
kanskich poétkolumn na stylobatach,
co czasem stosowat antyk rzymskKi»

okna sg oparte ng balustradzie v/y-
sokosci stylofeatow z tralkami,sg

zwienczone trojkatnymi tympanonami.
Istotne jest uzycie wtej elewacji

podwojnych kolumn,co odtad bedzie RyS 274.Bramante Elewacja "Dnfia
sie rozw/ijaé powszechnie o Rafa?1a" wg rysunRu-Cafreri z 1545

Byta to elewacja o bogatym Swiattocieniu bardzo strojna»Na parterze,
byty prawdopodobnie sklepy po bokach od centralnego wejscia. Sklepy ti
musiaty by¢ na catlg gltebokos¢ budynku, ktéry prawdopodobnie’ byt bez
dziedzinca jednoskrzydtowy.Dom ten miat rustyke wykonang w betonie»

Z imieniem Bramantego taczy sie najwieksza budowla renesansu ltalii
bazylika $.Piotra w Rzymie.Koncepcja budowy nowej sSwigtyni powstata
za papieza Mikotaja V,kiedy L.B.Alberti oSwiadczyt,ze stara bazylika
grozi zawaleniem sie.W 1452 BO Rosselino narysowat pierwszy plan o
fo-rmie krzyza tacinskiego i wzniést sciany i sklepienie choéru za
istniejgcg bazylikg.Dopiero za papieza Juliusza Il,kiedy panstwo pa-
pieskie wzrosto w zamoznos¢,mogta by¢ rozpoczeta budowa nowej Swigty-
ni .Rzeczywiscie w 1505 Bramante zostat wyznaczony na naczelnego archi
tekta.Przyjat wowczas ukiad centralny ze Srodkowg koputg jako rozwig-
zanie najwlasciv/sze dla tego zadania» Hormainy plan kos$ciota katolic-
kiego wmaga funkcjonalnie jednostronnego dostepu do ottarza i jedno-
osiowego ukiadu naw dla stuchajacych uroczystos$ci wiernych,ale bazyli
ka $.Piotra stanowo, wyjatkowy temat.Jest to bowiem mauzoleum nad gro-
bem Swietego,w ktorym ottarz winien sta¢ centralnie nad tym grobow/cem
Centralna kompozycja byta bliska Bramantemu zaréwno z jego rozwigzan
mediolanskich jak i z licznych r
dyskusji z Leonardem da Yinci.
Zaprojektowat rozwigzanie bliskie
bizantynskim kosciotom,plan krzy-
za greckiego réwnoramiennego wpi-
sanego w kwadrat z centralng kopu-
ta 1 z czterema koputami naroznymi
I w/zbogacit to rozwigzanie przez
wystepujace jak w Bizancjum czte-
ry apsydy na zamknieciu ramion
krzyza. Ponadto dodat cztery naroz-
ne kaplice taczace sie z wystepuja-
cymi apsydarni przez zewnetrzne log-
gie. Bramante prawdopodobnie zbudo-

wat cztery stupy centralne Bramante Plan bazyliki $.PLotra~w
powigzane tukami Rzymie wg "Planu na pergaminie".

«©m
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i by¢ moze byt przed Smiercig Swiadkiem znwa-
lenitLa sie tej konstrukcji,zbudowanej na zjsyt
spiesznie stawianych stupach»Ukonczenie tego
dzieta zajeto caty XVI i trwato do 1626 z tym
ze Bernini pracowat jeszcze w latach 1653-67.
/Rys 275-277/.Zai Leona X budowat bazylike
Rdfael,za papieza Pawla |1l Andrea Sangallo
Mitodszy,Peruzzi i Michat Aniot,za Sykstusa ¥
Klemensa ® 11l Vignola,G.della Porta,Domenico
Fontana i za Pawla V Maderna.

Rysunek Bramantego nazywany '‘planem pergami-
nowm' stat sie podstawg do dalszych rozwiag-
zan. Donato Bramante chciat powtérzy¢ kopute
z Panteonu tworzac tambur z kolumnady.Pomaga-
i Bramantemu przy projektowaniu Giuliano
Sangallo,Fra Giocondo i Rafael.Za papieza
Leona X nic nie budowano i witasSciwie dopie-
ro papiez Pawet Il wezwat Baldassara Paruz-
zi-ni/ 1536,a w 1539 Antonio Sangallo Mitodszy
przedstawit model i zbudowat wschodnie i po-
tudniowe ramie Kkryyza ze sklepieniami oraz

krypte .Po jego Smierci w 1546 budowe Rys 276 Poréwnanie planéw
przejat Michat Aniot. bazyliki s.Piotra narysowanych

Wydaje sie,ze historycy zupetnie bted-
nie interpretujg role Bramantego i
rozwéj renesansu w Italii.Nie maw
rzeczywistosci nowej formy architek-
tonicznej stworzonej przez Bramantego.
Jego wspaniata twoérczos¢ stanowi jedy-
nie rozwiniecie architektury florenckiej
XV stulecia» Patac Torlonia przynosi
rozwiniecie formy patacu florenckiego

a wirydarz klasztoru Santa Maria delika
Pace dalszy etap ksztattowania florenc-
kich dziedzincow.Tempietto mata sSwig-
tynka formowana czesSciowo pod wplywem
zabytkow antycznych nie wplyneta na
architekture sakralng,a oryginalna kom-
pozycja dziedzinca Belwederskiego nie

przez Bramantegm i

Michata Anio
ta.

Rys 277 Plan stupa pod koputg u

stworzyta nowej szkoty» $"Piotra: 1 -wg Bramantego,2-San-
galla Mitodszego,3- Peruzziego i
4—Michata Aniota jaki zostat ost-a-

J- G-tecznie zrealizowany»



Rys 278—Rafael Dekoracja scian Rys 279-Rafael PnEski w Stanca dslla
w Loggi watykanskiej. Segnatura w Watykanie.

Rafael Santi /1483-1520/ pracowat w Rzymie w latach 1509-1520" z czego
przez wiele lat razem z Bramantem, ktory sprowadzit go do stolicy» Pier-
szym dzietem architektonicznym. Santiego jest Sant Elogio degli Orefici z
z 1509 oraz kaplica rodu Agostino Chigi w Santa Maria del Popolo. W 1514
po Smierci Bramantego Rafael pracuje przy bazylice $.Piotra do 1515 wraz
z kra Giocondo. Biierze udziat w konkursie na elewacje San Lorenzo 7e
Ptorencji.Prowadzi budowe dziedzinca San Damiano w Watykanie do 1519»
Wykonuje liczne prace dla rodu Chigi,projektuje wille Parnesine i maluje
freski:"Tryumf Galatei” i w 1518 plafon ze scenami z Psyche. Zbudowat w
dzielnicy Santa Maria Transtevere kilka domdw przy via Lungara.Rysowat
projekty patacow: Bidoni-Caffarelli,da Brescia,del Aevila w 1520,Palazzo
Pandolfini we Plorencji,projektowany i budowany w latach 1516/20™0 ktéryn

juz byta mowa. Pod Rzymem rozpoczat w 1517 Ville Madama,



-245-

la od 1515 "byt konserwatorem antycznych
zabytkéw w Rzymie po Smierci kra Gio-
condo. Malowat w Watykanie Loggie /Rys
278/ w drobne dekoracje z matymi scen-
kami w typie "grotesek" wywodzac forme
ozdobnag z zabytkéw rzymskich,ktéra odtad
pgzez trzy wieki bedzie stosowana we wne-
trzach patacowych jak i pokrywajgc Sciany

I sufity freskami w splotach dekoracyj-
nych Jak to widaé¢ w Stanzy RyS 280 Rafael. Rotunda z obra-

della Segnatura w Watykanie /Rys 279 »u zaslubiny Marii.

Rafael wyroést wsrod renes%nsowej architektury w Urbino, przyjmowany
na dworze ksigzecym i zyjacy w atmosferze podziwu dla Luciano da
Laurano, jaka kultywowat jego ojciec.0oZ Urbino pojechat do p/orencji7
gdzie poznat dzieta Erunellesco,Albertiego,Gronaci,Giuliana i Antonie
Sangallo Starszego i w tym. mieScie studiowat dzieta Witruwiusza.

0 wczesnym zainteresowaniu sie Rafaela architekturg mowi namalowana
przez niego rotunda w obrazie "ZasSlubiny Marii" z 1504- /Rys 280/.
Namalowat na tym obrazie centralny budynek koputowy o doskonatych pre
porcjach i o lekkiej i dekoracyjnej architekturze.Ogromne wyczucie
architektury antycznej wida¢ w tle fresku watykanskiego "Szkota Aten-
ska". /Rys 281/. Pierwsze dzieto Rafaela kosciét San Eligio degli
Orefici / $.Eligiusz Ziotnikéw/ z 1509 byt nu zlecony przez cech ztoi
nikow.Jest to maly budynek w planie krzyza greckiego,o kroétkich ra-
mionach, nakryty koputg z latarnig o bardzo wysokiej proporcji wnet-
rza,wynoszgcej okoto 1:3 szerokosci do wysokosci pod kopuia.

t

Rys 281 Rafael
Pragcnent wnetrza z
fresku "Szkota Aten-

ska"y
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Swiatlo z latarni i z gérnych okien dato w
tym wnetrzu wyrazne i czyste podresSla forme.
Luki podpierajgce zagle koputy zbudowano bez
profilowanych archiwolt,ktére podpieraja w
narozach ptaskie pilastryo

W Santa Maria del Popolo wediug. rysunkow o
Rafaela zbudowano kaplice Chigi na planie

kwadratowym ze Scietymi naroznikami nakrytg

I6m

ptaska koputka na tamburze.Zaprojektowat po- LL,iio
nadto Rafael w tej kaplicy nagrobki na Scia-
nach i mozaike na kopule narysowang w Rys 282 Rafael, Palazzo

planety i w gwiazdy»Kaplice od reszty Yidoni ,plan i elewacja.

kosciota oddzielit jedynie niska balustradg marmurowa pozwalajaca na
tatwy wglad do jej wnetrza.

W 15”5 Rafael realizuje Palazzo VidonieCaffarelli,ktérego budowe pro-
wadzi Lorenzetti.Patac ten ma niemal identyczng elewacje jak "Dom
Rafaela" Bramantego z tg réznicg,ze Bramante na parterze zastosowat
wszedzie tuki z klincami a Rafael iuk jedynie ponad wej$ciem do pa-
tacu. /Rys 282/.Pierwotnie budynek ten miat siedem okien a zachowane
resztki wskauujg,ze miat prawdopodobnie plan 0 ksztatcie litery G.

Z czasem patac rozbudowano dodajac drugie pietro»przedtuzajgc i wpro-
wadzajac na parterze obramowane okna z tympanonami. Podobng elewacje
ma dom przy via Borgo nazywany "da Brescia",w ktorym na miejsce podwoj-
nych potkolumn na pietrze wprowadzono podwojne pilastry. Réwniez po-
dobng elewacje ma trzykondygnacjowy patac Uguzzoni we florencji sto-
jacy przy piazza Sionorii oraz w Weronie dzieto Michele Sarnmichele.

Te kilka obiektéw ukazuje nam wplyw elewacji "Domu Rafaela”™ Bramantego
na ksztattowanie matych patacykéw w XYIO

Palazzo Giovanni Batista del Aquila w.Rzymie zaprojektowane przez Ra-
faela zostato zburzone w XVII wieku w czasie budowy kolumnady otacza-
jacej plac przed bazylika $.Piotra. Znana jest nam elewacja tego pa-
tacu jedynie z rysunku Parmiggiano i z poézniejszej rekonstrukcji
Geymullera /Rys 283/, i jest bardzo podobna w gérnej czesci do poézniej-
szego Palazzo Spada w Rzymie Peruzziego z 1540 /Rys 284/.

Elewacja ta przedstawiata nowy typ fasady patacowej majgcej u dotu po-
rzadek dorycki z wysokimi arkadami obejmujacymi u gory male okienka7a
u dotu duze okna. Pietro ponad gzymsem parteru nma na osi dolnych poéit-
kolumn rzezby ustawione w niszach,a pomiedzy nimi duze okna "porte-
-fenetre"”, z balustradami,z tralkami objete przez poétkolumienki koryn-
ckie podpierajgce tympanony na przemian trojkgtne i tukowe powigzane
poziomo dolnym profilem przecinajagcym catg Sciane.Ponad tymi tympano-
nami sg mate okienka kwadratowe pomiedzy reliefowymi festonami
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otaczajgcymi medaliony umieszczone nad dol-

nymi«niszami. Powyzej na ptaskim gzymsie =

oparto okna trzeciej kondygnacji zwienczone

ptytkamiPomiedzy oknami umieszczono tablice

z napisami.Gzyms o stabym wychyleniu oparty

na modylionach byt zwienczony balustradg z

tralkami i z wazonami na narozacho Jest to

typowo malarska elewacja,ktdorej kompozycja

odbiega od struktury budynku.Rafael w znacz-'

nym stopniu bedgcy malarzem pierwszy wpro-

wadzit elewacje niestrukturalne zmieniajgc

styl odrodzenia. Balustrada miata sprawiac

wrazenie,ze budynek na taras,chociaz w

rzeczywistos$ci miat ptaski dach ukryty Pys 283 Rafael, miewacja patacu
za tralkami.Skala elementéw elewacyj- hel Aquila w Rzymieo
nych duza na dole malata ku gorze.Rzezby na elewacji i reliefy dekora-
cyjne wykonat Giovanni da Udine.

Willa Madama z 1516 /Rys 285-86/ zostata zaprojektowana przez. Rafaela
dla kardynata Giuliana Medici jako rezydencja letnia.Staneta na zboczu™
wzgorza Monte Mario koto Watykanu nad

Tybrem przeznaczone dla krotkiego wypo-

czynku w czasie upatdw wsréd ogroddws

Willa wraz z eniezrealizowanym teatrem

letnim staneta na gornym tarasie»

Ra Srednim tarasie zlokalizowano ogrod,

a na dolnym basen oraz sady i wgtebi

stajnie.Projektowany byt réwniez hip-

podromWegtug pomystu Rafaela wille

rozpoczeli budowa¢ po jego Smierci

Giuliano Romano i Giovanni da Udine w

1527 ,a ukonczyli ten patacyk w 1538

dla Matgorzaty corki cesarza Karola V,

od ktorej nosi nazwe Madama»Wille ot-

wiera poétkolista Sciana z.-e szczatka-

mi pétkolumn rzymskich, I"yla to ruina

kolistego rzymskiego patacu antyczne-

go.WsSrod ogroddéw i wysokich pinii

wchodzito sie poprzez potkolistg

antyczng ruine do nowego patacu.

Za tym potkolem sg gldbwne pomiesz-

czenia przesklepione z koputg po

Srodku i sklepieniami Kkrzyz i : .
Srodku 1 sklepieniami krzyzowymi po Rys 24 Peruzzi.Elewacja patacu

bokach. Spada w Rzymie.
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Wnetrze to zwigzane z pomiesz-
czeniami gospodarczymi otwiera - Jon

sie szeroko do ogrodu trzema -BIP

wielkimi lukami.Sciany wew

netrzne i sklepienia zostaty

bardzo bogato udekorowane droéb

nymi reliefami w stiuku przez

Giovanni da Udine i Giulia Ro-

11311 2ys 285 Rafael, Villa Madama plan.

Ogréd z trzech stron zamyka $ciana pod drzewami lasu.Sciane podiuznag
dekorujg trzy eksedry,z ktorych srodkowa z fontanng.Od strony Tybru
biegnie balustrada kamienna z dv,oma biegami schodéw ogrodowych, prowa-
dzacych na dolny taras z basenem wodnym i ze Sciang dekorowang trzema
eksedrami z jedenastoma niszami z rzezbami we wnekach. Z tego poziomu
schody prowadzg nad brzeg rzeki.Ten cudowny pawilon ogrodowy jest naj-
wiekszym dzietem architektonicznym Rafaela.

W czasie pracy dla bazyliki $.Piotra Rafael wzbogacit projekt planu
centralnego Bramantego przedtuzajac go wnetrzem trzynawowym, co zostato
zrealizowane w Xtfll stuleciu.

Nastepnym znanym architektem rzymskim by}t Baldassare Peruzzi,rowniez
malarz i dekorator urodzony w Sienie /1481-1539/.W swoim miescie ro-
dzinnym zbudowat Ca”ella San Giovanni przy katedrze w 1501. Potem od
1503 pracowat w Rzymie z Bramantem i z Rafaelem. Pozostawat w stolicy
apostolskiej do Sacco di Roma w 1527.

Wlatach 1509-1511 pracowat przy villi Parnesina. Wykonat elewacje PlLeta
ro in MontoriOo Namalowat freski w Capelli Ponzetti przy Santa Maria
della Pace w 1516-17» Wykonat model koputy w Capri w 1515-20. Projekt-
konkursowy dla San Giovanni de Piorentini.Rysunek i model fasady kated-
ry San Petronio w Bolonii w 1522. Zbudowat wille dla kardynata Trivuli-
zio pod Tivoli w 1521-24,wykonat plan zamku Caprara”™li w 1524 oraz
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projekt palazzo Spada w 1523

I palazzo Ossoli w Rzymie z

1525.Po powrocie do Rzymu w

1533 zaczat wznosi¢ Palazzo
40t Massimo aile Colonne,W Monte-

pulciano zbudowat patac Ricci.

Rys 287-Peruzzi, pal- Ponadto w Rzymie w 1534

lazzo Parnesina,plan

pracowat przy bazylice
$.Piotrg.Komantowal Wi~
truwiusza i napisat dzieto o dawnej archi-

tekturze rzymskiej. a’l

Pierwszym jego powaznym dzietem jest willa /1 -

Pa_rnesina w Rzymie z 1506-9 /Rys 2_87—§9/» i 1 -I-I-I
Willa ta nma plan z dwoma ryzalitami |, jak .
Brunellesco willa Medyceuszéw w Caregii. | U
Dwukondygnacjowa,ozdobiona jest dwoma pie-

trami porzadkow.Ma po Srodku loggie Rys 288- Peruzzi,palazzo
pieciotukowa zwrdcong do ogrodu miedzy Parnesina_ ,fragment elewacji

ryzalitami ozdobiona freskami na stropie. 2 Pokazaniem proporcji.

Pilastry porzadku wystepujg na gtadkich otynkowanych Scianach,a okna sg

skromnie obramowane i zwienczone ptaskg pityta.Byta to willa zbudowana

dla kardynata Ale”ssandro Parnese i postawiona w duzym ogrodzie na
prawym brzegu fybru.

4ys 299 Peruzzi

Pni

Whnetrza dekorujg liczne freski.
Malowat tu Rafael "Triumf Gala-
tei"” w 1516 w portyku z liczny®
mi scenami mitosnymi,a ponadto
malowali tacy mistrzowie jak:
Sodoma,Peruzzi,Sebastiano
Lucani w 1512 a w 1519 Giulia-
no Romano,Prancesco Penni i
Giosanni da Udine. Sodoma w
"sala della colonna” malowat
sceny mitosne zwigzane z Alek-
sandrem Macedoriskim,,

Palazzo Massimi /Rys 290-92/
Peruzzi zaczat projektowac w
15270 Budynek ten zostat pos-
tawiony wsréd gestej zabudowy
na zakolu ulicy» Peruzzi za-
miast zaprojektowaé jeden o-

biekt zaprojktowat dwa patace

karnesina w portvku dekorac.ie ulafYr n
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0 ujednoliconej elewacji od strony ulicy*,

Pierwszy patac z lewej strony na z trzertry

loggie,a z czwartej strony jest zamkniety

Sciang ze schodami wypetniajgcymi w planie

ukos w stosunku do sagsiedniego budynku.Na

parterze sag gtebokie nisze,ktore dawniej

ozdabiaty rzezby i fontanny.Drugi patac ma

od ulicy gteboki portyk trzy”™-arkadowy i w

Srodku dziedziniec majacy na dwuch Scianach Rys 290 Peruzzi, Palazzo
naprzeciwlegtych otwarte loggie. Massimi w Rzymie,plan.
Wgtebi od strony bocznej uliczki sg wozownie

I stajnie oraz pomieszczenia,prawdopodobnie przeznaczone na skiady.
Elewacja od ulicy ma u dotu pary pilastrow i kolumn przy portyku
dzwigajace, belkowanie z mocno nawieszonym gzymsem .. powyzej jest
Sciana rustykowana,trzykondagnacjowa z wysokimi oknami na pietrze
-do duzych sal i z oknami niskimi o ksztatcie prostokatéw lezacych

na pozostatych dwuch pietrach.Bkna pierwszego pietra maja gzymsy
oparte na pionowych konsolach,a na wyzszych pietrach sg szeroko opro-
filowane .Budynek u gory wienczy gzyms oparty na modylionach. -

Po tragedii rzymskiej w 1527 jednym z czotowych architektéw byt
Antonio da Sangallo Miodszy /1483-3154-6/ urodzony we Elorencji syn
siostry Giuliana i Antonia da Sangallo Starszego,u ktérego uczyt sie
przysztego zawodu.W 1503 przyjechat.do Rzymu aby pracowa¢ u Bramante-
go.

Y/srod jego licznych dziet zastugujg na uwage: z 1507 kosciét Santa
Maria di Loreto,San Luigi dei krancesi,San Giovanni dei kiorentini
zbudowany w 1519,otrzymat elewacje dopjéro w XVIl.Ponadto nieukonczo—
ny kosciét Santa Maria di Monserrato.Ponadto zbudowat patace:Baldas-
sani w 1510-15,karnese w 1513-34,wykonat projekt patacu dla papieza

Rys 291 'Peruzzi.
Palazzo Massimi w
Keymieo Przekragj
poprzeczny; przez
dziedziniec i wielkg
sale na pietrze.
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Rys 292 Peruzzi.Palazzo
Massimi w Rzymie.

Widok dziedzinca w pier-
wszym, lewym patacu.

Leona X.Zbudowat jeszcze Bank San Spirito w 1523-24 oraz palazzo
Sacchetti w 154-3*Qd 1521 pracowat przy bazylice $.Piotra. Ponadto bu-
dowat liczne fortyfikacje w 1521 z Peruzzim oraz wykonywat plany
zamku Caprarola,pieciobocznego,z bastionami w.narozach.Zamek w Capraro-
la zbudowat ostatecznie Vign>ola.

Antonio da Sangallo Mtodszy w 1515 pracowat przy umocnieniach w Civita
Vecchia wraz z Bramantem i Michatem Aniotem.

Postawit matly koscidtek Santa Maria di Loreto koto kolumny Trajana w
1507,0 kopule pézZniej przeksztatconej.

Zbudowat ciekawy budynek Banku San Spirito w Rzymie o gitéwnej naroznej
elewacji,w ktorej ponad rustykowanym parterem* z matymi oknami i z
portalem gldwnego wejsScia jest Sciana powtarzajgca wysunek tuku tryum-
falnego z czterema wielkimi pilastrami i Srodkowym wielkim poétkolistym
lukiem,nad ktorymi na belkowaniu stojg rzezby. Po bokach miedzy pi-
lastrami sg dwie kondygnacje okien przedzielonych jak w lukach meda-
lionami.Ten typ rozwigzania z wejsciem naroznym do banku,za ktorego
przedsionkiem ze schodami na wyzsze pietro,lezy sala operacyjna banku
I z tak uksztattowang elewacjg o formie tuku tryufalnegcfpoedg odtad
powtarza¢ w datej Europie do XX wieku wigcznie,Taka elewacja bankowa
byta rowniez w Warszawie na rogu ulicy Czackiego i Traugutta<

W 1524 Sangallo lub Peruzzi zbudowali Pal\%’zzo Linotta.,J oraz Palazzo
Ossoli o elewacji w bypie architektury Cacellerii /Rys 293/»

Przy bazylice $.Piotra Antonio da Sangallo Mlod&zy pracowat w latach
1520-34 przy proyktowaniu,a budowat bazylike w latach 1534-46. Zbudowat
mury zewnetrzne i stupy ze sklepieniami pod kopute centralng znacznie
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powiekszajgc stupy zaprojektowane przez Braman- iRt
tego oraz likwidujac gtebokie wneki w stupach o
Srednicy 9 metréw,jakie wprowadzit Peruzzi.

Luki zbudowane pod zagle i tarnbur Srodkowej

koputy wykonat szerokosci 8,8m0

Najcenniejszym dzietem Antonio da Sangallo Miod-
szego jest Palazzo Parnese /Rys 294-298/.

Patac ten stworzyt typ elewacji odtad powtarza-
nej przez trzy wieki.Na dzieto to ztozyta.sie
rowniez twoérczos¢ Michata Aniota po Smierci
Sangalla. Michat Aniot zbudowat ozdobny bal-

kon nad wejSciem gidbwnym i narysowal wielki gzyms wienczacy elewacje
/Rys 297/.Ponadto zbudowat trzecig kondygnacje dziedzinca.

Loggie od ogrodu projektowat Giacomo della Porta w 1589»

Patac Parnese jest dalszym logicznym rozwinieciem planu- trzykon-
dygnacjowej elewacji florenckiej z XV stulecia. Zamkniety dziedziniec
ma galerie tuKowe na parterze i na pietrze ze stupami niosgcymi iuki
na impostach i z potkolumnami niosgcymi belkowanie porzadku.Arkady
na parterze sa otwarte i wigzg sie z pieknym kolumnowym westibulemO
Kapitele sg toskanskie. Na pietrze tuki sg obudowane z oknami pod
tréjkatnymi frontonami a porzadek jest tu jonski.Na pietrze obudowa
arkad jest wylgcznie na Scianach bocznych,natomiast galerie skrzydia
przedniego i na wprost legtego,tylnego sa otwarte,podkreslajac o$
symetrii dziedzinca o planie kwadratowym»

L €)0

Rys 295> Antonio da
Sangallo Mtodszy,
Przekrdj poprzeczny
przez Palazzo Parnese
w Rzymie»
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Rys 296 Antonio da Sangallo Miodszj
Elewacja Palazzo Farnese w Rzymie &

Na pierwszym pietrze., glbwnym "piano nofalLle",, jest -gl-ewna sala osSwiet-
lona dwustronnie, dwukondygnacjowa,na elewacji frontowej zajmujgca
pie¢ okien,przekryta kasetonowym putapem polichromowanym.Zlewej stro-
ny od wejscia ma szerokie reptezentacyjne schody oparte na $cianacho
Trzecia kondygnacjla dziedzinca zbudowana przez Michata Aniota jest
zupetnie inna .Niepia arkadowan a jedynie pilastry korynckie podpie-
rajgce belkowanie, ponad ktorym sg okna pomieszczen strychowych. Okna
tej trzeciej kondygnacji magja nie trojkgatne a tukowe tympanony.

Oraz zamiast balustrady z tralkami
majg okna oparte na ciggtej balustre
stradzie petnejo

Na elewacji dekoracje stanowig rzedy
jednakowych okken pod trojkgtnymi i
na zmiane tukowymi tympanonami™ ktore
podpierajg kolumienki po bokach
okienoNaroza budynku sg wykonane w
rustyce z trawertynu i taka sama
rustyka klincow wystepuje w luku
nad gldbwnym wejsSciem. Okna opiera-
ja sie po florencku na gzymsach
miedzykondygnacjowych.Istnie je praw-
dopodobienstwo, ze Michat Aniot zbu-
dowat rowniez i od frontu trzeciag
kondygnacje dajac jej okna tukowe
gdy pozostate sa prostokatne.Ttu-
maczyto by to budowe gtéwnej sali
na trzeciej kondygnacji,gdy sale

te zawsze budowane byty na pierw-
szym pietrze .Porigﬁ)o wiadomo ze
Michat Aniot zbudowat piekny gzyms
stanowigcy 1:11 wysokosci catej
elewacji I majacy wysieg pottora
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metra.Gzyms ma u dotu zagbki i wole oczy
a powyzej modyliony podpierajace plinte
ozdobiong Iwimi tbami,jak w rzymskich
gzymsach.kryz podgzymsowy dekorajg na
zmiane reliefy kwiatonow i herbowe, Ii -
lie o Od spodu jak w gzymsach antycznych
miedzy modylionami wystepuja rzezbione
rozety.

Michat Aniot zbudowat nad klincami
portalu wejsciowego lekko wysuniety
balkon z tralek oraz préebudowa’r okno
balkonowe na "porte-fenetre" z trzema
kolumienkami po bokach podpierajgcymi
belkowanie pod trzema kamiennymi tar-
czami herbowymijz ktorych sSrodkowa
wyzsza jest udekorowana liliami herbu
rodu Parnese.

Na dziedzincu o wymiarach w planie.

27 na 27 m,stupy,potkolumny i arkady
jak i belkowanie sg wzorowane na
eruinach antycznego Teatru Marcel-

lusa.

Budujac trzecig kondygnacje Michat
Aniot poniechat tukoéw i dat pilastry poszerzajgc nieco dziedziniec
przez zwezenie Scian zewnetrznych ponad gzymsem pietra. Pomiesz-
czenia strychowe otrzymaty mate okienka uzyskane przez zatamanie
potaci dachowejo

Architektura dziedzinca jest bardzo bliska architekturze jakg zasto
sowat Jacopo Sansovino ,uczen Bramantego w gmachu Biblioteki na
Placu $§. Marka w Weneciji.

W patacu Parnese wysokosci kondygnacji sa zmienne i w poréwnaniu
do patacow florenckich podobne. Wynosza na parterze okoto dziewie-
ciu metréw,jedenascie na pierwszym pietrze i osiem na drugim,tak,
ze wysokos¢ catkowita elewacji wynosi okoto trzydziestu metrow.
Najwiekszym walorem architektonicznym patacu Parnese jest elewacja
o jednolitym rytmie typu florenckiego rozwijajgca forme zastosowa-
ng w elewacji Cancellerii.Nalezy tu podkresli¢ jednolita elewacje

pozbawiong ryzalitow.

[On
Rys 298 Anonio da Sangallo
Mitodszy detal dolhych gale”™r
rii dziedzinca patacu Parne-
se w Rzymieo
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¢wiekszym architektem papieskim jest Michelangelo Buonarroti urodzo-
ny w 1475 w Caprese pod Florencjg,zmarty w Rzymie w 1564.
W 1505 przyjechat do Rzymu dla wykonania w marmurze grobowca papieza
Juliusza 1. W1508-11 nalOY/at w Kaplicy Sykstynskiej strop, a w latach
1535-41 Sagg Ostateczny na Scianie oitarzoY/ejo Po Smierci Antonia da
Sangallo MiodMgfego otrzymat w 1546 budOY/Ze bazyliki $.Piotra, W 1557
Ysrykonat pierwszym model koputy w glinie, a w 1558-61 z drzewa.
Konczy patac Parnese.Buduje plac na Kapitolu, w 1550 schody w Belwede-
rze watykanskim i projektuje kosciot San Giovanni dei Piorentini.
W 1551 v/ykonuje model patacu dla papieza Pawta |11, a w 1561 przebudo-
wuje brame forta Pia i w Termach Dioklecjana buduje kosSciot Santa
Maria degli Angeli yi 1565-4.
Przystopuje do pracy nad zespotem Kapiotolinskim na zlecenie papieza
Pawla 111 W 1556 / Rys 52-55/. Nowa kompozycja nma by¢ zorganizov/ana na
dav/nym najswietszym miejscu antycznego Rzymu dominujacym nad Pia Sacra
i nad Forum Romanum,tam gdzie stata prastara Svigtynia JoYisza. Michat
Aniot obraca kierunek kpmpozycji od strony Forum Romanian w strone prze-
ciwng w kierunku opadania terenu w strone Tybru i za nim vragorza Wa-
tykanskiego ,na ktérym buduje sie bazylike $.Piotra. Zachowat Buonarroti
pata¢ Senatorow,dzieto Sredniowieczne,zbudowane na murach rzymskich
antycznego Tabulariurn,ktéore wienczyto od strony Forum wzgérze kapito-
linskieoZachowat antyczne ruiny Palazzo Consermatori adaptujgc je do
nowej zabudowy oraz dostosowat sie do ograniczo-nego terenu ptzez
kosciot Santa Maria degli Aracoeli,stojacy przy placu kapitolinskim.
Zachowat Patac Senatorow /Rsy 55/ jako gtowny obiekt placu utrzymujac
go na osi novrego zatozenia jako Sciane zamykajgcg kompozycje i stano-
wigcg tto dla powstajgcego rozvigzania. Ten Trzykondygnacjov,/y budynek,
ktorego parter fetny,bezokienny i rustykowany otrzymal schody zewnetrz-
ne prowadzace wprost na pietro,stanOYi podparcie budynku dwukomdygna-
cjowego o jednym porzadku korynckich pilastrow podpierajgcych belkov/a-
nie i balustrade z posagami na osi pilastrow. Ostatecznie dekoracje

Rys 299. Michat Aniot Elev/acja_patacu Konserwatorow na placu kapito-
linskim w Rzymieo
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Rys 300 Michat Aniot,Widok placu na Kapitolu w Rzymie,
okien na fasadzie ukonczyt Girolamo Rinaldi w 1592,a wysokg,waska |,
~leze trzykondygnacjowa,stojgcg po drugiej stronie Patacu Senatoréow' od
strony Porum ukonczyt Luigi Starszy w 1579
Michat Aniot zachowujac ukos ruin patacu Konserwatoréw postawit dwa
skrzydta boczne zbieznie,tworzgc trapezowy plac w planie zwezajacy sie
w strone otwartego widoku na perspektywe miasta,czwartej strony placu,
uformowanej z balustrady od strony spadku zbocza z rzezbami./Rys 300/
Plac rozszerza sie w strone patlacu Senatoréw,wolno stojgcego pomiedzy
bocznymi uliczkami,na ktorego elewacje zachodza odsuniete skrzydia bocz
ne,nowych patacéw wzniesionych przez Michata Aniota. Nie wigzgc budyn-
kéw Michat Aniot zamknat wnetrze zawezajac strone otwartg placu
Boczne skrzydita stanowig dwa bloki patacowe o jednakowych elewacjach,
dwukondygnacjowe,ptaskie bez ryzalitdbw czy wystepow. Patac Konserwato-

row otrzymat nowg elewacje za zycia tworcy,gdy drugie skrzydio zajete
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Jprzez Muzeum Kapitolinskie na zbiory rzezb Antycznych na lewo w planie
zostato ukoniczone dopiero w X¥Il wieku.Na catej ditugosci prostych w
planie skrzydet na parterze sg gtebokie podcienie”™ przekryte ptaskim
architrawem opartym na kolumnach jonskich. Masa pietra i jego zwien-
czenie optycznie spoczywajg na korynckich pilastrach duzego porzadku,
dwukondygnaejowych stojacych na stylobatach. Ulastry niosg belkowanie
zvnawieszonym duzym gzymsem i z balustrada z rzeZbami na osi pilastréow
Mocng plastyke elewacji wzmacniajg bogate obramowania okien kolumnami
korynckimi dzwigajgcymi tukowe tympanony rozerwane u dotu i z rzezbio-
nymi muszlami po Srodku«Okna opieraja sie na balustradach t tralkami,
stojagcych na gzymsie parteru.Na osi skrzydet dla podkre$lenia wejScia
do budynku,z glebokiego podcienia nie zakidcajgc dolnego rytmu na
parterze,Buonarroti na pietrze,zmienit obramowanie Srodkowego okna
poszerzajgc je od pilastra do pilastra i opierajac tympanon na parach
kolumn jonskich,gdy pozostate sg korynckie. /Rys 299/.

Elewacja zostata wytozona blokami trawertynu,w Kktoérych wyrzezbiono de-
koracje o

Fasada patacu .Senatoréw stanowigca tto dla placu jest bez podcienia
wyzsza od skrzydet bocznych o rustykowany parter i dwubarwna,gdyz
miedzy pilastrami pozostawiono cegte licowa'r6zowg.Elewacja ta prawie
ptaska ma mate boczne ryzality i posrodku dwubiegowe z dwuch stron
pnace sie schody zewnetrzne oparte na tukowo wycietych pierwszych
stopniach u dotu obejmujgcych catly front budynku.Na tej elewacji™ pi-
lastry dwukondygnaejowe zostaty podniesione o dolng $ciane parteruc

*Kys 501 Michat Aniot .Widok z Placu na Kapitolu na $.Piotra kopute«



W perspektywie gorna czes$¢ patacu Senatorow przy podchodzeniu schoda-
mi od dotu na plac wigze sie z poziomem pilastrow na skrzydtach,gdyz
cata wysokos¢ parteru w patacu stojagcym w giebi placu zostaje zasto-
nieta przez, balustrade Sciany widokowej» Dekoracja schodow zewnetrz-
nych patacu Senatorov; byta rozpoczeta za zycia/ mistrza”™ale konczgc
architekci prowadzacy budowe odeszli od projektu Michata Aniota.

Oto na gérnym podescie miat byé zbudowany portyk kati wida¢ na rysun-
ku Peyraqua przedstawiajgcym Kapitol wedtug projektu Michata Aniota»
Ponadto mistrz chciat umiesci¢ w niszy pod podestem schodéw na osi
placu wielkg antycznag rzezbe Jowisza,ktora dawniej stata na tym miej-
scu, a zostata ustawiona mata rzezba symbolizujgca Rzym»

ha Srodku placu w 1538 stanat wspanialy pomnik konny Marka Aureliusza
na niskim piedestale narysowanym przez Michata Aniota, z biatego i
zielonego marmuru na tle cieptych kolorow mozaiki posadzkowej placu»
Buonarroti narysowat centralny owal,ktérego poziom obnizyt,pobocza
nieco podnoszac plaskifed. stopniami. Sam Srodek owalu nieco podniost
dla odprowadzenia wéd opadowych do kanaliku podziemnego»

Wspaniale wykorzystat Michat Aniot rzezbe terenu,istniejgce budynki,
rzezby jak i otoczenie placu. Wpisal sie w ciasng zabudowe otaczajgcag
kapitolinskie wzgdrze,ktéraf dopiero przy badowie pomnika Wiktora
Emanuela powaznie przerzedzono

Wykorzystat oS via Aracoeli,ulicy tworzgcej gtdwne dojsScie z miasta
do placu. Zgrabnie rozwigzatl powstajagcy kat miedzy osig placu a osig
ulicy odpowiednio ustawiajgc szerokie a ptaskie stopnie prowadzace

z dotu na plac. Przy schodach ustawit nrplacu u géry dwie duze grupy
rzezb antycznych Dioskurow i dalej ustawiajac na balustradzie po
trzy kamienne rzezby antyczne na kazdej stronie. Powstata czwarta ele
wacja placu zwrécona na zewnagtrz do miasta i do pobliskiej zieleni z
balustradg z tralkami rysunku Michata Aniota»

Glownym akcentem perspektywy otwartej strony placu jest daleka ogrom-
na koputa $.Piotra,ktéra rowniez w nastepnych latach projektowat i
rzezbit jej model Michelangelo /Rys 301/. Ten przepiekny plac kapito
linski pokazuje nam wielko$¢ talentu Buonarro-tiego,ktéry otrafit
stworzy¢ wspaniata kompozycje urbanistyczng z wielorakich elementéw
obcych» Uzyskat synteze kompozycyjng na tym nie”~lkim placu,ktory
dzieki dalekiej perspektywie nabrat welkiej-monumentalnosci»
Dodatkowg ozdobg placu jest mozaikowa posadzka deseniowa wgtebiajgcy
sie 1 tworzaca koncentracje do pomnika» Rozwinat -wiel-ka: mistrz
delikatny koloryt grajacy biatymi marmurami obramowan,ztocistym tra-
wertynem wyktadzin,rézem licowki na Scianach patacu Senatorov;,
kontrastujgcych ze ztocong zielenig patynujgcego sie brgzu na pomni-

ku przy btekicie otwartego nieba i zieleni ciemnej poza balustrads.
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W 1597 zostat Michat Aniot budowniczym
bazyliki $.Piotra w Rzymie /Rys 502-505/.
ktora realizowat przez siedenhascie lat az
do Smierci.

Zachowat z wczesniejszych realizacji jedya-
nie czesciowo stupy i tuki Sangalla tgczgc
je pod centralng koputg,uzyskujac zgode
papieza na rozbidrke pozostatych murow
wzniesionych przez Sangalle. Wzasadzie
zdazyt niemal catkowicie zbudowaC Swiagtynie
wedtug, swojego projektu osiggajgc o wiele,

I_ Oo00 wiecej nizwBzyscy jego poprzednicy. Zacho-
Rys 502 Michat Aniot.Plan bazyli wat ogolng koncepcje Bramantego budu-

jac obiekt centralny ale upraszczajgc
jego plan jak i zmieniajgc ogolny
charakter architektury ¢«k i poszczegolnych elementéow. Stworzyt pros-
ty czytelny plan 502/ osiggajac wieksza spoistos¢ kompozycji od
Bramantego.Powaznie uproscit plan likwidujgc zewnetrzne loggie i na-
rozne kaplice,dzieki czemu otrzymat przewage czesSci centralnej nad
otaczajacymi wnetrzami. Opracowat architekture wnetrza wprowadzajgc
kolosalny porzadek pilastrow kanelowanych korynckich ustawianych
parami,wyzszych od pilastrév; zewnetrznychoPrtfekryt wnetrza wielkimi
sklepieniami kolebkowymi kasetonowymi.Na zewnatrz wprowadzit wysokie
attyki,ktorych okna staty sie dopetnieniem w oswietleniu wnetrz.
Wprowadzit wszedzie parzyste podpory zarobwno we wnetrzu jak i stosu-
jac parzyste lizeny w attykach,czy parzyste kolumny dookota tamburu
koputy jak i samej la-

tarni .Systematyczne sto-
sowanie tej zasady nada-
wato jedno$¢ kompozycyjna
budynkowi. Zgrupowat
wszystkie wejscia na Scia-
nie wschodniej,gdzie mia-

ty sta¢ wielokolumnowe
portyki oMichat Aniot nadat
Swigtyni masywny charakter
stosujgc miekkie tukowe
Sciany w planie. Nadat rzez-
biarski charakter bryle
bedac w pierwszym rzedzie
rzezbiarzem jak Rafael
byt malarzem.

ki §. Piotra w Rzymie.

KBI

Rys 505 Michat Anio-t, Elewacja bazyliki®
S.Piotra w Rzymie.



Rys 504. Przekroje przez, kopu-
Piotra w Rzymie. Przekroj
lewy jest wg. Michata Aniota.
Przekroj prawy zostatl zrealizo-
wany przez Giacomo» della Porta.

te S.
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Z dziatalnosci Michata Aniota pozostato
wnetrze dookota kopuy,cata zewnetrzna
Sciana w tylnej czesci budynku,gdyz pézniej
dobudowano od przodu trzynawy z ogromnym
portykiem,, Wielki wkiad pracy witozyt Michat
Aniot w uksztattowanie koputy wykonujac
kolejno pierwszy model gliniany w 1546,
drugi drewniany w 154-7 i trzeci drewniany
w 1557 oraz czwarty,ostatni réwniez drew-
niany, bardzo szczegotowy,wykonany w latach
1557-61.Majac ten model przed sobg ten 89
letni starzec obserwowat z balkonu swego
mieszkania poczatek budowy koputlyo Zapro-
jektowat kopute podwodjng na wzér koputy
Brunellesco z tym,ze postawit jg na wyso-
kim tamburze z oknami I na zewnatrz z
kolumnadg.Podobne rozwigzanie wystepuje
w kosciele Santa Madonna di San Biagio
w Montepulciano zbudowanej w 1519 przez
Antonia da Sangallo Starszego, ale o
Srednicy 11mrl gdy koputa $.Piotra nm rozpietosci okoto 45 m
W pierwszym moddlu Michata Aniota koputa miata jeszcze forme poi-
kuli zgodnie z marzeniami Bramantego o kopule z Panteonu postawio-
nej na tamburze z kolumn. W modelu z 1557 Michat Aniot lekko pod-
niost kopute.Giacomo della Porta /Rys 504/ ostatecznie konczac
budowe w 1558-90 w sposéb zasadniczy realizujgc koncepcje Michata
Aniota podniést jeszcze wyzej kopute o 4,24m tworzac kopute owaloi-
dalng,ale o formie i dekoracjach Buonarrotiego jak Jnealizujgc
marzenie mistrza o podwyzszeniu koputy»
Giacomo della Porta nadat kopule szczesSliwie pomyslang linie dyna-
miczna. Tak,ze wspoiczesna kopula zamykajgca perspektywe z placu
na Kapitolu niewiele odbiega od pomystu Michata Aniota. Stoi na
tamburze Buonarrotiego z kolumnadg i zachowuje te same dekoracje
I podziaty,bedgac jedynie nieco silniej wyniesiong ku gorze.
Gdy pierwsza koputa Brulellesco byta ostrotikowa,a nastepne byty
potkoliste to ostatni«/koputa renesansowa wraca do dynamicznej
formy podwyzszonej i zwezajgcej sie zastepujac przekrdj ostrotu-
kowy owalem.
Wysokfc oceniamy wspaniatg architekture rzezbiong przez Michata
Aniota : we wnetrzu kaplicy Medicich z juz-wysokim porzadkiem
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T
kolumn korynckich.~o swobodnej rzeZbiarskiej kompozycji~otwartych od
dotu tukow tympanonéw nad prostokgtnym wytadov;anym na boki u gory
obramowaniem prostokatnych wnek9

we wnetrzu Biblioteki Laurenziaiiy,7 ktotej Y/ystepuja podwodjne kolumny
i portal «e-ktéry naklada swoje profile na trzony kolumn,

na placu na Kapitolu,w ktdérego patacowych skrzyditach wystepujg wielkie
porzadki,a tympanony nad okienne sg rozerwane i wypeinione rzezbami
muszli Itblne stopnie obwodzace $atac Senatoréw majg bardz.0 ztozo-
ny rysunek wijacych sie krzywych linii,

we wnetrzu bazyliki $.Piotra o kolosalnym porzadku parzystych pilastrs
trOY/ jak i o parzystych kolumnach na tamborze pod koputa,
Stwierdzamy,ze vd.elki mistrz tamigc zasady kompozycji klasycznej i
prostote dazgc Svo.adomie do bogatej,v/ielocieniov/ej dekoracji i do
bryty ztozonej o miekkim planie krzywych sScian -tworzy Swiadomie nowag
architekture barokowg zamykajgca rozw0j renesansu.

Konczy sie okres Odrodzenia,ktore trwato okoto 120 lat od Brumellesco
do Buonarrotiego rov;niez florentynczyka.

Odtad, zaczyna sie dekadencja od Berniniego pro-

wadzgca do upadku sztuki .

Rys 305 Michat Aniot. Koputa
$ Piotra W Rzymie
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3"N.3«3A_Trzeci okres renesansu w ltalii péinocnej.

Rzezba.

W Sienie Lorenzo di Mariano Mazzina /1476-1536/ rzezbi plaskorzezby
w stylu klasycznym w kaplicy S.Andrea przy kosSciele San krancesco
oraz tabernaculum w konteguista.

Vincenzo Onofri /1470—w152%/ uczen Niccolo z Bari wyrzezbit grobo-
wiec "Sepolcro San Petronio” w Bolonii.

kranncesco Raibolini krandia rzezbi medaliony oraz popiersia»
Andrea Briosbo Riccio /1470-31532/ architekt i rzeZzbiarz jest tworcag
nagrobka w Veronie w kosciele San kermo rodu Turriani. Wykut rzeZzby
zdobigce chor w Santo w Padwie w latach 1507-16.

Giovanni Minelli de Bardi /71460-1527/ z Padwy wyrzezbit chrzcielni-
ce dzis stojgca w PLnakatece w Monachium.

Benedetto Briosco uczen Amadea wraz z Tomasso Jacopo Rodasi z Ma—
roggia /1478-1526/ w latach 1501-07 rzezbili w katedrze w Cono i tam
jest ich dzieto piekne tabernakulum.

Caradosso di kopa wykonat drzwi brgzowe do San Pietro in Vincoli

w Rzymie w 1477}a w Lombardii pracowat do 1526»

Cristofro Solari z Gobbio brat Andrea Solari wyrzeZzbit wspaniaty
grobowiec Ludovico Moro i Beatrice d'Este w Certosie w Pavii w 1498»
Do katedry w Mediolanie wyrzezbit Bwe a dla Castello Sforzesca
popiersie Chrystusa. Cristoforo Solari jako manierzysta zawsze
nasladowat formy stosowane przez Leonarda da Vinci»

3.3»3”"2. Malarstwo.

W Sienie maluje Giovanni Antonia Bazzi z Vercello ,Sodoma /1477—
-1549/ ktéry w kosSciele San Domenico w 1526 tworzy freski w stylu
Leonarda da Vinci. W nastepnych latach maluje freski w Rzymie w

W illi karnesina. W Sienie jego dzieta sg w Monte Oliveto Maggiore

a w Uffiziach we klorencji jest jego obraz"S'Sebastian

Pierwsza szkota z Bolonii objawia sie przez portret "Ewangelisty
Scappi" dzieto krancesco Raibolini nazywanego krancia /1450-1517/
ztotnika malujgcego obrazy religijne»

Ercole Grandi di kerrara /1491-1531/ uczen Lorenza Costa maluje fres-
ki religijne. Il Garofalo Benvenuto Tisi / 1481-1531/ maluje freski
w kerrarze i w Rzymie. Dosso Dossi Giovanni di Niccolo Luteri /1479-
- 1542/ maluje freski ze scenami mitologicznymi w Kerrarze,Modenie i
w Mantui. Jeszcze w XVI stuleciu maluje freski w Mediolanie Vincenzo
koppa /1430- 1516/ twoédrca renesansowej szkoty lombardzkiej. Nadto w
Mediolanie maluje Ambrogio Borgognone Bramantino ze szkoty koppy w

latach 1500-25 tworzgc obrazy pod przemoznym wptywem Leonarda da Vin-

ci \V Pavii Girolamo Romanino /1484-1562/ maluje portrety i freski
koscielne »
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Cremonie tworzy réd Campich: Galcazzo /1475-1536/,ktory nasladuje
Perugina. Moretto da Brescia /1498-1554/ maluje portrety i freski
religijne »

W Viscenzy Giovanni Buonconsiglio /1495-1535/ maluje odrazy reli-
gijne, a p6zniej przenosi sie do Wenecji.

W Veronie maluje Morone Domenico /1442-1517/ i jego synePrancesco
/1474-1529/ malarz o-brazéw ottarzowych. Girolamo dei Libri /1474-
-1555/ maluje freski w kosSciotach. Ponadto malujg w Veronie: |l Ca-
vazzola, Paolo lloranda /1486-1522/, Kiecolo Giolfino /147&-1555/»
Giovanni Francesco Carota /1480-4555/ oraz Prancesco Torbidoit il
Moro /1482-1562/.W Vero™nie urodzit sie wielki malarz nastepnej
epoki Vero-nese

W Parmie rozwija sie osobna szkota malarska. Dziata tu Cima Giovan-
Nni Battista da Conegliano /1459-1518/ ze szkoty weneckiej malujgcy
rowniez w kosciotach Vicenzy. Tworza: Cristoforo Caselli /1460-
-1521/ i Alessandro Avaldi /1460-3524/ pracujacy rowniez w Ferrarze.
Boccaccino /1467-4524/ maluje zaréwno w Padwie jak i w Ferrarze,
Genui,Cremonie i w Wenecji»

Ale gtbwnym malarzem zaréwno Parmy jak i catej poinocnej Italii w
tym czasie jest Antonio Corregio /1489-1534/ pozostajacy pod wpty-
wem sztuki Mantegni i bedgacy nasladowca sztuki Giorgiona ze

szkoty weneckiej.Jest twoércg licznych lirycznych Madonn, "Danae",a
w San Giovanni w Parmie fresku w kopule z 1520,w ktérym ws$rod obto-
kow sg postacie poéinagich Apostotow.

Corregia sztuka religijna jest juz bardzo Swiecka,a obrazy przyno-
szg nastrdj i forme barokowag jak w o-brazie Madonny ze $.Hieronimem

z 1527-30 na tle wspaniale namalowanego krajobrazu.Corregio byt
wybitnym pejzaarzysta, jak na to wskazuje Swietnie namalowany

chitodny krajobraz przedswitu za oknem nagrzanego wnetrza w obrazie

"Danae". Historyk angielski A. Strong pisze: "Odrodzenie wydato

swoj ostatni kwiat.... od Corregia Italia nie miata juz nic istot-

nego do powiedzenia innym narodom™:»

Corregio namalowat stynne obrazy: "Jowisza" z muzeum w Wiedniu,

"Antippe" z Luwru i "Lede z tabedziem " z Rzymu.

Gdy Leonardo da Vinci poszukiwat perpektywy powietrznej,ruchliwego
drgania atmosfery,Swiattocienia i koloru w sSwietle z jego reflek-
sami jako Srodkéw dla namalowania ekspresji to dla Corregia staty

sie one same celem ostatecznym.Corregio wigze swg tworczosC z

idealizowaniem kobiecego piekna. Szuka bezosobowej pieknosci zato-

pionej w magii refleksow gry swiatta.Corregio Antonio Allegri

/'1489-1534/ pochodzit z Corregio matego miasteczka pod Modena.
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aV
Erawdopodobnie pierwszy impuls
artystyczny Gorregio otrzymat ogla:
dajgc dzieta Mantegna,z ktorymi si<
zetknat w czasie pobytu w Mantui»
Podlegat ponadto wplywom malarzy z
Ferrary zwilaszcza Lorenza Costa,
ktérego spotkat na dworze Gonzagi
w 1506.Prawdopodobnie spotkat sie
rowniez z Leonardem da Vinci i z
Rafaelem. W 1519 zostat wezwany do
Parmy przez przetozong klasztoru
San Paolo dla malowania freskéw w
kosSciele klasztornymy
Z czasem zaczgl zwraca¢ gtdwng uwe-
ge na forme» V £&sobie budowania
kompozycji swych pierwszych obrazoi
Maria della Gonsolatione. Plan i przekrdj. Chnawigzuje do tradycji XV stule-
cia. Ale wilasciwie juz jest manierzystg idgc za Leonardem.Jego uczen
trancesco Parmigianino Mazzola /1503-40/ urodzony w Parmie inspirowat
sie malarstwem Gorregia. W 1521 Parmigianino, maluje w San Giovanni
Evangelista w Parmie w stylu obrazow Gorregia,ktéry w tym czasie
pracowat razem z nim w tym samym kosSciele. W 1521 Parmigianino ucieka
z Parmy obleganej przez papieza Leona X do Mediolanu. W 1523 jest w
Rzymie,a w 1527 w czasie Sacco di Roina zostaje uwieziony. Uwolniony
jedzie do Bolonii,gdzie w 1530 maluje portret cesarza Karola V,w w
1531 w Parmie dekoruje Santa Maria della Steccata.Od czasu pobytu w
Rzymie ulega manierze Rafaela,w ktdérej odtad maluje»

Zetkniecie sie ltalii z Hiszpanami byto dla sztuki witoskiej szkodliwe
gdyz od tego czasu staje sie zmystowg co juz wida¢ w tworczosSci
Corregia»

3»3«5«3» Architektura»

V Todi powstaje Santa Maria della Consolatione w 1508 / Rys 306/»
Kosciot ten ma plan kwadratu nakrytego koputg z czterema niszami na-
krytymi poétkoputami. Jest to plan krzyza greckiego o zaokraglonych
ramionach,z 1534 »wykonany wedtug szkicow Leonarda da Vinci przez
Bramantego i zrealizony przez Cola da Caprarola / Kicolo di Matteiz-
zo/.Wnetrze na wysokie proporcje.

V Montepulciano i w Arezzo budowat brat Giuliana, Antonio da Sangal-
lo Starszy / 1455-1534-/ architekt i rzeZbiarz urodzony we PLorencji,
w ktorej umarbPrzez wiele lat pracowat razem z swym bratem we Flo-
rencji jak i w innych miastach Toskanii. Zbudowat Santissima Annun-

ziata w Arezzo w 1506 oraz loggie na placu Annunziaty we PLorencji w
1517»
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* iiys ¢07.A.da Sangallo St. Montepulclano. Palazzo Pecorafragment elewacii,



Rys 308.A da Sangallo St. Montepulciano.Elalazzo Natale-Nobili.itagment elewac
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-i Antonio da Sangallo Starszy wznidst kosciét Santa Madonna di San Bia-
gio 7 Montepulciano , w 1518-19"z domami dla kanoniko?/. W tym samym
miescie zbudowat w 1520 Palazzo Cervini,trzykondygnacjowy,rustykowany
na pietrze z oknami obramowanymi pilastrami podpierajgcymi belkowanie
niosgce tympanony na zmiane trojkatne i tukowe» Ponadto postawit pata-
ce: Pobili,Canodnica,del Pécora /Rys 307/ oraz na gibwnym placu w mies-
cie w Montepulciano wzniést portyk i fontanny. Palazzo Cervini trzy-
kondygnaejowy ma w planie -ukiad litery C z ktétkimi skrzydtami bocz-
nymi.Patac ten na parterze ma elewacje rustykowang a na pietrze gtad-
ka z wklestymi filgami a na drugim pietrze bez fug zupeinie ptaska.

Na pierwszych dwuch kondygnacjach okna majg obramowania zwienczone
tympanonami na przemian trojkatnymi i tukowymi opartymi na konsolach
o ciezkim profilu. Portal ma tuk obramowany klincami.Kazda kondygna-
cje wiencza pasy gzymsowe,na ktorych po florencku sa oparte okna.
Palazzo Natale-Nobtle /Rys 308/ zbudowat Sangallo w 15-20. W tym bu-
dynku przyjmuje inny system elewacji.U dotu stosuje pilastry jonskie
a toskanskie u gory. Stawia te dolne pilastry na wysokich impostach,
tak,ze obejmuja wysokos¢ obu dolnych kondygnacji»Na parterze tuki
opiera na stupach na impostach,a nad tukami umieszcza okna silnie
profilowane o rysunku obramowania stosowanym przez Michata Aniota
poszerzajgce sie u gory pod tympanonami. Na drugim pietrze Sangallo
stosuje takie same okna,na czesSci gdzie jest loggia stawiajac kolumny
toskanskie podpierajgce wysoki gzyms wienczacy budynek» Patac ten
zostat postawiony na dziatce naroznej i stad asymetria jego elewacji.
Patac Canodnica z 1518 zbudowany dla
kanoniko?/ na zacho?/ang na pietrze
loggie,a na parterze pie¢ tukow opar-
tych na impostach stupéw ozdobionych
pilastrami jonskimi» Pary arkad po-
Srodku opierajg sie na jonskich ko-
lumnach» Cato$é wienczy wysuniety
okap.Wnetrze galerii jest sklepione
krzyzowo.
W Monte San SavinorAnto-nio Sangallo
Starszy zbudowat Palazzo Comunale,
oraz wzniost liczne fortyfikacje jak
w Civita Castellana,ukonczona przez
Antonio Sangallo Mioddzego.
Jedng z pierwszych prac Antonio San-
gallo Starszego jest Santa Annunzia-

ta 7 Arezzo zbudo?/ana 7 typie archi-
Rys 309 A.da Sangallo St. Montepulcia®

no.S.Madonna di S. Blagio,plan.
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tektury Brunellesco. Jest to trzyna-
wowa bazylika z trzyczeSciowym nar-
teksem z koputg na skrzyzowaniu nawy
gtownej z transeptem.Nawa gtéwna i
transept sg sklepione kolebkowo.

W Montepulciano kos$ciét Santa Madon-
na di San Blagio z 1518-19 /Rys 309 i
I 310/ ma plan krzyza greckiego z
apsyda i z dwoma wolno stojgcymi
wiezami,z ktorych lewa od wejscia
zostata zbudowana w catosci.Wysoka
koputa ma profil ostrotukowy«, Wew
netrzne parzyste poéikolumny podpieraja
belkowanie ,na ktérym spoczywajg
sklepienia kolebkowex.

KosSciétek w Parii Santa Maria Go -

ronata,Canepanowa przypisywany Rys 310, A, da Sangallo ST. MontepulL-
Eramantemu z 1492 powtarza forme  i,n, s Madoima di S. Biagio ,ele-
centralng lombardzkag. Han ma wacja boczna kos$ciota0

kwadratowy z czterema naroznymi
wnekami tworzacymi uktad o$mioboku z czterema apsydarni.Srodek nakrywa
oSmioboczna koputa zebrowa stojgca na wysokim osSmiobocznym tamburze,
ktérego Sciany tremplowe niosg dach kryjacy kopute tak jak to stoso-
wano w Lombardii w Sredniowieczu przy budowie centralnych osmiobocz-
nych baptysteriow.Przekréj koputy jest jak w tych budynkach rowniez
ostrotukowyo
WO staneta Santa™Maria Incoronata zaczeta w 1488 przez miejscowego
mistrza Battagio,a ukonczona w 1513 przez Lazzaro
Dolcebuono de Caralcanti z koputg uksztattowang
przez Amadeo .
Gioranni di Domenico Battagio w 1465 pracowat w
Lodi,w 1480 w Mediolanie. Okoto 1490 pracowat przy
Santa Maria della Croce w Cremonie, bardzo podob-
nej do Santa Maria Coronata w Parii.Podobnie ma
plan osmioboczny z zebrowang koputg osmioboczng
0 przekroju ostrotlukowym i jest to koputa ukryta
po lombardzku pod dachem opartym na wysokich Scia-
nach tremplowycho Po bokach na dwie wieze.
Santa Maria della Croce w Crema zbudowana w 1500
ma plan krzyza greckiego,w ktorym z wnetrza osmio-
bocznego wyrastajg cztery ramiona o planach kwa-
dratowych z trzema ptaskimi niszami,nakryte
koputkami.

rs 311 o0 C.Solari Mediolan
Wnetrze San MaurizioO
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Rys 312 G.Romano . Mantua, Palazzo del Te,

plan»

, Rys 313 Jak Wyzej -detal elewacji i przekréj
31  przez loggieo
Centralna koputa osmioboczna zebrowa ma rowniez przekroj ostrotukowy i

jest nakryta dachem. We wnetrzu w Crema wystepuje dwupoziomowy porzadek
koryncki bardzo bogato dekorowany na pilastrach.

W 1519 Cristoforo Solari buduje w Mediolanie San Maurizio /Rys 311/°

W Mantui buduje Giulio Pippi Romano /14-99454-6/ wspotpracownik Rafaela
przy budowie: Parnesina,w illi Madama i w Watykanie» WRzymie Romano zbu-
dowat dwa patace w 1523
Alberini 1 w 1535 Macca-
rini oraz wille na Jan-
cule w XVIII catkowicie
przebudowanag. Od 1524
pracowat stale w Mantui
dla ksiecia Rederigo
Gonzagi.W latach 1524—
-35 budowat patac ogro-
dowy patac del Te /Rys
312,313 i 314-/»Ponadto
Romano zbudowat kosciot
San Benedetto w Polirone
pod Mantug w 1539r a w
154A katedre w Mantui.
Ogréd przed patacem del
Te zamknat-yarkadowanym
potkolem,a sam patac
otacza wewnetrzny kwa-
dratowy dziedziniec.
Patac ma elewacje doryc-
ka,silnie rustykowang

i jest w zasadzie jedno-
kondygnacjowy,gdyz ys

o'e*

5> G.Romano,Mantua,Palazzo del fe, wnetrze
loggii
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tylko czesciowo na antresole» —
Otwarte galerie sg sklepione

kolebkami bardzo bogato dekoro-

wanymi /Rys 314-/»Jest to stosun-

kowo ciezki budynek pétwarowny.

Wnetrza w XVI I XVII StUleCiU itMm 11 HHfiWriflIW IBHIWIKEW .r.»*. |
zostaty dekorowane polichromia- uia

mi na stropach i freskami na Scia-

nach» Arkady na osi ogrodu w

loggii o podporach ztozonych z

czterech kolumn byty dekorowane

przez uczniéw Rafaela. W ¢jednej z

sal Giulio Romano namalo- N 6»Romano , Breseia, lalazzo
Gomunale, elewacja»

wat najpiekniejsze konie

arabskie ze stadniny ksigzecejoWedtug A.Chastela architektura patacu

del Te nalezy juz do epoki manieryzmu ktéry wedtug tego historyka

zaczyna sie w latach 1525-1530»

Rastepnie Giulio Romano zbudowat w Mantui Palazzo di Giustizia, kbory-

ukoncz Sraz zamek ksigzecy della Cavalerizzia*

W Bresci Palazzo Comunale /Rys 315/ z 1492,p6zniej przebudowane w styhj

palladianskim» Santa Maria dei Miracoli Antonia Pirlengo z konca XV

zostata zburzona w 1494. Byta w stylu lombardzkimO

W Padwie Loggia del Gonsiglio /Rys 316/ zostata zbudowana w 14931526

przez Annibale Bassano- i przez Biagio Rossetti z Perrary. Ten budynek

dwukondygnacjowy ma ukiad jeszcze Sredniowieczny» U do--tu sg arkado-

wane loggie na kolumnach o gtebokim podcieniu z kolumnami kompozytowym™

stojacymi na wysokich piedestatach.Budynek o froncie siedmioarkadowym

jest wzniesiony na trzynastu stopniach. Miedzy stylobatami kolumn sg
Dalustrady z jonskich kolumie-
nek™jak u Brunellesco WPibti.
Arkady wienczy belkowanie, na
ktérym stoi pas podokienny.
Pietro dzielg cztery pilastry
kompozytowe na pola boczne o
podwdjnych oknach' pod arkadami
opartymi na sro-dkowej kolu-
mience, a w Srodku sg trzy arka
dy.Pilastry wspieraja gorne
belkowanie z gzymsem o matym
wysiegu opartym na drobnych n&
dylionacho Styl parteru wska-

zuje na autorstwo Rossettiego,
?ys 316.Roseetti i Bassano.Padua,Logia det'Consiglio,elewacja.
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,gdy gbéra raczej wskazuje na Bassano.

W Padwie Palazzo Giustiniani z 1524 zbudowany przez

Giovanni Maria Palconetto z Werony /1468-1535/,ktory

od 1524 pracowat w Padwie wraz z Aleviso Cornero

/Rys 317 i 318/. Patacyk ten skiada sie z dwuch

budynkéw dwukondygnacjowych.Budynek patacu ma Rys 317 G.Palco-
w Srodku sale osmioboczng z czterema niszami netto Palazzo Gius-
naroznymi potkolistymi w planie, dwukondygna-
cjowag,nakrytg koputg osmioboczng.Prostopadle
do patacu stoi logia piecioarkadowa otwarta do ogrodu z pietrem doss
tepnym z gornego tarasu. Patac zbudowany z cegly jest otynkowany i

ma od ogrodu na dole portal z arkadg ozdobiong maska w kluczu i
ptaskorzezby skrzydlatych bogin po bokach nad tukiem wejscia.

U dotu wystepuje porzadek toskanski pilastrow na stylobatach dzwiga-
jacych belkowanie,ktorego fryfc zdobig tryglify. Narozne pilastry sa
podwodjne,Na parterze po bokach portalu sg wneki z rzezbami objete przez
pilasterki podtrzymujgce trojkgtne frontony. Na pietrze otwiera sie
galeria trzyarkadowa pomiedzy pilastrami jonskimi.buki arkad wiencza
maski,a fryz belkowania pietra zdobig girlandy zawieszone na ptasko-
rzezbach czaszek zwierzecych.

Najozdobniejsza jest elewacja loggii wykonana w licowaniu wapiennymi
blokami na dola,a otynkowana na pietrze z boniami z fug wgtebnych.
/Rys 318/.U dotu wystepuje porzadek toskanski pilastrow na stylobatach,
podpierajacych belkowanie z fryzem zdobionym tryglifami i metopami z
maskami czaszek zwierzecych z girlandami i z rozetami.Pie¢ arkad
otwartych do ogrodu zwienczonych rzezbami masek w kluczu opiera sie

na pilastrach bez gtowic z impostami uksztattowanymi z elementow bel-
kowania. Srodkowa nieco szersza arkada miedzy szerzej rozstawionymi
pilastrami'z bokéw ma reliefy skrzydlatych bogin,a na architrawie
napis podajacy 1523 ro-k jako date realizacji patacu.

Na pietrze nad gzymsem parteru wystepuje pas podokienny ze stylobata-
mi pod-jonskie pilastry wspierajgce goérne belkowanie.Pomiedzy pilastra”™
mi sg trzy wneki pod trojkgtnymi tympanonami z rzezbami w marmurze:
Minerwy,Apolla i Venus,a dwa okna sg miedzy tymi niszami pod tukowymi
tympanonami.

Uniwersytet w Padwie zbudowany w 1493 ,w 1547 otrzymalt portal i dzie-
dziniec pro&ktu Jacopo Sansomino . Dziedziniec dwukondygnacjowy jest
bez arkad 1 ma kolumny wspierajgce architrawy. Na parterze kolumny
toskanskie majag fryz dekorowany tryglifami i metopami,a na pietrze
kolumny jonskie majg na fryzie rzezbione czaszki zwierzece na osi

tiniani,plan. Padwa

kolumn podtrzymujace girlandy»



Rys 318. G.Falconetto.Padwa,Palazzo Giustiniana.ilagment elewacji loggii.
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'JW Padwie jest jeszcze Palazzo del Capitano*dzieto Giovanni Maria
Palconetto z 1532. Wida¢ w architekturze tego budynku symbole
przynaleznosci Padwy w tym czasie do Republiki WenecKkiej.

Budynek ma trzy kondygnacje z wiezg po Srodku. Parter w rustyce na
okna tukowo pr&esklepione.Pierwsze pietro o jonskin porzadku ma fryz
nad pietrem ozdobiony napisami. Pomiedzy pilastrami sg smukie okna
tukowo przesklepione i na catej diugosci elewacji po bokach wiezy
jest balkon z tralkami balustrady. Drugie pietro ma podobny ukiad
ale bez balkonu i ma pilastry korynckie. ..ieza czterokondygnacjowa
na wysokosSci parteru i czesci pierwszego pietra ma luk tryumfalny
o podwdéjnych pilastrach toskanskich zwienczony belkowaniem z fryzem
z napisem. Arkade luku przejazdu pod bramg zdobi rzezba maski w klu-
czu a tuk po bokach obejmujg ptaskorzezby skrzydlatych Wiktorii.
Wyzej wystepuje attyka z Ilwem skrzydlatym weneckim po Srodku.
Nastepng kondygnacje wiezy wystepujaca nieco powyzej budynku tworzy
zegar objety u dotu przez dwa posagi.Zegar umieszczono pomiedzy
jonskimi pilastrami wspierajgcymi belkowanie. Trzecia kondygnacja
wiezy jest bezokienna zwienczona gzymsikiem na huczkach”podobnie jak
czwarta kondygnacja”z dwona oknami pod arkadami po $rodku podparta,
kolumienka.Wyzej jest taras ' otoczony balustrada.z ktdrego wyrasta
po Srodku wiezyczka osnioboczna z wysokim dachem o przekroju ostro-
tukowym. Przed patacem z lewej strony
stoi kolumna kamienna z rzezbag skrzy-
dlatego lwa $§. Marka,a z prawej strony
stoi wysoki maszt brazowy sztandarowy®
Andrea Riccio w 1516 postawit w Padwie
kosciot San Giustina /Rys 139/ o pla-
nie krzyza tacinskiego z ciggiem kap-
eee ! lic po obu stronach naw bocznych.
Ramiona krzyza w transepcie zostaty
zaokraglone apsydarni.Kosciot ma siedem

= - **koput z tym,ze koputy w nawie i w tran-
- sepcie sg ciemne a jedynie widna jest
e KX ml,l! - wysoka koputa centralna®
- ok o W Weronie powstat o uktadzie- .Srednio-
C=a f wiecznym piekny Palazzo del Consiglio
w latach 1476-1529, dzieto ardhitekta
£ S z zakonu franciszkanoéw Pra Giocondo
/Rys 320/ . Przy budynku tym wspoétpra-
cowali bracia Giovanni i Bartolomeo
Rys 319.A.Riccio.Padwa.San Giustina, San Micheli,ten ostatni ojciec zna-
plan kosciota® komitego architekta Michele Sanmich

-le®
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Giim

Rys $2t)0 ita Giocondo .Werona. Elev;acja galazzo del .Gonsiglio
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Patac ten na fasade marmurowg inkrustowang kolorowymi ptytami,dwu-
‘kondygnacjowag u dotu majacg osiem arkad na kolumnach kompozytowych,
a u gory o pilastrach zdobionych reliefem o motywach roslinnych
jsuk: w Certosie. Pomiedzy pilastrami sg cztery pary okien arkadowych
rozdzielonych kolumienkg kompozytowg i objetych pilastrami kompozy-
towymi wspierajgcymi belkowanie i tukowe tympanony ozdobione rzez-
bami.tuk nad boczng uliczkg z posagiem Prancastoria z 1559 tgczy
Palazzo del Consiglio z wczesnorenesansowym domem mieszkalnym cztero
pietrowym.

Na parterze w Palazzo del Consiglio jest osiem arkad opartych na
kolumnach ze S$rodkowym stupem,majacym jak po bokach elewacji kom-
pozytowy pilaster ozdobiony rzezbionym reliefem lombardzkim.
PLlastry pietra stojg ponad pilastrami parteru z tym,ze dwa z nich
umieszczone ponad kolumnami otrzymaty pod belkowaniem kapitele opar-
te na rzezbionych konsolhch.

Kolumny dolne stoja na postumentach,pomiedzy ktorymi nad cokotem
profilowanym sg balustrady z tralek w ksztatcie kolumienek kompo-
zytowych. Na pietrze okna opierajg sie na pasie podokiennym z coko-
tami pod pilastry i pod obramowania o-kiennw z ozdobami malowanymi
w festony i girlandy. Obramowania okienne opieraja sie na pilastrach
kompozytowych rowniez ozdobionych reliefem roslinnym,jak w Certosie.
tuki okienne oparte po Srodku na kolumience po bokach sg podaparte
przez kanelowane pilastry. Pilastry pietra podpieraja belkowanie

I ponad gzymsem na ich osiach stojgce siyday na niskich piedestatach
posagi : Witruwiusza,Catulliusa,Pliniusza,Emilusa Marcusa,Neposa

I Corna. Tych dwuch ostatnich to znani notable z Werony.

Cata powierzchnia Sciany pomiedzy pilastrami pietra jest udekorowana
malowanymi bordiurami i w Srodku rozetami,nad ktérymi sg medaliony
z portretami,a jeden z nich jest portretem Sra Giocondo.

Przed budynkiem na skromnym cokole stoi pomnik Dantego.

W Weronie budowal Miehele Sanmichele /1484-1558/,ktéry w Rzymie
studiowat architekture antyczng. W 1508 budowat katedrew Orvieto

I Palazzo Comunale w 1516,a w 1520 katedre w Montefrascone. W 1520
wznosit fortyfikacje w Piacenzy,w Parmie w 1526,w Wenecji a w Wero-
nie bramy rustykowane o porzadku toskanskim : Porta San Geno,

Porta Nuova oraz P-orta del Palia. Ponadto budowat fortyfikacje

w Dalmacji i na wyspach srodziemnomorskich nalezacych do Wenecii.
WWeronie wzniést patace: Pompei w 1530,Canossa w 1531, Bevilacqua

w 1527 oraz Cepelie Pellegrini przy kosSciele San Bernardino oraz.

budowat patace w Wenecii.
Palazzo Pompei na gteboki plan przy waskim froncie i wewnetrzny
kwadratowy dziedziniec.



O ttom

Bgrs 321. M Sanmicheli ,Werona, Palazz.o Bevilacqua ,itagment elewfecji
pierwszego pietra,
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*ys 321 A Opis na drugiej stronie.



Rys 321 A.

kerrara» Palazzo Roirerella dawniej nazywanego Magnanianio

Pasada z 1508.

Pragment elewacji ceglanej z pilasferam. i fryzami z rzeZbionej terrakoty
I z portalem marmurowym.

Okna rozmieszczono po bokach pilastrow a nie tradycjonalnie po Srodku
pola Sciany pomiedzy pilastrami.Niema réwniez zgodnosci mpomiedzy

rytmem fryzow a ciggta rzezbag arabesek na fryzach. CatoSC tworzy ciekawg
kompozycje wzbogacong delikatng rzezbg reliefow.



Tiys 321 B Opis na drugie3 stronieo



Rys 321 Bo

Cremona. Palazzo Stancja®

Rragment dziedzinca z potowy XVI wieku.Szczegdlnie bogate dekoracje

terrakotowe. W formie kolumienek o..kiennycb jak i w rysunku arabesek
zwtaszcza w obramowaniach okien wida¢ wplyw sztuki mozarabskiej, w

ciehkos$ci delikatnych zwojow i w ich rysunku. Natomiast wplyw formy
rzymskiej wystepuje w popiersiach medalionéw i rzezby fryzow. Smak

catosci wskazuje na sztuke potnocno-italskg.

Z epoki zachowaly sie kwadratow® okna z szyb weneckich.
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ol Elewacja patacu przypomina rysunek elewacji “Domu

M Bramantego" -/o ktorym byta juz mowa/,dwukondygnacjo-

wa nma na pietrze porzadek poétkolumn toskanskich stoja-

cych na stytobataCh z balustradga z tralek miedzy nimi,

I wspierajgca belkowanie o fryzie ozdobionym tryglifa-

mi i metopami z rozetami na zmigne z reliefami cza-

szek zwierzecych z girlandami, ¢irkady pietra opieraja
sie na impostach stupow i sg zwienczone w kluczu rzez-

bami masek. Parter rustykowany ma okna tukowe silnie
okratowane.

an Palazzo Bevilacqua z 1532 /Rys 321/ nma podobng elewacje

z tym,ze u gory miedzy poétkolumnami korynckimi sg na

zmiane okna tukowe duze i okna tukowe mate z lezacymi,

nad nimi okienkami prostokgtnymi.Parter o silnej rus-
tyce ma pilastry toskanskie.Budynek wienczy bogaty
gzyms z fryzem ozdobionym reliefem iaeandrow korynckich.

Po bokach wielkich okien sg ptaskorzezby Wiktorii, a

nad tukami parteru w kluczach rzeZzby rzymskich popier-

si, a parapety podokienne sg oparte na konsolach rzez-
bionych w sfinksy. Rustyka parteru przebiega przez
potkolnmny.

Najwiekszy patac zbudowany przez Michele Samaichele to
Palazzo Ganossa wzniesiony w 1537 w Weronie dla
biskupa Lodowico Ganossa i jego siostrzenncéw Antonia
I Gregoria Bewilacgua. Ten budynek dwukondygnacjowy

ma plan w ksztatcie litery G z wydtuzonymi pro-stopadtymi skrzydtami.
Na parterze w czesci Srodkowej sg sale sklepione beczkowo,a na pietrze
na catg szerokos¢ budynku jest wielka sala,ktérej drewniane pseudo-
sklepienie tukowe jest wpisane miedzy konstrukcje dachowa.

Elewacja ma dolng czes¢ rustykowang z trzema tukowymi arkadami portyku
i prostokgtne wysokie okna dolne i gorne kwadratowe. Pietro ma po-
rzadek kompozytowy z podwéjnymi pilastrami na piedestatach wysokosci
pasa podokiennego.

Nad gzymsem i belkowaniem wznosi sie bardzo wysoka balustrada z tral-
kami i z oSmioma kamiennymi posagami ponad parami pilastrow.

Yicenzy Palazzetto Polazzo /Rys 322 i 323/ na parterze na brame i
schody na Scianie od strony dziedzinca przy szerokosci dziatki 6 3/4-m
Na pietrze od frontu jest duzy pokdj,a potem korytarz szerokosci 1,22m
i trzy pokoje otrzymujgce drugie i trzecie Swiatto posrednie.

Elewacja na parterze rustykowana ma dwa pietra o porzadku jo,.nskim i
s wyzsze kompozytowym z czteroma pilastrami zwienczonymi belkowaniem nad

kazdg kondygnacja.

CcP=-&=I

r»fVvV d

Rys 322
Vicenza.Palazzetto
Polazzo, plan pietra
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Na pierwszym pietrze mie-
dzy pilastrami sg okna
arkadowane, a na drugim
pietrze prostokatne. Ta
skromng elewacja nma dobre

proporcje.
Architektura péinocnej
Italii ostatniego okre-

Su renesansowego byta
wznoszona w czasie waojen
francusko—hiszpanskich
na terenie ltalii jest
skromna i czerpie motywy
z lokalnych tradycji Sre-
niowiecznych i renesanso-
wych jak i1 korzysta z no-
tywéw florencld.ce, a w
elewacjach patacowych z
rzymskich form Bramante-
gOo

Rys 323.

Yicenza.

Palazzetto Polazzo
Elewacja.
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Trzeci okres renesansu w Wenecji.

W ciggu XV Mtaa Wenecja zdobyta liczne miasta w Italii poinocnej
jak Yicence,Verone,Padwe,Bergamo,Brescie wykorzystujac walki miedzy
rodem wiadcéw Mediolanu,a rodem Carrara.Namiestnicy Republiki
Weneckiej rzadzili na zdobytych wyspach bizantynskich; Korfu,Cyprze,
Lésina jak i na catym wybrzezu dalmatynskim i na Peloponezie potud-
niowym. Wenecja nie tracita rozpedu mino ciezkich strat jakie otrzy-
mata na Wschodzie od Turkdw.

Bogactwo Wenecji budzito chciwo$¢ wielu monarchéw i stato sie powo-
dem do zawigzania poteznej Ligi w Cambray w 1508 pod przewodnictwem
papieza Juliusza Il,do ktérej przystgpili: cesarz Maksymilian,krol
hiszpanski Perdynand Katolik oraz krdél francuski Ludwik XII.

Liga miata rozebra¢ miedzy sobg posiadtosSci weneckie. Zaczeta sie
wojna w 1509 rozpoczeta przez Ludwika XII. Krol francuski wkroczyt
na ziemie weneckg i stoczyt zwycieska bitwe pod Agnadello niezwykle
krwawg,w ktorej padio szesSC tysiecy Wenecjan a ich wodz Al\riani dosta
sie do niewoli. Wciaggu kilku tygodni wszystkie wymienione w trak-
tacie w Cambray miasta zostaty zajete.Wdéwczas caly lud Wenecji
powstat przeciwko Francuzom. Wojska weneckie odparty od muréw Padwy
przybytego z liczng armig cesarza Maksymiliana» Natychmiast dyplo-
macja wenecka -wykorzystata okazje pozyskujac papieza przez zwrdécenie
mu zagrabionej wczes$niej Faenzy i Rimini.

Juliusz Il zwrocit sie wowczas przeciwko "barbarzynncom francuskim®.
W odpowiedzi Ludwik XII i cesarz zwotali sobor w Pizie» Papiez od-
powiedziat klatwg i zawigzat nowy sojusz z Wenecja i Ferdynandem.

W 1511 zostala ogloszona w Rzymie Swieta Liga dla wypedzenia Fran-
cuzow z ltalii przez wojska papieskie,hiszpanskie i weneckie.

Doszto do krwawej bitwy pod Rawenng,w ktdérej padio dwadzieScia
tysiecy zoinierzy i ponownie zwyciezyli Francuzi.Ale kiedy dowodca
francuskiej armii Gaston de Foix padt w czasie poscigu za ustepujaca
w porzadku piechotg hiszpanskg i gdy Maksymilian ostgpit od Ludwika
XlIl,wojska francuskie rozpoczety odwrét z Lombardii.Wreszcie Francja
zawarta pokdj z Wenecjg zwracajgc wszystkie zdobycze. W 1515 Kkroél
francuski Franciszek | uderzyt na wojska hiszpanskie i papieskie.

W bitwie pod Marignano,gdy inancuzi szturmowali oddzialy najemne
szwajcarskie,cofnety sie wojska papieskie i hiszpanskie» Szwajcarzy
trwali niezwyciezeni.Wowczas Wenecjanie teraz wspierajgcy Francuzow
idac jak lawina z okrzykiem :"Marco'. Marco,” rozgromili Szwajcarow.
Zawarto po tej bitwie przymierze w wyniku ktorego cesarz oddat
Werone i obiecat zaniecha¢ wojen z Wenecja»
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—Republika Wenecka odzyskata wszystkie straty zadane jej po bitwie pod

Agnadello i utrwalita swojg wolnos¢ na trzy stulecia. W 1517 Doza, na
czele armii,w Padwie skiadat dziekczynne modty»
Zaczat sie okres rozwoju Republiki dzieki walecznosci Weneejan.Powstat
wielka szkota malarska,na ktorej czele stali tacy mistrzowie jak :
Tycjan,Veronese,Caravaggio,a potem Canaletto i Tiepolo.i Tintoretto»
Rozwijata sie architektura,literatura i prosperowato drukarstwo.

Wolnos¢ wydata swoje najpiekniejsze owoce»

3°3.4»1. Rzezba.

Antonio Lombardo wraz z Leopardi wykut grobowiec Vendramin w kosSciele
San Giovanni e Paolo w Wenecji,a sam wykonat ptaskorzezby w marmurze
do Santo w Padwie i w kaplicy San Zeno przy bazylice San Marco w We-
necji w 1504—9»

Tullio Lombardo w Padwie rzezbit w Santo ptaskorzezby do nagrobkow»
Pietro Solari Lombardo /1455-415"5/ wyrzezbit marmurowy grobowiec Dozjr
Pietro Mocenigo w San Giovanméni e Paolo w

Wenecji. W tym pomniku na nocnym cokole dat

liczne ptaskorzezby,a powyzej trzy kondyg-

nacje nisz z posagami,a w srodku nisze prze-

kryta lukiem,w ktorej postawit tumbe z posta-

cig zmartego i z trzema niezaleznymi rzez-

bami,a na attyce postawit trzy posagi»

Alessandro Leopardi wykonat rzezbione brg-

zowe cokoty pod maszty sztandarowe na

placu San Marco w 1505»

Jacopo Tatti Sansovino, ktory przyjat naz-

wisko swego mistrza Andrea Sansovino wyrzez-

bit posagi, brazowe i liczne ptaskorzezby w

marmurze -(fgﬁ_oggetty na placu San Marco w

1540 oraz wyrzezbit dwa kamienne posagi

Gigantow przy schodach prowadzacych do

Patacu Dozéw. Sg to rzezby Minerwy i Apolla.

(d3arsovina terrakotowa ztocona ptaskorzezba

z NWPi $§. Janem z Loggetty petna swobodriego

ruchu juz jest dzietem barokowym w swobodzie

ujecia postaci. Natomiast czysto renesansowa

jest jeszcze jego rzezba Bacchusa z Pio-

rencji /Rys 324/»

324 Sansovino, rzezbi
"Bacchus",,



Rys 325 Giorgione. Fragment krajobrazu z obrazu “Burza".
¢¢21n2 . alarstwo_.

Wsrod licznych malarzy w Wenecji takich jak Vincenzo Catena di Biagio
/1470-1531/ czy Aorto di ieltre wystepuje Giorgio z Castelfranco Gior-
gione /1475-1512/ ktory otwiera sztuke Cinguecenta w Wenecji,porywajgcej
szkoty malarskiej. Wywodzi swg twérczos¢ ze sztuki kolorystycznej
Giovanni Belliniego i maluje egzaltacje radosci zycia.

Z dokumentéw wiemy,ze jego pierwszy obraz powstat w 1507 i malowat tylko
przez pie¢ lat. Wspdbiczesny nmu wenecjanin Marco Antonio Michiel pozosta-
wit spis dziet Giorgione,z ktérych tylko trzy sie zachowaty. 0 zaginio-
nych freskach jakie malowat Giorgione na elewacji Fondacco' dei Tedeschi

w XVII wieku napisat Boschini: " Fasada od strony Canal Grande hyta ca-
ta pokryta namalowang architekturg i wielu nagimi postaciami.Catos¢

byta w zywm kolorycie Zachowaly sie cztery obrazy Giorgione : "Burza
"Koncert wiejski", "Trzech filozofow" i watpliwego autorstwa "Venus",
o trudnej do u$sjalenia tresci przedstawionego tematu i o dos¢ dziwnym
kolorycie. Na tych obrazach przedstawione sceny sg oderwane od treSci

religijnej jak i mitologicznej. Sg to barokowe obrazki witasciwie
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beztematyczne. Vasari pisze o tym malarzu, ze lubit gra¢ na lutni i
Spiewaé i ze w jego obrazach przedstawione postacie sag jakby zastu-
chane w muzyce wewnetrznej.

W obrazie "Burza " /Rys 325/ dzis wiszacym w Akademii Weneckiej,zot-
nierz 1 matka z dzieckiem tworzg dwie niezalezne grupy, tematem obrazu
wydaje sie burza, natura» Giorgione malujgc zdaje sie kontemplowac
okreslony-moment natchnienia poetyckiego. Namalowana burza w gtebi
obrazu nie przedstawia jakiej$s tragicznej chwilio Burza nie przeraza
widza, ani postaci na ptétnie»xTen spokdj jest jakgdyby obrazem natury.
W muzeum wiedenskim obraz "Trzech filozofow" tez ma niejasng scene.
Najlepiej czytelny jest obraz "Koncert waayeeési" /Rys 326/ z Luwru,

w ktorym przedstawione postacie jedne graja a inne sg zastuchane w
muzyce.W Muzeum w Dreznie jest "Venus uspiona" w ktérej krajobraz jest
podkreslony bielg ptétna lezgacej postaci u dotu.Obraz ten wydaje sie
obcy sztuce Gioirgione o dziwnym sztucznym kolorycie» Giogrgione lubu-
je sie w Swietle Wenecji i wrefleksach koloréw. Jest tworcg sztuki r
ktéra przeciwstawia sie Michatowi Aniotowi»
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Hastepnym, cennym malarzem szkoty weneckiej jest Lorenzo Lotto
urodzony w Wenecji /14-80-1556/ nalezacy do generacji,ktora obser-
wuje narodziny "Maniery 'a la Giorgione" jak i rozkwit dziatalnosci
Tycjana, ale Lotto oddziela sie od nowego pradu pozostajac pod wpty-
wem innych szkot italskichy»

Jego miodziericze dzieto z Luwru " SOeremiasz" z 1506 nalezy do na>
larstwa szkoly Giovanni Belliniego» Przed wyjazdem z Wenecji Lotto
znat juz dzieta Durera» W 1509 w Rzymie na polecenie papieza Juliu-
sza Il zaczagl malowaC fresk w Stancy watykanskiej. Ale rozpoczety
ten fresk zostat zniszczony gdy temat ten podjat Rafael. Lotto po-
zostawat w Rzymie do 1512 poznajgc malarstwo Rafaela. Myslat o po-
taczeniu tendencji malarstwa rzymskiego z weneckim. W 1513 powro-
cit do Bergamo i odtad przebywat w prowincjach weneckich» Dopiero w
ostatnim/karasie poddat sie wplywom sztuki Tycjana» Lorenzcu Lotto
wspaniali." Portret nieznajomego” z muzeum La Brera w Mediolanie jest
niemal flamandzki,a nawet przypomina fakture malarskg Van Dycka,
barokoway

Ry« 327 Tycjan "Venus z Urbinb",
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Najwiekszym malarzem byt wéwczas : Tycjan, Tiziano Yecellio urodzo
ny we wsi Heve di Cadore. miedzy 1476 a 1498. Umart w 1576.

Jako mitodzieniec wstgpit do warsztatu Gentiile,a potem Giovanni
Bellini. W1508 pracowat przy freskach na elewacji Pondacco dei
Tedeschi malujgc Sciane od strony miasta,ktory to fresk zaginagt
jak i Hesk Giorgiona malowany na elewacji od strony kanatu»

W 1511 Tycjan maluje w Padwie freski dla Scuola del Santo i dla
Scuola del Carmine. Preski te silnie konturuje i nadaje im
gteboki: swiattocien.

Tycjan po powrocie do enecji w 1513 maluje w Patacu Dozéw plafon,
a od 1516 przejmuje w sukcesji po GiovannimBellinim tytut oficjat



-285-

nego malarza patacu i konczy plafon w Sali Wielkiej Rady,ale dzieto
to zniszczyt pozar w 1577»

Tycjan pozostaje w tym czasie pod przemoznym wplywem malarstwa Gior-
gione jak to wida¢ na obrazie "Konce-rt".

Maluje jak Giorgione ,akty kobiece w otoczeniu natury z tym,ze u
Tycjana wystepuje zwrécenie wiekszej uwagi na detale i wieksza wraz-
liwos¢é na kontrasty /Rys 327/. Akty te malowane we wnetrzu nie majag
odlgskow zieleni ani biekitu w cieniu od otwartego nieba. Dopiero
francuscy impresjonisci bedg malowa¢ akty w krajobrazie peitne stonca
i odblaskow od zieleni»

Tycjan ma wiekszg site wypowiedzi malarskiej od Giorgione ale poz-
bawiong poetyckosci.

W 1516 Tycjan jest w goscinie u ksiecia Alfonso d'Este w Perrarze i
maluje "Ofiare dla Venus", w 1518 maluje "Bacnanalie", w 1520 "3ac-
chusa i Ariadne".

Podczas gdy Giorgione malowat konteplacje liryczng,Tycjan zywioto-
wo oddaje sie grze Swiatet na postaciach i drzewach od ruchu powiet-
rza i promieni stonecznych» Malujgc freski w 1518 w Assunta”™dla kos-
ciota Santa Maria dei Prari,Tycjan wyzwala sie z pod wplywu Giorgione
W 1526 maluje do kosciota San Do--minico w Anconie dla rodu Pesaro
retabulum z Madonna. Jeden z nielicznych obrazow religijnychy»

W poszukiwaniu realizmu zwraca sie do portretu»

1 1523 Tycjan wysyla do ksiecia Gonzagi w Mantu! swoéj wspaniaty por-
tret Aretina ,ktérego portretowat w czasie jego pobytu w Wenecji.
/Rys 328/. Wtym per“Enecie-maluje zaréwno charakter ~ostaci pisarza
jak i akcenty psychologiczne i ta umiejetnos¢ ttumaczy ogromng po-
pularno$¢ jaka sie cieszyly portrety pedzla Tycjana»

W portrecie francuskiego krdéla iranciszka I,dzi$ wLuwrze,jak i w
portrecie Rimaidini,dzi§ w Galenii Pittich,stworzyt klimat otaczaja-
cy portretowane osoby» Podobnie autoprtret Tycjana jest wiel odmowny
/Rys 329/.

W obrazach Tycjana znajdujemy zmystowg sSwiattocieniowg kolorystyke
ztocistych odcieni w intensywnym sSwietle» Ten klasycyzm ghromatycz-
ny,czasto renesansowy,zatamie sie przy zetknieciu sie Tycjana z
manieryzmem rzymskim z okresu Michata Aniota i juz w 1531 Tycjan
zostaje malarzem bara--kowym i odchodzi definitywnie od malarstwa
religijnego do portretu»

Qd 1532 zaczynajg sie relacje Tycjana z dworem w Urbino,na ktérym
maluje liczne portrety dworzan» W 1530 tworzy portret cesarza Karola
V,za ktory otrzymuje tytut palatyna» Odtad tycjan jako dworzanin
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Rys 329« Tycjan. Autoportret»

jest malarzem arystokracji jak 1 malarzem barokowym,co doskonale

wida¢ na portrecie cesarza Karola V w scenie bitwy pod Muhlberg,

dzis wiszgcym w Pradi, jak i w obrazie "Danae z muzami', z tego

samego muzeum madryckiego.
Gtownymi uczniami Tycjana byli: Palma Yecchio /1480-1528/,Savoldo

/1480-18>48/ Ginn Girolamo i Sebastiano /1485-154-7/.

Duch epoki tworzgcej kulture monarchii autarchicznej w dwuch
wolnych'osrodkach Italii,w papieskim Rzymie i w Wenecji dopro-
wadzit rozwdj sztuki do baroku.

To,ze Michat Aniot i Tycjan roznymi drogami w tym sanym czasie
doszli do baroku wskazuje jednoznacznie na potrzeby epoki.
Absolutna monarchia szukata odpowiedniej sztuki i akceptowata
nieokietznane bogactwo form barokowych.
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Rys 330. P.Lombardo ,grobowiec dozy Vendramin w S.Giovanni e
Paolo w Wenecji.
3*3.4.3.Architektura.

W duchu nowej architektury pracuje Pietro Lombardo rzeZzbiarz grobowca
Dozy Vendramin w S. Giovanni e Paolo w Wenecji / o ktorym to grobowcu
juz byla nmowa na str. 280/ /Rys 330/ oraz budowniczy kosciota S Gior-
gio dei Greci w Wenecji /Rys 331/. Obok Pietro Lombardo w nowym stylu
tworzai Antonio Riccio,Spavento,Scarpino i Bartolomeo Bon Mtodszy.

Bartolomeo Bon Milodszy po Pietro Lombardo zostaje gldwnym, architektem
ePalacu Dozow. Przedtuza skrzydio Starych Prokuracji na Placu San Marc4e

- Z U-T
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Zaktada Scuole di San Rocco i zaczyna
budowa¢ Palazzo dei Camerlenghi oraz
most Ponte Rialto, ktéry ukonczy w 1588-
—1392 Antonio da Ponte , ktéry rozbudo-
wywat Vincenzo Scamo”zzi w 1587.
Palazzo dei Camerlenghi /Rys 332/ nma
typowy Sredniowieczny ukiad asymetrycz-
ny marmurowej elewacji trzykondygnacjo-
wej.Dolna kondygnacja ma mniejsze okna
prostokagtne a dwie gérne kondygnacje
Rys 331 .P.Lombardo S.Giorgio dei -S4 z,?rkgda}ml opartymi na kolu_mlenkach,
Greci ,plan i przekrdj. catos¢ wienczy gzyms na modylionach.
Budynek ten byt siedzibg poborcéw podat
kowych z gtbwng elewacja od Canale Grande i stat przy moscie Rialto
zwigzanym z dzielnicg targowg. Pomieszczenia biurowe zgrupowano po
obu stronach wewnetrznego podtuznego korytarza. Pasada Palazzo dei
Camerlenghi ma gotycka strukture tgczgaca sie z klasycznym gzymsem i
z kolumnami korynckimi na ryzalitach.
Budynek ten jest dzielem Bon Miodszego i w gtdwnej mierze Scarpanino.
Projektu Bartolomeo Bon Miodszego jest Scuola di San Rocco zbudowana
w latach 1517-49 o klasycznej strukturze elewacji z tradycyjng w We-
necji marmurowg inkrustacjg Sciany /Rys 333,334- i 335/,
Prostokgtna sala zajmuje cata powierzchnie gtéwnego bloku na kazdej
kondygnacji majac po bokach po dwa-pokoje pomocnicze i monumentalne
schody trzybiegowe tgczace obie sale.Ponad Srodkowym biegiem schodéw
Bon zbudowat kopute z okrggtymi oknami pod lukami podpierajgcymi
kopute oraz doswietlit schodV latarnig koputy. ITa osi sal sg wielkie
wneki ozdobione rzezbami.
Dolna sala na dziesie¢ kolumn
korynckich dzielgcych jg na
trzy nawy i niosgcych drewnia-
ny putap. Goérna wyzsza sala
jest bez kolumn i ma putap
podwieszony do drewnianej kon-
strukcji dachu.Sale doskonale
oSwietlajg okrazajace je okna
podwdjne.Obramowania okien we
wnetrzu sg rownie ozdobne jak
na elewacji zewnetrznej.
Scuola di San Rocco tgczy ele-

\ menty klasyczne z gotyckimi'.
Rys 332. Scarpanino.Palazzo Camerlenghi.

Elewacja od kanatu.



e a Rys 333.

Ir BoBon Mtodszy
Scuola di San
Rocco ,plan

Rys 3#4
przekraj.

T *j***i~a ,
jOm
Elewacja gtdwna podzielona jest pionowo na trzy ces$ci przez wystepujace
lekko do przodu dwie kondygnacje czterech kolumn korynekich stojgcych
na piedestatach z pilastrami za nimi na scianie»podpierajgcymi belkowanie
danej kondygnacji. U gory okna tukowe opieraja,‘ha impostach siupkéwma-
jac trzy kolumienki korynckie podpierajgce belkowanie z tréjkgtnym tym-
panonem nad kazdg para okien. U dotu pdtkoliste pary okien majg tuki
oparte na kolumienkach korynekich i sg objete archiwoltg z okrggltym przez
roczcem na osi nad Srodkowa kolumienka jak w gotyckich obiektach wenec-
kich. Ta gtdwna elewacja jest na Scianie szczytowej,wejSciowej do szkoiy.
Scarpanino po Spavento przejat budowe skiadéw niemieckich kupcow
"Eondacco dei Tedeschi” zbudowane w latach 1306-8 /Rys 336 i 337/.Jest
to pieeio-kondygnacjowy budynek kwadratowy w planie z wewnetrznym dzie—

T ' o , bo-

u

Rys 335.b-Bob MIOdSZy-S°UOla 31 San Hocco w Webecji,elewacja gtow=**



dzincem o pieciu arkadach na kazdej Scianie i z galerig wejSciowg

od strony kanatu.Tedy przychodzit dowdz, towarow todziami. Budynek
ten stat przy moscie Rialto.Elewacje miatl ozdobiong freskami Glor-
gione i Tycjana .Elewacje wienczyta wenecka attyka koronkowa ze
sterczynami podobna do attyki na Patacu Dozow.

Scarpanino w 1520 zbudowat Fabbrica Vecchia trzykondygnacjowy bu-
dynek ustalony dookota placu przy moscie Rialto iz podcieniami na
parterze,przeznaczony na sklepy i skiady handlowe» Zabudowe tg uzu-
petnit Sansovino budujgc Fabbrice Ruove w 1552- 55*

Plan pomiedzy tymi budynkami byt targowiskiem”ma ktorym staty liczne,
kramy»

Powstaje w Wenecji kosciét San Salvatore rozpoczety przez w 1506 przez
Giorgio Skavento i kolejno pd6zniej budowany przez Tullio Lombardo i
przez Jacopo Sansovino»-Rys 558/.Jest to bazylika trzynawowa o
trzech apsydach z nawg gtowng przekryta trzema jednakowymi koputami

z latarniami.

Rowy etap w rozwoju architektury weneckiej renesansowej zaczyna sie
od przyjazdu rzymskich mistrzow uciekajacych z Rzymu przed Hiszpanami.
Przybyt wowczas Giovanni Maria Palconetto /14-68-1555/ z \Werony™
ktéry po ucieczce z Rzymu pracowal w Padwie budujac bra-my i patac
biskupi.

Czotowag postacig, wsrod przybytych rzymskich mistrzow byt Sebastiano
Serlio teoretyk architektury,ktory wykonat dokitadnie narysowang
inwentaryzacje gtdbwnych zabytkéw' antycznych w Rzymie, a nastepnie
prace swaw.wydat w Wenecji w 1557.

Sebastiano Serlio urodzony w 1475 w Bolinii™ % zmarty w Fontainebleau
we Francji w 1555. Do Sacco di Roma pracowat w Rzymie z Peruzzim, a
nastepnie uciekt do Wenecji. Byl w tym miesScie konsultantem projektu
kosciota San Francesco della Yignfa w 1555 /Rys 559/ Wykonat projekt
putapu biblioteki San Marco w 1558 oraz scene dla teatru $ domu Co-FL-
leoniego oraz zbudowat brame w Vicenzy w 1559»Po wstgpieniu na stuzbe
u krola francuskiego Franciszka | zostat gldbwnym architektem budowy

zamku w Fontainebleau oraz zbudowat zamek Ansi-le-Franc.



- 29t /f-1

Rys 338 Spavento,
Lombardi i Sanso-
vino. San Salvato-
re, pian i przekroj

Rys 339.S.iran-
eesco della Vig-
ma. Serlio ,

plan i elewacja»
I

Sebastiano Serlio znany jest giownie jako autora dziet o architek-
,turze antycznego Rzymu. Ponadto Serlio prawdopodobnie wykonat przy-
budowki do patacu Zeno i rozpoczat budowe kosciota San Francesco
della Vign-.-a /Rys 339/, ktory nastepnie realizowat Jacopo Sansovino a
ostatecznie -ukonczyt Palladio w latach 1568-72 tworzac fasade w ty-
pie Albertiego.

Glownym tworca rozwijajacym wenecka architekture XVI stulecia byt
Jacopo Sansovino uczen Bramantego,ktory znalazt sie w Wenecji po
ucieczce z Rzymu w 1527.Jacopo Tatti Sansovino urodzony w 1486 we
ilorencji umart w Wenecji»Tak, ze i ten ostatni architekt renesansowy
w 'Wenecji byt rowniez florentynczykiem.

Pierwszg cze$S swego zycia zawodowego spedzit w Rzymie w latach 1503-
-10 1 1518-27,gdy w latach 1510-18 przebywat we Plorencji pracujac
tam przede wszystkim jako rzezbiarz.

W 1520 brat udziat w konkursie na kosciét rzymski-San Giovanni dei
Piorentini,Swiatynie florentynczykéw w wiecznym miescie»

WWenecji od 1529 jest gilownym architektem Republiki jako Procurazio
San Marco. Jego gtdwne dzieta w Wenecji to: odnowienie koputa w ba-
zylice San Marco,budowa Scuola della Misericordia w latach 1532-45,
rozbudowa placu San Marco ze Starymi Procuracjami i Piazetty z
Bibliotekg San Marco w latach 1537-54,ostatecznie ukonczonej przez
Scamozziego ,budowa Logetty w 1537 I mennicy Zecca w tym sanmym roku.
Ukonczenie :"Ziotych Schodow" w patacu Dozéw w 1554,budowa palazzo
Corner della Ca Grande /Rys 340/ w 1532 oraz projekt patacu Grimani»
Ukonczenie budowy targowego centrum przy Ponte Rialto z budowg
Fabbrice Nuove w 1552-5 oraz budowa kosciotow San Pantino w 1549-64 i
San Maurizio.

Jacopo Sansovino wprowadzit rzymski klasycyzm do tradycyjnej
architektury weneckiej.
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2ys 340 Sansovino, Palazzo Corner della Ca Grande,plan i elewacja
Palazzo Corner della Ca Grande w Wenecji /Rys 340/ z 1532.

" Jest to budynek trzykondygnacjowy o planie prostokgtnym z dziedzin-
cem kwadratowym w gtebi zabudowy% Elewacja u dolu ma dwa pietra
rustykowane z dolnymi oknami zwierniczonymi tympanonami tukowymi.Po-
wyzej sa dwie kondygnacje arkad o tukach opartych na poétkolumnacnh.
Porzadek keryg&ki na pierwszym pietrze tworzg pary potkolumn toskan-
skich podpierajgcych belkowanie,a wyzszym pietrze pary poétkolumn
kompozytowych podpierajacych belkowanie z gzymsem z modylionamio
Sansovino zastosowat rzymskie pary kolumn dotgd nieznane w Wenecji,

j—=Na parterze od strony kanatu jest loggia trzytugowa,od Kktore j
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Rys 342 Sansovino . Piazzetta ,placyk lezgcy miedzy Patacem Dozow a
Bibliotekg zwrocony do Laguny i kosciota S.Giorgio Maggiore»
stopnie schodzg do gondol na kanale, przywigzywanych do ozdobnych
rzezbionych i polichromowanych ze ztoceniami stupdw.
Glbwnym dzietem Jacopo Sansovino byta realizacja centralnego zespotu
weneckiego- /Rys 48 i 341/.
W 1537 roppoczeta sie budowa projektowanych od 1530 trzech gtéwnych
zadan: Biblioteki na miejscu spichrzéw,Loggetty u podnéza Campanilli i
mennicy stojgcej przy Bibliotece nad kanatem.
Sansovino prawidtowo ocenit mozliwos¢ poszerzenia placu San Marco do
obtartego nieba i do wdd Laguny,przez stworzenie czarujacej Piazzetty
i zaczat burzy¢ chaotyczng zabudowe oddzielajgcg Plac San Marco od
wod zalewu morskiego o Odstonit wspaniatg perspektywe na wodny zalew i
na wyspe lezgcg po drugiej stronie wylotu Canal Grande /Rys 342/.
Stworzyt mozno$¢ organizowania weneckich uroczystos$ci przed Patacem
Dozow i dojazd na nie z calego miasta gondolami.Postawit Biblioteke
na wprost Patacu Dozéw tworzac miedzy tymi budynkami Piazzette o twar-
tg na Plac San Marco i na lagune.Péinocna elewacja Biblioteki zostata
p6zniej polgczona z Nowymi Procuracjami,a ostateczne zakonczenie zabu-
dowy Piazza San Marco dokonano w 1810 gdy Napoleon po zdobyciu Wenecji
kazat zbudowac¢ zachodnig Sciane na miejscu istniejgcego wowczas
kosciota bizantynskiego.Limo wszystko jest kwestig otwartg czy ta
czynnos¢ Bonapartego,ktory sie wstawit swoimi dzielami urbanistyczny-
mi w Paryzu i w Mediolanie byta rzeczywiscie na tym placu szczeS$liwa.
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Rys 343 Sansovino. Biblioteka San Marco
plan.
Rys 344 Sansovino,Biblioteka San
Marco,przekroj.

J
Plac zostat rzeczywiscie zamkniety jednolita zabudowg o jednakowej
wysokosci i z takimi samymi portykami jak budynki sgsiednie majac
zachowane przejscie na sasiednig ulice.ile czy istniejgca kompozycja
za Napoleon”z matym kosciotkiem z Xl stulecia nie byta lzejsza i
ciekawsza,tego dzi$s juz nie wiemy.Natomiast taka kompozycje zacho-
watl Sansovino twoOrca otwarcia placu $§. Marca do Piazzetty i Laguny.
Przed bazylikg San Marco na linii Campanilli w 1505 A.Leopardi pos-
tawit wielkie brazowe maszty sztandarowe i rozpoczagt wykonywaé
wspaniatg,inkrustowang w dwa pasy ornamentalne z kolorowych mammu-
row posadzke Piazzetty,a pézniej catego placu. Ten wielki salon
Republiki Weneckiej pod otwartym niebem o diugosci 175 i szerokosci
82 metréw przed bazylikg,a 56 w gtebi stat sie centrum zycia stoli-
cy Republiki.
Biblioteka San Marco stawiana przez Sansovino w latach 1528-36
/Rys 343-345/ na wprost Patacu Dotéw kontrastowata swym stylem i
jednolitym rytmem z niezwykle ozdobng fasadg Patacu Dozéw o zmien-
nej a chitekturze,u gory pokrytej na pelnych Scianach mozaikowa
wyktadzing rozowo-biatg z wielkimi rzadko rozstawionymi oknami o
rzezbionych profilach, a u dotu z dwiema kondygnacjami arkadow/an
0 ztozonych lukach z przeswitami,silnie profilowanych,opartych na
bogato rzeZbionych kapitelach kolumn.
Biblioteka w pelnym blasku stonca porannego i potudniowego cata w
biatym marmurze kontrastowata jednolitym tytmem giebokich arkad.
Budynek ten byt wzniesiony dla przyjecia bogatego zbioru ksigag grec-
kich, tacinskich i rysunkéw ofiarowanych Republice w 1468 roku przez
kardynata Bissarione .Wsrod tych dziet byto 746 rekopiséw,co W owe
lata stanowito dar bezcenny”gdyz byty to czolowe dzieta twdrcow

greckich,,



Na parterze Biblioteki gest od strony RLazzetty gteboki podcien na
potowe szerokosSci catego budynku oraz sg wejscia,schody i pomiesz-
czenia pomocnicze. Na pietrze powstatl zespot sal ustawionych w Amfi-
ladzie oraz matych pokoi dla prac zwigzanych z zyciem biblioteki.
Ponad wielkg salg zbioréow na cata szerokos$¢ -budynku Sansovino zastoso-
wat podwieszony putap wypetniony gegtg,ktory w 1545 sie zawalit.
Wspobitczesny sufit o przekroju eliptycznym,podwieszony rowniez do kon-
strukcji dachowej i ozdobiony plafonami malowanymi przez Tycjana i
Veronese wykonat rowniez Sansovino ale juz wylacznie w konstrukcji
drewnianej pokrytej stiukiem.
Fasada Biblioteki ma dwie kondygnacje archiwolt opartych na impostach
stupow z pdtkolumnami podpierajgcymi belkowanie < Dotka kolumnada tos-
kanska ma fryz. dekorowany tryglifami i metopami,a gérna jonska na
fryz. rzezbiony w amorki podtrzymujgce sute festony pomiedzy waskimi
okienkami ukrytej trzeciej kondygnacji na czesci budynku w wyso-
koSci gzymsu z pomieszczeniami
pomocniczymi.
Kolumny porzadkéw stoja na
stylobatach z tralkami ba-
lustrad pomiedzy piedestatami.
Arkady okienne podpierajg
kolumienki jonskie.
Ponad dolnym podcieniem
arkady okienne pietra obra-
mowane zostaty jak na parte-
rze ,gtebokimi tukami profilo-
wanymi na grubosS¢ Sciany.
Ponad pietrem gzyms wywieszo-
ny na modylionach,a nad nim
balustrada z posagami na osi
kolumn i na narozach z pira-
'midalnymi wysokimi obeliskami.
U podnéza Campanilli na placu
San lkarco Sansovino postawit
bogato rzeZbiong przez sie-
bie malg Loggette /Rys 346 i
34-7/ ktéra zostata zburzona
przy upadku wiezy w 1902 i w
1911 Loggetta zostata ponow-
nie postawiona. Loggetta stoi
na wprost :"Porta della Carta"

il

J{R;ys 345 Sansovino Biblioteka San Marco®

Widok elewacji.
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wspaniatej bramy gotyckiej prowadzg-

cej do Patacu Dozéw na narozu Piazzet-

ty,ktéra to brama przybudowana zosta-

ta do bazyliki San Marco.

Loggetta stuzyta swoim gérnym tarasem

jako trybuna dla dostojnikéw Republi-

ki w czasie uroczystosci odbywajacych

sie na placu.

Loggetta nma cala fasade wyrzezbio- Rys 346 Sansovino.

na w biatym marmurze» Bogata pod- Loggetta , elewacja,
woéjna kolumnada przed trzema arka-

mi na dole i wysoka attyka zwienczona balustradg goérnej trybuny.
Wysoki fryz nad arkadami pokrywajg ptaskorzezby wykonane w marmurze
przez Jacopo Sansovino architekta i rzezZzbiarza.

[loS¢ architektéw wioskich w czasach renesansu; bedacych znakomitymi
rzezbiarzami™ttumaczy namrzezbiarski charakter tej architektury,
jak zresztg i catej architektury lItalii,zarobwno z czasow rzymskich
jak i Sredniowiecznych,kiedy w izymie architektami byli rzezbiarze
W marmurze.

Loggetta,btyszczgca bielag swej elewacji na tle wielkiej ceglanej

bryly wysokiej na stos metrow dzwonnicy,stanowi ozdobny element

w centrum' tego olSniewajgacego placu,na ktérego kompozycje ztozyto
sie tyle elementéw wznoszonych przez tysigclecie»

Najwspanialsza kompozycja urbanistyczna powstata tam, gdzie uszano -
wano zabytki przesztos$ci rozbudowujac istniejgce pradawne centrum.
Chwata dla Sansovino za to ,ze umiat dostrzec te wartosci przes-
trzenne chodzac wsrdd istniejgcych za niego skiadéw portowych przy

tys 347 Sansovino,Loggetta,widok,
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I -I' Patacu Dozéw postawione na nadbrzezu porto-
wym. Mégt przeprowadti¢ swoj zamyst budujac
nowe centrum magazynow i straganéw przy

M‘ﬂ(rlmﬂ- Ponte Rialto 1 wznoszgc obok Scarpanina

Pabbrica Vecchia,Pabbrice Puove w 1552-5.

Qd strony Laguny Sansovino dobudowat do
Biblioteki San Marco gmach mennicy Zecca

Rys 38 Sansovino. /Rys 38 i 3AY »wydtuzajac front piazzetty
Mennica, Zecca,plan» od strony zalewu»

Mennica ta to budynek trzykondygnacjowy z
wewnetrznym dziedzincem» Elewacja od strony Laguny zostata wy-
konana w szarym marmurze.Wszystkie elementy na rustykowane zarow-
no dolne jak i goérne stupy i pilastry. Pilastry u dotu toskan-
skie u gory sag jonskie» Parter jest arkadowany a pietra majg
okna prostokatne,na drugim pietrze z trojkatnymi tympanonami.
Budynek ostania gzyms oparty na konsolkach.

Wspaniale kontrastujgca Sciana Biblioteki z Patacem Dozéw jest
jeszcze dzietem renesansowym,dzieki prostemu rysunkowi planu
bez ryzalitéow i jednorodnosci elewacji dookota budynku,uksztat-
towanej z zawsze jednakowych elementéw.Ponadto w tym budynku
Sansovino zastosowat jeszcze pojedyncze kolumny.Jak na Kapitolu
rzymskim stworzyt Jacopo Sansovino dla Piazzetty gteboka,dalekag
perspektywe na ottrarte niebo i na wody Laguny jak i na w Kkilka-
nascie lat pdézniej wzniesiony koscidét na przeciwlegtej wyspie

0 koputach ztoto-zielonych San Giorgio tlaggiore /Rys 342/ .

2Y* %

4
Rys 34-9. Sansovino. Zecca”Elewacja od strony Laguny.
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4. Dzieta renesansu witoskiego wzniesio-
ne goza terenem ltalii.

Poza terem ltalii powstaty budynki rene-
sansowe budowane zaréwno przez architek-
téow wioskich jak i obcych pracujacych
przez pewien czas w ltalii i tu uczacych
sie nowej kompozycji.Zainteresowanie
nowg architekturg rozchodzito sie po
catej Europie.

9,1.0drodzenie witoskie w Dalmacii.

e s bty oy e £ 65 Dalmacianicoia

) Piorentino i J.Dalmatyniec
takty wolnego portu w Anconie z por- sobor w Sibenik,plan i przekr.
tami dalmatynskimi,potozonymi dru-
giej stronie Adriatyku,a z drugie]j strony zajecie catej Dalmacji przez
Wenecje .Split, Szibenik;,Zadar i Dubrownik miaty staty kontakt ze sztu-
ka wioska. Jurij Dalmatyniec przebywajacy stale w Italii budowat w
Szibeniku,gdy z kolei Luciano da Laurano urodzony w 1425 w Wrana pod
Zadarem,po stowiansku nazywany Lucjanem z Wrany,pracowat stale w Urbi-
no.
Jurij Dalmatyniec wykonat w 1445 plany regulacyjne miasta Pagna oraz
w latach 14514505 zbudowat w Sibeniku sobor/hys 550/ wspoétpracujgc
z Wilochem Hiccolao liorentino. Jest to bazylika trzynawowa z kopung
o nawie gldéwnej rysujgcej na elewacji tuk swego sklepienia kolebkowego,
jak nma to miejsce w weneckiej Santa Maria dei Miracoli.
Obok licznych budynkéw zbudowanych w stylu gotyku weneckiego jest w
Chwar /Rys 551/ loggia z 151? z kolumnada koryncka.
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Rys 353. Hiszpania,

Juan de Oroza 1 Mar-

tini Yillareal w Leon.

8zpirtal San Marco
"Mplan i fragment dziedz.

W Dubrowniku jest patac ksigzecy z frontonem w stylu florenckim i z
dziedzincem wskazujgcym na architekture wiloskg./Rys 352/ Istnieje, przy-
puszczenie, ze jest to dzieto Michelozza 1 Onofrio di Giordano de la
Cava z 1468 Jacopo Correra w 1441 zrealizowat elewacje kosSciota w
Korczula. Michelozzo pracujgc w Dalmacji miat dwuch uczni Jurija Dal—
matynca i Andrija Alesio Niccolao Piorentino poza soborem w Szibeniku

zbudowat jeszcze kaplice Iwana Biazennego przy soborze w !Erogirze w
1468.

4.2. Odrodzenie wioskie w Hiszpanii»

W Hiszpanii obok budynkéw w stylu "plateresco*' zwigzanym ze sztuka
péznego gotyku pojawiaja wsie budynki renesanso”™we.

Pierwszy dziedziniec renesansowy znajduje sie w Valladolid z 1487
dzieto Lorenza VascosoO Do projektowania Kollegium w Santa Cruz byt

przydzielony Lorenzo Vascosa przez kardynata Mendosa po jego powrocie
do Hiszpanii z Rzymu.

¢3 CJ-awy Vruu

Rys 354.Hiszpania.Grenada.P.Machuca.Patac cesa-
rza Karola V, plan i fragment elewacji.

Rys 355 Patac Karola V.Widok dziedzinca.
J L - ]
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"Rys 356 Hiszpania.
B.Biostamante. Tole-
do ,szpitatSaa

San Juan ,dziedzin.

7 Leon istnieje klasztor San Marco /Rys 353/ z 1514,projektowany przez
Juana de Oroza wraz z Martini Villareal,w ktérym do dzi$s jest rene-
sansowy dziedziniec.

Z 1526 pochodzi patac cesarski Karola V w Grenadzie /Rys 354 i 355/
projektowany przez Pedro Machuca architekta hiszpanskiego?ktory studio-
wat w Rzymie. Palac ten rozbudowywat poZniej jego syn Luis. Ostatecznie
budowe ukonczyli w 1616 Juan do Orea,Juan de Mijares i Pedro Velasco.
Glowng ozdobg patacu jest jego wielkie okragte patio z dolng kolumnadg
dorycka dzwigajacg na pietrze potkolumny porzadku jonskiego.

Na monumentalnej elewacji frontowej sa podwojne pilastry toskanskie

i okna z tympanonami na przemian trojkatynmi i poétowalnymi.

Gmrech uniwersytetu Alcala de Henares z 1533 ma gérne nadbudowane pietro
z arkadami okiennymi i z potkolumnami toskanskimi podtrzymujgcymi
gzyms z gorng balustradg z rzezbami na osi kolumn.

W Toledo szpital San Huan /Rys 356/ rozpoczety w 1541 przez Bartolomeo
Biostamante na dwukondygnacjowy dziedziniec arkadowy z lukami opartymi
na kolumnach korynckicho =

Casa de Ayuntamiento w Sevilli z 1526-64, dzieto Diega de Riano?gczy
cechy architektury piateresco z renesansowymi i nosi liczne cechy
szkoty lombardzkiej z Certosy.Zastosowano tu na elewacji reliefy o
ornamentacji roslinnej na pilastrach jak i medaliony z rzymskimi po-
piersiami oraz rzezbione fryzy w dekoracje znane z Certosy.

W Hiszpanii rozwijajgcy sie renesans rychto zwigzat sie ze sztukag
kontrreformacji i z barokiem.
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4.3. Odrodzenie wiosicie w Anglii.

Bardzo malo jest zabytkéw rene sansowyctt w Anglii.

V/ 1312-18 wioski rzezbiarz Torrigiano wyrzezbit grobowiec krola Henry-
ka VII w kosciele Opactwa w Westminster.

Z 153*-35 roku sg renesansowe stalle drewniane w Kings SHege—w-
College w Cambridge.

?2r?

357 Hiszpania. Sevilla . Diego de Riano, fragment elewacji Oasa
de Ayuntamiento »
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Rys.358»Francja ,iTa Giocondo.Zamek w Amboise. wido™k
skrzydta Ludwika XLI.
ALj-~_Oc¢Lrodzrnir__witoskie 7/& “rancji.

Przed rozkwitem renesansu francuskiego w XVI stuleciu,w rzezZbie, meda-
lierstwie jak i erinkrustacjach ,mozaikach,a zwtaszcza w malarstwie
wyroézniali sie we xiancji artysci wioscy juz od XIV wieku.

Wszedzie prowadzili warsztaty medalierskie.i'accio di Galgano z .Flo-
rencji byt mistrzem ztotych monet Filipa Pieknego w 1296.Rdéd Porcari
od 1330 wyrabiat monety w Grugii.hicolas Siaura di Lucchi byt twércg
monet w Brabancie w 1376,a Bernard Boutin z Lucci w Mont-Saint-Michel
w 1380. We Francji Lombard! Bernard Rogier z Florencji i Bonsegneur
z Sienny byli medalierami obok wielu innych wtochow»

RzeZbiarze rzymscy w marmurze zwiaszcza z rodu Gosmas tworzyli we
-Braneji cenne dzieta» W 1296 Pietro Cosmas z Rzymu wykonat w Londynie
grobowiec Edwarda Wyznawcy stojgcy w Opactwie w Westminster,a w 1281
grobowiec Henryka I11. Wtych latach Oderico wykonywat posadzki mar-
murone w katedrze w Londynie i w Canterbury., Réwniez wtosi wykonali po
sadzke w kosSciele Saint- Benoit-sur-Loir w 1531.

Krol Filip Piekny utrzymywat conajmniej trzech miniaturzystow rzyms-
kich: Philippe Rizuti 1 jego syna Giovanni oraz Nicolasa Desmarz.
Philippe RizUti w 1300 wykonat mozaiki w San Giovanni in Laterano.
Pierwszym najwiekszym malarzem dworu papieskiego w Avignon byt sienen-
czyk Simone Martini przebywajgcy w tym miescie od 13394-1 i od 1343
do 1366 oraz Matteo di Giovanetto z Viterbo obok piedziesieciu innych
malarzy witoskich jacy byli w Avignon w XIVO

Ponadto sprowadzano z Italii wyroby artystyczne z kosci stoniowej ze
szkta weneckiego i tkaniny ozdobne.

W XV import sztuki witoskiej do Francji powodowata ciekawosS¢ bogatych

zbieraczy dziet renesansowych,,
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*  Giodondo i Donenlco Oortone,?fidok zamku,w Blois.

I Sl .
s 359. Prane¢ja,Pra uioou.uuu

r

"Wiedzcie,ze jesteSmy bardzo ciekawi rzeczy waszycii"-pisat diuk
Jean de ?erry do handlowca ze Sieny proszac go o marketerie do zam—
ku w Bicetrec W 1408 Duc Jean de Berry wzywa mozaikarza ze Sieny do
prac w tym zamku i do opactwa Poissy,gdzie juz pracowat Baldassare
degli UbriaGchi.

Dwor burgundzki zatrudniat tkaczy i zegarmistrzow wioskich

Krél Rene™d'Anjou po powrocie z Neapolu do Praneji zachowat smak do
dziet wioskich.Sprowadzat wioskich artystéw jak rzezbiarza,zresztg
dalmatynskiego pochodzenia,Brancesco laurana w 1461-66 i po 1473*
wzniost wéwczas krél Rene'grobowiec dla swego brata Charles d'Anjou

L 60 Praneja, ira Giocondo i Domenico Cortone .Zamek W Lois. Skrzydto

YS 3

Ludwika XII.
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. Ly ). .
ys 361 .Francja*/>0 Leonardo da Vinci. Zamek wSlcl3.Schody na -dziedzincu,
w katedrze w Mans.Laurana ponadto w 1478 wraz z ialvito w Tarascon wyrzez-

bit grobowiec Cossa. Wspotpracowat Laurano z Tomaso z Cono przy budowie
kosciota de la Major w Marsylii i przy rzezbie grobowca Saint Lazare w

1480 w katedrze. W 1481 wykonat retabulum przechowywane obecnie w koScie-
le Saint-Didier w Avignonc.
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W konicu XY stulecia w catej Francji klasy rzgadzace nabraty smalcu do
nowej sztuki wioskiej* W Saint-Omer Andrea délia Robbia otrzymat zle-
cenie na emaliowany grobowiec z terrakoty dla Guillaume Eillastre

w 1473. Dzieto to po wykonaniu we Elorencji zostato zaladowane na
statek w Pizie i doptyneto do Ecluse skad do Saint Omer zostato dos-
tarczone dzieki opiece bankiera lombardzkiego z Brugii.

W czasie wyprawy kréla Karola VIII do Italii wielu Prancuzéw poznawato
w ltalii nowg sztuke.

Grobowiec Raoula de Lannoy szambelana kréla Rene”zostat wykonany w 151i
przez rzezbiarzy:Antonia della Porta,Tamagnino i'przez éeePace Gaggini
Padonny wyrzezbione przez tych artystéw; zostaty przewiezione na zamek
Montcovrel i do opactwa Sainte-tarie-aux-BoiS.

WPolleville jak i W Pleury w Vexin sg chrzcielnice marmurowa przywie-
zione z Italii.Odtagd artysci francuscy zaczeli kopiowa¢ dzieta wioskie.
W budownictwie Witosi stosowali powszechnie tuki majgce extrados nie
koncentryczny z intradosem i dzieki temi uzyskiwali przewyzszony klucz
majacy nadwage i stad ostabiajgcy tuko tuki te mogli stosowaé¢ dzieki
Sciggom metalowym,twardosci marmuru i dzieki mocnej zaprawie cemento-
waj z puzzolang oraz mieli utatwienie tagodnego klimatu.Jakos$¢ manmu-
ru i cementu pozw/alaja wiezom w Pizie i a Bolonii na trzymanie sie
dzieki temu, ze tworzg monolityczne, catosci .Ciezka wieza Signorii wa
Plorencji naciskajgca na machikulty zostata zdaniem Itancuzow postawio-
na z cata oddaga jaka daje ignorancja,a nie przew/rocita sie tylko
dzieki walorom lepiszcza cementowego*

Budownictwo Italii nie bylo logiczne zaréwno przy budowie katedry w
Orvieto,gdzie szczyt Sredniowieczny stoi przed ptaskim dachem jak i w
czasach renesansu.Kichat Aniot lubow/al sie w ustaw/ianiu rzezb na sko$-
nych ptaszczyznach ©,w malowaniu na sklepieniu kolosalnych postaci,
czego nigdy nie robili Rzymianie zachowaljgc umiar zgodny z modutami

greckich proporcji.

Renesans Italii honorowat te formuty i czynit to nieraz dobrze,ale irai
cuzi niestety powwtarzali maniere Michata Aniota,podczas gdy w poczat-
kach renesansu mieli lepsze wiasne harmonie proporcji i lzejszg linie,

ktérg w XVI zniszczyta teoria barokowa deifikow/ana przez VignoleO

. Francji w XVI stuleciu architektura cywilna wyprzedzata religijng
bedac tatwiejszg do transformaciji.

Ale w XVI program budow/lany byt juz tak rézny od antycznego,ze mistrzo-
wie wioscy nie umieli poda¢ regut konstrukcyjnych potrzebnych dla tych
realizacji .Odtad architektura francuska adaptowata tylko roane formy
tworzac dzieta oryginalned Czesto jednak pod wptywem Wiochéw zapomina-
no o zgodnosci formy z konstrukcjg zwlaszcza,ze nie iatv;o bylo adapto-
wat porzadki grecko-rzymskie do now/ego programu, zw/yczajov; jak i do
klimatu Francji*
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Zachowywano we Imaneji dawng strukture konstrukcji dajac jedynie nowe
'dekoracje. Podobnie do tego jak Y/tosi stosujac wiasng strukture wpro-
wadzili w Sredniowieczu gotyckie dekoracje przychodzgace wowczas z
Francji.

Grecy, ktorzy frontonami wienczyli swoje Swigtanie nie przypuszczali,
ze moga by¢ tamane i wyginane i ze znajdg sie pod arkadami.

Zachowana we Praneji stara elegancka struktura dawnych mistrzéw podtry
mywata teraz nowe ozdoby nadajac im jednocze$nie nowy wyraz dzieki
zachowaniu skali i wykonaniu przez dionie przyzwyczajone do trudnosci
budowania w stylu flambo-yant .Nowe ozdoby przyjmujg teraz lekkos$¢

nie spotykang w Italii.

W rzezbie .odrodzenie przynosi zmiane -j?omy w ubraniu i w aksesoriach
w wiekszym stopniu niz w stylu rzezbionych postaci.Ubiera sie je w
fatdy szat rzymskich,a powoli rozwijajgce sie coraz chtodniejsze trak-
towanie formy doprowadza w ciggu XVI do akademicyzmu.

Najlepiej wida¢ rozwdj rzezby renesansowej w grupach rzezb wielkoSci
naturalnej w scenach skitadania do grobu,jakie zdobity koScioty XPI.

W poczatku wieku sg to jeszcze rzezby gotyckie jak w Semur-en-Auvois,
pozniej W Saint-i-ihiel wida¢ poszukiw/anie piekna plastycznego, potem w
Chatiilon-sur-Seine postacie przyjmuja ruchy, afektow/ane o akademicyz-
rie zimnym,bez wyrazu.

Duzg role w ew/olucji rzezby francuskiej odegraty male brazy wioskie,
pseudo-antycznych statuetek,popiersia,medaliony,plakietki ze scenami
mitologicznymi przywozone masowo z ltalii do irancji.Czesto brazy te
byly doskonate.Zbierane byly przez francuskich kolekcjoneréw a nastep-
nie kopiowane przez rzezbiarzy francuskich i stad tyle medalionow;

znajdujemy na fasadach francuskiego renesansu.
/

Nys 362 inancja. Serlio.
W zamku w Fontainebleau
fragment galerii.

Rys 363 Francja.Seriio-
Wejscie do zamku Fontainebleau
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~jak i wikduczach sklepienktdorych spotykamy popiersia Cezara.
WRzymie ELlarete uzyt Lede do dekoracji drzwi do bazyliki $.Piotra
I juz W 1335 w/ystepuje Leda we Praneji w jube™\v katedrze vi Limoges
wraz ze scenami dwunastu prac Herkulesa wyrzezbionych na v/zér pla-
kietek z ModernoW stallach w Auch wystepuja rzezby:Venus,Cupido,
Herkulesa i faunow/,a w Pont-Saimte-Marie w portalu kosciota jest
wyrzezbiony Mars z Venus.

Pierwsze drobne detale renesansowe wystepujg w kosciele w Brou budo-
wanym przez Matgorzate Austriacka, corke ksiecia burgundzkiego,vi la-
tach 1506—32,v; kosciele w Peronne z 1509, W Dole z lat 1509-+8 ,aw w
Paryzu w Saint-Me.ni zaczetym'w 1520.

Dopiero o _d 1530 pojawia sie renesans we Praneji i to tylko w archi-
tekturze Sw/ieckiej majgcej stabszg tradycje od koscielnej. Okoto 1540
przyjmuja sie we Praneji kanony proporcji rzymskich Vignoll jak i
superpozycja porzadkéw. Gdy budowano patace renesansow/e w Amboise,
Chanonceaux czy w Ecouen to przy nich stav/iano kos$cioly czy kaplice
jeszcze stylu flamboyant.

Qd 1545 rozwija sie we Praneji klasycyzm stosujacy kolumny i pilastry,
Ale w dalszym ciggu odddznia renesans francuski od wiloskiego stoso-
wanie do sklepien konstrukcji krzyzowo-zebrowych w stylu flamboyant.
Pozostajg nadal w uzyciu przypory i luki przyporow/e do roku 1600,ale
zdobione kolumnami jak w chérze kosciota w Montargis. Stupy przez
dtuzszy czas zachowujg gotycki charakter wigzek kolumienek ale majg
te kolumienki teraz kapitele korynckie jak Saint Eustache w Paryzu.
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Rys 365 Paryz.
Pra. .Giocondo i Domenico
Cortone,elewacja ratusza.

Pierwsze portale renesansowe sg z lat 1530-40 jak w Belloy /dep.Seine-
-et-*Oise/ gdzie tympanon wzniesiono ponad Sredniowiecznym portaient
Najwiecej zabytkow sztulci wioskiej znajdujemy na terenie Pranejio
Ponadto na architektéw francuskich ogromny wplyw miaty albumy z ry-
sunkami elementéw architektonicznych starozytnego Rzymu wydane

przez Albertiego i Serlio.

Krélowie francuscy sprowadzali licznych artystow wioskich z Leonardo
da Vinci na czele.Stynni rzezbiarze to Prancesco Laurana,Guido Maz-
zoni z Modeny i Jeromo z Piesole.

ArtySci francuscy uczacy sie nowej sztuki wltalii to Jean Perreautz

iyon tworca kosciota w Brou,ktéry przebywat w Italii miedzy 1499 a
1523.
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Rys 367 inancja
Antonio Pontana»r. Dziedzi-
niec zamku w

Larochefoucault.

N Cdiiiiii M« * « *>

Jean IX Bullant z Lucheux z rodu budowniczych w Amiens studiowat w
Italii do 1534 a w 140 budowat zamek de Pere-en—Fardenois, a potem
zamki w : Ecouen,Chenonceaux,Chantilly,Chambord,Fontainebleau i w
Paryzu pata¢ Tuil™eries.Napisat ponadto dzieto o pieciu porzadkach,,
Philibert de 1*OrThe z Lyon /1515-70/ po diugich studiach w Rzymie
powrdcit do Pranegji w 1536 i budowat.zamki Anet,liuette, Fontainebleau,
Vincennes i patac Tuileries w Paryzu,a w 1567 napisat traktat o archi-
tekturze. Jacques Androuet de Cerceau studiowat w Rzymie architekture
antyczng i dramantego i powroécit do Francji w 1534-.Hicolas Bachelier
z 'Tuluzy”~studiowat rzymski antyk i dzieta Michata Aniota i powrocit
do Praneji w 1510 gdzie miedzy innymi zbudowat katedre w TuluzieO

r

Rys 368 ITidexlandy.
Vincidoro da Bolonia .
Plan i widok dziedzinca
patacu w Breda.



Rys 369 .Austria. Grac. Domenico Rys 370 Czechostowacja « Gradec )
dell Allio z Lugano ,dziedzi- Avostalis,£'aconi i Cometa ,dziedzi-

niec zamkowy. niec zamkowyo
Krélowie francuscy sprowadzali rowniez licznych architektéw' z Italii
za Karola VIII w latach 1490-98 na, zamku w Amfooise nad Loarg pracowali
/Rys 358/ : kra Giocondo,Domenico da Cortone, Jeronimo Passeroti,Guido
Mazzoni,Antonio i Giovanni di Giusto oraz Jeronimo da.iiesole. POZniej
model zamku wykonat Giuliano da Sangallo. Istnieje przypuszczenie,ze
dziatat rowniez od 15"7 Leonardo da Vinci. Za Ludwika XII w Blois
/Rys 359-60-61/ od 1498 pracuje Pra Giocondo,Domenico da Cortone i
istnieje przypuszczenie™ze schody na dziedzincu projektuje Da Vincio
kra Giocondo pracuje ponadto przy budowie zamku Gaillon,a zamek w
Tours /Rys buduje Michele Colombo.
Za Pranciszka | w 1528 budagjg zamek w fontainebleau /Rys 362 i 363/
Serlio, Primaticcio i Rosso,a w latach poézniejszych dekoruje brgzami
zamek Benvenuto Cellini. Antonio i Giovanni Justa buduja zamek w
Ecouen,a Serlio buduje zamek w Ancy-le-Pranc /Rys 364/a W 1495 ®ra Gio-
condo i Domenico Cortone nazywany Boccador budujg ratusz w Paryzu
/Rys 365/ ktory zostat przebudowany w 1870, Liczni architekci witoscy
budowali zamki we Praneji jak Dioserso zamek w Chambord.
WRouen powstat gotycko-renesansowy gmach biurowy dzieto Roberta Leroux
/Rys 366/ o silnych wplywach dekoracji mediolanskich. WLarochefoucault
powstaje w 1523 zamek,ktorego dziedziniec, jest dzielem Antonio Pontana.

/Rys 367/.
4 .5 .0drodzenie witoskie w Niderlandach.

~ Vincidoro da Bolonia uczen Rafaela w 1536 buduje zamek ksigzecy w Bre-
da /Rys 368/
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Rys 371. Polska. Brzeg, Plan zamku, realizacja de Pario i Murom

z dziedzincem o galerii z kolumnadg florencka z medalionami na o-si
kolumn.Cesarz Karol V wezwat: z Italii Alessandro da Pascuolini ze szko
ty Sanmichele dla budowania fortyfikacji w Amsterdamie,,

4 .6.0drodzenie w krajach niemieckich.

W zamku w Heidelbergu od 1531 powstajg gmachy renesansowe prawdopodob-
nie wznoszone przez Wiochéw.

W Grazu Domenico dell Allio z Lugano zbudowat zamek langrafa /Rys 369/
z dziedzincem trzykondygnacjowym z galeriami kolumn na wszystkich
pietrach. Ten typ -architektury bedzie powszechny w Europie centralnej.
Ponadto zbudowat w 1527 zamek Porcia nad Drawg majacy rowniez dzie-
dziniec trzykondygnacjowy z galeriami o arkadach opartych na kolum-
nach i z medalionami na osi kolumnoDornenico dell Allio do istniejgcegc

Rys 372 Brzeg.Widok dziedzinca.



U

Rys 373 Brzeg ,elewacja
bramy zamkowej.
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Sredniowiecznego zamku dobudowatl dziedziniec z
kruzgankami «
4.7« Odrodzenie wtoskie w Czechostowaciji.

Architekci wioscy: Andrea Avostalis, Baldassare
Maio da Vomio,Giovanni Mario kaconi i Antonio
Corneta zbudowali m Gradec /Rys 370/ na zamku
dziedziniec z trzema kondygnacjami arkadowanych
kruzgankéw w 1560.Elewacje tego zamku przebudowy-
wat witoski architekt Melanio

4 .8.0drodzenie witoskie w Polsce«

Wielki wptyw miata architektura Italii na Polske,
Na zamku na Wawelu w Krakowie w latach 1507-36
pracowali wltoscy architekci krancesco liorentini
i Bartolomeo Beraced budujac kruzganki dziedzihce
I przebudowujgc wnetrza zamkowe«

W latach 1536 odbudowali po pozarze kruzganki patacowe nastepcy

Berrecciego

Wilatach 1519-33 Bartolomeo Rerrecci zbudowat kaplice Zygmuntowska

przy katedrze wawelskiej.
W latach 1550-1560 Giovanni Battista Quadro zbudowat renesansowy

ratusz w Poznaniu.

Xanti Gucci zbudowal zamek w PiAczowie w

Ksiezu Wielkim jak i

latach 1579- w Bara-

nowie patac renesansowy
A w 1579 wenecki architekt Bernardo
Morando zaczyna budowac¢ renesansowy

Zamos$¢ gdy w Ita lii

juz od dawna roz-

wijata sie architektura barokowa.
Nalezy tu jeszcze wymieni¢ zamek w
Brzegu ksiecia Jerzego Il giasta
Slgskiego w stylu lombardzkim
/Rys 371-74/ wznoszony od okoto
1544 przez architektéw wioskich
z Tesyny: Jacopo de Pario,Niu-
rona z Lugano™ ktorym pomagali:
Brancesco de Pario syn Jacopo,
lietro Niuron brat Bernardo,
oraz Martino della Tore,Antonio

Marragio,Cuneo i
Peinet.

Brancesco

Rys 374 Brzeg, Pilastry na
elewacji w stylu lombardzkim
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Zbudowali skrzydio potudniowe zamku oraz. wzniesli kruzganek a
najozdobniejszym ich dzietem jest bogato rzezbiona brama z

24 popiersiami Piastow posggami ksiecia Jerzego Il z zong oraz
bogato rzezbione pilastry stylem znanym z Gertosy.

Architektuta zamku w Brzegu wptyneta na sposob przebudowy zamku

w Prosciejowie w 1368 dokad pojechat z Brzegu Guneo.Podobnie zamek
brzeski inspirowat formowanie zamkow w Ptakowicach,w Niemodlinie

i w Ole$nicy jak i architekture elewacji domdw patrycjuszy zarOéwno
w Brzegu jak i w Zgorzelcu a nawet i we Wroctawiu.

Zakonczenie O

Sztuka renesansowa w XV stuleciu rozwijata sie réwnolegle ze sztuka,
pozno-gotycka na poéinocy Europy bedac wiasciwie odmiang sztuki
Sredniowiecznej, jeszcze giteboko wrosnieta w ukiad spoteczny,techni-
ke budowlang jak i w problematyke artystyczng zycia gotyckiegoc«
Sztuka Quatrocenta miata na sobie jeszcze wyrazne pietno Srednio-
wiecza, co doskonale wida¢ na elewacji patacow,nawet pdéznych jak na
patacu Strozzich.

Upadek Medicich i wzrost potegi papiestwa przenosi w XVI wieku* 0$-
rodek sztuki do Rzymu.Ale i tu przez pierwsze dwudziestolecie roz-
wija sie dalej konsekwentnie architektura florencka. Nawet Bramante
rozwijat formy Quatrocenta<> Palazzo Parnese Antonia da Sangallo
Miodszego podlega tej samej dyscyplinie kompozycyjnej«

Pierwsze rozerwanie tej dyscypliny przynosi malarz Rafael gdy w 1315
w Palazzo Vidoni,na pierwszym pietrze,wprowadza podwoéjne kolumny.
WRzymie poddéwczas jeszcze majacym liczne ruiny zabytkow antycznych
w latach dwudziestych XVI stulecia zaczyna sie rozwija¢ klasycyzm
odbiegajacy od architektury renesansowej,ktéry rychto pod wplywem
rzezbiarskiej formy Buonarrottiego zmienia sie w barok«

Sztuka ludowa romanszczyzny w gotyku staje sie sztukg feudatow i
miast aby w czasach renesansowych sta¢ sie sztukg patrycjatu miejskie
go. PoZzne Sredniowiecze pozostaje sztukg feudalng a dopiero barok
poprzez dwor papieski tworzy sztuke arystokratyczng.

Malarstwo i rzezba w XV jak w Sredniowieczu rozwijajg sztuke wspol-
nym wysitkiem wszystkich twoércow. Dopiero w XVI mecenat papieski
wprowadza do Watykanu kilku czotowych artystéw odtad przez innych
nasladowanych dla zdobycia popytu na swoje prace i rodzi sie manie-
ryzm bezposrednio poprzedzajgacy barok juz w latach trzydziestych

XVI wieku.Wreszcie,odejscie pod naciskiem Kontrreformacji od legend
i apokryfow niszczy naiwg sztuke wiary spontanicznej a artysci zwra-
caja sie do malarstwa Swieckiego pod wplywem Hiszpandw przepojonego
zmystowoscig
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Wwolnej Italii rozwijata sie sztuka logicznie przez sto dwadziescia
lat a kiedy Italia traciw wolno$¢ rozwija sie malarstwo w Wolnej
Wenecji a w papieskim Rzymie w nowych warunkach politycznych przeksztat
ca sie sztuka powszechna w sztuke monarchii absolirtnej .

0 baroku E.Nfale pisze Odkupuje barok prosty ukiad wnetrz przez
wspaniatos¢ dekoracji ze ziotem,kolorowymi marmurami i jasnymi fres-
kami w koputach, ktére wydaje sie, ze otwierajg niebo o .Fasady dawniej
spokojne, skromnie dekorowane prostymi pilastrami wzbogacajg sie teraz.
Na frontonach falujg i tamig sie profile,schylajg do siebie z wystepu-
jacymi kolumnami powielajacymi cienie i Swiattoa Ruch staje sie prawem
w kompozycji. Krzywizny zastepujg linie proste a opaski zaznaczajgce
pietra falujg.

Podczas gdy kosSciotly sie upiekszajg,patace coraz wspanialsze we wne-
trzach pozostajg surowe na zewnatrz.Patace Rzymu nigdy nie odstepujg
od zakratowanych okien na parterach»Pasady zawdzieczajg swoje walory
bogactwu profilowania gzymséw i majestatowi portali objetych kolumnami
pod balkonami pedr-balkonami o wspaniatej balustradzie. To jest okres
sztuki sSwieckiej w stuzbie dworskiej,!o

Na potwysep Apeninski Etruskowie przynies$li kulture matoazjatycka,
ktorg rozwingt antyczny Rzym adoptujac do swoich potrzeb sztuke
grecka. Ze sztuki klasycznej pod wplywem dalekiego wschodu powstata
sztuka wczesno-chrzeScijanska i bizantynska,ktéra w Rawennie i w
Wenecji ostawita swoje pomniki.

Z tego podtoza rozwineta sie sztuka romanska Italii pod wplywem zapatu
emocjonalnego jaki przynosili uciekinierzy bizantynscy z kraju palo-
nego przez: Turkéw i pod wplywem zachwytu nad wykopaliskami antycznymi
rozwineta sie w renesans.

Zwyciestwo monarchii absolutnej i doktrynalnosci religijnej wypaczyto
renesans w zimny akademicyzm polityczny.

Odtad kolejne fazy klasycyzmu tworzonego dla celéw politycznych dopro-
wadzg poprzez napoleonski empir,neoklasycyzm carski XIX jak i kolonia-
Iny styl angielski,w drugiej potowie naszego wieku do socrealizmu..





