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Ginące Bizancjum przyniosło do twórczości artyś^Sjpzne j dziwną delikatność 

uczuć,a nawet patetyczność,w architekturze natomiast dążenie do 

bogatej dekoracyjności licznych^drobnych detali,porywających wy­

obraźnię widza,

Z tego powiewu rozwinęły się sztuki narodowev słowiańskie z najmoc­

niej rozkwitającą twórczością rosyjską*
e

Rozwinął się daleki renesans samarkandzkit jak i nnidejar maur^tań- 

ski,plateresco hiszpańskie^fudor angielski,renesans włoski i prze­

de wszystkim wielki styl burgundzko-flamandzki,kształtujący twór­

czość Francji,Niemiec,Czech $alq i Polski,

Jest to najtrudniejsza do ścisłego określenia epoka.Najbliższa 

nam w  czasie,która w  dużym stopniu przekształciła liczne^wcześ­

niejsze dzieła wyciskając na nich swoje piętno.

Epoka dziś nazywana "stylem dworskim" lub "stylem pięknym" jest 

okresom rozkwitu sztuki burgundzko-flamandzkiej o zagubionej fisi^
z h 5

nazwie z upadkiem wielkiego księstwa,które swą siłą i rozwojem 

znacznie przewyższało zarówno królewską Francję,jak i cesarskie 

Niemcy. Pozostała jedynie nazwa sztuki flamandzkiej,będącej w  

rzeczywistości jedynie częścią składową sztuki burgundzkLej,ogar­

niającej również i ówczesną Flandrię.

i
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1 »T58/. Ostatni okres sztuki bizantyńskiej ‘ 

od 12C4 do Trzecią złoty wiek sztuki

za dynastii Paleologów;
— zza .— i— ^

{Trzyaagpąp;q kwietnia 120^3 

Kfrzyżowców Konstantynopol bjŁ przez trzy 
doby nieustannie palony i grabiony,jak o 

tym piszą naoczni świadkowie.Nicefos Cho- 

niates podaje: "Litościwsi byli Mahometanie 

od tych chciwych rycerzy Chrystusowych”* 

Zachowały się opisy Nicolasa Messaritesa, 

metropolity z Efezu,Nicetasa Aconity,Viller 

Hardouina oraz bezimiennego kronjfckarza z 

Nowogrodu.

Po wojnie^z gruzów Bizancjum powstało pań­

stwo łacińskie i bizantyńskie. Powstało ce­

sarstwo łacińskie z cesarzem Baudouin, daw­

nym hrabią Flandrii, obejmujące: 5/8 Konstan­

tynopola, Trację południową,skrawek Azji 

Mnie jszejf Hellespont # część brzegów Bosforu oraz wyspy Lesbos,Chios 

i Samos* Drugie państwo wykroili ^enecjanie doży Dondoli,kolordę 

obejmującą, 3/8 K^pstantynopola ae&pfcof ią,bizantyńskie posiadłości 

nad Adriatykiem,iyspy Jońskie,południową część Peloponezu,Kretę 

oraz porty Tracji i Gallipoli.Trzecie państwo odstąpił cesarz Bau- 

douin;Bonifacemu de Montferraty wodzowi wyprawy krzyżowej,złożone 

z Tessalii z Salonikami i A t e n e a  czwarte państwo oddał Ottonowi 

de la Boche w  postaci księstwa w  Tebach* Piąte państwo zdobył 

Guillaume de Champlitte,hrabia Szampanii, zajmując Lakote4ąnię.Pod 

Spartą w  Mistra powstało szóste państwo francuskie ze stolicą w 

Mistra. Obok Wenecjanie ufortyfikowali porty w  Modon i w  Coron, 

niedaleko od francuskiego zamku w Clermont*

Jednocześnie powstały trzy państwa wschodnie* W schodnie cesarstwo 

w  N i c ^ y ẑ Teodorem I Łascarisemfnad Morzem Bgejskjnj, despot at Epi- 

ru na półwyspie Bałkańskim pod władzą Michała I Ange Duklas Kom- 

nena oraz trzecie państwo na południowo wschodnim brzegu Morza 

Czarnego w  Trebizoncie z Alexisem I Komnenem.Cesarstwo Bizantyń­

skie po tym upadku już na zawsze utraciło potęgę polityczną*

W krajach podbitych przez rycerzy łacińskich Grecy pozostali wier­

ni Kościołowi greckiemu i okupacja militarna nie przyniosła Unii 

Kościołów.dla której jakoby dokonano zniszczenia Bizancjum*

Rycerze łacińscy odjrazu w 1204} chcieli zająć ifeKprzeszko­

dzi ła im inwazja Bułgarów. Cesarz Baudouin został uwięziony,a do­
ża Dondola zginął w czasie bitwy pod Adrianopolem, —



CfĄ/—
iOdżyło wówczas cesarstwo w  Niscy,gdzie natychmiast wybrano nowe­

go patriarchę Konstantynopola, W 1222f Michał)następca brfcta 
Teodora w  despotacie w  Epirzejuderza i zajmuje Saloniki,a w cza­

sie bitwy ginie nowy cesarz łaciński Pierre de Courtenay „Ale Buł-6 
garzy zdobywają Epir i likwidują despotat.W tym czasie Jan III, t

syn Teodora z Nicsy, zajmuje wyspy Chios,Lesbos i Samos,Adriano- 

poi oraz tereny nad Adriatykiem wraz z Durazzo. Dla uzyskania ? ̂  ̂  ̂  

zewnętrznej pomocy żeni się z córką niemieckiego cesarza Frydery- j' ̂  ^  ̂  

ka II. tPocz.gĄ w  momencie śmierci króla bułgarskiego Jan III wcho 

dzi do Grecji i zajmuje Macedonię,Trację,Saloniki i Epir. W 

1259^ strateg Michał Paleolog przejmuje władzę 

-bez strzału-zrujnowany przez rycerzy krzyżowych 

Konstantynopol.Cesarstwo obejmuje wówczas część

3.

1 naaoij
i. o .a. Q _p. A

Trebizont.
Cryskephfc-

Azji Mniejszej z a w  Grecji:Trację,Macedo

nię,Saloniki,Epir,część Grecji centralnej oraz 

trzy forty na PeloponeziesMonemvaia,Mistra i Maina 

Rycerze francuscy pozostają nadal w Atenach.

/Oddzielnie pozostaje państwo w Trebizoncie obej 

raujące ponadto Krym i Chersoń.Zrujnowany Kon­

stantynopol ma przeciwko s o b i e ^  Serbów,Bułga 

rów, Turków i Wenecjan.W tym małym królestwie 

niespodziewanie rozkwita nauka i sztuka zarówno 

w  stolicy,jak i w  małych^nieznanych klasztorach Grecji.

Tymczasem Zachód zawiązuje nowy spisek przeciw Bizan­

cjum.Król andegaweński,brat króla francuskiego,od czasu 

został królem Sycylii) wraz z Ludwikiem świę 

tym,Wenecją,papieżem, Bułgarami i z Serbami 

przygotowuje atak na Konstantynopol.Tymczasem 

przeciwko krwawemu Karolowi wybucha powstanie 

narodowe w Palermo w  1282Ąfpopierane przez 
Piotra Aragońskiego i przez bazyleusza.Piotr 

zdobywa Sycylję i koronuje się,co widząc We- 

necjanie proponują ugodę bazyleuszowi Micha­

łowi VIII. Uspakaja się na Zachodzie,a wów­

czas rusza Złota Orda zajmując Rosję i prze­

rywa rozwój sztuk^ylRusi jęijowskiej. Jednocześ 

nie Mongołowie z Persji zajmują Bagdad ,S y r i ę , ----A * * - - O - f  

Mezopotamię i stają pod Egiptem, Turcy*spycha­

ni przez Tatarów naciskają na Bizancjum Andro- 

nika / 1282-1328/. Bazyleuszxszukając pomocy „__

przyjmuje od Piotra,króla Sycylii,jego najemne'-^' 
wojska katalońskie pod dowództwem

i” W  Cl

Saloniki ~r*~TrV.)
Cc-u*



Klasztor
m

Kasardani w

Rogera de Flor. Lądują w Azji Mniejszej i i 
szybko zdobywają Filadelfię* Ale kiedy Ro­

ger de Flor domaga się tytułu cesarskiego, 

zostaje w czasie uczty zamordowany. Wówczas 

Hiszpanie wycofują się przez Grecję,gdzie w  

1311^ zdobywają francuskie księstwo ateń­
skie i zakładają księstwo katalońskie,które 

przetrwa do UL-Atariach |;nf aJ ońr.rTj
ksi^ereb-Łacllwy-Cali s j  ę -f-ranm-iglTa iŁa-fca^r^ m* 

paste£a5że.4W tym czasie Turcy zajmują Brus- 
sę,Nicjjfę,Nikodemię i dochodzą do Morza Mar­

mara. Serbowie w 1330^ rozbijają Bułgarów. 

Rządy w  Serbii obejmuje wielki książę Du- 

szan /1 331-55/.Zajmuje Macedonię,przyjmuje 
tytuł bazyleusza i po zajęciu fortecy Seres 

Hymettos^ oblega Konstantynopol.Ale nit może go zdo­

być bez morskie j floty.^s^różno błagają o pomoc papieża] przed na­

wałą Turków^jcról Cypru i mistrz Szpitalników z Rodos* Nawała tu­

recka zajmuje i Cypr i Rodos,a w  Grecji Trację w  1357},w  1389^ 

Serbię ,a w  1393$* Bułgarię* Na świat śródziemnomorski spada strasz­

liwa epidemia,dochodząca nawet do Polski i Norwegii*0d 1391:f Manuel

II jest już jedynie władcą wyludnionego epidemią Konstantynopola*

Po rozbiciu pod Nicopolis nad Dunajem wysłanej przeciw nim wyprawy, 

Turcy zajmują Tessalię,Ateny i Peloponez„Chwilę wytchnienia przy­

nosi w 1404^ uderzeniejfpod A n g d r ^ n a  Turk&w«|Patarów Tamerlanaj. Na 

Peloponezie byfcuje.jeszcze kolonia bizantyńska w  Mistra,gdzie re­

zyduje despota,i^rozwija się ośrodek polityczny i kulturalny helle­

nizmu. W  1422^ Konstantynopol odpiera nowy atak Turków.?/ 1444^ 

Turcy zwyciężają wyprawę -Władysława Jagiellończyka pod Warną. W  

144^9^ tP^odzir— RS) tro^jDstatni cesarz Konstantyn XI, ją w-ppost ktćf 

feego atoi-f Mahomet II z niezliczoną armią,Ol tysiące nadbiegłych

(fclumóifft czek^f^eyefe( na grabież stolicy*Nej[próźno 

[ M a g a , bazyleusW] o pomoc w czasie swego wspjaz- 

du do Italii, Francji i Anglii.

(c-ów-tycli pańalwj W kwietniu 1453£ wpływają 

statki tureckie na Złoty R ó g ^  zostają w  nocy 

przeniesione lądem przez przesmyk na drugi 

brzeg i rozpoczyna się szturm* 29 kwietnia 

Turcy zdobywają mury,zabijają cesarza i zajmu­

ją Konstantynopol.Pada ostatecznie Cesarstwo

Bizantyńskie i kończy się sztuka wschodniego 
cesarstwa.Aerta. 'Parlgorttissaj



Bizancjum ostatniego okresu przeżywało wielki rozwój humanizmu i ] 

promieniowało na Zachód. Działalność Manuela Chrysolore budziła 

powszechny podziw dla dzieł helleńskich.Nauczyciele Italii to Gua- 

rino i Geniste Plethon,uczący i rozwijający kult Platona. Manuel 

Chrysolore wykłada we Florencji i w  Pawii.O Nicephorze Chumnos 

pisze Guillard:"Pofprzez swą miłość antyku i ogrom swych wiadomoś­

ci Chumnos anonsuje humanizm włoski”.Maksym Planuda w Wenecji nau- 

cza filologię greckjL jak ^ Manuel Moschopoulos,Teodor Metochita i 

wielu innych. Bessarion z Nic%&,arcybiskup z Mistrapprzebywa w 

Rzymie jako kardynał i opiekun humanistów,a umierając zapisuje 

swoją bibliotekę Wenecji. Liczna młodzież jeździły z Italii na nau­

kę do Konstantynopolu i tak^ Giovanni Aurisca wracając przywozi
I O/m j——--------y

238 tomów klasyków greckich^Przed grri krnęci ftnyjBizancjumi przekaza­

ło Zachodowi skarby Hellady.Rozwinęło Tre-i Quatrocento w Italii, 

budząc renesans,dzieło greckich i bizantyńskich filozofów,uczonych 

i artystów..1 ..
W tych strasznych warunkach politycznych budownictwo było małe i 

skromne,a rozkwit przeżywało w łaściwie tylko malarstwo.W Konstan­

tynopolu jpowstaJe__mał£_£ertó;ew|lBrpóĆzątklw-i Q ^ ^  dziś meczet Petije 

-djami.Ma plan krzyża łacińskiego z tuzinem małych kopułek,z któ­

rych pięć na wysokich tamborach.Na zewnątrz,na elewacjach występu­

je rysunek sklepień kolebkowych w  nawach. Gdy Hellada stawiała 

marmurową architekturę na Parthenonie sylwetującą się na tle nieba,
^  ęmm

to Grecja bizantyńska wtapia ceglane świątyftki w zieleń;Rs dfcŁe* K o  

ciemnego igliwia smukłych cyprysów. ' < , j
W Salonikach zbudowano mały kościół ceglany A p o s t o ł ó w 1312- 

15^ o planie krzyża greckiego,z pięcioma kopułami.Cztery w  naro­

żach kwadratu,w który jest wpisany plan krzyża,z tym^że kopuły te 

są ośmioboczne z bogatym arkadowaniem okien w tamburach. Jak w 

epoce Komnenów nisze elewacyjne kształtują rysunek fasad,ozdabia­

nych przez ceglane gzymsy zębate * Budownictwo to jest w zasadzie
ĄpiM , «P* " pCu>UJk,

ceglane,ale są również /przykłady kamienne, j«k w Trebizoncie,pod

wpływem sąsiedniej Armenii;



4. tfcx o
O d b u d o w a n o  dawnym systemem z naprzemianj ległych warstw f  kamie*-! 

ni polnych i fwagctw-̂ T cegły. Często spotykamy ornamenty zewnętrz­

ne, cęglane^oraz wykładzinę ceramiczną,jak u Sb,Klemensa w  Ocbr^dzie 

i u &r. Zofii w tym mieście. W Mistra u & . Teodory i w Pantanassa wys­

tępują delikatne ornamenty ceglane,ułożone w festony z ceramiczny­

mi plakietkami emaliowanymi,z gzymsami ceglanymi układanymi w  piłę 

i z deseniem wątku ceglanego we francuskie lilie^ ŁX»śt-4;c( motyw łUj 

naturalny w tej przez pewien okres francuskiej twierdzy.Pięknie cy­

zelowane kapitele. Cegła i kamień w  elewacji w  Ochridzie,a biały 

fajans w  serbskiej Merbaca,jak i czerwony,zielony,żółty i niebies­

ki. To samo występuje w  Pantanassie w  Mistra*W ptanie jest zazwy- 3 
czaj krzyż grecki wpisany w kwadrat i czasem bazyliki kopułowe, a

na Górze Athos plany treflowe,uzyskane przez zamknięcie ramion krzy-
e

ża apsydami oraz charakterystyczne^podwójne narteksy,które przesz­

ły na Zachód do kościołów kluniackich. Wszędzie są małe kopułki, na 

wysokich tamburach zmieniające się w  latarnie. Wnętrza dekorowanie, 

freskami. Mało kosztownych mozaikł4aki w  Trebizoncie w Chrysokepha-
poc UccJvô

losie i w  Konstantynopolu. Z tej epoki' rzeźby w ambonie w  Ochridzie

o formach arabskich i |w Pantanassa delikatne, jak jubilerski^.

Rzeźba w tej epoce jest rzadko stosowana. Są drobne rzeźbeczki w 

kości słoniowej i A  W  drzewie oraz drzwi brązowe w  Vatopedi.

W Tessalii Kalabaka z Xivjw.,trzynawowa,z 
drewnianym pułapem. W  Aerta ładny kościół 

NMP Pocieszycielki Parigo;ritissy z końca 
Xlijw.i z xn|w.Stt.Bazyli i ̂ et.Teodora^o pla­

nie krzyża greckiego wpisanego w  kwadrat, 

z pięcioma kopułami i z trzema apsydami. 

Obiekty ceglane z ozdobami z kolorowego 

fajansu. /ffiT T r a p e z u n c i j e s t  kamien­

na, w stylu a r m e ń s k i m z  rzeźbionym fryzem 

z Adamem i Ewą w  arkadzie portalu.Na tym 

odległym terenie panuje architektura są-

• ! * * \ \ * i 

ir'dv: ...*
O  C t O s ' K  >S-T“ * 1 t ,i r i"* ' j  t v - v fT -  ■ y—

• / \ * V 
ri

Mistra^fanacia Brontocheinł

siadującej Armenii. W Parigoritissa w 

Aerta, jak u Apostołów w  Salonikach, 

jest otwarta galeria syryjska na elewacji 

zachodniej.Ciekawe jest w tej cerkwi wnę­

trze, w którym w narożach są cztery piętra 

kolumn,ku górze coraa węższych i coraz 

bliże.i/ustawionych łaje* siebie\na nawieszo- 

nych,opartych na dużych rzeźbionych konso­

lach; na Hetórych t kolumnach opiera się 
kopuła.



Wielki zespół klasztorów Góry Athos, stolic^r 

religijnej Kościoła wschodniego ..3,. Budyn­

ki te miały zazwyczaj plany treflowe z tran- 

septem o zaokrąglonych ramionach i z kopułą 

na skrzyżowaniu nawy z transeptem.Wnętrza 

zazwyczaj trzynawowe i trójprzęsłowe z dwęma

parami kolumn,poprzedzone podwójn^m^wąskim 

narteksem wejściowym,dwu lub trzylprzęsłowym.

Kopuły oparte na tamburach kołowych . £4 
to zawsze budynki ceglane,zaśjChilandari i 

został zbudowany na murach obronnych, f
tfcgna- mieście -klasztornym  ̂Klasztory budo- Mistra. Peribleptosj 

wano warowne^fna'Skałach {wysoko położone!. Cerkwie Grecji środkowej 

to w AtenacS* ripostołów i Panagia Gorgopiko,Mała Metropolia z 

XIIl|w.Uroczy, mały kamienny budynek z piękną^ośmioboczną kopułką 

i z oknami z płyt kamiennych o okrągłych otworach,z ładnym por­

talem i z fryzem rzeźb..4..

U despotów Morei w  stołecznej Mistrze ma miejsce wielki rozwój 

malarstwa freskówj występują ciekawe zabytki archi tektonicz­

ne..^** ffnajdujomy tuj M  Metropole-»wielki ikonostas i doskonale 

rzeźbionejtypowe kapitele bizantyńskieyjak f  w  Panagii;Panagia 

Brontochein ma plan bafcyliki kopułowej z dużą kopułą w nawie 

głównej i z dziesięcioma kalotami ciemnymi w  nawach bocznych, 

t̂systępu ja— tu{ Narteks z trzema kopułami oraz obejście od południa 

i od północy z pięcioma płaskimi kopułkami na każdym boku. Wpro- 

, wadzenie trybuny ponad narteksem wzbogaciło przekrój budynku.U 

Sn-. £4 Te odory w  Mistra kopuła opiera się na trompach na 16-bocznym 
tamburze,powtarzając formę z cerkwi w  Daphni z czasów Komnenów. 

Evangelistra,e-łZofia i Peribleptos w  Mistra są bazylikami trzy­

nawowymi, z kopułą centralną.Metropole,Panagia z Brochtion i Pan- 

tanassa mają u dołu plan bazyliki kopuło­

we jia powyżej układ krzyża greckiego z 

centralną kopułą i z kalotami w nawach

bocznych. Sklepienia są kolebkowe,a
e- <t,

kopuły oparte na pjnd^ntywach.Ładnie^ 

drobno rzeźbione kapitele kubiczne.

Na zewnątrz delikatne dekoracje.

Ostatnią grupę stanowią cerkwie Mace- 

donii^wiążące się z budownictwem ser­

bskim ..6 .. Obok tych budynków sakralnych 

j^11 ruiny zamków francuskich



meczet Fetije~djand I

w  Argos,Koryncie,Mistra i w  Atenach oraz wieże obron- 

ne^weneckie w  Gyfchium.

Szkoła armeńska|

Ta dawna szkoła bizantyńska rozwijana! się nadal w 

ramach tej samej problematyki nie przynosząc właści­

wie nowych rozwiązań* Są to jak zawsze, wysokie bu- 

dynki kamienne o planie kwadratowym,z wysoką wieżą 

dachu piramidalnego nad centralną ̂ jedyną kopułą, na 

wysokim tamburze. Występują kopuły żebrowe w  Horakast 

z X^w.i w  Horanaszat z 1251 ̂ stalaktytowa kopuła w  

Aratesa z 1270^,a właściwie żebrowa ze środkiem sta­

laktytowym ,taka^jak kopuły w  Afryce zachodniej.Te 

wpływy arabskie są również czytelne w  portalu w Ho- 

ranaszat, a w  Norawank rzeźby z 1261£ mają formy 

wyraźnie indyjskie oArchi tekturę zewnętrzną fifek/ i we w- 

nętrzną rysują nadal wysokie^wąskie pilastry z 

płaskimi arkadami.Piękne przykłady tej epoki to w  

A^ni cerkiew Grigorija z 1215£»w Asztarak cerkiew Maryny z 1281^, 

czy w  Egward cerkiew Astwaczaezina z 1321-28t*o planie kwadratów- 

wym i o wysokim wnętrzu, z kopułą na okrągłym tamburze ,pod stoż­

kowym dachem kamiennym# W Anpat jeden z licznych klasztorów warów-
A

*** nych, otoczonych murem obronnym z

basztami,z XElijw.,z kościołem o wy­

sokiej latarni. W Keczaris z XLlljw. 
bazylika jednonawowa z kopułą„Wszę- 

dzie^w tej epoce występują wnętrza 

z jedną_wysoką kopułą.
k

Zachowały się ruiny ciekawego £ara- 

wanseraju w  Selima z 1332^,złożone 

z budynku o planie bazylikalnym,o 

trzech nawach z dobudówkami, z ko­

lumnami i z rzeźbionymi portalami. 

Zachowały się ponadto ruiny warow­

nego zespołu w  Gegard z 1283|*. Po 

uwolnieniu z niewoli tureckiej 

odżyła|architektura armeńska 

COLUos^powtarzając dawne formy aż

do xxjw. zutvocic, tJuKUjft v\a.
Warto £34 jeszcze ypeśkj&M-ui cie­
kawą elewację w- ruintel w  Norawank* 

Ateny, Panagia Gorgopiko



Szkoła serbska^

W Studenicy jest wielka cerkiewka końca XI^w^ 

jednonawowa,z narteksem sklepionym krzyżowo 

i z kopułą 12-boczną#żebrową,wpisaną w  zew- 

nętrzny)swysoki tamburjfodelunek drzwi i okien 

^ o g a t ^ j a k  i rzeźby na konsolach i w tynęa- 

nonach wskazują na wpływy włoskie .Jesftcz# sil­

niej odczuwalne są te wpływy w Deczani,w Sta­

rej Serbii i aż do Parigoritissy w Aerta, 

gdzie prawdopodobnie Włosi rzeźbili w 

marmurze postacie w kapitelach,a orły i 

zwierzęta na konsolach. Większość cerkwi 

była budowana z cegły,poza kamienną w  

Manassia. W szkole o wpływach włoskich, 

jak w  Bańska,Studenicy i w  Beczani wystę­

pują wykładziny marmurowe. Liczne cerkwie

p l a n H  krzyża gre ckie go^wpi sane go Armenia. Horawankj 

w  kwadrat,z jedną kopułą, jak w Gradacz z 1270^. . '

W szkole morawskiej są wykładziny kolorowe ścian zewnętrznych w 

szachownicę i ^  motywaSŁ arabskich.W Lubostinia,Rudenica,Kalenico 

drzwi i okna obiega wstęga sinusowa,cyzelowana,z dekoracjami w  

liście i fantastyczne zwierzęta oraz rozety wskazujące na wpływy 

wschodnie* Spotykamy w  tej szkole typowe cerkwie^o planie krzyża 

greckiegoxwpisanego w  kwadrat,z czterema kopułkami narożnymi i z 

wysoką kopułą środkową, jak w  Lubostinia ż i1378-88j^, Manie ja z 1407 

-18)$*, w Kalenico ^ , 1413-16^"^ trzema kondygnacjami zewnętrznych 

łuków,które rozwinie szkoła rosyjska. Ze szkoły morawskiej w Ra- 

wanica cerkiew z 1376^,trzynawowa,o trzech apsydach,z czterema

z kopułą środkową,o bardzo wysokim tamburze. 

wnętrze or«tttBB8Q| 1:5*Tambur 10-»boczny środ­

kowej kopuły ma głęboko profilowane łukiyw głę­

bokich wnękach,o wysokich wąziutkich oknach* Piękna 

elewacja o doskonale wykonanym wątku poziomymi 

warstwami,o zmiennej grubości,z bogatym rzeźbie­

niem arkad i obramowań okiennych.

Zupełnie inny jest charakter szkoły podlegającej
Ł A.IU *T.

wpływom lombardzkim, jak to widać w  Deczani fcXIXLj 

Znajdujemy tu narteks trzynawowy,z czterema kolum 

nami i ze sklepieniem krzyżowym,a we wnętrzu cer­

kwi pięć naw z pięcioma apsydami.Kopuła środkowa 

na wysokim tamburze ma rzeźby weneckie,a elewacjalserwTaTGracaS



poziome pasy dwubąrwne. 
Ou , , Ct,4 jjMr.-----

J__

Serbia.LesnowoJ

Czwarty szkoł|^BKQ-gCujo3^  w  Macedonii^najbli- 

ze j związanfz architekturą grecką fSb tej"z architekturą grecką\ 
szkoły należy w Ochridm NMP^z 1295^»o bardzo 

bogatym,ozdobnym wątku murów ceglanych.Podob­

ny wątek twyotęp u -fo-w  Lechowofz 134-1-4-9^.W  Gra- 

canicylz 1321^ cerkiew kamienna^) układzie 

krzyża greckiego^wpisanego w kwadrat,z czte­

rema kopułkami narożnymi i z wysoką kopułą 

środkową oraz z kopułą przed główną apsydą^w 

tej cerkwi trzyapsydowej*Sklepienia rysują 

na zewnątrz łuk kolebkowy.Powyżej ośmioboczne 

tambury kopuł z kolumnami, o głębokich wnękach 

i z wąziutkimi oknami.Dużo zbudował car Du-
/wp- N M tSwiO' OcWriolA-

szan po 155^^ 0^  N?ńP w OclLLlddj..8..

Szkoła bułgarska^

Podobną architekturę znajdujemy w  Bułgarii.

W Mesembria}z XT^wjcerkiew~|p planie krzyża 

greckiego | wpisanego w kwadrat, z kopułą na 

wysokich kolumnach, o wysokimiośmiobocznym 

tamborze.Ponad narteksem jest tx{ wieża o pięknym wątku kamiennym* 
Podobny plan, ^Sfcr.Jarpw tym samym mieście i cerk£esi Archanioła 

Gabryela. U Sfer. Jana były trzy kopuły na osi. Cerkiew Gabryela z. 

XIII—XI Vj?/. ma kopułę nad wnętrzem jednonawowym o trzech apsydach i 

drugą kopułę w narteksie. Należy jeszcze wspomnieć cerkiew w  Asen 

z XII^tc,w Boiana Sfr.Zofię jednonawową z kopułą,Ś<ńr. Piotra i Pawła w  

Tiraova z XIV^., klasztor Poganova i Rilo oraz cerkiew w  Velussa z
XET^w,o planie treflowym^z Góry Athos* Więk­

szość tych cerkwi zachowała freski.

Szkoła rumuńska,mołdawsko-wołoskaj 

Architektura tych obiektów przypomina po­

przednie, z których się wywodzi,Najpiękniej­

szy zabytek jest w  Courtea d'Argesz z poło­

wy XI^w.,o planie krzyża greckiego|wpisanego 

w kwadrat, z ośmioboczną kopułą.Plan tref­

lowy, o układzie jak na Górze Athos,jest w  

klasztorze w  Corla f ̂1387^*, Snagov z XV̂ r, 

w  Mołdawicy. z 1?52p?t  w Suczewicy z '
Tl582-4|i|\-4r««©f zaabytl^1. *9** Ciekawa 

jest ozdobna cerkiew biskupia w Curtea 

z 15 12-17^ ,0 różnych kopułach i ukośnie



zwiniętych tamburach,z ukośnymi oknami i ^ bardzo bogato zdobionej 

elewacji o motywach muzułmańskich i <jT ornamentach renesansowych. 

Szkoła rosyjskaf

Podstawowa szkoła sztuki bizantyńskiej,która przez długie wieki 

tę sztukę rozwijała*

Po zajęciu Kijowa przez Tatarów cała twórczość przeniosła się na 

północ• (Powstaje i rozwija się szkoła w  Pskowie "w XI'Sjw.Jz cerkwia­

mi o planie krzyża greckiego[wpi sane go w  kwadrattz jedną kopułą,

0 prostej elewacji,pod jednym dachem czterospadowym^obejmującym 

cały budynek, jak u  $*^Piotra i Pawła z 1 3 7 3 $  Bazylego Wielkiego z 

1413f#U Śr.Mikołaja z 1377:f kopuły niosą cztery słupy,gdy w  poprzed­

nich obiektgch cztery kolumny* Podobne są cerkfcie $ś.Anastazji. z
1377f i  &^Kosmy i  Damiana z 1387J. *jliec* juk**
W szkole w  Nowogrodzie spotykamy ten sam plan, b  t y s ^ aj gdy w  Psko­

wie występują zawsze trzy. p p o y d y i W -tu tylko jodna} W cerkwi Spa­

sa w  Kowalewie z 134-5f słupy niosą kopułę,gdy w  klasztorze Uśpie­

nia z 1355|h ^:oPu §̂ niosą kolumny. W  Rozdestwia w  Kładbiszcze z 

1302fc|półkopuły wspierają kopułę środkową.Cerkwie te . i
»»

mają dachy dwuspadowe,tworzące na każdej elewacji tym- yJL—  

panony ..10..

Podstawowym obiektem szkoły we Włodzimierzu jest 

katedry z początków XII^w., o planie pochodnym od 

planuów.Zofii w  Ki jowie,tworzącym formę rozbudowy­

wanego planu krzyża greckiego wpisanego w kwadrat.

S#)yndtr z 1221-f ma plan krzyża greckiego z jed­

ną kopułą i łuki sklepień rysujące elewację.

W Suzdal sobór Narodzin N^tP°^h 222-5^ ma plan 

krzyża greckiego wpisanego w  kwadrat z wysunię­

tymi ramionami transeptu,z wysuniętym nar— 

teksem,trzema apsydami, z jedną kopułą. Ten 

układ spotykamy również w Smoleńsku.Występu­

je w  tym budynku bogata rzeźba na kapitelach

1 na gzymsach# Kapitel z Niżnego Now^$rodu 

f(l225^ ma rzeźbioną palmetę w  stylu romań­

skim# W Juriewie Polskim cerkiew^z 1230-4£

(Georgijg) ma plan podobny do Suzdal.Sobór ten 

ma elewację bardzo bogato ozdobioną.Zwień­

czenia naw na elewacji wykonane ostrymi łu- 

kami,o rysunku przypominającym spłaszczony 

łuk TtTudor,\  We wnętrz^/są trójlistne łuki

(na~czterech ścianach/z których wyrasta i ----- ------
^ -----------------——/ Włodzimierz. Bobor

11



12.
tambur zwieńczony gzymsem0g[aŁęjiaxe.|V^ wnękach ! 

nad rzeźbami łuki trójlistne,a dekoracje rzeź-
Cu *1

bione na elewacji mają chyr^kter romańsko-arab- 

ski. Szkołę włodzimierską charakteryzuje elewac­

ja zawsze rysowana łukami przesklepień naw^z 

bogatymi,drobnymi rzeźbeczkami w  płaszczyź­

nie ściany,przy oknach w  dolnej części i w  

tamburze-na wzór armeński.Ponadto występu­

ją ślepe kondygnacje arkad nad wejściem,do

czego nawiąże w  Moskwie Fioraventi.

Wreszcie,najważniejsza szkoła moskiewska,która 

za cara Iwana III,męża księżniczki bizantyńskiej 

z rodu Paleologów,buduje Kreml.Stają trzy kate­

dry: UśjafjnLą z*°^475-9£ projektowana przez Aris-
 ̂ z'*

tote Fioravente,mała-Zwiastowania V 1482 O d b u ­

dowana przez pskowskich architektów oraz trzecia 

IArchanioła Michała ^ 1 5 0 5 - 9 ^ , zbudowana przez 

Moskwa, tfśnięcia NMP.***^ ̂ Alevisio Novi z Mediolanu,w stylu renesan-

~soi^rm.Na jciekawsza jest katedra Uśnięcia N M P 1;o 'planie krzyża grec­

kiego wpisanego w kwadrat,z pięcioma apsydami. Plan wnętrza kształ­

tują cztery wielkie kolumny,z których wyrasta pięć kopuł,środkowa 

i cztery w narożach kwadratu. Aristote Fioravente architekt boloń- 

ski po zapoznaniu się z architekturą Włodzimierza,dokąd kazał go 

zawieźć car,zaprojektował jedną z najpiękniejszych świątyń bizan­

tyńskich epoki.Wysoka kopuła o proporcji wnętrza jak 1:5 ginie we 

wnętrzu,okrytym freskami,pokrywającymi stropy,ściany i kolumny i

jedynym zadaniem kopuły jest oświetlić od gó­

ry to malarstwo. Na zewnątrz z dala gra pięć 

kopuł o wydłużonych formach cebulowych,pokry­

tych złoconymi blachami,ze środkową na wyższym 

tamburze. To złocenie kopuł.przyjęło się odtąd
Mo(W. "T/

w  Rosji .Kopuły we wnętrzu feą o kształcie- pół­

kuli, a zwieńczenie cebulowe jest zbudowane z 

drzewa i okryte blachą na deskach.Całą świą­

tynię kryje jednolity dach czteróspadkowy,kry­

ty blachą miedzianą,leżący na łukach półkolis­

tych, uwidocznionych na zewnątrz sklepień ko­

lebkowych, rysujących zwieńczenia ścian. Ka­

mienna elewacja o równym wątku muru otrzy­

muje rytm pilastrów,podpierających łuki

____ sklepień.Dookoła budynku biegnie fryz śle-
L pych arkadowań,ustawionych ponad portalami.

f W W W



Kolumny w  tym fryzie stoją oparte na konsolach i mają po środlru
I—

przewiązkę profilowaną. Z tym ,źe fryz ten nie występuje na wschód-

'p
13*

niej ścianie z Itakami apsyd oświetlonych oknami* ©mawiany frys ma chv 

pomiędzy pilastrami siedem łuków ̂ o d  łukasi^ fryatt u góry są wą­

ziutkie, wysokie okna. Cała elewacja opiera się na mocno sprofilo-
0

wanym cokóle. Portale wejściowe są ukształtowane z łuków opartych 

na kolumnach i pilastrach,a podpierające półkolumny mają przewiąz­

ki ozdobne. Portal główny jest pod blaszanym,półkolistym dachem

ponad fryzem,w którym wypełniono płaszczyzny między kolumnami
1 75 te2*’

freskiem^jak ± fresk otacza portal i duży fresk z NMP wśród anio­
łów jest wpisany w  półkole nawieszającego się dachu. Od strony 

apsyd, ponad nimi', w  łukach sklepień wieńczących elewację-eą ozdob­

ne freski.Wnętrze ma proste proporcje i mocne kolumny o prostych, 

kubicznych kapitelach,a wszystkie płaszczyzny są pokryte freskami 

z 5*^które niestety źle konserwowane s ą vdzisiaj zniszczone. 

Główna dekoracja zewnętrzna cerkwi jest uzyskana przez fryz pow­

tarzający formę fryzu z soboru Dymitra we Włodzimierzu,w którym 

kolumny są również oparte na konsolach.W San Zeno w  Werónie jest 

fryz podobny,ale z kolumnami opartymi na murze. W tym czasie dla 

cara Iwana Wielkiego dzwonnicę kremlowską buduje drugi włoski ar­

chitekt Antonio Solari.Pałac na Kremlu budują Pietro,Antonio So~ 

lari i Marco Ruff o .Budują mury Kremla' z bramanrL 
i wieżami.Ale mimo licznych 

włoskich architektów,budujących 

główne obiekty w  Moskwie,nie im 

przypadnie zaszczyt stworzenia 

najpiękniejszej świątyni bizan­

tyńskiej ostatniej epoki. ©

Na l-piacu Czerwonym w 1547-59£ 

zostanie wzniesiona na roz­

kaz cara Iwana Groźnego 

świątynia wotywna na pa­

miątkę zwycięstwa; pod Ka­

zaniem nad TataramL i wyg­

nania najeźdźców.Stanie sobór 

Wasyla Błażennego,dzieło ©  

dwuch architektów rosyj­

skich: Barmy i Postnika.

Postawiono nad rzeką 

Moskwą niesłychanie bar­

wną świątynie ̂ k o m p l i k o w a n e  j 
i / Moskwa.Sobór Wasyla Hlażęmiego
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Sceny są proste,naiwne, o nowym układzie,ale o 

zachowanej zasadzie kompozycji malarskiej• Jest 

to sztuka szukająca wypowiedzi emocjonalnych, 

pełna wyrazu;! bywa sentymentalna lub dramatycz­

na w  epizodach patetycznych. Niezwykła jest tego 

malarstwa wiedza o kolorach,o prawach kontrastów 

Koloryt jest zawsze jasny,nawet wesoły i 

ny.Nowa estetyka opieseu:się na ekspresji wyraża­

nej piękną formą,przy doskonałym opanowaniu 

niki malarskiej. Występuje wyraźne dążenie do 

tworzenia form pięknych* Pięknych głów,twarzy i 

rąk. Wypowiedź nieznanych artystów z Mistra jest 

co najmniej na miarę najwspanialszych malarzy 

Trecenta.Sztuka ta wykwita z porywu patri 

go wśród zgliszczy ojczyzny* Pierwszy, złoty wiek 

justyniański powstał w  oparciu o potęgę cesar- ^Bizantyńska ikona jnarmuro- 

stwa,drugi złoty wiek po Ikonoklastach, jako re- wa z e ^ M a r k a  ^A^necjdf^j 

akcja na zniszczęnia,umożliwiony dzięki zerwaniu przez rewolucję 

sztywnych wędzideł doktrynalnych £ sprzed Ikonoklazmu,które zruty- 

nizowały sztukę.Trzeci wiek złoty rodzi miłość do umęczonej Oj­

czyzny, Ch*Brehier rozróżnia w  tym okresie dwie sztuki:arystokra- 

tyczną^oficjalną,zimniejszą i bardziej abstrakcyjną i jdrugą* ludo- 

wą^żywszą,swobodniejszą,związaną z klasztorami i może ten podział 

w  pewnym sensie odpowiada przyjętym odmianom sztuki macedońskiej 

i kreteńskiej*Jest to epoka hellenizacji sztuki pod wpływem huma­

nistów, komentujących na uniwersytetach filozofów greckich,a zwła­

szcza Arystotelesa i Platona* Uczeni w  latach klęsk wpatrują się 

we wspaniałą tradycję Grecji antycznej. Manuel Philes.w XIVw.opi­

suje piękno sztuki helleńskiej tworząc pomost artystom do tradycji 

klasycznej. Humaniści bizantyńscy przenoszą ten zapał do Florencji, 

budząc w  Italii entuzjazm dla Grecji*W tym malarstwie ostatniej 

epoki zakwita mistycyzm gorącej wiary,tworzącej większą wymowę 

dzieł i ten duch tej sztuki zapuka do wszystkich 

pracowni artystów europejskich.Powstaje nowa 

sztuka dramatyczna i patetyczna o nowej ikono­

grafii* Jest to naturalna ewolucja jeszcze żywe­

go ośrodka twórczego o pełnej aktywności działania.

W Konstantynopolu rozwija się szkoła pałacowa,której 

dziełem są mozaiki w dzisiejszym meczecie Kahre- 

-djami,a w  dawnym klasztorze Chora.Do tej szkoły

należą iluminacje, jak miniatury w  dziełach _ , .
Jana Cantacurene eras Manuela Paleologa, Kapitel z Evangel i straa^'

•O
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Mozaika z narteksu w  Kahre-djanriL. Scena spisu podatkowego z NM£> i Cyreniu- 
B e  m y j  <x v

zachowane w  Bibliotece Narodowej w  Paryżu,jak i "epitaphios" z Ochridy.

Miniaturzyści wracają do form z VIw, do złożonych kompozycji z wielu posta­
ciami o wymownych ruchach •Iluminacje te,to dzieła Eutychiosa z 

Tessalii,Caliergisa z Verria z r1315ftz cerkwi w  Mistra w  Periblep- 
tos,Teofana z Krety w  Pansełinis z XVIw, Fragosa z Teb z-r-1560^ oraz 

z iluminacji u Mikołaja w Ławrze.

Mozaiki w  Kahre-djami znajdują się w  podwójnym narteksie.Przedsta­

wiają sceny z życia Chrystusa i Matki Bożej,której kult przeżywa 

cesarstwo^W mozaikach w Konstantynopolu występuje zwarta forma 

zamkniętych malarsko zespołów postaci.Doskonały rysunek ludzi i 

portretowe twarze. Są to wiernie ilustrowane teksty apokryfów.Pod- 

stawą kompozycji malarskiej są zwarte zespoły przeciwstawnych grup,

malowanych jako zamknięte powierzchnie.Stąd emocjonalność w  prze-
wt/ L*

ciwstawności kolorystycznej tych grup. Kiedy te mozaiki z ,1310-20f  
zostały odkryte historycy zachodni przypuszczali,że odnaleziono 

nieznane dzieła Giotta.Przypuszczano tak na podstawie układu kom­

pozycyjnego, blasku kolorów, jak i wdzięku w  rysunku figur i twarzy. 

Ale dokładne badania wykazały,że są to dzieła bizantyńskie,k— stąd-,/ 
hfrej Giotto jest poprostu uczniem tej szkoły,którą wiernie naśladował. 

jTa nowa sztuka nie powstała ani przez powtarzanie form ubiegłych^



*Móźaika z narteksu w  Kahre-djami w  Konstantynopolu.Ucieczka do Bethleem# 

ani pie-powstała] z miniatur wcześniejszych# Wprowadzenie pejzaży 

architektonicznych oraz zasada kompozycyjna układu jest własnym 

dziełem nowej epoki.Dziełem,które wiodło całą twórczość włoskiego 

Trecenta.Ruch postaci,emocjonalność przedstawianych scen,liczne 

przykłady wprowadzane wprost z bezpośredniej obserwacji natury,re- 

alizm^jak-t. koloryt harmonijny i bogaty o głębokich tonach i jas­

nych blaskach kontrastujących plam,jak i malowanie zielonego cie- 
o>

rda wskazuje na nową, żywą sztukę.Da ją się odczytać dwa różne spo­

soby rysowania perspektywy;wschodni i helleński,wprowadzający na­

turalne otoczenie. W mozaikach, w  meczecie w Kahre-djami znajduje­

my podobieństwo do mozaik u''jŁ Marka w  Wenecji,z tej samej epoki, 

również umieszczonych w  narteksie w rysunku draperii,rysunku posta­

ci, jak i w  wprowadzaniu tła architektonicznego. Millet pisze:

"Bizancjum kierowało ruchem,prowadzącym mistrzów do odnowy zuboża­

łej tradycjiM.W Kahre-djami mozaiki wykonane sumptem znanego hu­

manisty Teodora Metochity w  części dekoracyjnej przypominają deta­

le mozaik z Vw. z Salonik i Rawenny. Występują tu dwa cykle d z i e ­

ciństwo Jezusa poprzedzone historią Matki i cykl z cudami Chrystu-
ScŁ

sa. tMamjf w  tych mozaikach dwa style;o bogatym kolorycie,niemal ba­

r o k o w y m ^  scenie Spisu podatkowego z NMĘ przed Cyreniusem i styl

i h u mP!^

s, A- 
ic i  '

W



I liryczny,o dyskretnym malarstwie w  Ucieczce do Bethleem*W tej mo­

zaice piękne,jasne szarości otaczają błękitną sylwetkę NMP.Bizan­

cjum było 'zawsze) mistrzem w  grze różnych odcieni szarych, jak%r 

mozaice pocztu Teodory w  Rawennie.

^Występują jeszcze. mozaiki jw Fetije-djami w  Konstantynopolu,w bap- 

tysterium w  Wenecji,w kopule Parigoritissa w  Arte z Pantokrato- 

rem w  kopule i z postaciami proroków między oknami. Te dzieła z 

Xivfw. wykazują te'samej tendencje malarskie. Koloryt delikatnych 

różów z błękitami w  postaciach męczenników w  Kahre-djami, jak i 

niezwykła gra szarego tła dla białego konia i niebieskiej sukni 

w  mozaice Ucieczki do Bethleem,przy kontraście ze złotym niebem. 

Doskonały,delikatny rysunek pięknych twarzy przy wielkim bogac­

twie kolorystycznym sceny przed Cyreniuszfem wskazuje na wielkie 

mistrzostwo mozaistów.

Historia malarstwa fresków z XIV& XV# rozróżnia dwie szkoły:mace­

dońską wcześniejszą,dworską i późniejszą kreteńską.

Szkoła macedońska występuje w  Macedonii,na Górze Athos..11*. w 

Mistra w  Metropolis i ̂ ak ij w  Serbii i w  Ros*i..12.. Freski tej 

szkoły wykazują wpływy z Syrii i z Kapadocji w układzie oraz wpły­

wy włoskie przechodzące przez Dalmację.Freski macedońskie są w 

Salonikach u ^Kat a r z y n y  z końcau,XIIIm,w kaplicy Eutymiusa w  ba­

zylice s*Demetriusa,malowane przez Michała i Eutychiosa w  latach 

1282-1321.Podobne są do fresków w Protafon na Górze Athos malowa­

nych przez Manuela Panselinosa z £>alonik* Podobne w  stylu są fres­

ki serbskie w  Sopocanach,w cerkwi's*Mikołaja Orphcsosa.

yteńska malowała obrazy wydzielane czerwoną wstęgą,jak

to stosowano przy ikonach i wyróżnia się 

malarstwem realistycznym o kompozycji 

dramatycznej. Malarstwo tej szkoły roz­

kwitło w XV i XVI w na Górze Athos*.13*• 

i występuje w  klasztorze Meteorów w

1527-52*,a w  Kalabalia wr1573r. Sztuka1 1
kreteńską wyparła sztukę macedońską z 

Góry Athos w XVIw.oraz przeszła do Rosji, 

gdy zjawił się w  Nowogrodzie wr.13783f 

Teofan Grek. Sztuka kreteńską jest w 

Mistra w  Peribleptos wspaniała i wyrafi­

nowana jak i w  Konstantynopolu*

Malarstwo fresków[rozwinęło się)tańsze 

od mozaik,a umożliwiające delikatną to­

nację i cienki rysunek,trudniejszy do 
apsydzie* j uzyskania w  m o z a i c e ^ ^  ___J_



Ah
•Mimoyże w  tamtych latach wykeny^and 

mozaiki z kamyków milimetrowych.

Nowe malarstwo fresków wyrosło z 

! malarstwa ikon,które rozwinęło się 

w  XTVw* Piękna ikona Trójcy z Muze-
*

um Benaki w  Atenach,czerwono-złota 

/w typie miniatur z manuskryptu z 

Bibl.Nation* w  Paryżu Nrlgrec.1242, 

jest bardzo podobna do fresków w  

Peribleptos i w Panassa w  Mistrza, 

v jak i do "Trójcy" Rublewa.Pierwsze 

bizantyńskie ikony na początku nie 

były. malowane na niszczącym się 

d J ^ w i a %lecz były to przenośne mo­

zaiki lub emalie na szlachetnym me-

> talu,jaki słynna ikona Archanioła ze ___  __

skarbca e^Marka w  Wenecji. Dopiero Mistra. Peribleptos.Narodziny.Fresk 

w  XlVw. ikony na drzewie zaczęli malować Słowianie..14.. Powstała 

nowa ikonografia w  malarstwie fresków. .1 5 * • i są już informacje

o malarzach tej epoki#.16..

Osobną grupę zamkniętą stanowiły freski z Góry Athos..17** ale 

najciekawsze freski powstały w  Mistra,w stolicy bizantyńskiego 

despotatu,zdobytego na francuskich krzyżowcach#

Najlepiej zachowały się u s^Teodory i (w Panagia Brontocheion oto- 

czone marmurowymi wykładzinami %gd^r u «^Zofii i w  Evangelistria 

zostały zupełnie zniszczone. W  Panagii-portret despoty Teodora 

Paleologa i postacie świętych,ale pierwsze wartościowe freski 

w  Metropole ż ! 1310af i w Peribleptos z połowy XIVw.\>raz w  Pantanas- 

sa-z* XV^V j/ Metropole występują dwie grupy malarzy. |Pierwszai mace- 

d o ń s k ^ h ),0t4 '] malowali nawę północną,w nawie głównej proroków mię­

dzy oknortii i sklepienia,w nawie południowej pięć scen z życia NMP*^_ 

Druga grupa (namalowała pozostałe sklepienia nawy południowej oraz J 

sklepienia w narteksie ze sceną Sądu.Malarstwo pierwszej grupy
W

przedstawia malarstwo tradycyjne XIlW. sztuki Komnenów,o prostym 

układzie i o średnim nasileniu walorów. Malarstwo drugiej grupy 

jest realistyczne i impresjonistyczne,kładące w cieniu zamiast brą­

zów zieleń,w typie mozaik w  Kahre-djand. Malarstwo dekoracyjne, sto­

sujące obramowania architektoniczne dla objęcia licznych postaci. 

Piękne sylwetki i urodziwe twarze,a kontrast czerwieni z zielenią 

nadaje kompozycji bogactwo malarskie. Różowe światło drga na głę­

bokich, zielonych cieniach. Millet wyraźnie podkreśla jtenj impresjo­
nistyczny charakter tego malarstwa.

rr
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.Katholikon
„Pantokrator

Wspaniałe freski w  Hodigitria j
0*wUe>J

Brontochion ,w NMP Peribleptos 

i w  Panassa. Występują w  nich 

nowe tematy ikonograficzne.18.„

W kaplicy Hodigitria wspaniała 

grupa modlących się męczenników, 

w tonacji czerwono-zielono-nie- 

bieskiej. W  chórze obraz ś.Grze- 

gorza Iłuminatora^w tonacji ró- 

żoro-niebieskiej.Na sklepierdu 

fresk ze sceną Narodzenia o zwar­

tej formie i o wspaniałym kolo­

rycie złoto-niebieskim,kontras- 

towanym przez odcienia fioletowo 

-różowe.Urocze dzieło uciekają­

ce w  cudowny świat marzeń,wśród 

surowego,skalistego krajobrazu 

Mistry. Jest to malarstwo szko­

ły kreteńskiej.Malarstwo o wiel­

kiej dekoratywności,lecz malarze tej szkoły nie malują tak szeroko 

jak twórcy ze szkoły macedońsifiej.Twarze są rysowane delikatnie, 

cieniutkimi pędzlami, cienką kseską, takx jak na ikonach .Koloryt jest 

mimo to potężny,mocny, ale i delikatny,taki sam,jaki oglądamy na 

włoskich freskach z tej samej epoki.Nad wnętrzem Peribleptos w  ko­

pule uśmiechnięty Pantocrator z cherubinami i serafinami w  orgii 

kolorów barwnych skrzydeł.W apsydzie Madonna na tronie wśród anio­

łów o takim układzie i tak namalowana jak Madonna Cimabuego we Flo­

rencji .U dołu scena Komunii apostolskiej.Najpiękniejszym freskiem 

jest ta '"Boska Liturgia”,w której Chrystus jako kapłan stoi przed 

procesją aniołów,w białych dalmatykach,z białymi wstążkami we wło­

sach i z zielonymi skrzydłami na błękitnym tle. Lavedan napisał o 

tym fresku;"Boska Liturgia z-1350r ma epicką wielkość".Fresk Zwias­

towania namalowany tak samo,jak malowano we Florencji.Ta wielka 

szkoła malarska ma ogromny wdzięk i urok osobowości nieznanych 

nam twórców. Pantanassa z 1428£ jest już niemal eklektyczna;o ko­

lorycie prawie krzykliwym i o gwałtownym rysunku ruchów.Przepiękny 

fresk z Madonną w apsydzie. Wspaniała scena^jazdu do Jerozolimy**- 

i doskonała kompozycja w  scenie Wskrzeszenia Łazarza^.Ten styl 

kreteński w Mistra osiąga najwspanialsze wypowiedzi malarskie.Może 

tu miał swój główny r ozwój,a^ może <jsty$ i^n/jdo Lakonii! był inę>or- ‘

towany z Konstantynopole.Trudno to dziś ustalić na tle ogromnych 
zniszczeń dokonanych przez Turków.



Graczanica.Fresk;"Uśnięcie NMRv’T-.̂  \
Malarstwo szkoły kreteńskiej miało“duże bogactwo palety,stosowało

(fct'.
wspaniałą grę szarości i jasnych zieleefi .Wdzięczne, a zarazem ele­

ganckie malarstwo,nigdy nie przestawało być wielką sztuką.

Malarska szkoła serbska>'

Ta sztuka jest bardzo silnie związana ze sztuką grecką,a najściślej 

z Górą Athosrgdzie malarze greccy i serbscy pracowali wspólnie. 

Najstarsze freski są w  cerkwi NMP* w^iStudenicy,monumentalne,z grec­

kimi napisami.Piękna scena /łłtrkrzyżowania"*%której ujęcie żywo przy­

pomina dzieło Cimabuego.W podobnym stylu są freski zr,'\220f w  Zica, 
w  cerkwi Wniebostąpienia i podobne w  Milesevej z^l235r,w typie ma­

larstwa z Salonik.Podobne są również freski w Pec u~ idp Apostołów

w  kopule i w scenie Deisis,namalowanej jaki w  Kapadocji.Najlepsze
i r   ̂ swUw

freski są w Sopocanach ? 1258-65r,w cerkwi ś^Trójcy.W narteksie

ł,Sąd Ostateczny" z ̂ 1258^ oraz freski w apsydzie malowane szeroko

płaskim pędzlem "alla prima" /od jednego dotknięcia/,tak jak w

Rosji będzie malował Teofan Grek.Najpiękniejsza jest scena *%iśnię-

cia N M ^ .  Postacie stoją na ziemi,mocne i o realistycznie narysowa-

nych twarzach.W Mileseva,gdzie występuje na fresku portret króla

Władysława,po raz pierwszy freski są dziełem Serbów,a nie jak do

tego czasu Greków. Powstaje szkoła króla Milutina.Malują malarze:

Michał,Eutychios i As^rapas w  cerkwi Cucer pod Skopje ^.Nikitjf w

H307r..18.. W cerkwi £+Joachima i Anny w  Studenicy zr1314^-małe

obrazki ścienne w  stylu jużj i  epoki Paleologów.Pod Salonikami w
Verria w  Hagios Christos w<1315^ maluje najlepszy malarz Tessalii

Caliergas scenę Zwiastowania na łuku tęczowym i piękne muśnięcie

NM^",w stylu Mistra. Z cerkwi NMĘ w  Graczanicy i  1320a£* Uśnięcie

1 i
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o mistrzowsko namalowanych twarzach portretowych,prznospęt jeszcze

jeden dowód wpływu malarstwa greckiego na sztukę Quatrocenta.

W  górach w  Serbii,nad jeziorem Prespa,liczne świątynie z freskami 

z XIVw. W Ochrida,w cerkwi «^Klemensa freski zr1348r tu - ■

% wspaniały wielobarwny/^Archanioł.Ciekawe freski w królewskiej świą­
tyni w  Studenicy z portretem cara Mitulina i carowej Simeony. Pięk-

/•
ne freski w Nagoriczino z "1317£’ mistrza Eutychnosa z Mistry,twór­

cy z Metropole*Z czasów cara Duszana liczne freski w  stylu szkoły 

macedońskiej..19** W cerkwi Wniebowstąpienia w  Decanach freski dał- 

matyńskie,podlegające z kolei wpływom sztuki włoskiej.Równolegle 

rozwijało się malarstwo ludowe w  klasztorach o niższym poziomie 

wypowiedzi artystyczne j,od czasu zerwania z Konstantynopolem, jak /iy. 
w  Lesnovo,Matei£ i w Marka, Ponowny wpływ Konstantynopola odczytu­

jemy w  Skopje u Andrzeja z -.1389r we freskach wykonanych przez 

Jana i braci zakonnych Grzegorza i Cyryla. Nową sztukę kreteńską 

znajdujemy w  Ravanica z r.1381 r. Sztuka tej szkoły rozwijała się w 

dolinie Morawy..20..

Malarska szkoła bułgarska)^

W rTirnowa w  cerkwi ^ D y m i t r a  z*-.1186r i z 1230^ malarstwo ̂ raałarzyf 

(bułgarskich,uczniów szkół w  Konstantynopolu,kopiujących wyraźnie 

miniatury z iluminacji. Najlepsze są freski w  Batekovo pod Stani- 

maka,w Boiana pod Sofią zy1259£,z portretami fundatorów cara Kon­

stantyna Asena /1258-77/ z żoną Ireną grecką. To wyraźnie greckie 

malarstwo przypomina miniatury z Menologu w Watykańskiej bibliote- 
f

ce. Malarstwo szkoły kreteńskiej znajdujemy w  klasztorze Zermen w 

cerkwi Piotra i Pawła.Hellenistyczno-klasyczne malarstwo epo­

ki Paleologów jest czytelne w  Kremikutsi z 1493r i w  Poganowa i  
(1509? .Rozwijające się w  Bułgarii malarstwo ikon wskazuje również

na dominujący wpływ sztuki bizantyńskiej. 

Malarstwo szkoły rumuńskiej^

Jest to również szkoła czysto bizantyńska. W 

Cortea de Argesch malarstwo bizantyńskie z 

1300-1317r i podobne w  Conzia.W cerkwi ‘̂M i k o ­

łaja w  Domnesc freski z połowy XlVw^podobne do 

mozaik w  Konstantynopolu. W Kuhrie nawet wystę­

pują te same,rzadko używane tematy ikonografi­

czne. Scena Uśnięcia NMBt^o identycznym ukła­

dzie jak u Bizantyńczyków'. Całość stylistycznie 

wybitna,wraz z greckimi napisami wskazuje na to, 

że freski itef były dziełem malarzy greckich.

Ciekawe freski na Wołoszczyźnie w  Snagor z 
.Fresk z Curtea de Argesch powtarza wiernie mozaikę z Konstantynopola^



tef5*05f i w  Conzia w  kościele cmentarnym T“

?ZT.154-2f .Interesujące freski w małych

cerkiewkach północnej Mołdawii i na Buko- / / / "
winie ..21.. Malarstwo to ikonograficznie /// \\

i układemr swoim wskazuje na wpływ szkoły // /  v\ V^\ \ \

kreteńskiej z Góry Athos,z której klasz- I f/jl/iw lK \ \W\

torami rumuńskie zakony pozostawały w  sta-- M l l F

łym kontakcie. Po upadku cesarstwa cała U  Ijfyil/ $1 ( m  ■1/ /

twórczość artystyczna we Wschodnim Koś- A \ \  I SSS^ j F  V W' )). 
ciele promieniuje z Góry Athos, z tej sto- \y\ \  ////
licy teologicznej,intelektualnej i artys- j / i/A \|

tyczne j, prze wodząc ej artystom wschodniego /  f  'u\
Kościoła. 'l I’ ^  '
Malarstwo szkoły rosyjskiej* f  I (jl II

Freski z <1363^ w  Wołotowie z Pantokrato- 0 I | >

rem w  kopulejz NME^-^w półkopule apsydy, 'i l/rjj

ponad sceną Komunii Apostołów, malowane /z u\irJ II

wydłużonymi sylwetkami postaci,wskazujeor  ̂ f| /’ /j)\%

jednoznacznie na bizantyńskość szkoły ro- y S  s ' \̂\ WjĘ/ftij /jfl 

syjskiej malarstwa, {Maogf w  Rosji dwie / /  / / j  l j  l i i  J
grupy podstawowe: pierwszą! w NowogrodzieT - /

/  --------- 11 r —

i &rugą w Moskwie z j  nowogrodzkie j-.rozr-^' ---- ^------------ <Ł-
i. . . , , , ' , , , . . v -V Detal fresku Teofana Greka i
H m ę t ą ^ T w o r c ą  szkoły nowogródzkie o był ri37&f w  Nov/ogrodziex

»Teofan Grek,w którego stylu są freski w  NoirogrodzieVw cerkwi

Teodora z 1370^ i podobne w świątyni pod wezwaniem Transfigura- 

cji Z 1278^ o niezwykłym wirtuozostwie techniki malarskiej.W cer­

kwi Spasa w Kowalewie i  1380f-*ą freski w  typie serbskich z Gra- 
canicyf , / —  __' i .
iGłówneK^est malarstwo :raistrzowski^llTeofan£ Greka,twórcy malarstwa■/V\. \ ----■. . j-
rosyjskiego*15amalował jeszcze w Nowogrodzie j freski u s.Trójcy #
138 2lf i w  cerkwi Narodzin ̂  1390^4® tym,źej;najwspanialsze są’*̂ '-̂ " 

cerkwi Spasa,impresjonistyczne,malowane z rozmachem,wskazujące na 

wielkiego mistrza. Następnie Teofan wyjechał do Moskwy,gdzie ma­

lował w latach 1395-1405 Ta świątyni^ Zwiastowania razem ze swym
o \

uczniem Andre jem Rubl^wem,przyszłym twórcą szkoły malarstwa mos- 

kiewski,ego.Ostatnie freski Teofana Greka są we Włodzimierzu w 

cerkwi Dymitra,gdzie .występujej doskonale narysowana grupa Apos­

tołów. Ostatnie,wielkie freski bizantyńskie maluje wr150Cbf malarz 

Denis z synami w klasztorze Theraponte,w Nowogrodzie. Mają rysu­

nek słabszy,ale lśnią wybornym kolorytem.1 w Rosji malarstwo

macedońskie we freskach wcześniejszych i kfreteńskie Teofana Greka 
i  4®6° uczniów.
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Równolegle -»©swinę^o się malarstwo ikon,również rozwinięte przez 

Teofana,malującego ikony do cerkwi Zwiastowania w  Moskwie. 

Wspaniałe ikony malował Andrej Rublew do tej samej cerkwi w-rr?405£, 

do Spasa w  1408£~,dla soboru Wniebowzięcia we^Włodzimierzu,terasa
Ou

wspaniałą ikonę Zbawcy ż Galerią Tretiakowskiej,ercz ikony ^.Pa­

wła, Archanioła Michała i z jffi41ijSTsłynną Trójcę. W te j [ikonie trzy 

postacie przepięknie namalowanych aniołów okryto ozdobnymi bla­

chami .Patrząc na ikonę Trójcy Rublewa widzimy liczne,wspólne ce­

chy tego malarstwa ze sztuką Quatrocenta mówiące |namjo bizantyń­

skim tych dzieł. charakterze(C

Malarz Denis również pozostawił wspaniałe ikony, ̂ a k \ Metropolity 
Piotra,w moskiewskim saborze Uśnięcia.Metropolity Aleksieja z 

Galerii Tretiakowskie j,Matkę Boską Odigirię z muzeuEj w  Leningrr,- 

dzie i z tejże galerii Archanioła Gabriela i Kiryła i>iełożerskiego. 

Ikona Matki Bożej Tołgskiej yr Galerii Tretiakowski^j^z końca XIII 
ma ten sam układ, jaki widzimy w  wielkich Madonnach Duccia i Ci- 

mabuego,wskazując^ na wcześniejszy ciągły wpływ sztuki bizantyń­

skiej na Italię przed Giottem.

Malarstwo ikon bizantyńskich w  Rosji skończyło się szkołą Strogo- 

nowa,bogatego kupca,który założył warsztaty produkcji małych ikon 

do mieszkań dla osób prywatnych«ipkony"te o malarstwie wyrafinowa­

nym, o jasnym kolorycie ze złotym 

tłem^w-Jctórych* odczuwa się wpływ 

malarstwa miniatur perskich.Było to 

malarstwo anonimowe,podpisywane przez 

artystów jedynie,gdy malowali na za­

mówienie. Najwybitniejszym twórcą 

był Prokop Tiryn z czasem wezwany 

przez cara Michała do Moskwy. Szko­

ła ta rozpoczęta w  połowie XVIw. 

trwała przez 70 lat kończąc w  Rosji 

sztukę bizantyńską. Ikony te okrywa­

no koszulkami metalowymi.We Włodzi- 

mierzu ikona NMP ma wykonaną w  Mos­

kwie koszulkę ze złotym filigranem 

z emaliami i drogimi kamieniami dzie­

sięciu różnych rodzajów.Wspaniała
o

koszulka okrywa Trójcę Rublfewa. -v- 

Stosunkowo niedawno zaczęto badania 

sztuki bizantyńskiej.Brak jest do­

tychczas systematycznych prac wyko-
Lo o C /aaĄj v-X- ■' * f 0/uę k>



f  dotąd nie odsłoniętej wielu mozaik, jak w  iwZofii w  Konstantynopo­

lu. Dopiero zdobycie pełnego materiału z wielu krajów Bliskiego 

Wschodu i z półwyspu Bałkańskiego może pokazać pełną wartość sztuki 

bizantyńskiej,która poniosła ogromne straty na skutek wojen i ce­

lowych niszczeń na tle różnic relegijnych,zwłaszcza po upadku Kon­

stantynopola . Wydaje się,że brak jest wielu wiadomości zwłaszcza 

o sztuce ostatniego okresu,która miała tak przemożny wpływ na ca­

łą twórczość europejską.

Przypisy do ̂ ^ 3 8 ^

1. Między Zachodem a Bizancjum istniała wymiana kulturalna,czego 
dowodem są pieśni ludowe w  greckiej wuleacie,powtarzające : 
poemat toskański"Fiorio e Biancifiore', Ottinelło e, Julia" o 
miłości księcia z Salerno do księżniczki z Capua ^ XIVw.,pieśń 
prowansalska o Piotrze z Prowansji i o pięknej Maguelonnie i 
pieśń o "Starym rycerzu"*

25:.

tOąca cykl o królupowtarza 
Arturze 
Również i uczeni tłumaczy­
li z łaciny na grekę,jak 
Demetrius Cydones,mini­
ster cesarza Manuela II, 
który był w  Wenecji; X  w 
Mediolanie i w  Rzymie i 
tłumaczył ^-.Tomasza z 
Akwinu Sommy wiary kato­
lickiej" i "Sommy teolo- 
gictne",jak to widać z 
zachowanej korespondencji 
Cydonesa. Maxym Planude 
w  XlVjw. tłumaczył z łaciny 
na grecką wulgatę "Tes- 
seidę" Boccacia,a pisząc 
poemat "Roztropności" roz­
wijał wizję Boccacia. 
Podobnie twórczość bizan­
tyńska przechodziła na 
Zachód, Znano tam liczne 
dzieła historyków,teolo­
gów, filozofów,astronomów 
i matematyków* Konstanty­
na Harmenopoulosa "Sześć 
ksiąg" zawierających ko­
deks prawny ZT.14-53*Nbyły 
znane na Zachodzie ir'Har- 
monia" trzytomowa praca o 
muzyce Georga Pachymere, 
fbyła znana T jak il Mikołaja 
Myrepse "Formuły",zawie­
rające przepisy lekarskie 
powtarzano do XVIII w. na 
Fakultecie Medycyny w 
Paryżu.Ogromny wpływ na 
rozwój humanizmu na Za­
chodzie miały prace Ma­
nuela Moschopoulosa: jałc|

z Włodzimierza^Ikona NM]



"Kwestie z gramatyki" i ’leksykon określeń antycznych”.ułatwiają-^
' ce studia języka greckiego.Podobnie "Komentarz do Homera,Pindarś 
Eurypidesa i Teokryta".Znano w  Europie prace Demetriusa Tricli- 
niusa o Aischylosie,Sofoklesie,Arystofanesie i Platonie.Czytano 
jego 'Komentarze" i "0 wielkiej sytaxie Ptoloroeusza"*
Humaniści bizantyńscy obudzili rozkwit humanizmu w Italii i jak

i®.współczesny ?uarino:"Manuel Chrysolore, jak słońce,oświet?- 
li i Italię lezącą w  głębokim cieniu niewiedzy", Chrysolore uro­
dzony w  Konstantynopolu w  1350} i zmarły w  1415*vfilozof i pro- 
iesor,do którego na naukę z Italii przyjechał Guarino,uczył póź­
niej we Florencji i w Mediolanie;-! był profesorem w Pavii,a od- i 
był podróże do Anglii,Franc ji,U Hiszpanii, eraa-^e- Niemiec i dłu­
go mieszkał w  Rzymie. Pisał dzieła o gramatyce greckiej, tłuma­
czył na łacinę Platona i dzięki swym talentom literackim miał 
wielki wpływ na rozwój humanizmu włoskiego,
Poggio do«r:1440:f zebrał wszystkie dzieła klasyków łacińskich, a od 
czasów Manuela Chrysolore zaczęto zbierać księgi greckie.Giovan­
ni Aurispe przywiózł 238 najcenniejzsych dzieł greckich.
Następnym wielkim humanistą był Georges Gemista nazywany Pletho- 
nem /1355-1450/ z Mistry. Filozof.platonista,który obudził na 
Zachodzie zainteresowanie filozofią Platona. ̂ Pak^że' Kosma Medici 
polecił licinovi tłumaczenie Platona,którego myśli były znane w  
średniowieczu. Plethon był twórcą Akademii platońskiej we Flo­
rencji,która odegrała ogromną rolę w rozwoju odrodzenia toskań­
skiego. Plethon napisał traktat "Prawa" oparty o doktrynę Platona* 
pisząc o tej doktrynie wierzył w  zregenerowanie Bizancjum do wal­
ki z Turkami. Ale_dzi.eło to zniszczył Gennade patriarcha Konstan­
tynopola i L5yŁko_;zachoyrały sięl nieliczne fragmnety.Plethon napi© 
sał na^ępnieytraktat^Różnica pomiędzy Arystotelesem*a Platonem" 
^ g l o r e n c j i ^ o k o ło 144 %  dl a włoskich przyjaciół, jako'elegię na 

? f  ?na^z ter7 t?k? Arystotelesa. Księgę t*1 Jodanów plryżu w  
r- 5 11*.Dzieło to wywołało atak Gennodego i Geor^esa z Trebizontu. 
którym odpowiedział Bessarion kapitalnym dziełem "Przeciw kalum­
niom na Platona’̂orazrr* "Dyskusje dogmatyczne ".Humanista ten uro­
dzony w^ początkach XV>w* w  Trebizoncie,mieszkał w Mistra.gdzie 
uczył się u Plethona.Później był na Soborze we Florencji i pozos­
tał w  Rzymie jako kardynał łacińskiego kościoła.Wielcy erudyci 
bizantynscy obudzili ducha odrodzenia w Italii.Zachęcili do piaa- 

^  języku ojczystym,gdyż poeci bizantyńscy od Phile Manuela 
/1275-1345/ pisali w greckiej wulgacie.Phile pisał poezje o ota­
czającym go świecie, o roślinach,kwiatach,zwierzętach,jak i o obra­
zach, rzeźbach i ^ t a c z a j ą c y c h  go ludziach. Pisał lekkie wiersze 
dla ludu}tak^jak zaczęli pisać włoscy poeci.
To wielka kultura i sztuka bizantyńska obudziły ukochanie sztuki 
antycznej,a stąd Renesans^a nie rzekoma wycieczka Brunellesco do 
Jezymu,gdzie miał zachwycie się okruchami antycznego Rzymu i za­
cząć renesans,

2,Klasztor Meteorów z połowy XVIw^Transfiguracji z 1*545-52f>.Barla- 
am z 1548*.W Trebizoncie Chrys^okephalos^Zofia i i.Eu|e&ufz.
lerwszy z tych obiektów to bazylika kopułowa,trzynawowa,z trze­

ma apsydami.Do tej fornęr czasem powracano,budując stale plany 
krzyża greckiegovwpisanego w kwadrat. Również Osr. Z o fi a to bazyli­
ka trzynawowa,z kopułą 12—boczną nad skrzyżowaniem nawy z tran— 
septem o wydłużonych ramionach. Kościół zamykają tr»? at>sT*v « 
otwiera podwójny narteks typu z Góry Athoą^ V  .

3.Na Górze Athos zbudowano:Chilandri w  XHI>w.,Pan«feratora w  1363£t 
Esphigmenon w O T w ^ . P a w ł a  w I W ^ K o u t l d u m o u s i  w 1540,Stavro-' 
nikita w  1542,Xenophon w 1545.Cazacallon w 1548,Dionysion w

7,Dochiaripu w 1567 i w 15U2 ^ographou.Z dzieł wcześniejszych;
Ł atholikon Dochrariu;Sr.Panteleimon z 1349 i Simooet- 

ra z 1346^. J u d z k i  te powtarzały plan ukształtowany w Katholi- 
K o m e . P l a n  treflowy,o zaokrąglonych ramionach transeptu,



z kopułą na skrzyżowaniu nawy z transeptem,o wnętrzu trójnawowym
i trz^fprzęsłowym o dwuch parech kolumn i z podwójnym narteksem.
4.Na Peloponezie powstała i|alarryta,Cbrysapha,Hagia-Triada i w  

Lakonii Geraki ,śiiSezon i JŚT.Eliasz.
5.?/bistrze jest siedem świątyń:1. etropole ^Demetriusza zr.1310^, 

2,&iTeodory Brochtion z t296r^3.Panagii Brochtiof! z X I 4.Pe­
ribleptos z początków XIVw,5»ś;iZofii z połowy XT\|^,6.Evangeli- 
stria z końca XCVw. i 7• £antanassa z początków

6. Kościoły greckie Macedoniia wiążą się bezpośrednio ze szkołą 
serbską.Występują w  p e ł n i e T r ó j c y  z r1287rfPantanassa z 1289£,

^k-ŁKlemensa z 1296£ i5*& Zofii z 1317f *4a.
W Ochridzie Zbawcy w  Verria z 1315Ś i ^ P i o t r a  na wyspie jezio­
ra Prespu z początków XIVw. W Gracżanicy pod Skopie z 1321tf,o 
planie krzyża greckiego,z pięcioma kopułami i o takim sanęrm 
planie w Nagoriczino pod Kumanową z 1312-18:f.Klasztor Czucher z 
1309-16# pod Prilep.

7.Do grupy greckiej należą:Archaniołów w  Prizrend z 1331-5£*Ma-
> tejicz,klasztor S.Marco w  Susicva,kaplica królewska w  Studenica.
S^&iStefana w  Bańska z 1312|%Zaom z 13615fr,Mali Grad z 13£9tf" i Em­

poria,
Do grupy z Moraw,podlegającej wpływom z Góry Athos należą:Kralu 
Studenica zr137lr»Revanitsa o układzie treflowym,z ośmioboczną 
kopułą,w Pavlitsa z 1382£,w Kroczevats w Studenica z 1380£ ba­
zylika kopułowa z jedną apsydą i z narteksem.Ljubostinja z 
1402-51*,Rudenitsa i  Manassia z 1407^,ta ostatnia kamienna, o pla­
nie treflowym oraz-». Jerzy w  Vraczei?nica.
Wyraźnie naśladują cerkwie z Góry Athos: Paulitsa,Smerdevo,Kru- 
czevatsa zr.l371}*,Rudenitsa Kaleniczo;i o planie treflowym:Vato- 
pedi.Ravanitsa z 1381 ,Ljubostinja,Manassia i,oSvArchaniołów w  
Kuczevista.
Do grupy Haście o wpływach lombardzkich należą:Studenica z 1190 
bazylika jednonawową z kopułą,Zitcha z 1219$tG^ adat z 1290^",
Ariije z końca Xllijw, i cerkiew w  Detchani,bazylikalna.trzynawo­
wa, z kopułą o lembardzkim gzymsie, obiegającym po ukosie fronto­
nu za spadkiem dachów naw bocznych i o wysuniętym portalu lom- 
bardzkim. Prawdopodobnie budynek ten był dziełem włoskich ka­
mieniarzy.

8.Budownictwo z epoki, cara Duszana to ładna cerkiew w Dgtchani, 
Prizren z 1331 -555p,«r.Michała w  Mate jicz pod Kumanową, ś*Tró jcy 
w Skopje z 1332^,w  Ljuboten z 13415*, w  Lesnovo o formach armeń­
skich i z 1345-69^ w  Ochridzie.

9.W Rumunii jest cerkiew o planie treflowym, jak ,55 Góry Athos,w 
klasztorze Coria z 1378?,Snagov z początków XVw,Suczeva o pla­
nie bazylikalnym,z kopułą,z 1465£.Putna typu mołdawskiego, w

i Baia z 1467^,ai Jerzy w  Harlau z 1492!p,Vorecz z 1488i?,w Jassach 
fciMikołaj z 1500?,z XVl!w< Bukowiec pod Krajową i najbogatszy 
obiekt z 1517^ w Curtea d*Argesch o formach muzułmańskich oraz 
cerkiew w  Targowicy. .

10.Cerkiew o dachach dwuspadowych,ba każdej elewacji! tworzących I 
~—  tympanony,występuje w Nowogrodzie u Jk,Fiedora,Transfig\u*acji z 

1 3 7 4 ^ , Piotra i Pawła z 1406i* orax w  Lipna z 1299^'u  ̂ .Miko­
łaja i w  cerkwi Zwiastowania z 1342:p w  Gorodyszcze.W cerkwi Spa­
sa w Nowogrodzie elewację kształtują łuki kolebkowe,półkoliste, 
uwidocznione na zewnątrz.

11.Szkoła macedońska występuje w  Macedonii na Górze Athos w  Vatope- 
di z 1312£,Chilandri z 1447£,Kastamoni z 1443^,u  Protatora z 
Karyes z 1540r i w Panselinos w Salonikach.

12.Szkoła macedońska występuje w  Serbii w Nagoriczino we fresku 
podpisanym przez malarza greckiego, £raa podobne freski są w

Lesnova,w Gradacz,Gracżanicy,Matejicz,a w  Rosji w  Nowogrodzie 
w cerkwi <$UTeodora Stratilate z 1370^,w cerkwi Transfiguracji



z 1378j? oraz w  Wołotowie z 1363 i w Kowalewo z 1380r.
13. Na Górze Athos w Ławrze z 1535;^Stayronikita z 1546r,Dionysiu 

z 1547t,Duchariu z 1568^,w klasztorze Meteorów z 1$27-52fc i w 
rp, Kalabalii z 1573i»
1 i^.Ikonyy
| 1 Ikony wyrosły z malarstwa fresków w Fajum i im zawdzięczają 

wielkie,wymowne oczy. Malowanie ikon rozpoczęli egipscy mnisi 
w VIw.NajstarszaKznana ikona $*st| z Góry Synaj z V]jw, z głową 
Pantokratora i- jest ftot prawdopodobnie kopia obrazu z bramy 
Chalcedońskiej w Konstantynopolu. c
Malowano ^andyliony*Vto jest-według legend-obrazy powstałe na 
płótnie przez otarcie twarzy przez święte osoby. Tak zwane 
"Acheiropoietos" o formie chust lub całunów.Do tych dzi&fł na- 
leżm;słynna 1 ̂ Chusta ś^eroniki^^ast^ptó^j  ̂ Chusta króla Edessy 
i&agadara'łT' (13-5^ z obliczem Chrystusa^z Konstantynopola,od 
Xw-wielokrotnie kopiowana.
Następny typ ikon to ^Palladia”.Opiekuńcze obrazy cesarstwa 
bizantyńskiego, we dług legendy malowane przez ś^Łukasz a.'"Hodi­
gitria'*'i '*Eleusa"~ NM£  ̂ D z i e c i ą t k i e m  na tronie,później malowa­
na jedynie jako popiersie z Dziecięciem tulącym twarz do Matki. 
Obraz ten również był wielokrotnie kopiowany.Do tych kopii na- 
leży zaliczyć Matkę Boską Włodzijnierską ^Traleri^Tretiakowsl^^j' 
z Konstantynopola z XIIw^ Ilkony Deisis,.^ekf na Kremlu,w cerkwi 
Zwiastowania oraz Matkaę Boską Dońska ̂ (.Galerf^ TretiakowslSlje^,
— .---------------  również dzieło bizantyńskie.

IkOny cudotwórcze były malowane dwustron­
nie z obliczem z jednej strony,a tyłem 
głowy z drugiej.Z czasem z ikon powstały 
ikonostasy,z których najstarszy,z obraza­
mi z Xlfw, jest na Górze Synaj.Ikona ze 
sceną Ukrzyżowania w  Muzeum sztuki bizan­
tyńskiej w Atenach jest namalowana jak 
przez Cimabuego.

15• Freski malowano wszędzie tam,gdzie nie 
stosowano drogich wykładzin marmurowych. 
Malowano na ścianach w  pasach poziomych, 
zazwyczaj w  pięciu pasach rozdzielanych 
czerwonymi szlakami. Pojawiają się w 
tym malarstwie nowe sceny inspirowane 
przez Apokryfy.Sceny przepojone treścią 
mistyczną oraz nowe tematy takie jak: 
Nauka trzech Doktorów z wizji opisanej 
w  tej epoce.Stosowano napisy ze słowa­
mi hymnów.Pojawiają się postacie grec­

kich filozofów:Platona,Arystotelesa,Plu- 
tarcha,Sofoklesa,Solona i Pitagorasa, 
którego postać występuje nawet we fres­
ku w Rumunii na Bukowinie.
Sceny są malowane na podstawie pism teo­
logicznych Grzegorza Palamosa ukazujące 
dojmującą rozpacz NMĘ,jjąd zwłokami Syna. 
Malowano również na podistawie pism Maxi­
ma Planade.

16. Jest kilka informacji o malarzach tej 
epoki.0 Manuelu Panselinosie,który wed­
ług “Podręcznika maiarza*',malował na 
Górze Athos,koordynował powstającą nową 
ikonografię i jako autor podręcznika ma­
larstwa polecał młodym malarzom imitować 
swoje prace,a zwłaszcza technikę malar­
ską. Był twórcą fresków w  Protaton,Kar- 
ves i w kaplicy Prodrome z r,1526^.Spas /Zbawca/ Andrefa Rubl^way



Malarz ten był przedstawicielem późnej szkoły macedońskiej, Teofan 
z Krety w latach 1535-45 przeciwstawia Panselinosowi na Górze Athos 
malarstwo szkoły kreteńskiej.Podany powyżej podręcznik^został na­
pisany przez mnicha z Fourną.prgwdopodnie w XVII-XVIIijw,, ale przed­
stawia twórczość z połowy wcześniejszą.
1?, Chronologia malarstwa na Górze'Athos to kole jno: freski w ^  Ca- 

thólicón Chilandari ż początków XI’SJw, fundowane przez cara ser­
bskiego Stefana Miluti^a,z .,1312^} freski w  dużej cerkwi w la t o  
pedi,z 13603? w kaplicy ̂ .Mikołaja w Ławrze, dzieło Frangosa Cas- 
tellanosa z Teb. Zr.1423^ freski w  klasztorze $&.Pawła w  kapli­
cy su Jerzego malowane przez Andronika z Konstantynopola,mace­
dońskie, o pięknym kolorycie jasnofzielonym,różowym i białym.
Z 1565*--freski w  klasztorze Meteorów pófza Górą Athos.
Tym freskom macedońskim przeciwstawiają się kreteńskie, malo­
wane przez Teofana z Krety w narteksie w  Vatopedi w 1526-405', 
w apsydach bocznych Ławry z 15123? i w Dionysiou z 1546*.Syn 
Teofana Szymon namalował freski w  1546* w Starzonikita i w  
narteksie ośr. Jerzego w  Xenophon. Kreteńćzyk Dochiarion wirl568^ 
malował w. Xenophon.W 1560* Frangos Castellanos z Teb malował 

Mr̂ rcooxU freski uSśr.Mikołaja'w Ławrze i^łlonima są freski w  kaplicy Ja­
na Teologa w cerkwi-i*T.Procopa z 1547*. Podobnie nieznanych ma­
la rzy ze szkoły kreteńskiej są freski w  Molyvoklisi z 15375‘» 
Koutloumousi z 15401* i w  Philotheonie, również z 1540. Jeszcze 
inny malarz ze szkoły kreteńskiej malował Metropole w  Kalaba- 
ka w  1573$.Malarstwo rozwijające się w  ostatnich latach cesar­
stwa bizantyńskiego trwało jeszcze przez cały wiek.

18. W Mistra“̂Hasg? nowe tematy ikonograficzne sekty Hesychastów z 
XTvfe,kiedy despotą był Manuel,syn cessrpą Jana II,a sektę za­
łożył Grzegorz Palamas. Z tej epoki PgwSCf' piękna Boska Liturgia 
mistycznej wizji. Lekkie,urocze kolory zwartych grup przeciw­
stawnych i pięknie rysowane ręce i twarze.

19.Z czasów cara Duszaną w  Liuboten pod Skopje zr.1337*,w Czurczew, 
Matejicz z połowy XIVw.,w klasztorzeSsr. Marka z końca XIVw. cięż­
ko malowane freski ilustrujące hymn Acathistos. W Lesnovo fres­
ki z 1349ł*,w typie malarstwa z Zaon,również macedońskie, jak 
wszystkie tutaj wymienione.

20.Nową sztukę kreteńską znajdujemy w Ravanitsa zv.13813?,w  Ljubo- 
stinja z 1389-94,w  Manassa z 1407^,w Rudenicy,w Kaleniczu,w 
Castoria z 1446* i u  Sń". Mi koła ja w Doganova z 1500^.

21.W Harlau freski malowane przez pochowanego tu malarza Georges 
z Tessalii ^sprzed 1500^.Freski w Balinesti,Nloldovica z 1536*, 
Voroneczu z 1547-50* i w  Suczevicy z końca XVTw.
1 v  T M ŹA,, “  j

75^ ^ / .Sztuka muzułmańska od połowy XTIIw do początków XVI w na 

Wschodzie^

W początkach Xlll^r ma miejsce rozkwit państwa Turków Seldżuków 

osiągający apogeum za sułtana Abu-and-Dina /1219-37/,który pano­

wał w  Armenii,Mezopotamii,Anatolii i w Syrii.Ale już jego następca 

przeżywa rewolucję Derwiszów i miażdżący najazd Mongołów.Oto wnuk 

Gengis Khana /Dzingis chana/ Hulagai zajmuje w t .1258* Bagdad,Mezo­

potamię i Syrię i dochodzi do Morza Śródziemnego.Syria dostaje się 

we władanie Egiptu,a Mezopotamia i Persja pozostają mongolskie.

Pod naporem Mongołów ruszają nomadzi tureccy z Gharna i z Horassa- 

nu i dochodzą do Morza Śródziemnego, zajmując wyspy Chios,Samos i 

Rodos w 1319i*« Cały teren należący do Turków Seldżuków zajmują 

Turcy Osmana I,odtąd nazywani Otomanami .Zajinują Efez i Brussę,w
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Mauzoleum si______
Muhammeda UJdszaitu 
»^SuItartj(oec^
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€y _______ _______ [_
której zakładają swoją pirwszą stolicę,

a w  1326£ przechodzą do Grecji.Syn Os-
0-

mana Orkan /1326-59/ zajmuje Nic'e(ę i ^  

Gallipoli.Po nim Murad I /1358-89/ zaj­

muje Adri*hopol i nad Adriatykiem dzi­

siejszą Albanię oraz Saloniki,Sofię,a 

n a  Kossowym Polu rozbija wojska ser­

bskie, ale sam ginie*Jego syn Bajazet, 

co znaczy Błyskawica zabija brata,obej­

muje sukcesję,zdobywa Cezaree i Jiladel- 

fię,a w  1393£ pod Tirnową,nową stolicą 

bułgarską,rozbija armię Bułgarów i nisz­

cząc państwo kasuje bułgarski patriar- 

chat.Zajrpuje Tessalię i Grecję i w  

1396^ pod Nicopolem rozbija wyprawę 

Krzyżowców. Gdy oblega Konstantynopol^ 

tana^\ pojawia się armia mongolska Tamerlana 

z Samarkandy /1336-1405/,który po 

opanowaniu Horassanu, Afgani stanu, 

południowej Eosji,Persji,wschodnich Indii i Mandżurii 

uderza na Ottomanów* Wv1402^ pod Angorą rozbija Turków i 

bierze do niewoli Bajazeta,ale w  1405^ umiera w  drodze 

do Chin i jego państwo rozpada się*Ottomański sułtan Mahomet I

/1413-21/ odbudowuje armię.Powstają w  tym czasie nowe meczety w
d- ’

nowej stolicy w  Adrinopoluswielki meczet i Oulou-djami,a w  Brussie 

zielony meczet Techil-djami .Pe— tórffl '£yn Murad II /1421-1451/ odbie­

ra Grekom Saloniki oraz zajmuje 

Albanię,Bośnię i na północy Woło- 

chy*W 1444^ wyrusza wyprawa pod 

Władysławem Jagiellończykiem,z 

którym Murad II podpisuje 10-letni 

pokój odstępując Wołochów,Serbów, 

i Albańczyków i odjeżdża do Azji 

do klasztoru,pozostawiając regen­

cję z 14-letnim synem Mahometem II* 

Odchodzą oddziały angielskie,fran­

cuskie i niemieckie• Mimo to nun­

cjusz papieski Cezarini wymusza na 

Jagiellończyku złamanie traktatu, 

zwalniając Władysława

P.J*V
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L jWenecji i Genui,które nigdy nie był^ planowane. Polacy z Wę­

grami przechodzą Dunaj i 10 listopada pod Warną ginie Władysław, 

a wojska katolickie zostają rozgromione.Murad II zdążył na 

rozstrzygającą bitwę i po niej zajmuje opuszczone tereny, a 

w  1448^ na Kossowym Polu rozbija Węgrów.Teraz wstępuje na 

tron Mahomet 11/1451-81/.Otacza Konstantynopol,buduje forty 

i rozpoczyna wojnę,na którą wyruszają ogromne tłumy żądne 

grabieży,29 maja 1453^ zajmuje Konstantynopol.Miasto zosta­

je doszczętnie roz grabi one .Do 1463a? zajmuje ostatecznie jesz­

cze wolne Ateny,Mistrę,jak i Serbię i Albanię. Mongołowie 

panują teraz w Mezopotamii,Persji, Horassame i w Azji środ­

kowej w  Samarkandzie, Turcy Ottomańscy na półwyspie Bałkań­

skim i w  Azji Mniejszej,a Syria, podlega Egiptowi.Od 1381^ 

w Egipcie panuje dynastia Mameluków czerkieskich,po dynastii 

;Mamełuków Melik Moesa-Aibek rządzącej od 1250f.W 1507af sułtan 

ze Stambułu zajął Syrię i Egipt oraz Afrykę północną.Od tej Dina w

Wer aminę*.chwili skończyła się sztuka arabska*

Architektura w Persji* , , j-bCZCroklXiJ
Na terenie współczesnego Iraku ‘iaamyjtylko ruiny me dressy al-Mard- 

janija z r,1358^.^ic«^^js«ie’-są zabytkf na terenie współczesnego 

Iranu. Liczne ruiny grobowców,a więc wspaniały obiekt w Sultan- 

jech sułtana Muhammeda Uldszaita z 1304£.Ma plan ośmioboczny na­

kryty kopułą o ukrytych żebrach o średnicy 25m,opartej na wyso­

kości 3Óm na tamburze i osiągającej w kluczu 50,6xn.Po bokach sto­
ją wąskie minarety z jednym balkofiem wywieszo­

nym typu ’’skrzypowego".Powstają mauzolea wie­

żowe z dachami stożkowymi z HII-XITW, jak 

Ala ad Dina w Weramine.Okrągłe w  Hamadane z 

13 15^ o wspaniałych rzeźbionych ceramikach 
wielobarwnych.Meczet w  Isfahanie,Madszida 

i Djum*a z 1310f^24-nawowy ze środkową nawą 

szerszą,z kopułą przed mihrabem i z dziedziń­

cem z bardzo głębokimi trzema portykami,ozdo­

bionymi pięciolistnymi arkadami.Typowy meczet 

podwórzowy.Podobny meczet w Nefens z 1304-093? 

z£ wspaniałą kopułą stalaktytową i ze stalak­

tytami w trompach o bardzo bogato rzeźbionych, 

ażurowych płytach alabastrowych w  oknach.

Z dziedzińcem kwadratowym otoczonym pię­

trowymi portykami.Ogromny zespół meczetu Medresse w l a  

Gayhorszad w  Menhede z 1418-19^ oraz w

r d . &  
schody dwu**W>u<- 

erwsz^zmśtne-^ (j
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Mauzoleum w 
Kunia-Urgeucz*

Isfahanie z 1530t meczet zbudowany na wzór meczetu Hassana 

w  Kairze.W Isfahanie medresse sułtana Huseina o dwukondyg- 

nacjowym dziedzińcu,jaki wówczas zawsze budowano.W sali 

modlitwy kopuła jest oparta na trompach pszczelich,pokryta 

mozaiką dywanową ceramiczną,występującą również na wszyst­

kich ścianach wewnątrz i na zewnątrz.Medresse w  Hargird z 

144-Or z kwadratowym dziedzińcem,z salami nauki nakrytymi 

kopułami i z dwoma minaretami na elewacji głównej,oraz 

wielki portyk wejściowy,występujący we wszystkich tych bu­

dowlach. Są to obiekty ceglane,dekorowane mozaiką ceramicz­

ną tdwukondygnacj owe,złożone z czterech skrzydeł otaczają­

cych dziedziniec i zawsze z głębokim portykiem wejściowym,

bogato zdobionym i wyższym od pozostałych budynków i czasem z 

wąskimi minaretami na zamknięciu elewacji głównej oraz obejmują-

k f W l h

cymi portyk* W  Menhede obok pałaców zachowały się ruiny ka— 

rawan-seraju,tak samo zbudowanego jak medresse i meczety
V

dziedzińcowe, 113 na 68m,o ścianach dekorowanych mozaiką ce­
ramiczną.

Architektura w  Azji środkowej^

Głównym ośrodkiem Azji środkowej jest jej stolica ir Samar­
kandzie, w której rozwijało się wielkie budownictwo.Za Tamer- 

lana Samarkanda jest stolicą ogromnego państwa.Powstają tu 

mauzolea,meczety i medressy z wielkimi ozdobnymi portykami,

o płasko— ostrym łuku w  arkadach i o wąskich,ośmiobocznych, 

wysokich minaretach. Mauzolea są zazwyczaj wieloboczne,wy­

sokie, z wieżami stożkowymi lub z kopułami0 W Kunia-Urgecz 

mauzoleum Tjuradeka-chana jest sześcioboczne,z kopułą na 

trompach pszczelich,z wielkim portykiem.Ka zewnątrzyściany 

r«/0YvA formują płaskie,wąskie wnęki i otaczające je dekoracyjne

| wstęgi ceramiczne,mozaikowe,o rysunku w kwiaty,bardzo podob-

ne do kwiatów na pasach słuckich.Kopułę pokryły mozaiki ce­

ramiczne o układzie gwiaździstym, W Samarkandzie jest zes­

pół mauzoleów szacha Zinda 

z XI Vw. Wzdłuż wijącej się 

na dużym spadku,ze 

schodami na zboczu,stoją 

rozrzucone mauzolea.Pod 

kopułami ostrołukowymi,ut­

worzonymi przez fale wypu­

kłych przesklepień pomię-

A ^ ^  dzy żebrami .postawione na
Samarkanda.Zespół mauzoleów szacha Zindaj blokach
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Sześciennych ,cżasem nawet bez tamburów.Stoi tu dziewięć mauzol€p? 

l&wfz połowy XITr?-. Kopuły we wnętrzach stalaktytowe,o ukła-

Ozie gwiaździstym.Wnętrza dekorują reliefy i mozaiki majolikowe

o układach geometrycznych lub w  napisy kuficzne. W mauzoleum 

Turkan-aka z 1372^,w  majolikacbyna portalu użyto ornamenty chiń- 

słd^Podobnie w  mauzoleum Kus am-i b n-Abba's a z 1334^f nisze z trom- 

pami pszczelimi mają dekoracje o formach chińskich.Są to formy 

przyniesione przez Mongołów panujących w  podbitych przez nich 

Chinach. Stąd niektóre formy dekoracji chińskich przejdą dale­

ko na Zachód,aż do^Andaluzji.W Bucharze mauzoleum Seifieddina 

Boharzi z XIII-XlVw. dwuwnętrzowe,z dworna kopułami,opartymi na 

trompach pszczelich i z wielkim portykiem, objętym przez dwa 

wąskie minarety.Podobne mauzoleum Bujan-Kuli-chana jednownę- 

trzowe.W Samarkandzie ośmioboczny grobowiec księcia Guri- 

-Emira z .W tym budynku kopuła we wnętrzu ma wysokość

22,5 & ,  a na zewnątrz 34m. Zewnętrzną kopułę cebulową dla
i v

proporcji zewnętrznej budynku zbudowano wyższą o 11,5r&*

czyli o połowę całej wysokości wewnętrznej. Formę cebulo­

wą w tych ceglanych kopułach stosowano dla stworzenia prze-
<V

^ c i w  wagi nawieszającej się masy ceglanej w  stosunku do 

sił parcia,dla skierowania sił wypadkowych ku dołowi,dla 

uniknięcia działania sił ukośnych na mury tamburu.System 

ten odpowiada w  pewnym sensie pinaklom w  łukach przyporó- 

wychy i spotykamy go tu często,gdyż był powszechnie sto-

f.-auz oleum 
Giuri-Emi-

raX

um Turkan-akasowany.Ta forma kopuł cebulowych następi^eprzeszła do 

^osji,ale nie jako element konstrukcyjny,tda*5dekoracyjny.Cebule o 

silnym wybrzuszeniu budowano z drzewa,obijając 

blachą lub dranicami.W Samarkandzie*mauzoleum 

Szirin-bika-aka z 1385^ ma również podwójną 

kopułę z tym,że wewnętrzna jest zbudowana z 

tromp pszczelich ułożonych promieniście.Nad 

nią zewnętrzna kopuła cebulowa na wysokim tam- 

burze,wyrastającym ponad dolną kopułę, jest 

pokryta mozaiką ceramiczną. Również w Sa­

markandzie -mauzoleum Iszrat-chana z 1464£,

o planie prostokątnym,z głębokim,wspaniałym, 

wysokim portalem,za którym wyrasta kopuła 

żebrowa na wyjątkowo wysokim tamburze.

Wnętrze jest nakryte sklepieniem kryszta-

płyta z mauzole-

O
łowym z małą kopułką pó j środku,ponad któ­

rą wznosi się tambur i zewnętrzna kopuła

Samarkanda.
Mauzoleum Iszrat-chana*

14|m,gdy wysokość wewnętrznej1̂ ^  11,5'im.



Sklepienie kryszta­
łowe w  medressie 
Uługbeka*

' Meczet-mauzoleum ^  

Ahme~dsr^

„— «

Sekstani w  Samarkandzie. 
Obserwatorium Uługbeka*

i Wskazuje to jednoznacznie na dekoracyjny charakter ko­

puł cebul owych, których formę Mongołowie zanieśli dJ> 

Indii i do Rosji .Kopułki te w  drewnianych kościołkach 

zawędrowały do Polski, Równie ciekawa jest sprawajskle- 

pień kryształowych występujących w  mauzoleum Iszrat- 

chana z 1464^*.Sklepienia te pięknie rozwinęły się w 

Xviw*w Polsce,a W  Gdańsku ^498-1502^ i miały po­

dobno powtarzać sklepienia saksońskie* Sklepień krysz- 

tałowych nie spotykamy w  Europie , po za Niemcami.Nato­

miast występują w  Az jieCentralne j dużo wcześniej,bo od 

początku X¥w. I tak zaczątki formy sklepienia kryszta­

łowego spotykamy w  Samarkandzie w  mauzoleum Tuman-aka 

z 1405r,a w  medressie Uługbeka w  Eiżdybanie śl^1437i?' 

mają już wyraźnie wykształconą formę kryształową*W nas­

t ę p n y c h  latach sklepienia te bogato rozwijały się " 

starczego dowodem bogata kopuła kryształowa w  Hanaka 

w Behauddin pod Bucharą z XVTw^medressa Kuieldasz z 

kopułą kryształową w  Bucharze z 1568-9^,jak i teąj skle­

pienia kryształowe w  medressie Abdulla-chana«Na tle 

tych reliktów powstaje pytanie, skąd przyszła do Euro­

py forma sklepień kryształowych? Czy nie są one pocho­

dzenia samarkandzkiego?
♦

W !Eurkestaniey z budowano meczet-mauzoleum Hodża-Ahmeda 

w  1389-99ip»o planie kwadratowym,z pięcioma salami pod 

kopułami z falistych łuków żebrowych,o konsolowych 

oparciach tych żeber na murach tamburu.Prawdopodobnie 

z te j formy wywieszonych przed ściany tamburu konsol 

pod żebraypowstała forma kopuł cebulowych,przy ciąg­

łych sklepieniach bez żeber.Do tego meczetu 

wejście prowadzi przez głęboki portal objęty 

przez dwa minarety, Ruiny meczetu Bibi-chana £(1399- 

1 4 0 4 ^  S a m a r k a n d z i e p l a n i e  meczetu podwórzowego, 

kwadratowego,z czterema minaretami na narożach*Wielki 

dziedziniec jest otoczony podcieniami,z czterema wiel­

kimi portalami na obu osiach po!środku ścian dziedziń­

ca .Wejście przez wielki portal objęty wysoki mi ̂ minare­

tami wąskimi,a na osi wejścia jest kopuła^o średnicy 

KŚJfiuPo bokach kopuły jest po dziewięć naw dzie- 

więcioprzęsłowych.Kopuła0wysok^ t ią  25m,na zew- ^ 

nątrz ma formę cebulową.Wszystkie powierzchnie

wewnętrzne i zewnętrzne pokrywają mozaiki cera­
miczne o dominującym kolorze turkusowym na ko-



pule. W  Tabris "Niebieski meczet",tak nazwany od koloru błękitnej 

ceramiki na kopule ,(k > "tu ̂ o s o w a n o  powszechniej w  innych kra­

jach pod panowaniem mongolskimJPrawdopodobnie (kolor[niebieskih^’ ̂ 

"‘ceramiki, przyjęto z Chin,gdzie dachy wykładano grubą dachówką o 

niebieskiej polewie.W Bucharze meczet Kalian z XVw. z medresse.Ma 

dziedziniec otoczony portykami i salę modlitwy pod kopułą.W Samar- 

kandzie monumentalny zespół trzech medresse.Po środku Tillia-Kari 

zr.1610r,po lewej Uługbeka z 1417r i z prawej Szir-Dor z 1635-6JF.

Są to budynki dziedzińcowe,do którach wchodzi się przez ozdobne 

portyki z minaretami,a sale modlitwy mają niskie kopuły pod cebulo­

wymi, żebrowymi, zewnętrznymi.Kopuły i tambury dekorują mozaiki w  

dekoracje geometryczne i napisy kuficzne.Żebra zewnętrzne kopuł 

opierają się na pszczelich konsolach opartych na tamburach. Całą 

powierzchnię pokrywają lśniące,ceramiczne mozaiki w desenie kwia­

towe. Podobny zespół monumentalny trzech budynków występuje w 

Bucharze złożony po!środku z medressy Kukeldasz,z lewej strony 

z Hanaka,Diwan-Begi,a z prawej z medressy Diwan-Begi z XVI i XVII.

Z zachowanych ruin budownictwa cywilnego należy wymienić mury 

obronne z bramami z XIVw^w Szahrisjabe oraz zamek Ak-Saraj z 

1380^.Ściany portalu wejściowego okrywają drobne mozaiki ceramicz­

ne o deseniu złożonym z elementów ?• dekoracji chińskich. Podobne* 
chińskie dekoracje są w  Samarkandzie w  mauzoleum Ak-Sarai 0 Zacho­

wały się jeszcze ruiny murów obronnych i zamek w  Mierwie z X$w„

W Samarkandzie ruiny niezwykle ciekawego budynku obserwatorium 

astronomicznego z pierwszej połowy XVw. Jest to sekstant Uługbeka. 

Okrągły budynek o płaskim stropodachu i o wnętrzu wysokości 43 m, 

obejmującym ćwierć kołacz dokładnie wykonanym łukiem,ze schodami 

obustronnymi wzdłuż krzywizny 

sekstanta i z otworem w górnym ! ft -
narożu budynku dla prowadzenia 

obserwacji nieba.Dojścia do gór­

nych części sekstanta 

zapewniają osobne schody / 

z galeriami.Niezwykle 

ciekawy budynek.

Samarkanda.Registan.

^.Medressa lJłu6beka»2 .Medressa Szir-Dor,3.Medressa Tillia-Kari*
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otoczony dookoła podcieniami,z dworna kopu~ 

łami w  narożnych salach i z wielkim porta­

lem wejściowym.Meczet podwórzowy z bocznym 

ustawieniem dziedzińca 4ea't: wJŁonia Ała-ed- 

Dina z 1156-1220*.Medressa Sirczali/ w  Konia 

^fl24-3$r ma również plan dziedzińcowy, ale 

już medressa Karatai ^ 1 2 5 2 ^  i Indje -minar .

£ 1258}* mają centralne, zamknięte wnętrza 

nakryte kopułą i z dw^ina kopułami w  narożach 

W  Diwrigi meczet Ułu-djami zy,1229^xma plan 

prostokątny,złożony z dwuch meczetów.U góry 

mniejszy z czterema kolumnami i o przeskle- 

pieniu kolebkowym, z niszą kwadratową, sklepi O'

ną żebrowo. Poniżej meczet większy,pię- Zamek w  Seł w  Gruzji^ 

cionawowy,ę> pięciu przęsłach,z dwunastoma kolumnami ma różne 

sklepienia,w poszczególnych polach kolebkowe i żebrowe,o układzie 

gwiaździstym.Dekoracje majolikowe w Konia w  mihrabie z 1229:f w 

Aksaraem mają rysunek bardzo ozdobny typu samarkandzkiego,przypo­

minający również kwiaty z pasów słuckich. Natomiast reliefy w  

fortalu w  Konia w  Indae-minar z 1258^ są wyraźnie indyjskie,dzię­

ki bliskim kontaktom Mongołów z podbitymi przez nich Indiami. 

Architektura Turków Ottomanówy

Również i Ottomani nie budują meczetów podwórzowych.W Brussa me­

czet Jeszil-djami o ośmiu wnętrzach,z sześcioma kopułami,z ozdob­

nym portykiem. Meczet Murada I sześcioboczny,z centralną kopułą 

i z pięcioma kopułkandyponad. otwartym portykiem we jściowym.Naj- 

starszy meczet z 1249-99^ Ulutfjami o pięciu nawach,pokrytych dwu­

dziestoma kopułami typu bizantyńskiego,opartymi na 

kolumnach.Wnętrza są bogato ozdobione mozaikami cera­

micznymi i przesklepieniami pszczelich tromp nad wnę­

kami nisz,jak w Brussa w  Zielonym meczecie.W meczecie 

Orhan-beja w  Brussa z początków XV wiekuj jest plan 

krzyża greckiego z centralną kopułą.

Po zwycięstwie i po zdobyciu Konstantynopola nastąpiła 

zmiana stylu.Meczety odtąd niewolniczo naśladują sztu­

kę bizantyńską pierwszego złotego okresu. Stało się to 

pod wpływem ^ Z o f i i  w  Konstantynopolu.Ta wspaniała świą­

tynia tak bardzo wschodnia po przekształceniu na meczet
v s f ., V p

porwała wyobraźnię muzułmanów.Stała się symbolem islamu,

Turcy budują odtąd niskie kopuły,na niskich tamburach,
M

L- r

m

wępierane przez półkopuły otaczającach wnętrz,
1 : ^  ’

Meczet Ułu-djami^
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i a ich ciężkie bryły są kontrastowane przez hardzo wąskiej 

w y s o k i e ,ośmioboczne minarety z balkonami o formie skrzy- 

r  powej. Forma ta staje się symbolem sztuki ottomańskiej.

W Stambule meczet Eski-Fatih z 1463-71f n a ś l a d u j  Zofię, 

jakr:j. meczet Bajazida z 1505f. W pierwszym,kopułę środko­

wą po osi wnętrza podpierają dwie półkopuły,z kopułami w 

nawach bocznych. W drugim z tych meczetów jest atrium oto- 

csone jednonawoTjym portykiem,z siedmioma kopułkami na każ­

dym boku.We wnętrzu sali modlitwy są trzy nawy^boczne; na­

kryte kopułkami i nawa środkowaxz kopułą podpartą przez
%
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Stambuł, ineczet 
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Stambuł* ineczet
'H

dwie półkopuły.Kopuła ta ma średnicy 18pu Podobny jest me­

czet Sulejmana I z 1550-7r zbudowany przez architekta
j j  1

Kod ja Sinana stwórcy następnych meczetów. W Adrianopolu 

$3L meczet Selima z 1569-751“ z jedną,centralną kopułą

opartą na ośmiu kolumnach na wzór is^Ireny z Konstan­

tynopola i meczet Muhammeda II w  Stambule z 1548^ o 

kopule środkowej,, wspartej przez cztery półkopuły, o 

układzie krzyża greckiego,z czterema kopułami w  naro­

żach kwadratu, w  który jest rad sany plan krzyża. Formę 

tę ̂ tosowali Grecy |4q cerkwi^STApostołów^Hagia Sofia 

z dodanymi do niej minaretami wraz z atrium stała się 

symbolem muzułmanizmu. Wskazuje to jednoznacznie na 

to,że nie forma architektoniczna decyduje o wyrazie 

religijnym,a użyta dekoracja pokrywająca architekturę.

I dlatego Turcy zasłonili mozaiki tynkiem,do dziś nie 

odczyszczonym poza częściami w narteksie.

W ten sposób Turcy w  XVIiw, rozwijali dalej architektu­

rę bizantyńską.Zdumiewające jest,że poprzez morze 

krwi i męczarnie forma architektoniczna przeszła ze 

zwyciężonego na zwycięzcę. Upadło Cesarstwo bizantyń­

skie, a zwycięska Turcja po objęciu terenów cesarstwa 

wiernie powtarza formy i metody konstrukcyjne zwycię­

żonego dla budowy swoich sanktuariów. Zwycięża wyższa 

kultura. Sztuka budowania systemem bizantyńskim trwa 

nadal w XVIIw. Tu na Wschodzie zostało ciało formy 

powtarzanej przez Turków.I ta forma w  zestawieniu z 

minaretami nadaje całości wyraz muzułmański,będący 

zaprzeczeniem sztuki wschodniego Kościoła.Podczas gdy 

myśl bizantyńska przekazała swego ducha na Zachód,do

Italii,gdzie z uwielbienia form antyku greckiego za­
kwita nowa sztukao

Muhammeda II
...................  J



Otrto mano wie budowali karawan-sera je podwórzowe, otoczone
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dwukondygnacjowymi portykami, jak karawan-t-seraj jedno- 

podwórzowy w  Brussa,z 1489^' i dwupodwórzowy w  Stambule

o okrągłych wieżach p-3452*^ i o murach biegnących po te­

renie za linią warstwie, 

Architektura w  Egipcie* r
[Mało jest ciekawych zabytków z tej epoki;w Egipcie 

Mauzoleum i medresse z salą modlitwy Kalaya-Kalauna 

z 1284-5f,o elewacjach ozdobionych wstęgami z relie­

fami i o ozdobnych kratach w  oknach ze złoceniami .Mau- - _ 

zoleum ma plan kwadratowy, z kopułą o średnicy l2m,ozdo- jjr̂ rzei- 

bioną stiukową,przepiękną koronką przeźroczy i z pięk- U  medresse Hasana^ 

nymi wypukłorzeźbami w mihrabie. Obok medressy podwó­

rze z trzynawową salą modlitwy.Meczet Hasana z 1356-62^ 

dziedzińcowy,z podwórcem,z fontanną i z czterema porty­

kami wejściowymi na obu osiach.z których jeden zamyka 

mauzoleum pod kopułą o średnicy 25jm,opartą na wspania­
łych trompach stalaktytowych,rysujących na ścianach łuki 

festonowe.Bryłę zamyka gzyms z attyką,ząbkowaną w  ozdob­

ne przeźrocza i obejmują minarety skrzypowe.

W Kairze meczet Saf Berhook z r.1384r,bezdzidzińcowy) z wy­

soką kopułą o przekroju ostrołukowjpm, żebrowaną i z dwoma 

minaretami.Meczet El-Muayyad z 1415^ i Kajt-beja z 1472-4^ 

z wielkim portalem wejściowym,o ścianach zewnętrznych,wyło­

żonych dwubarwnymi pasami marmurowymi.Z wysoką kopułą 

Jąokrytą arabeskami mozaik ceramicznych i z wysokim

minaretem kilka kondygnacjowym,o złożonym układzie 

typowo egipskim.Elewację zdobią u góry attyki z prze| 

roczy przypominających attyki na Ca d*Oro w  Wenecji. 

Już przed zajęciem Egiptu przez Ottomanów imaiflyf taą 

meczety bezdziedzińcowe^ze skrzypowymi minaretami. 

T^ur^y orzyniosą° ituj1 formę n?3czetów bizantynizują- 

cych,jak [z 1830r w  Kairze,(meczetiji Muhammeda Ali]

Muhammeda II w  Stambule.

1 .Malarstwo miniatur*
1 .Mahamat-Hariri w  Bibl.Nation.w Paryżu.Fonds 

arabe Nr/1618 z legendami pisanymi złotymi 
literami z XII^w.

2.Mahamat-Hariri w  British Museum Nry7293
_- in-folio zr.1323f i analogiczny w  Damaszku.

Kair. )
"Hf»cZet-mau- 
zoleum Kajt-beja*



Ó50C&.Portret 'Księcia % . _ (] 
Paryż,kolekcja Koehlin* 

u // /

2.Zbiór bajek z Biblioteki w  Konstantynopolu
a 13DO£. „ , .

4 .Mahamat z 1334r z Biblioteki w Mediolanie.
5 „Mahamat-Hariri o wyraźnych wpływach chińskich, = 

dzieło Aboul Fadl ibn Abi Ishaka. _
Dzieła naukowe o fizyce,medycynie,kosmografii i ;
historii naturalnej: __j
1 ♦Księga automatów hydraulicznych z Mezopotamii z 

YTTTjw w  Muzeum Sztuk Pięknych w  Bostonie, o wy-

2 jazari^^w^Bibliotece^łZof 11 w  Konstantynopolu. 
Kosmografia ’‘Cuda Natury” Zahariy a K a z w i m  z 1283iV 
•o BŁbl. Nation, w Paryżu i liczne dzieła podobne. 
Były trzy szkoły malarstwa miniatur w  Persji od 
początków X X I l V d o  końca X V I I I ^ w  czasie trwania 
trzech dynastii Mongołów i Timurydow.Kiedy Houla- 
gou zajął w Bagdad i pod jego berłem była
Persja i Turkestan,a po jego śmierci brat Bildoa 
zwrócił się do cesarza Chin o artystów dla ozdo­
bienia grobowca,przybyło do Persji szesciu^maia^ 

rzy chińskich TO/namalowafetf* zagubionye^ dzis 
fresków.Odtąd były stałe kontakty Turkiestanu 
z Chinami i wiadomo,że Mongołowie mieli chiń­

skich sekretarzy i pisarzy.Chiński w  stylu jest 
manuskrypt z Bibl.Nation.w Paryżu,supplem.persan* 
Nr*205 ’’Historia Mongołów Ala ed Din Dąouweini z 
12901 z jedną z miniatur namalowaną chińskim tu­
szem.Z warsztatu w  Turkiestanie lub w  Horassamef**^ 
jest ,rKronika Rachida ed Dina Kin Kanidze w  BLbl. 
Nation, w Paryżu supplem.persan Nr*1113,z n^nu- 
15i?, zawierająca opis zdobywania Bagdadu przez 
Mongołów.Z tego samego w a r e z t e t r u 40 stron 
iluminowanego Koranu^dla mongolskiego sułtana 
Old Jaitou £ który zakupił sułtan
Malik Nasir w 1328tf- i_d2iś_,pest ^ B i b l i ^ f i e w _  
Kairze. Podobne sąszczątkif-w Anglii. X w i y p o k a - ^  
zywane iluminacje z Wystawie Sztuki per-

Miniatura ze szkoły Bokhara 
Kolekcja Mjgeon*

skiej w  Paryżu w  192$:f^ d z i s  są w  Luwrze.
Z Samarkandy nie ma reliktów $ sprzed JLVijir.m- 

mo.że była od 1370^ stolicą i pokój trwał 
do 1447*.Jest jedynie ^Astronomia** w Bibl. 
Nation, w Paryżu i wiadomo,że działał w  
S a m a r k a n d ? ^  znany malarz Aid Adi z Bagdadu- 

końcu
Zachowały się ślady tworczosci z późnie3^  
szej stolicy Herat o wyraźnych wpływach 
chińskich.Szkoła ta rozwijała, się dOr.1507r. 
Zachowały się ponadto pojedyńcze strony z 
połowy rfór*w kolekcji Gojubiewa w Muzeum 
sztuk pięknych w Bostonie. W  Paryżu w Mu­
zeum Sztuk Dekoracyjnych^fliradj Nameh, co 
znaczy: Apokalipsa Mahometa?* z Bibl .kation, 
suppl. turc Nr*190,jest kopią dzieła z He­
rat z 1436^,0 miniaturach zupełnie chiń­
skich.Na tych rysunkach występują ludzie o 
twarzach i ubiorach z dalekiego vVschodu. 
"Traktat o konstelacjach" z 1437^ z Bilu. 
Nation, w Paryżu fonds arabe Nr*5036j wyko­
nany w  Samarkandzie przynosi chińskie ilu—

---- ~\ mi nacje. ^Astronomia"**- f Brit .Museum Cr.Nrx
(  n f c c 5323-fleet również ę rysunkaeh chińskich.

Maliatria-F- Hann f^>i>h)- j X



Podobnie'.^dobycie świata prseir. Dzuwini?- również o rysun­
kach chińskich,z 14-37f z Bibl.Kation, w Paryżu supplem.pers Xxw 
206 i dwa podobne manuskrypty z Biblioteki w Wiedniu.
Inna była szkoła malarska w  Tebriz,turkmeńska trwająca do 1550^
i w  Bucharze do 1599£*Szkoła również o chińskim charakterze ry­
sunku i sposobu malowania.
Poprzez t«? działalność iluminacji formy chińskie weszły do deko­
racji architektonicznych.

2. Bardzo mało jest reliktów rzeźby. W Egipcie-w meczecie emira 
Sargatmicha zv.1356y i w meczecie sułtana Hasana.Są to płasko­
rzeźby w  kamieniu o zgeometryzowanym rysunku roślinnym.Ponadto 
w  me czecie-mauzoleum ,sułtanaL Barkouka /1405-10/ oraz najpięk­
niejsze w  Kait-Bay '± i1468-96^. Piękna płaskorzeźba minbara,to 
jest kamiennej kazalnicy w  meczecie Barkouka w  Kairze z 1483^.
Są to płaskorzeźby o deseniu geometrycznym. Fontanny kamienne, 
egipskie,^ak fontanna publiczna sułtana Faradj £/140Q£ z fry­
zem z rzezbami zwierząt.
Mozaiki były bardzo rzadkie.Występują w grobowcu Malika Zahir z 
1260^,dziś są w  Bibliotece w  Damaszku.
Rzeźby drewniane. Piękny minbar z 1296£ w  meczecie Ibn Touloun 
w  Kairze i w  meczecie Kait-Bay z 1468-96£ o złożonych splotach 
geometrycznych.Rzeźbiono drewniane przepierzenia w  meczetach 
machrybiya'** przyjęte od Koptów,którymi otaczano groby. Jest 

taka machrybiya w  maristanie sułtana Kalouna ż f1285£ w  Kairze.
U  Turków ząchował się piękny minbar w  Konia w meczecie Ala ed 
Dina $ (l2552£*Drzwi rzeźbame, drewniane w  Konia z XIII»w, dzisiaj 
w  Muzeum w  Konstantynopolu. pKśiż drzwi f^eźbfóne' w  Sanjarkandzie 
z mauzoleum szacha Zinde z końca XXV&. •,

1 —

^ 4 0 / .  Sztuka arabska od połowy XIII wieku; do początkowi X V I n a  

Zachodzie,czyli do czasów sztuki tureckie
I \ #

W Afryce wr.1269r znika państwo Almohadów po zajęciu Marifekeszu 

przez koczowników saharyjskich Beni-Merin.Powstały wówczas czte- 

V ry państwa: Haficides w Ifriqyi czyli w  dzisiejszym Tunisie,

Abd-el-Wad nazywanych Zeiymanidami w Berberii środkowej ze stoli­

cą w  Tlemcen czyli we współczesnym AlgerzetBeni-Merin w  zewnętrz­

nym Mahrebie,a więc we współczesnym MarokSu ze stolicą w  Fezie, 

oraz w Hiszpanii w małym państewku Grenady,rządzonym przez ród 

Beni l*Ahmar, inaczej nazywanych Nacrides.

W Grenadzie Ibn-el-Ahmar zawarł upokarzający traktat z królem Kas­

tylii i żył w ciągłej obawie przed chrzęścijanami,aż wezwał na 

pomoc j>obratymców z Fezu,którzy przychodząc bronić od chrześcijan 

bezlitośnie grabili Andaluzyjczyków.Mimo to rozwijała się w Grena­

dzie literatura i sztuka,ale nie ma w tej epoce wielkich filozofów

i teologów, jak w ubiegłych wiekach. W 1492if Hiszpanie zdobyli Gre­
nadę p

x W  Ifriqyi był kalifat oparty o stare, arabskie,wschodnie tradycje. 

Kraj ten był poważnie zniszczony przez koczowników i miasta leża­

ły w ruinach.Ponadto brzegi morskie były stale zagrożone przez 

chrzęścijan,aż w połowie XTVW. Tunis został podbity przez Abou

l'Hasana,sułtana środkowego Mahrebu.Nowy kalif w  Kairouanie w  If«- 
\L.rigyi, rządzący uprzednio w Sewilli sprowadził do Afryki sztukę I



w  Taza.N

śjciągając artystów i rzemieślników z Grenady.Teraz; pada 

środkowy Mahreb w  133

[ Bab Lalla — ^

,zajęty przez Merynidów obejmują­

cych rządy w  Tlemcen w  1389£. Merynidzi prowadzą świętą 

wojnę z Hiszpanią,a od zajęcia afrykańskiej Ceuty w  14153j* 

przez Portugalczyków,na swoim terenie„aż do XYIw,kiedy
1 Od O

całą Afrykę północną podbijają Turcy Ottomańscy, i odtąd 

kończy się sztuka arabska.

Architektoniczne szkoły afrykańskie *

Budowane są nadal meczety.Do wielkiego meczetu w  Kairoua- 

nie W'..1293£ dobudowano Bab Lalla Rayhana-portal na czte­

rech słupach,z narożnymi kolumnami,niosącymi łuki podko- 

wiaste,koliste,na których spoczywa kopuła. W tym typie 

budowano :̂ Qoubbas11-,pawi 1 ony-nagrobki z kopułą półkolistą, 

podobnie jak %  na Sycylii.Powstaje wielki meczet w  Ifri- 

qyi w  Taza w  (1294-1333£.Jest to meczet tradycyjny,podwór- t 

cowy,z dziewięcionawową salą modlitwy.Znajdujemy tu tra­

dycyjny układ planu w literę T tzłożony z szerszej nawy 

środkowej i z qibla,to jest nawy biegnącej wzdłuż zewnę­

trzne j, wschodnie j ściany meczetu.Nad qibla są trzy kopu-

.e na skrzydłach i środkowa ęrzed mihrabem,na skrzy- 
się qibla z nawą środkową.

nawie środkowej są jeszcze trzy kopuły, 

wszystkie pod podniesionym dachem nad nawą 

z oknami w ścianach obudowy. Dachy są tra­

dycyjne, dwuspadkowe nad każdą nawą. Minaret 

w rogu północno-wschodnim jjestj typu andalu­

zyjski ego/i przypomina La GiraldeoW Fali 
modlitwy łuki podkowiaste są oparte na 

słupach prostokątnych.Przy mihrabie eą-i 

łuki lambrekinowe. Kopuła przed mihrabem 

jestf żebrowana, 16-boczna, z płytami ażu­

rowymi pomiędzy żebrami.Kopuła oparta 

jest w narożach na trompach pszczelich
i na łukach lambrekinowych.Przy przecho­

dzeniu z planu ośmiobocznego w  szesnasto- 

boczny występują skośne płaszczyzny z 

rzeźbionymi przezroczami. Przepiękne są 

przeurocza między żebrami kopuły wiązane 

przez łuki siedmiolistne.Kopuła wznosi 

się nad bogato rzeźbionym gzymsem gipso­

wym, pod którym są dekoracyjne napisy ku- 

ficzne.Całą powierzchnię ścian pokrywa |
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drobniutka rytorzeźba w gipsie •Kopuła, jak w  sztuces 

Almohadów, jest wyłącznie dekoracyjną grą rzeźbio­

nych prześwitów, przez które przenikają promienie 

słońca i nie jest konstrukcyjna,ustawiona pod 

drewnianym dachem dwuspadkowym ponad nadbudową 

nawy, W mihrabie jest kopułka ośmioboczna,stalak­

tytowa, taka §ak w Tinmal.

Wielki meczet Oujda zr.1296^ na pograniczu ze ś r o d - ^ i  

kowym Mahrebem ma bogate łuki lambrekinowe przed 

mihrabem.Reszta meczetu została przebudowana w  cza­

sach okupacji tureckiej. W Tlemcen w  stolicy środ­

kowego Mahrebu zbudowano!meczet Mancourajw 1303-36:^.

Podwórzowy 60 na 85b. Znajdujemy tu szczególny 

układ litery T w planie,w której qibla i'est trzy­

nawowa wraz z przedłużeniem naw w  podcieniach 

dziedzińca.&paa j^rzy nawy środkowe przed mihrabem 

łączą się w  jedno duże wnętrze kwadratowe, nakryte kopułą o średni­

cy 14jm.Kopuła piramidalna,drewniana opiera się na ośmiu słupach i 

na ścianie mihrabu.To wnętrze to "magcoura'* przeznaczona dla suł­

tana, otoczone dookoła przegrodą drewnianą,rzeźbioną w  ozdobne przeu­

rocza. Sala modlitwy gestj fcrzynastonawowa,złożona z 5 +3 +5paw. Łuki 

w  nawach bocznych opierają się na kolumnach onyksowych o średnicy 

0,41m.Nawy są wyjątkowo długie, raająj 30m.E^odwórze kwadratowe o 

boku 30 nś z fontanną,z trzynawowymi portykami bocznymi i z jedno- 

nawowym portykiem od czoła. Wejście główne jest na osi,pod minare­

tem. Takie dane'dostarczają wykopaliska na terenie ruin dawnego

c?
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JU
Tlemce
Meczet Sidi 1'Halwi

meczetu.Minaret miał 38m wysokości i był podobny doT 

minaretu w  Rabacie .We wnętrzu miał rampę wejściową i f>„p ^

siedem pięter wnętrz przekrytych sklepieniami J’roleb- |) « 0 « o o 

kowymi i sklepieniami krzyżowymi w  pomieszczeniach 

narożnych. Zbudowany z różowego kamienia,u dołu aą 

mury grubości półtora metra.
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Meczet El Eubbad H 1339V przy grobie Sisi Bou Medey-

na mistyka z Andaluzji. Meczet ma układ klasyczny, 

podwórzowy, z salą modlitwy z układem litery T. Rów-

O o• «
Co © o © 
O o O o o

<7> wnież są klas yczne dachy dwuspadkowe nad nawami, 

sali na murowanych słupach prostokątnych oparto Ł 
łuki podkowiaste. Ponad mihrabem kopuła stalaktytowa. 

Podwórze niemal kwadratowe z fontanną i z wejściem 

na osi,pod kopułą stalaktytową i z dekoracjami z 

terrakoty emaliowanej. Z boku minaret andaluzyjski,

.  O O  »
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Tlemcen.

Meczet Hanc our a ,



z dekoracjami z plecionek,uzyskanych przez wią­

zanie wątku ceglanego,zwieńczony blankami i z^ 

środkową latarnią,ponad którą zmniejszające się 

ku górze trzy kule miedziane ze złocnnirni 0 

) W Tlemcen drugi meczet Si di l*Halwi $ ( l 353wF 
D = =  przy grobowcu świętego, z klasztorem i szkołą 

]j=ss= mederse* Mniejszy od poprzedniego,ale o pódob- 

nym układzie. Pięcionawowy,z podwórzem prawie 

kwadratowym,otoczonym z trzech stron przez por­

tyk jednonawowy,z wejściem na osi i z minaretem 

w prawym narożu od wejścia.W sali modlitwy uk­

ład litery T z ośmioma kolumnami w nawie głów- 

Fez.Medersa ec-Cęffarin nej, o rzeźbionych kapitelach.Trzeci meczet w

Tlemcen, Si di-Brahim z 1.558-89** ma układ Merynitów. Oto sala modli­

twy jest pięcionawowa,z łukami podkowiastymi,ostrymi,przesklepio- 

na sklepieniami krzyżowymi,a nie pokryta pułapem drewnianym,Mina­

ret o planie kwadratowym,jak w  Rabacie. W meczecie Qacba w  Tunisie 

nawy są również przesklepione krzyżowo i oparte na łukach podko- 

wiastych.Obok meczetów budowano liczne szkoły "medersy*,' tak tu 

nazywane,gdy Wschód nazywał je medresa lub madresa. Za Almohadów 

nie było szkół,gdy powstały w  Persji i w  Egipcie• Dopiero;w tej

i teraz7 epoce powstają ftu, pierwsze, budowane pod nadzorem Qadi z 

Fezu,który studiował w  Persji .Merynidzi budowali szkoły ortodok­

sów, i* otaczali opieką profesorów i studentów,£ spomiędzy których 

powoływano kierowników do administracji, Medersy obejmowały bursy 

studenckie,utrzymywane przez panującego.Budowano je dookoła dzie­

dzińca z podcieniami,tak aby na jednej 

ze ścian obudowy placu była sala modlit­

wy,służąca również dla prowadzenia lekcji. 

Jeżeli sale lekcyjne były osobno, to mia­

ły mihrab.Meczety ze szkołą to były głów­

ne świątynie,katedralne.Takich meders 

Merynici w połowie XIVw, zbudowali 11,z | 

czego 7 w  Fezie. Najstarsza była ec-Caf- 

farin z y1325-55* w  Fezie*Miała duży dzie­
dziniec prostokątny,z trzech stron oto­

czony piętrowymi portykami z celami stu­

dentów, a na czwartej ścianie salę modli­

twy ustawioną za spadkiem terenu,ukośnie 

do dziedzińca i skierowaną na wschód.
W

Jest to kwadratowa sala o boku 3Cto z mi- 

JjMinaret i plan medersy jBou InaniyaA hrabem,Qoubba o typie

.......p r
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oratorium,przeznaczona na meczet i salę nauki.Osobno jest( 

małe podwóreczko "midha" z basenem otoczonym latrynami.

Ta medersa jest przedstawicielką jednego z trzech typów 

tych szkół. Drugi typ reprezentuje medersa z Sale.Jest
y

to mały budynek 5 na 8jm z basenem, otoczonym parami ko­

lumn niosących łuki kamienne półkoliste.Na osi podwórecz- 

ka stoi mała,kwadratowa sala z mihrabem i z kopułą.Słupy 

są tu murowane w  okrągłe kolumny i pokryte marketerią z

emaliowanej terrakoty.Wejście na dziedziniec z boku Plan domu miesz-

ozdobione jest u góry silnie nawieszonym dachem,pod- kalnego w  Fezie^

partym przez duże,ozdobnie rzeźbione konsole drewniane.Taka deko­

racja wejścia powtarza się jako odpowiednik olbrzymich portali me­

czetów wschodnich. Dekoracja ta przejdzie do Hiszpanii i do Italii.

Trzecią grupę szkół reprezentuje duża medersa w  Fezie,Bou Inaniya 

z drugiej połowy X I W .  Ma obrys 40 na 50m z dziedzińcem 17 na 19m.
I tu występuje ozdobne wejście pod nawieszonym dachem na dziedzi­

niec dwukondygnacjowy z wnękamis,zwieńczonymi łukami typu Tudor.

Na wprost wejścia jest sala modlitwyvo nawach wyjątkowo równoleg­

łych do qibla.Dookoła dziedzińca *B%t cele studentów,a na osi po­

przecznej dwie salki kwadratowe z kopułami do nauki. W prawym ro- 

gu minaret andaluzyjski.Występuje tu również 

midha z basenem. Przed wejściem do sali modli­

twy, przed jej frontonem,długi basen dwumetrowej 

szerokości dla ochładzanie wnętrza.Całe podwórze 

wyłożono^płytami marmurowymi. W sali modlitwy eą* 

cztery kolumny onyksowe. Kopułki w salach do nauki 

forły! drewniane. W  zasadzie medersy jak na Wschodzie

mają plany podobne do meczetów, ijak; i karawan-seraje 

z dziedzińcamij które występują również w  domach mie­
szkalnych. Zachowany z tej epoki dom mieszkalny Kapite 

w  Fezie ma podwóreczko kwadratowe o boku 6m 

Na piętrze na trzech ścianach są galerie otwarte 

na podwóreczko, ozdobione łukami z pełnego cyrkla.

Piokoje są oświetlone wyłącznie przez drzwi.Plan 

ten wywodzi się z domów antycznych afrykańskich^

Z tym, że pokoje są płytkie, i, bardzo szerokie. Wej-
' *f blf cUrOA*c>
ście do domu jest załamane. - przed wglądem niedyskret

nych osób. Z budownictwa obronnego zachowały się 

mury w Fezie i w  Chella o pięknych wieżach obramo- 

wujących bramy wjazdowe do miasta.):Mury obronne w

Mancoura,Tlemcen i w  Tunisie oraz ;zachowały się' Kapitel z Tlemcen z 
meczetu Mancoura



resztki sztucznych stawów, :t obiekty hadraulicznejw  Tlemcen

i w Tunisie lorazr akwedukty'.

Budynki wznoszono z cegły i kamieni polnych,zalewanych za­

prawą metodą bi+zantyńską. Kopuły ceglane budowano poziomy- 

mi warstwami.Do dekorowania używano kamieni i marmury, z któ-
I

rych wyrabiano kolumny i kapitele, prasj wykładziny czarno-bia­

łe łuków i fasad oraz rzeźbione obramowania drzwi.Gips na­

kładano na drzewo uprzednio nabite gwoździami i obwiązane 

sznurem.Z gipsu alabastrowego odlewano kolumienki i elementy 

powtarzalne gzymsów wewnętrznych oraz stalaktytów, Czasem 

gips układano trzema warstwami o różnej,coraz drobniejszej 

frakcji,a polerując ostatnią warstwę tworzono stiuki.Arabo- 

, wie budowali schody z cegieł ustawianych na sztorc i łączo-

w^portaiu^medersy nych 2 1111:076111 1 ze sob^ gipsem,uzyskując mocną konstruk-
El Eubbad^ __ -J cję, do dziś stosowaną również i we Francji#

Do dekoracji,jstosowano terrakotę niepolewanąjdo inkrusf 

Zwykle układano terrakotę wprost na powierzchnię p r ó s t ^  M ^  i łu­

kową, ja^*na okrągłych słupach* Stosowano emalie białe,czarno-brą- 

zowe,manganowo fioletowe,z żółtej ochry,z czerwonej ochry oraz 

jasno i ciemno niebieskie o odcieniu turkusowym.Wszędzie stosowano 

rysunek złożonych plecionek geometrycznych. Powszechnie do deko­

racji używano (^^ewą.Stosowano w  dużej skali markieterie połączo­

ne z rzeźbieniem i polichromowaniem drzewa. Do markieterii,obok 

drogich odmian kolorowych drzew,stosowano również kość słoniową. 

Kasetony na plafonach wykonane z cirzewa malowano we wzory roślin­

ne.Napisy kugiczne wycinano w  gipsie lub malowano stosując złocę- 

nia,jak w  meczecie w Chella* Rzeźbiono gips i polichromowano jak 

w Tlemcen i w Hiszpanii,w Alhambrze,używając jasnej czerwieni 

'tfvermillori,%jasnego błękitu,jasnej zieleni,bieli stiukowej i zło­

ta. Czasem stosowano witraże w wysokich oknach,jak w medersa w 

j Bou Inaniya łącząc szkło barwione ze sobą wyłącznie ołowiem,a nie 

gipsem, jak w Xlfw. stosowano w  Kairouanie.Brąz,podobnie jak drzewo, 

stosowano do drzwi,często wprowadzając płaskorzeźby dekoracyjne.

' i W mihrabach (używano zwykle łuki podkowiaste,przewyż-

s== szone,kołowe,otoczone większym łukiem,ustawionym

ekscentrycznie,o podwyższonym środku i wpisanym w 

prostokątne,dekoracyjne wstęgi.Ożywano również i 

łuki podkowiaste,ostre,jak w Chella. W medersa w 

Sale zastosowano perskie łuki ostre,podkowiaste, 

złożone,tak zwane ^arc en carene^.W salach modlitwy

Tlemcen^W portalu meczetu El Eubbad ijfapis; "Chwała Ałłachowi opiekę^ i



b u d o w a n o  wielkie,półkoliste łuki wielolistne.o formach wycinanych 

krzywizn.Takie łuki są [y Tlemcen;użyte również ne reliefie zdobią­

cym minaret .Używano łuki lambrekinowe-jak w  Taza,łuk^L festynów?' 

jak W  Tinmal. Czasem łuki zastępowano plecionką stalaktytową, ostro- 

łukową i podkowiastą. Maghreb aafe i Ifriqyia stosowały łuki podko- 

wiaste zawsze otoczone galonem^wpisane w prostokąt.

Ponad kapitelami używa»©Tzawsze imposty,a jeżeli nie było impostów; 
ffcel wieńczono kapitele wzmocnioną płytą prostokątną.W tym czasie 

sylwetka kapiteli upraszcza się.Wszędzie,nawet w Hiszpanii kapite­

le składają się z cylindra u dołu i z [nad nimjleżącegol graniasto- 

słupa kwadratowego ’"prallelepipede**'; W Si di- bel-Hasan te górne 

części kapitela są dwa razy szersze od dolnego cylindra.Całą po­

wierzchnię kapiteli dekorowano w  ten sposób,że u dołu na cylindrze 

wprowadzano uproszczone liście o zaznaczonym obrysie,bez rysunku 

unerwień,a u góry feyły bogate dekoracje z palmetami i często Jefco-f 

sowano fonir^/spłaszczonego turbana.Czasem na kapitelach występowa­

ły, sploty koszykowe,stosowane na ścianach we wnętrzach.Trzony ko­

lumn wykonywano z onyksu- jak i z białego marmuru,piaskowca lub by-
/lxtXwę/ - ; k i i ivC-

•ły pokryte stiukiem albo wyłożone kolorową ceramiką w  desenie geo­

metryczne .Kolumny w  tej epoce otrzymują bazy,jakich dawniej nigdy 

nie stosowano.

Częstym ornementem są stalaktyty w  kopułach i w  zwieńczeniach nad 

niszami,a nawet w gzymsach.Występują również dekoracyjne trompy 

pszczele. Formy do stalaktytów rzeźbiono
*.1 K'vn-, . ,

w  drzewieta następnie, odlewano w  gipsie.
T7” v;nx iT.

Rzeźbiono również w  drzewie odlewane 

elementy gipsowe gzymsów i konsole do 

wnętrz. Konsole drewniane,rzeźbione 

stały się nowym elementem dekoracyj­

nym przy silnie wywieszonych dachach 

ponad wejściami.Opierają się na nich 

również rzeźbione krokwie.Głównym zes­

połem dekoracyjnym były jak zawsze 

mihraby,wskazujące kierunek mtdlitwy 

do Mekki. Obramowane dwiema szerokimi 

wstęgamiywpisanymi w prostokąt,z trze­

ma lub pięcioma okienkami powyżej,z 

cudownymi przezroczami ozdobnych ple­

cionek wycinanych w alabastrze.Ten 

zespół ponownie obejmowano wstęgami

prostokątnymi z dekoracyjnymi napi­
sami kuficznymi.

Rabat.Brama Chella.Naroże kamie>  
ne z trompami stalaktytowymi*
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Podobnie obramowywano drzwi wejściowe. Ściany wykładano mazaiką 

stiukowo-ceramiczną z reliefami.W medersach szczególnie bogato 

dekorowano patia.Dekoracje te o zmiennych formach układano z fan­

tazją pełną uroku arabskiej poezji. Zwyczaj tak dekorowanych i 

budowanych patio przyszedł z pałaców,a potem domów mieszkalnych 

zarówno Maurów jak i Hiszpanów.Dekorowano patia,w których spędza­

no cały wolny czas. ^  

Minarety budowano^ typu andaluzyjskiego, o planie kwadratowym, jak 

w  Tlemcen,w meczetach Agadir i Sidi l'Havi,w Mancoura i w  Fezie. 

Minarety ceglane i kamienne zawsze dekorowano plecionką,wykonaną 

w  wątku lub w  ceramice w  górnej części ściany widocznej z daleka* 

Do dekoracji stosowano powszechnie napisy kuficzne proste, andalu­

zyjskie, bez ozdób roślinnych. Dekoracje roślinne mają sploty sy-

;e .formy płaekie^przez wąskie linear-

ne,coraz odleglejsze od form realistycznych pierwszego okresu 

sztuki berberyjskiej.Liście palmowe mają schematyczny rysunek li­

nearny.Pasy dekoracyjne są zwykle wykonane z wypełnieniem płasz­

czyzn przez rysunek liści palmowych o linii lancetowatej,palmy 

muszlowej i układane z liści dwułukowych,symetrycznych,zaokrą­
glonych lub ostrych.Dekoracje geometryczne ze splotów gwiaź-

) dzi stych. Styl Merynidów jest dal­

szym ciągiem sztuki Almohidów,ale 

już rozpoczyna się epoka dekadencji 

czytelnej w  suchości dekoracji,od­

chodzącej całkowicie od form natu- 

ralistycznych. /Ciekawe jest to 

sformułowanie archeologów francus­

kich, zwłaszcza jeżeli je przyłoży­

my do sztuki współczesnej/.Najlep- 

sze dziełay powstały około 

jak medersa et Attarin w  Fezie X) 
minaret w  Mancoura*/

Połowa XVLw. przyniosła zasadnicze 

zmiany w  rozwoju sztuki arabskiej. 

Kiedy algierskie miasta nadbrzeżne 

zostały w  XVw wolnymi republikami, 

zajęły się piractwem i zaczęły ata­

kować brzegi chrześcijańskiej Hisz­

panie w  odwecie,w ramach ^econquis- 

ty zajęli te miasta. Wówczas Algier-

^Tlemcen.^leczet Sidi bel-Hasan.Dekoracja ściany i rozeta*
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ezycy zwrócili się o pomoc do tureckiego korsarza Arrouja, 

który zwyciężył Hiszpanów. A po nim jego brat Khayr-ed-din 

nazywany Barberousse zajął Algier i zmienił go w  prowincję 

turecką, oddając pod władzę sułtanów ze Stambułu.Następnie w  

7-15543  ̂zajął Tunis,który jak Algier stał się turecką prowincją, 

Natomiast w Maroklfo,kiedy Portugalczycy zajęli wszystkie por­

ty, nastąpiło wielkie odrodzenie narodowe w  oparciu o misty­

cyzm religijny i w  1548f> Szerfowie z rodu Sa'adienow z gór 

Atlasu zdobyli Fez. W 1578r Ahmed el-Mancoura usunął Portu-
~  i pwJ- Cy-ui

galczyków z Marok^a i osłonił kraj otł Turków,dzięki czemu 

rozwijała się tutaj nadal sztuka arabska.

W 1557f matka el-Mancoura zbudowała w  Merrakeszu meczet 

Bab Doukkala. frraź jj?owstał podobny Wielki meczet 1562r 

ijf Meczecie Bab Doukkala układ symetryczny i geometrycz­

ny. Jest to meczet dziedzińcowy,który dookoła sali modlitwy

i podwórca obiega szeroka galeria z sześcioma kopułami.

Trzy są w qibla, dwie na narożach i środkowa przed mihrabem. 

Następnie po dwie kopuły w  nawach bocznych sali modlitwy 

na skrzyżowaniu z nawą równoległą do qibla,biegnącą,przy 

ścianie zewnętrznej od strony dziedzińca. Nawy te 1S4 te|f sa 
szerokości co qibla i nawa środkowa.I tej samej szęrokoeci-jesti 

nawa portyku przy wejściu^równoległa do qibla^ z dworna kopułami, 

narożną i środkową nad wejściemj jb— na lewo od wejścia na 

narożu zamiast kopuły stoi minaret* Łącznie jest siedem kopuł. 

Sala modlitwy ma siedem naw; trzy szersze,złożone z dwuch skraj­

nych i środkowej oraz z dwu par naw węższych czteroprzęsłowych* 

Dziedziniec $e-s*| szerokości pięciu naw meczetu £ ma cztery przę­
sła, ale szersze od przęseł w sali modlitwy,dzięki czemu ma plan 

prawie kwadratowy. Wielki meczet ma plan podobny, zubożony jedy­

nie o nawę równoległą do quibla w  sali modlitwy i dlatego ma 

tylko pięć kopuł*W nowej stolicy w  Merraęteszu powstało jeszcze 

mauzoleum Sa'adienów w 1524-39^ oraz medersa Ben Yousof $ 15703?.
W tym budynku na osi wejścia ,za dziedzińcem z dużym basenem wod­

nym, leży trzynawowa sala modlitwy. Dookoła dziedzińca i jego pod­

cienia wprowadzono korytarz łączący się z siedmioma dziedzińczy- 

kami,na które wychodzą cele mieszkalne studentów. Na parterze 

Jest 51 takich cel. ,, a

W drugiej połowie XVTw, budowano liczne pałace i zamki,gak-4 mosty

i fontanny w  miastach.Większość tych budowli leży w zupełnej rui­

nie i zapomnieniu. Jest to już okres dekadencji sztuki arabskiej 

po jej ostatnim rozkwicie za dynastii Beni Merin.

f i  
IWircHe tSchemat 

Wielkiego 
meczetu w  
Merrakesz

Wtiią
-^Schemat 
i Meczetu 
Bab Doukkala 

sz.
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Z tej epoki odrestaurowano w <1893^  medersę w Grenadzie\;zTl134? 

mającą salę modlitwy o planie kwadratowym,z trompami stalaktytowy­

mi, z których wyrasta 16-boczna kopułka piramidalna,z oknami w 

tamburze.Niewiele zostało'zabytków tw  Hiszpanii z tej epoki.Jedy­

nie w  budownictwie cywilnym częściowo zachowana Alhambra w  Grena­

dzie i mały pałacyk Jenon-el-Avita z połowy HVwĄlousofa T ^ z  patio, 
£ basenem i Z ogrodem, ^raa domy w Grenadzie; La Gasa de los Infan­
tes i La Casa de los Girones,które miały małe centralne patia,oto­

czone galeriami,o trzech łukach na każdym boku,wsparte na parze 

kolumn i na kolumnach narożnych.

Alhambra^tofbyłalforteca na wzgórzu,otoczona raurami obronnymi z 

wieżami i z czterema bramami.Zrealizowana dla Necrides-Beni 1'Jm- 
mara,który w 1232£ założył stolicę w  Grenadzie. Budowę rozpoczął 

Mohammed I ben el~Ahmar założyciel dynastii,po którym budowało pa­

łac pięciu kolejnych sułtanów. Yousof I Abou l'Hajjaj /1333-53/ 

zbudował bramę sprawiedliwości i podwórce Alberca z jego otocze­

niem, Mohammed V /1353-91/ zbudował wieżę ̂ UwięzionejK i podwórze 

Lwów z jego otoczeniom. Pałac uległ wielu dewastacjom i tak Ka­

rol V hiszpański zburzył część budowli,aby wznieść swój pałac. W 

1522r było trzęsienie ziemi,a w  1590£ eksplozja prochów,potem po­
byt wojsk napoleońskich i liczne^ źle prowadzone rekonstrukcje w  

XIE wieku.Mimo to:do dzisiaj pałac mówi o poezji sztuki arabskiej.

Alhambra w Grenadzie.

jftien§Fj tu dwa zespoły.Patio Alberca z 

dwoma portykami na krótszych ścia­

nach, z wielkim basenem i ’dookoła 

^licznymi salarat;Ód lewej,od wejścia 

jest sala narad z podwórcem Mechou- 

ara,mały meczet z wieżą de los Punar- 

les,£ na prawo zachowany zespół ką­

pielowy i na wprost sala Barca,za­

kończona kwadratową salą Ambasado­

rów.Na prawo od tego zespołu jest 

prostopadle ustawione Patio Lwów z 

fontanną.Na prawo sala Abencerages, 

a na lewo sala Dwu^h! Sióstr.Na

wprost Trybunał z salami sprawiedli­
wości .

Opis planu:
1 .Patio Alberca,2.Sala Barca,3. Sala Amba­
sadorów, 4. Patio Mechouar,5. Meczet,6.Sala 
Rady,7.Kąpiele,8 .Patio Lwów,9 .Sale trybuna 
łu,10.Sale Dw)fccfc( Sióstr,11.JAbeneeradesa-sała

i “r"

-kfOł,



' W pierwszym zespole Zwierciadło | 

wody*%bo takie [mafźpaczertie; słowo

'KBerlta>%  na wprost dużego ba-
i

senu piękny portyk o ośmiu kolum­

nach dźwigających arkadowania pół­

koliste , ponad którymi wysunięto 

dach na ozdobnych konsolach.Za por­

tykiem podłużna sala Barca ma skle­

pienie drewniane,w narożach 

podparte przez ptindąntywy sta­

laktytowe .Kwadratowa Sala Amba- -*•*" «■ 

sadorów,o bokru 11^24jm,przy wyso- Alhambra.Patio Alberca^

kości 1$m,w której zapewne stał tron.Zadziwia tutaj grubość murów 
dochodząca do^atw  których zagłębiły się trzy okna przekryte kolis- 

tyrmi łukami.To już są nrury fortyfikacji zamku.Wnętrze nakrywa ko­

puła drewniana z latarnią stalaktytową,prawdopodobnie zastępująca 

dawną kopułę gipsową,stalaktytową.

Patio Lwów,na którym dwanaście rzeźbionych lwów w  kamieniu otacza 

fontannę. Posadzka dziedzińca podzielona w  krzyż ma ustawione na 

osi dłuższej kwadratowe portyki kolumnowe,nakryte kopułkami.Ścia­

ny dziedzińca otacza podwójna kolumnada niosąca łuki półkoliste, 

oparte na impostach kapiteli rzeźbionych w  stalaktyty i wspartych 

przez pary kolumienek. Dookoła silnie nawieszone dachy oparte na 

drewnianych,rzeźbionych kroksztynach rzucają głęboki cień.Motyw 

ten często spotykamy we włoskim renesansie na -—  

małych dziedzińcach. Kolumny są rzeźbione.Fon­

tanny w salach otaczających patio łączą się z 

centralną fontanną kanałami pod marmurową po­

sadzką.Na jbogaciej dekorowane są sale Dwu£h 

Sióstr. Nad wnętrzem kwadratowym o boku 8*5lń 

wznosi się stalaktytowa kopuła piramidalna,
(Ł

oparta na stalaktytowych pśpd^ntywach,które 

przechodząc z kwadratu w  ośmiobok podstawy 

kopuły rysują na ścianach trompami łuki lam­

brekinowe .Takie same są łuki w  ścianach,wy­

pełnione w swej grubości stalaktytami.Obok, 

wydłużona sala Mirador de Lindaraja pokryta 

stalaktytami,z oknami, których kolumny dźwi­

gają łuki podkowiaste,ostre z wypustkami .

Takie łuki spotkaliśmy w X^w, w Bucharze w 

meczecie Deggarona.JPed- łukami 1 ambrę ki no-j 

^ymi .nad stalaktytami wnęki okiennej^

54.

Alhambra.Podcień



'7szystko^ściany, łuki i gzymsy-po- 

krywa drobny, koszykowy deseń plecio^ 

ńki ceramicznej z napisami kuficz- 

nymi o poetyckiej treści.Niespoty­

kane bogactwo drobnej dekoracji 

ścian i nisz,w którycb składano obu­

wie wchodząc na wzorzyste dywany.

Pod stropem biegnie fryz-gzyms,u- 

formowany z pięciu kondygnacji 

tronrp pszczelich,także pokrytych 

dekoracją ceramiczną.Sala Abencera- 

ges^prostokątna,przedzielona luka­

mi, wydzielającymi środkowy kwadrat 

w planie nakryty kopułą stalaktyto­

wą. Dla podtrzymania dachu zastoso­

wano w  Alhambrze; na łukach poparte j 

ściany w tynęanonach z cegły ukła­

danej w lekką,skośną kratę,tworzącą 

przeurocza dekoracyjne.Główną deko­

racją w  Alhambrze były drzwi pokry­

te płaskorzeźbami i portale otoczo­

ne wstęgami dekorowanymi reliefami 

okrytymi ceramiką.Wreszcie na wprost 

wejścia do patiar Lwów jest Sala Try­

bunału z piramidalną kopułą stalak­

tyt ową, podpartą przez łuki lambre­

kinowe ze stalaktytami i trzy sale 

pokryte stalaktytami i ze stalakty­

tami występującymi w szerokości łuków rozdzielających wnętrza.

Obok alkowa z drewnianymi konwiami malowanymi w sceny figuralne. 

Podobny fresk zachował się w wieży Dam,w którym namalowano konny 

poczet. Najbardziej charakterystyczna dla architektury Alhambry 

jest budowa lekkich murów na łukach dla podparcia dachu,wykonanych 

z cegieł układanych w śkośne pola kwadratowe z otworami oraz sto­

sowanie gzymsów pszczelich,okrytych drobniutką.mozaiką.

4 1 .gztuka^mudejar^

Słowo mude jar pochodzi od słowa arabskiego .-Kmoudajjanł%które we­

dług kronikarzy arabskich oznacza muzułmanów pozostałych na ziemi 

chrześcijańskiej lub tych,którzy przyjęli podległość niewiernym.
/VH

Sztuka mudejar oznacza sztukę "Muzułmanów pracujących dla chrzęści- 

J a n.W miarę rekonfcisty zajmującejfToledo w^lOę^rtSaragossę w 1118^,

w --  --
Alhambra. Mirador de Lindaraja. 
Jedna z sal Dwu£& Sióstr*



'iKordobę w  1236if ,a Sewillę w  124-8^ \ 

i odbierającej ziemię i miasta M u ­

zułmanom i sztuka mudejar rozszerzała 

się. Kiedy padały cytadele i miasta 

były zdobyte,a ludzie stawali się 

^vassalos moros"^,warsztaty muzuł­

mańskie stawały się mudejar.Muzuł­

manie pozostający na terytoriach

Alkazar w  Sewilli. Napis ''pśkerfat
^Chwała naszemu panu sułtanowi Don 
Pedro-%(

zdobytych przez Hiszpanów mogli pracować i handlować swoimi pro­

duktami,ale nie mogli zmieniać dowolnie miejsca zamieszania i two­

rzyli getta :”la moreria^.Mimo to architekci,, rzeźbiarze i cerami- 

cy mogli swobodnie pracować*,ale nie mieli’ możliwości odnawiania 

swojej techniki ani modeli.Warunki zmuszały do zachowywania form 

tradycyjnych.Z-:ty»rżeL£stniała wymiana pracowników pomiędzy wolną 

grenadą,a Sewillą,gdy sułtani wysyłali,jako prezenty przyjaźni, 

twórców swoich pałaców na prośby królów Kastylii .Nie tylko, źe nie 

istniała dyskryminacja sztuki zwyciężonych,ale sztuka ta była mod­

na w Hiszpanii oCywilizacja arabska przedstawiała dla zwycięzców 

wyższy stopień kultury i wykwintu życia,a antagonizm rasowy i re­

ligijny nie był dość silny,aby cywilizację muzułmańską odrzucić. 

Przedstawiciele kultury arabskiej znajdowali dobre przyjęcie u  

książąt katolickich. Kiedy sułtan Grenady wysłał do Sewilli w  mis-f 

Sji dyplomatycznej historyka Berberów Ibn Khaldouna,król Piotr Sro­

gi z miejsca zaproponował mu,aby pozostał w Sewilli*obiecując 

zwrot dóbr dziedzicanych.Rezydencja króla Piotra w!

Sewilli to Alcazar Abbadidów odbudowany za tego 

króla w stylu mudejar.W tym pałacu napis kuficzny
C11
poda je: Chwała naszemu panu sułtanowi Don Pedro^.

Nie tylko ten król,ale i kler katolicki,a nawet 

pierwszy przedstawiciel Kościoła,kardynał Ximenes 

podziwiał wdzięk sztuki arabskiej."Im brak naszej 

wiary,a nam ich sztuki"-mówił pierwszy arcybiskup 

Grenady po zdobyciu miasta.W tym czasie arcybiskup 

Saragossy kazał dekorować kaplicę w głębi sank­

tuarium katedry ""La Seo^ przez rzeźbiarzy i cerami­

ków wziętych z '"'moreria'**.Czternasty wiek był wielką 

epoką sztuki mudejar.Hiszpanie jak Turcy przejmo­

wali sztukę pokonanego» Rysunek plafonu" ■u%rtiso— 

Zaskakującym faktem jest pojawianie się form 

arabskich tam,gdzie klasztory kluniackie i

cysterskie w poprzednich latach rozpowszechniały francuski gotyk,

nado~ z książki:^Compedio" 
Lopes de Arenas*'
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Zamek San Servando*

Brama \f Tole 
P'Puerta del Sot)

MweAOCZ, J I
Jjak' iFKlasztorze w Las Huelgas,gdzie ;

If
przy kończeniu budowy połączono ele­

menty francuskie z dekoracjami arabs­

kimi .Widocznie sztuka Islamu z Anda­

luzji była bliska wrażliwości hisz­

pańskie j. Jeszcze wr1632f  Lopes de Are­
nas drukuje:’‘Compendio del arte car- 

pent eria^ w Sewilli gadając rysunki 

dekoracji arabskich,W Andaluzji sztuka 

Islamu trwa dłużej od religii i utrzy­

muje się przed inwazją mody włoskiej,dając Hiszpanii inny charak­

ter sztuki renesansowej*

W Toledo zostały dwie synagogi,przerobione na kościoły,zbudowane 

przez iSftizułmanów* Santa Maria la Blanca przerobiona z synagogi w  

1252-82^,przebudowana w XIVw, i w 1858 przez architekta Ceferio 
Diaz.Pozostała tu sala pięcionawowa,o ośmiu przęsłach,z ciężkimi 

słupami ceglanymi,niosącymi koliste łuki podkowiaste,na których*, 

jak w meczecieyopiera się drewniany pułap.Słupy ośmioboczne z ka­

pitelami rzeźbionymi w gipsie w liście palmowe z szyszkami. Pięk­

nie rzeźbione,drewniane konsole plafonu.Podobny jest ten obiekt 

do sali w klasztorze żeńskim ̂ Corpus Christi'**' w  Segowii .Druga sy­

nagoga -"El Transito"” z^13573f zbudowana przez architekta Meir Ab- 

dela dla skarbnika króla Piotra I,Samuela Halevi.W synagodze tej 

powstał kościół San Benito o drewnianym pułapie.Zachowały się bo­

gate dekoracje ścian i arkad w  stiuku,o ornamentyce roślinnej. 

Obiegający górą fryz niesie napis hebrajski. Minarety zachowały 

się jako dzwonnicę !_San Tome: w  Santiago,$ w  Toledo w San Roman i w

Santa Fe. Minarety te zbudowane u dołu z kamieni 

polnych,a wyżej z regularnych warstw ceglanych na 

przemian z kamieniami ociosanymi i u góry wykona­

ne całkowicie z cegły. Ozdobi one są> ślepymi arka­

dami z wielolistnymi łukami, a nad dolnymi otwo­

rami są łuki podkowiaste.

Z budownictwa cywilnego zachował się z połowy 

XI"Vw dawny warsztat kamieniarski w  Taller de
y V-

Moro.Znajdują się tu dwie sale 6 na 6m  i duża 
sala 1$ na 6m.Zachował się piękny plafon '"arti- 
sonadóH  oraz rzeźby gipsowe na ścianach wykonane 

w rozety gwiaździste z kuficznymi napisami*. £-wUT 

■ małych salkach zachowały się kopułki stalaktyto­

we. Oczywiście wymienione jtu' obiekty nie są we



właściwym tego słowa znaczeniu mude jar, gdyż jbe~? J 

i Wiem} są to pdprostu obiekty muzułmańskie przejęte 

przez chrzęścijan.Właściwe bowiem znaczenie słowa 

mudejar,to obiekty chrześcijańskie,budowane przez
\a/

-Muzułmanów przy stosowaniu motywow sztuki muzłnan 

skiej dla potrzeb chrzęścijan.Ale najciekawsze są 

budynki wznoszone przez chrześcijan używających 

elementów arabskich,adaptowanych przez nową sztu- 

jkę. Wpływ taki istniał od początku rozwoju ro- 

mańszczyzny zarówno w Hiszpanii%jak i w Italii 

i jwe-j Francji, wzbogacając powstającą sztukę.Takie 

były przede wszystkim rzeźbione w  liście koryn- 

! ckie konsole kamienne o powtarzanych splotach i 

rzeźbione imposty nad kapitelami. Zachowały się 

również liczne pamiątki muzułmańskie w budow­

nictwie obronnym.W bramach Visagra i Cambron w 

Toledo i w Puerta del Sol o czystych formach mu­

zułmańskich z XIVw^z mostem zwodzonym pomiędzy bramami,w przejeź- 

dzie wewnątrz bramy,jak i w  blankach o formach piramidek.Podob­

nie ̂ muzułmańskie motywy występują w zamku San Servando z końca 

XIVw.,wzniesionym nad Tagiem o ozdobnych blankach piramidkowych.

A-le podstawowym dziełem sztuki mudejar jest pałac Alcazar w 

Sewilli,przebudowany za Piotra Srogiego w latach 1353-64yprzez 

sprowadzonych artystów z Toledo. Są tu dwa wspaniałe patia:Patio 

de las Doncellas^patio dziewcząt i Patio de la Munecas^patio la­

lek.Pałac ten,później naśladowało wielu wielmożów katalońskich. 

Rozprzestrzenił po całym kraju modę na sztukę muzułmańską.Fasadę 

wejściową ozdabia silnie wywieszony dach oparty na bogato rzeź­

bionych konsolach drewnianych ponad gzymsem,ukształtowanym przez 

trompy pszczele,podpieranym przez łuki lambrekinowe*Poprzez dwie 

sale wchodzi się do Patio de las Doncella^jmałe, 19 na 1^^,otoczo­

ne portykiem z podwójnych kolumienek,na których spoczjr- 

wają łuki trzynastolistne z listewkami kształtujący­

mi formę łuczków wieloliści;tak^jak to wykonywano w 

odległej Samarkandzie. Ponad łukami tympanony wypeł­

nione skośną kratą dekoracy jną,ceglaną,tworzącą przea^- 

^rocza takie,jak w Alhambrze w  Grenadzie.Tu dodatkowo 

jeszcze ozdobione. Kolumny wieńczą kapitele kompozy­

towe.Kolumny te stoją na profilowanych bazach.Ponad 

kapitelami imposty leżące na parze kolumn pokryte

drobnym ornamentem arabskim.Patio de las Munecas z 
_ gzymsem w stalaktyty,. * \ AUęazar w  Sewilli^



Alcazar w  Sewilli* 
Patio de las Donćellas

;a kolumnada marmurowa niesie wmontowane kapi*^ 

tele z x-xiw. Na wprost dziedzińca sala Amba­

sadorów 12 na 1 ^m,do której wchodzi się przez 
drzwi bogato inkrustowane deseniem geometrycz-

/ n
nym z napisami kuficznymi.Ściany okrywa drob-

k:
na mozaika z emaliowanej terra^oty.Do sal są­

siednich przechodzi się przez kolumnadę niosą­

cą łuki podkowLaste o ozdobnych podniebieniach. 

U góry kopuła “"media naranja** o złożonej for­

mie półpomarańczy., złożona z żeber o przekroju 

łukowym ponad koszem stalaktytowym,przekształ­

cającym naroża kwadratowego planu w koło pod­

stawy kopuły.W innych obiektach sewilskich elementy muzułmańskie 

łączą się swobodnie z formami pozno'fgotyckimi lub renesansowymi. 

Powstaje styl plateresco.Nazwę wywodzący od ^laters o ^ t e c h n i k i  

złotniczej starannego cyzelowania ozdobnej powierzchni przedmiotów 

metalowych. Dla tego stylu charakterystyczne są złożone krzywizny, 

ażury,ozdobne płyty i balustrady o bogatych splotach,wykusze,wie­

życzki gotyckie używane jako ozdoby oraz herby i dekoracje heral­

dyczne.

Do sztuki mudejar należy w  meczecie kalifów w K o r d o w e  kaplica 

San Fernando %(1369-79^,z łukami festonowymi i z kopułą stalakty­

tową oraz z markieteriami z emaliowanej terrakoty i $ kuficznymi 
napisami.Znajduje się w nawie równoległej i sąsiedniej prowa- 

dzącę^ -da mihrabu przy kopule w  tamtej nawie na początku realiza- c
(Jest tu podłoga 

podniesiona do góry prawdopodobnie dla 

^sedda'"* który w tym "mouasammi^ powtarzał 

dla tłumów wiernych słowa modlitwy Imama. 

Wspaniałe,urocze wnętrze,w którym.ponad 

przebogate festony łuków wyrasta na żebrach 

stalaktytowa kopuła,będąca zapewne dziełem 

k ońcajXIV wieku.

Istnieją liczne punkty styczne pomiędzy sztu­

ką Ommeiyadów,a sztuką Karolingów i później w  

sztuką romańską. W meczetach i w bazylikach 

używano gotowych kolumn antycznych, Jak i^ po­

lichromowania elewacji na wapiennym tynku.

Obie architektury używają ^claustria^płyt^
, . Ucix z T
Kamienne^rzezbione w  ozdobne przeźrocza,wsta­

wiane w okna. Wczesna rzeźba ro-az«r W Sewilli, Sala Ambasadorów, i I s l l Z



-^srtałtuje dekorację gzymsów. ^

./Do sztuki zachodniej przechodzą łuki wielolistne; 

t  {jak; do Cluny,Poitoi,Santonge i Berry, jak i w  porta- 
b a l a c h  w  Moissac i Cahors we Francji,a w Hiszpanii w
T ^
Jf S. Jacques z Compostela i u  B»Isodore w  Leon. 

f ł$uk tró jlistny^jaH -i-.PM e ^rocze trzy i cztero-
> iÓd/uA) ~
| listne znajdujemy powszechnie używane'W gotyku,

/stajjąQ się te j sztuki [symbolenuObramowywanie łu- 

ków prostokątnymi wstęgami dekoracyjnymi -râ agr 

we Francji w Cluny,w, Charlieu,a w  Hiszpanii w
/O

Zamorra,i w  Toro eras* w  katedrze w Walencji.

Napisy kuficzne występują w katedrze w  Puy w 

formie szerokiej bordiury;l f s ą w  kapitelach/w 

Moissac i w  p o r t a l u Croix w  jtordeau^Przyjmuje 

się powszechne stosowanie muzułmańskich, małych 

konsolek pod gzymsami o podwójnej wolucie. Kopuł- 

ki **lobeeh wielolistne z Kordoyy powtarzane są w 

kościołach Zamorra i -Toro. Powszechnie przyjmują 

się ^arówno (zębate fattykil Jjakj i lekkie dekoracyj­

ne, koronkowe jak na Pałacu Dożów. Kopuły żebrowe 

zostają powtórzone w  Almazan w  Torres del Rio w  

Santa Cruz,w Segowii,jak i w  Salamance.W Eunate w Torres del Rio 

jest kalota z docinanego pieczołowicie kamienia podparta żebrami o 

Kopuły żebrowe w  kaplicy Saint-Blaise we Francji są bliskie ko­

pule z Torres del Rio. Bizancjum nie znało sklepień żebrowych,a 

żebra armeńskie są późniejsze. W  Persji w Isfahanie w  Doujma sf 

«jlX-X wieku żebra niosą kalotę. Kopułę tą zbudowano z cegieł ukła­

danych w  poziomych warstwach na płask,opartych na żebrach;ą w jed- 

i nej z półkopuł nad wejściem do meczetu żebra są wykonane z rusztu 

ceglanego,budowanego bez centrowania.Ponadto datowanie dzieł 

wschodnich jest zawsze wątpliwe. Stąd może sztuka Islamu wpłynę­

ła na realizację sklepień krzyżowo-żebrowych,ale może było to ro­

dzime dzieło geniusza francuskiego.

Natomiast!dekoracje roślinnetmuzułmańskie|spotykamy we Francji,

^ w  Italii i w Hiszpanii^j£ał[, w 'klasztorze San Juan de Duero w 

Ripoli,gdzie prawdopodobnie^jak w Roda istniał warsztat muzułmań­

ski .Rzeźba romańska pierwotnie sztywna,z trudem wycinana w kamie­

n i u ^  biegiem lat nabiera życia. Zwierzęta mają muskuły,ruch,pra­

wie 'fżĄ oddychają liść akantu podnosi się i odrywa od po- i 
wierzchni odchodząc od wschodniej formy konwencjonalnej.Dekoracje 

pierwotnie abstrakcyjne odchodzą od bizantyńsko-arabskiej geome- 

— fcxdi i linearnej abstrakcji w sztuce romańskiej.

5Zy



jflafomLast sztuka maurf^ańska **fz rozwojem coaaz dalej odchodzi od j 
realizmu do form czysto geometrycznych.Sztuka chrzęścijąńska,nau­

czająca poprzez rzeźbę,chce przedstawić życie,a w  późnym^gotyku 

miłość i cierpienie,grozę lub słodycz w uśmiechu.Islam natomiast ' 

usycha w ramach tradycji, uwięziony w  technice ograniczającej wy­

powiedź .Sztuki te bliskie w  początkach rozbde^^ją się w  ciągu j- 

lat rozwoju.

W Hiszpanii mudejar bronił się przed ostrołukiem gotyckim,a póź-j 

niej przed renesansem włoskim.

(Rozróżniamy ^Młiszpa®&i{ mude jar z importu, jak w klasztorze w  Las j 

Huelgas ~Z\1187x^do którego realizacji sprowadzono rzemieślników i 

artystów muzułmańskich.podobnie^jak do Alkazaru w  Sewilli,gdzie 

importowany był mudejar dworski. Główny jest prawdziwy mudejar 

" na przeżycie",lokalny,który wrósł w sztukę Hiszpanii.Wrósł w 

budynki wznoszone w małych miejscowościach pod Toledo,jak i w  

Aragonie ,w Kastylii i w  Leon,tworząc sztukę ludową przepojoną 

mudejarem.

Tlemcen.Kapitel z meczetu El-Eubbab^



42.Ostatnią okres sztuki śred­

niowiecznej do końca!XVI [wieku,■ -_---- —--- T~~ — —"-t—^ — --i— ——

1 Okres przełomu pomiędzy śred­

niowieczem, a nową epoką łączy 

się z wielkimi przeobrażenia­

mi politycznymi.Powstają pań­

stwa narodowe; we P ranejyod 

Joanny d'Arc,jktórą jednoczyć 

Ludwik Anglii Henryka

Tudora,w Hiszpanii nowej 

państwowości stworzonej z 

połączenia Aragonu z Kasty­

lią.Od <14862f“ cesarz Maksy­
milian unowocześnia Niemcy, 

w Italii krzepnie władza 

miast samodzielnych,a w  

Polsce powstaje dynastia 

Jagiellońska. Prądy soc­

jalne, niesione przez hel­

lenizm włoski przechodzą 

granice wzburzając umysły 

mieszczaństwa,które w  Bur- 

gundii jest jeszcze w  sta­

lowych pętach feudalnych. 

Zaczyna się upadek ustroju 

feudalnego.Załamuje się te­

za o stanowym rozwarstwieniu 

społeczeństwa, Pęka hasło 

mówiące,źe Bóg po to stworzył
Wit̂ if Stwosz^Pozdrowi *

pospólstwo,aby pracowało uprawiając rolę dla utrzymania feudałów 

i duchowieństwa powołanego dla spraw wiary. Krwawa walka papieży 

z antypapieżami obraża społeczne poczucie słuszności. Pęka obowią­

zek pracy za szlachtę,którą miano utrzymywać,aby broniła i podno­

siła cnoty,gdy pławi się w takiej rozpuście,że Karol VII popada 

na tym tle w  szaleństwo.By strzegła sprawiedliwości,gdy popełnia 

ciągłe gwałty* Wybucha nienawiść do feudałów i mnichów.l ^dlatego 

pisze J.Huizing*o tym,że ten świat spóźnionego średniowiecza stał 

się zły,że:“wysoko wybucha płomień nienawiści i gwałtu". Na tym 

tle Quatrocento wydaje się wiekiem pogody.Za późno dokonują się 

zmiany na północy,gdy podmuch nowych myśli idzie z Italii.

Oto Anglik William Langland w  1j562:£,na 19 lat przed chłopską rewoltą,
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pisze ó niesprawiedliwości społecznej wobec chłopów, W ^ P i o t r z e 7
ehł-epiV*To samo rozwija w 1519af John Skelton w fColin C l o u t ^  

ujawniając zło i głód ludu.Włoch Lino Coluccio Salutati w 1392:F 

w  swojej ^Tyranii*** domaga się respektowania praw i demokracji,a 

Alain Chartuer w 1422^ w  ^Quadriloque i nvectif",opisując swój sen, 

opowiada o rozmowie postaci personifikujących Franc ję,feudał ów, 

kler i lud. Lud w tym dialogu mówi,że chociaż zrywa się do rewol­

ty, to przecież jest oddany swojej Ojczyźnie,w której ciężko pra­

cując cierpi w  ucisku tyranii i domaga się sprawiedliwości .Hisz­

pan Gome z Marique pisze w  połowie XV," wieku’ "Rady" dedykowane Die­

go Avias Davili,faworytowi Henryka IV,prosząc,aby prawa były jed­

nakowe dla wielkich i małych. Sir Thomas More w 1516^ podkreśla W  

swoich "Utopiach",że Państwo nigdy nie może być konspiracją boga­

tych przeciwko biednym.Gdyż,jak pisze w  1510£,w “Uczonym” Charles 

de Boulles: człowiek ośrodkiem świata,działający swobodnie w  opar­

ciu o wolę i intellekt.Poglądy epoki najwymowniej streszcza poeta 

francuski Francois Villon w  balladzie:**Les contrediz de Franc 

Gontier" z 1461 if pisząc:”11 n'est tresor qu& vivre'a son Aise". 

Największym skarbem jest życie swobodne .Wybuchły nowe myśli wol­

ności owe, prowadzące rozwój świata. Wstrzymywanie tego rozwoju 

przez północnych feudałów spowodowało okrucieństwa ; wieku.

Pełny obraz chrakteru sztuki późnego średniowiecza zawdzięczamy 

E.Male i jego pracy o ikonografii w  sztuce religijnej. Opowiada

o wpływie sztuki i ikonografii włoskiej na francuską.O wpływie 

idącym wraz z podmuchem myśli wolnościowych.Oto wskazuje,że w  

płakorzeźbach portalu Calende w  Rouen z 1300f występują tłumy 

w  scenie Ukrzyżowania wywodzące się z rzeźb Nicola Pisano,z ambo­

ny w  Pizie z 1260^.Przypuszcza,że francuski rzeźbiarz nie znał

rzeźb Pisana,ale mógł oglądać miniatury 

włoskie lub francuskie,inspirowane przez 

włoskie.Wpływ taki istniał,czego dowodem^W, 

że miniaturzysta paryski Jean Pucelle wy­

konując w  1325-28^ iluminacje do Godzi­

nek /"Heures'V dla Jeanne d'Evreux, żony 

króla Karola Pięknego, inspiruje się w  

scenie Ukrzyżowania freskiem Duccia *

Y  x\

rn r\
1 $11 f t  z Maesty w  katedrze sieneńskiej. 
Druga miniatura Pucelle pokazuje inne od 

francuskiego przedstawienie sceny Złoże­

nia w  Grobie. W tej scenie Matka opadają-
AwćL -

----------„ — _  ca na ciało Syna,którego całuje .Wskazuje!
Hieronimus Bosch.Powrót syna marnotrawnego^
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ipa. użycie identycznych; ruchJ^ jak u Duccia w Sienie,

Podobnie,w trzecim przykładzie,w scenie Zwiastowania 

zamiast stojącego archanioła,jak zawsze malowano we 

Francji,Pucelle maluje klęczącego,tak jak został wy­

rzeźbiony w  portalu w  Meaux,na wzór sceny Zwiastowa­

nia namalowanej przez Giotta w  Padwie w  13055, Male*, 

po stwierdzeniu wtargnięcia sztuki włoskiej do 

Franc ji, pokazu je nam> jak to się stało. Ot o w^l 298i*, 

król Filip Piękny wysłał do Rzymu swego malarza 

E&Lenne d'Auxerre,gdzie podziwiał freski Piętro Ca- 

valliniego w S,Cecilia i w S,Maria in Trastevere 

oraz freski Cimabuego w  atrium S.Pietro w Rzymie lerstzr freski Giot-

Jean Pucelle. 
Zwiastowanie

ta w Lateranie i w  Assyżu^Musiała francuskiego malarza porwać no­

wa gra kolorów w  tych freskach i czułość ich wypowiedzi,a następ­

nie musiał wiele o tym opowiadać król owi, skoro w trzy lata póź­

niej przybyło do Francji w<1304^ trzech włoskich malarzy.Filip 

Bizuti przypuszcza,że był to Filippo Russuti,maiarz fresków w S, 

Maria Maggiore w Rzymie z synem i z de Mars em. W 1308^ malują 

freski w  pałacu królewskim, a w  1332tf" Giovanni Russuti jest jesz­

cze we Francji w służbie u króla Karola IV.Sztuka włoska porwała 

zarówno mecenasów,jak i malarzy francuskich.W 1328^ Jehan de Gand, 

kupiec flandryjski, sprzedał hrabiance d'Artois rzymskie obrazy. 

Jednocześnie pojawiają się manuskrypty francuskie o miniaturach 

sieneńskich,jak w  egzemplarzu z Bibl.Nation.w Paryżu ms.Br.9 5 6 1. 
Papież Benedykt XII wzywa do Avignonu Simone Marti niektóry maluje 

Pasję, wielokrotnie później imitowaną przez francuskich malarzy.

Za papieża Klemensa VI maluje w  Avignon freski Matteo de Viterbe^ 

w  stylu fresków z Assyżu.W MHeures du due de BerryVdziś w  Bruk­

seli/ scena Zdjęcia z krzyża, jak i u mistrza Jean Fouquetf-jest'—  

identyczny układyjak w obrazie Simone Martini. Najpiękniejsze mi­

niatury z MTres Riches Heures du due de Berryw /dziś w Chantilly/, 

dzieło braci Limbourg,naśladują retabulum Simone MartiniP^ak y  
fresk z Assyżu Pietra Lorenzetti.Powtarzają układ sceny Drogi na 

Golgotę,nawet[powtarzając)w tle objazd bramy miejskiej.Bracia Lim- 

bourg nie wprowadzają z ikonografii włoskiej kawalerzystów do sce­

ny z Trzema Magami,ale robi to Fouquetytak^jak to wyrzeźbił Gio­

vanni Pisano w ambonie pizańskiej,a Lorenzetti namalował w scenie 

Drogi na Golgotę.Scena Biczowania u Limbourgów wiernie powtarza 

układ z takiej sceny u  Duccia. Układ postaci w  scenie Narodzin w 

"Tres riches Heures"1* będzie odtąd powtarzać Burgund!a, a za nią 

Francja, Do tej epoki malowano we Francji Matkę leżącą w  łóżku



Narodziny. 
Tres Riches 
Heuresi^

zwróconą do Dziecka,jak w Brewiarzu z Belleville i  1342r. * 

Tymczasem Limbourrowie malują tą scenę bez łoża',i£-k£Ó3» 4 j 

pod dachem słomianym NMPanna klęczy przed leżącym na zie-/T\
mi nagim Dzieciątkiem. Tak samo maluje Fouquert.Tego ukła­

du nie ma u Duccia i Giotta,ale pokazuje się później €  
^34-0# we fresku Taddeo Gaddi w Santa Croce we Florencji i 

u Bernard!ni Daddi w obrazie w Uffiziach oraz we fresku z 

XI Vw.̂  w katedrze w  Orvietto i w XVjw± w obrazach Lorenza 

Monaco i Gentile Fabiiano.Stąd widać,że bracia Limbourg 

powtarzają znaną od pół wieku formę włoską,prawdopodobnie 

pochodzenia bizantyńskiego. Nawet scena Adoracji Magów,wy­

dająca się dziełem własnym Limbourgów zdradza włoskie pochodzenie 

w  scenie ucałowania stopy Dziecięcia przez starego Maga. Tak rzeź­

ba!^ Nicolo Pisano w  Sienie,a Giovanni Pisano w  ambonie w  Pistoi i 

tak malowaliGjotto w Padwie~\ Gentile Fabriano. Ta ujmująca czu­

łość starca będzie odtąd zawsze występować w  iluminacjach i w  ob­

razach zarówno francuskich,jak i burgundzkich.Takich cech wspól­

nych jest o wiele więcej. W "Petites Heures du due de Berry**/dziś 

w  Bibl.Nation, w  Paryżu Nr ̂ lat .10014/* $ 1390-1402^-,^iamalowanych 

przez Jacquemart de Hesdin}scena wbijania gwoździ Chrystusowi na 

r krzyżu leżącym na ziemi jest powtarzana w  iXf i X¥I manu-

< skryptach z Bibl. Nation, w Paryżu ms. Nr^lat^, 18026 i 1328$^flak/ 
w rzeźbie portalu kościoła w Rue>jest również importem z Italii.

/■ Widzimy ten sam układ w manuskrypcie sieneńskim Jeanne d'Evreux z 

Bibl.Natiou. w  Paryżu Nr^lat. 9561, jak i w  innym manuskrypcie wło­

skim z XT7 wieku w  Pinakotece w  Monachium oraz w  Psałterzu włoskim 

z Bibl. Nation, w Paryżu Nr^lat.8846. W '"Petites'** jak i w"Grandes 

feeures du due de Berry" jest jeszcze inny epizod z 

Pasji. W "Lamentacji ś*'Magdaleny"-powtarzający 

scenę tak, jak występuje ona we fresku Cavalliniego 

w  Assyiu i u  Giotta w  Padwie. U Ambrogio Lorenzetti^ 

w  retabulum,w muzeum w Sienie,Madonna siedzi i trzy­

ma głowę Syna. Francuzi i Burgundowie powtarzają tą 

scenę,ale u nich Matka Bolesna trzyma całe ciało 

Syna,:^ powstaje nowa forma,którą za Michałem Anio­

łem przyjmuje Italiai vPieta'*S Ten wielki wpływ Ita­

lii przyjęli również Hiszpanie,Niemcy,Czesi i Pola­

cy.Sztuka sieneńska zachwyciła Europę.Ale powstaje 

jednocześnie pytanie,skąd się wywodzi ta czarująca 

sztuka,kto był mistrzem Giotta,Duccia i Simone Mar- 
Adoracja MagówT^res Riches Heures^ tiar.Otóż byli nimi artyści

62.
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"bizantyńscy i dokładnie oglądana ikonografia włoska pcjprostu wier™ 

nie powtarza ikonografię bizantyńską.W XII i XIII w. sztuka włos­

ka jest przesycona formą bizantyńską. 0td5$cena włoskiej Pasji 

jest bizantyńska. Scena ze stojącym wśród Żydów centurionem,któ­

ry podnosząc jrękę czyni świadectwo prawdy,tak jak to ma miejsce 

w mozaikach u Marka w  Wenecji jeszcze w  XI wieku.Tak samo bizan- 

ty-ński jest układ postaci pod Krzyżem.Podobnie Piłat w scenie 

biczowania występuje w  taki sam sposób na obrazach włoskich,jak i 

w  Ewangelii greckiej z Bibl.Nation, w Paryżu.Ze Wschodu przyjęli 

Włosi sposób malowania sceny Drogi na Golgotę^tak^jak malowano na 

freskach w Kapadocji. Wbijanie gwoździ Chrystusowi na krzyżu le­

żącemu na ziemi jest wzięte z greckich miniatur w  psałterzach z 

4 w ,  jak w Psałterzu Barberini. Drabina w  scenie Ukrzyżowania wys- 

tępuje już w  brązowych drzwiach z S.Paulo-fuori-le-Mura w Rzymie 

sprowadzonych z Konstantynopola. Lamentacje nad ciałem 

Chrystusa jakie maluje Giotto są iluminacjach w  Psałterzu wscho­

dnim Melisende z 1156f,dziś w  Watykanie i w bizantyńskim Ewange- 

liarzu z Gelat. Ta cała nowa ikonografia włoska jest poprostu pow*- 

tórzeniem ikonografii bizantyńskiej. Podobnie malowanie i przed- 

stawianie boleści o wiele wcześniej podjął Wschód,jak o tym pisze 

w swoich kazaniach z IX wieku Jerzy z Nikodemii,a w  X wieku Szy­

mon Metaphraste. Oczy na to otworzył Włochom śfFranciszek.

Obok wiodącego wpływu sztuki bizantyńskiej,której zawdzięczamy 

zarówno pełne grozy rzeźby niemieckich krucyfiksów,jakjl; o cza- 

równym uśmiechu!Madonny francuskiej występował wpływ poezji fran­

ciszkańskiej. Szczególny wpływ na malarstwo tej epoki miał mały 

tomik "Medytacji" przypisywany ś^onawenturze /dziś nazywanego 

pseudo^Bonawenturą/,nieznanegoj^ranciszkanina z XEIIiw.,który napi­

sał powieść o życiu Chrystusa dla swojej znajomej klaryski.Autor 

jak malarz opisuje małe scenki z życia,czerpiąc motywy z obrazów 

i z miniatur bizantyńskich,które wprowadza do włoskiego malarstwa. 

Opisuje klęczącą Madonnę w scenie Narodzin,ucałowanie stopy Dziec­

ka w scenie Magów,układ postaci w  Pasji taki,jaki oglądowy na 

obrazie Simone Martini,a w Ukrzyżowaniu zemdlenie Matki}wnosząc 

do patetyzmu bizantyńskiego czułość franciszkańską*stanowiącą ten 

wielki wkład Italii.

Podobnie jak miniatury,a może i silniej wpłynął na sztukę teatr 

religijny.Oto w"Medytacjach " pseudo’-fBonawentura podaje teksty
i

dramatyczne i poetyckie,jakie stały się podstawą przy pisaniu 

Misteriów religijnych. Medytacje zostały przetłumaczone na język 

francuski,angielski i hiszpański. Włoski autor Feo Belcari / 1410-



-84/ pisze "Zwiastowanie","Abrahama i Izaaka"'* pierwszy raz przed­

stawiane w S.Maria Maddalena in Castelli we Florencji w '1449^. 

Podobne są "Miracle play" z Yorku z XVw0 oraz poemat "San Giovanni 
del deserto",z którego to dzieła wchodzi do malarstwa scena Jana 

Chrzciciela z małym Chrystusem. We Francji Arnould Greoan pisze
C-

poemat "La Passion Nostre Saulveur JHifsu Crist".Z tego utworu wy­

wodzą się poezje lekarza Jean Michel z Angers "Le Mistere de la 

Passion de nostre Saulveur JHesu Crist" odegrane w  1486^ wingers. 

"Passion d'Arras" dzieło Eustachę ' t,‘"cade Vl450-80/.Pasje"3Gene- 

Vieve" z XVjw.,z Semur. Misterium narodzin N.Pana,hiszpańskiego poe­

ty Gomeza Manrique /1412-90/ i Misterium Rezurekcji przez trzy 

dni grane w Angers przed królem Rene *w 1456^. Wszystkie te dzieła 

wywodzą się z Medytacji pseudo-Bonawentury, do czego przyznają się 

sami autorzy,pisząc o tym na marginesie swoich manuskryptów. 

Największą sławę Medytacjom przyniosły błagania Matkitby Syn nie 

szedł na pewną śmierć do Jerozolimy ,modlitwa Matki po zdradzie 

na Górze Oliwnej i wreszcie Matka na K a l w a r i i cU*v
den namalował Zdjęcie z krzyża z mdleją­
cą Matką według sceny z Misterium<>Podob~ 

nie na podstawie Misteriów maluje witraże 
— ^  

w Lyonie,w XVjw, Jean Hostart,a w XYIw. 

malarz Hubert Caillaux z Yalenciennes. 

Malarz ten sam grał cztery role w miste-' 

riach,o czym mówi manuskrypt z Bibl.Nat* 

w Paryżu ms.franc. N r *12536. Sceny grane 

były potem malowane i zapewne aktorzy w 

strojach z misteriów pozowali artystom do 

obrazów,a zwłaszcza realistom flamandz­

kim. Kolejność powstawania nowego malar­

stwa jest jasna,oto powstają teksty,na 

niach oparte przedstawienia,a potem malo­

wano witraże i obrazy. Tekst misteriów 

podaje w  scenie Narodzin:"gdy przyszedł 

czas rodzenia oparła się o kolumnę,która 

tam była" i tak maluje van der Weyden,ui 

którego w scenie Narodzin podpiera dach 

wysoka kolumna,podobnie jak u Hugo van 

der Goesa,£ u Memlinga w  obrazie z Bru- 

gges i u niemieckiego malarza Fryderyka 

Herlina. Zapewne w  kościele zbudowano

chatkę opartą o kolumnę nawy. Holender j 
%'Elzbieta* __i



A^Tbert -van Ouwater w scenie Wskrzeszenia Łazarza ,-z 1450-60£,-raaluf- 

je rozgrywającą się scenę w  prezbiterium koścuoła,a Geertgen tot i 

Sint Jans w 1485-90pf w Scenie spotkania ś.Marii z ś^fclżbietą malu­

je wnętrze nawy głównej przed lektorium.Do tych scen dochodzą nowe 

epizody podawane przez autorów Misteriów,jak w  scenie Narodzin 

śTJózef noszący drzewo i wodę,takx jak to oglądamy na ślicznej mi­

niaturze w  manuskrypcie z Bibl.Nation, w  Paryżu ms.franc. Nr*244.

Urocze sceny pasterzy zbierających dary,jak dzwoneczki,drewniane 

kalendarze0 W scenie Adoracji Magów,Misterium z Chantilly podaje 
imiona Mahault i Alison,a na rysunku Godzinek Simon Vostre podaje 

imiona Mahauls i Eylison. w  HTres riches Heures du due de .BerryH 

występują w  miniaturze dwie kobiety i oto w tekście misteriów ode­

granych w Rouen występują też dwie kobiety przyjmujące Magów i tak 

też maluje Gentile da Fabriano.Zmienia się teraz układ postaci w 

Wieczerzy.Dotychczas malowano z jednej strony Apostołów,a z dru­

giej Judasza. Tymczasem Jean Michel opisuje dokładnie nowy układ. 

P o ś r o d k u  ma stać stół prostokątny,przy którym na jego dłuższym 

boku ma być Nauczyciel z dwoma uczniami*po obu stronach,po trzech 

uczniów ma być na krótszych bokach stołu i po jednym symetrycznie 

od strony widza.Pseudo-Bonawentura napisał,że widział taki stół w  

S.Giovanni in laterano i w ten sposób maluje Wieczerzę Thierry 

Bouts do S ^ i e r r e  w Louvain w 1468^.Ponadto stoiydwoje gospodarzy,

o których pisze Jean Michel,że są to Zachę i Tubol,a GreSan nazy­

wa ich Urion i Piraymon.W opisie Pasji Jean Michel opowiada o 

ohydnej Hedroicie kującej pod nieobecność kowala gwoździe do krzy­

ża męczeństwa i tak maluje na miniaturie Jean Fouquet,a opis pro­

cesji z 154-9* poda je, że Ysaulda kuła gwoździe Boga.GreSan ̂ pisuje, 

jak apostoł pozostawia w  rękach żołdaka swój p ł a s z c z t a k  maluje 

ti| scenę Fouquet i rysuje w  drzeworycie Durrer'.

Afrtyści malując obraz malują teatralne strojełTjźzz-.
" jak martwe natury i zapewne aktorzy pozują im

w  pracowniach,a może i w kościołach. Ot o nJCElipfl fe!s2:J 

malował anioły w bieli,a już van Eyck malując 

muzykujące aniołki do retabulum w SoBavon w 

Gandawie tmaluje chłopców z chóru kościelnego 

w czerwonych komeżkacb,w jakich do dziś służą 

do mszy we Francji. W"Heures Etienne Chevalier’*

Fouquet pejprostu w miniaturze namalował teatr 

misteriów ze sceną męczeństwa ^Apollina. Nama­

lował tak,jak to się odbywało w  Tours w  dzień

świąteczny, pokazując nawet szalunki*podpiera- Fouqtfet,
— jące dekoracje nieba,ziemi i piekła^ Kobieta kująca gwozdzie^
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^ iłując' widzów,ruzyków, gak i diabłów, tyran- arioły

siedzące w niebie,z których jeden najlepiej widoczny jest 

w komeżce chóru kościelnego. W r,1476^,gdy w Rouen grano 

Misterium S.Romana kanonik pożyczył pastorał biskupi,or­

namenty kościelne i tuniki dla dzieci grających anioły. ; 

W 1518 kanonik z S.Junien w  Limoges dał aktorom

wszystkie kościelne ornamenty dla Misterium Hostii.Był 

taki zwyczaj i stąd w  retabulum van Eycka widzimy Boga 

Ojca w  tiarze z mieczem wiernie namalo?;anym.

W Mediolanie flpóminikanie [w^1356^| zorganizowali 6 stycz­
nia pochód Trzech króli przez miasto. Dzwony biły ze 

wszystkich wież kościelnych,a kawalkada wyruszyła od

S.Maria della Grazie do S.Lorenzo,gdzie czekał na nich 

Herod i stąd pojechali do S.Eustorgio do żłobka. I oto

Gentile
riAdoracji Magów*. /jest w S.Eustorgio płaskorzeźba z 1347f ukazująca kawał- 

-----  - * kadę w  scenie Trzech Magów. K awalkadę, z Mediolanu p o w ­

tórzono w  Padwie,a w 1454^ we Florencji, w  I ^ c M ^ v e l ^ o d ^  

że! brało udział dwustu jeźdźców.Stąd kawalkada występuje w  Adora­

cji Magów Gentile Fabriano,a po nim w miniaturach- Limbourgów i u 

l Pisanello,jak i we freskach Benozzo Gozzoli w  kaplicy Medyceuszów. 

I taką samą kawalkadę maluje we Francji w  Brixen w  1415£ nieznany 

malarz. W ten sposób malarstwo gotyckie z symbolicznego i abstrak­

cyjnego, malowanego z wyobraźni twórców staje się naturalistyczno- 

realistyczne, zwłaszcza u  Flamandów^aż wręcz trywialne.Staje się 

realistyczne,mimo nadal stosowanego złotego widnokręgu,bliższe

renesansowi niż gotykowi właściwemu. dam
Włosi malując zbroje antyczne odrealniają obraz,ale Burguitytei} ma--* 

lują zbroje im współczesne,jak fco peśejei Romain Di^gonus w  Miste- 
rium w  Arras,że weźmie swój hełm i swoją kolczugę.S^Michał wystę­

puje w  gotyckiej zbroi w  witrażu w Evreux.Natorniast'zbroje we 

freskach w Carnpo Santo w Pizie,jak i w  retabulum Orcagnii imitują 

bizantyńską zbroję antyczną.

Misteria podają dwie postacie bogatych mieszczan Nikodema i Józe­

fa z Judei, jednego z długą brodą,a drugiego ogolonego i łysego.

I tak zawsze malują te postacie Flamandowie i Niemcy.Rogjer van 'V 

der Weyden,van Orley,Quentin Matsys,Holbein starszy i Graf.Zapew­

ne w  Burgundii dokładniej przestrzegano strca” w misteriach niż we 

Francji,w której występowała większa d o w o l n o ś ć ■
i __,— — ------- 1 r VvC p y\jt&rsMXAs\CiuA> ĄP**3 J  i

Od końca XVJ wieku? NMPanna w scenie Zwiastowania występu«>< klęczą­

ca przed pulpitem z otwartą księgą i stąd przypuszcza się,że cza­

sem musiano umieszczać aktorkę w czasie misteriów w konfesionale^.
„ — ... _ ----------- ------- ------- j .
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!j33jE [na to Wskazują realistyczne obrazy H a m andów.W scenie Narodzin 

w  misteriach śJ^Józef występuje z zapaloną świecą i tak był malowa­

ny w noirmandzkim witrażu w V e m e u i l  i w tryptyku Rogiera van der 

Weydena,w którego obrazie osłania płomyk dłonią.' a ust rjrx acki m 

poemacie J.Edelpocka z XTdw. NTff <prbsi ^Józefa,aby poszukał świat­

ła.Trzeba M  bowiem pamiętać,że w tych żywych obrazach w*żna była 

czytelność scentf,a nie tekst,a świeca miała podkreślać,że rzecz

• dzieje się w  nocy.

Kiedy oglądamy Memlinga :^Dziesięć scen z życia NMBJ^owstaje od~ • 

razu pytanie,czy jednakowe tło w tych obrazach nie jest tłem ze 

sceny teatralnejl Trzeba ffc*| podkreślić otwarcie wt1402^ teatru 

stałego w  Paryżu opierającego się na grze klerków z Sorbony. 

{Równolegle w tych latach zaczął się rozwijać drzeworyt,odgrywający 

wielką rolę w XV wieku.Umacniał rysunek typów powtarzanych przez 

wilT rażystów,tkaczy a nawet i malarzy,gdyż musieli odtąd trzymać 

się form ustalonych,tak^aby te obrazy były do siebie podobne, o 

jednolitej konwencji, Pierwszym*wielkim drzeworytnikiem był Marcin 

Schongauer wielokrotnie kopiowany nawet przez Durera,którego z
kolei kopiował w 1521 f  Lucas z Leydy. _____

Była to epoka patetyczności. © M Ł e  do połowy XIV, wieku' nie ma w 

sztuce bólu i śmierci,a rzeźbiono dobroć,uczynność i miłość?to od 

. ^ X V t f  maluje się i rzeźbi tylko tragedię,ból i śmierć. Jezus już nie 

naucza,a cierpi,symbolem epoki jest t n ę  na kolanach Matki. Gdy we 

wczesnym chrystianiżmie był tryumfujący 

i nauczający,w XVI[wiekuj jest cierpiącym 

człowiekiem. 0 ile dawniej sceny Pasji

były. obrazem dogmatu zwracającego się
ej) o bit ,

do intellektu odbiorcy,te4 w sztuce poz-
no^gotyckiej zwraca się do serc w spo~

;sób realistyczny i stąd tak wielki fbyiJf 

rozkwit teatrów mistycznych.Najdziw^ 

niejsze jest_jto,że rozwój w stronę rea- 

. lizmu^iprly^lsł ś^Pranciszek,którego 

myśli rozprzestrzeniły wielkie rzesze 

zakonników żebpzących. Ale jednocześ­

nie śjSFranciszek przynosi sceny czułoś­

ci. A pseudo-Bonawentura zbliża wier­

nych do Matki kontemplującej Dziecię, 

jak to będzie malował Lorenzetti.Ta

kontemplacja pojawia się w formie uro­
czych rzeźb Madonny. _____  _________
Zwiastowanie w konfesionale i  "Tres riches Heures du due de Berry*.*

---  >
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Pojawia się Matka karmiąca i Matka malowana j 
jak chłopka z francuskich prowincji, jak bjir- 

gundka z Autun,ty! m bliższa wiernym.&3y w  Ita-
6<X-

lii -będą to piękne,wykwintne damy.Obole kultu 

IM^rozwija się kult świętych^zwłaszcza^że kor­

poracje i cechy zamawiają dzieła sztuki do-iij y&y ^ 4g.,' 
swoich kaplic <&£§ witraży i , retabulów. Oto

łucznicy zamawiają witraż w Troyes do S.Nizier 

ze śSebastianem,swoim patronem.Piekarze w 

1536]^ fundują w Pont-Audemer witraż ze śiBono- 

rynem,szewcy w  Clermont-Oise ze ś^Kryspinem, 

marynarze ze ś* Mikołajem, w Villeneuve-sur- j 

-Yonne hodowcy winnic+ze ś& Wincentym, a w Mar­

sylii cieśle z rzeźbą ś£Józefa na barce,w re­

tabulum swojej kaplicy,

Drzeworyt z Biblii ubogich* Inny ̂wielki wpływ na sztukę omawianej epoki

śmiała "Biblia ubogich",zawierająca zbiór drzeworytów przeznaczo-
i „
:nych do oglądania, a mniej do czytania krótkich objaśnień przy 

rysunkach o takim układzie,że każdej scenie z Nowego Testamentu 

odpowiadała druga wyjaśniająca ze Starego Testamentu.Biblaa ta* 

ukształtowana we Flandrii powtarza rysunki nieznanego miniatu- 

rzysty. Wpływ tej Biblii widać u  Jana van Eycka w tryptyku z <1440^, 

we fresku w S.Martin w Ypres, jak i u Pogdera van der Weydena w  >  

tryptyku Narodzin z 1460^%£^rukowana edycja tej Biblii z 1460£ 

wpłynęła przemożnie na wzornictwo tkanin.Oto w  tkaninach w  Chaise- 

Dieux znajdujemy sceny nawet z powtórzonymi z drzeworytów napisa­

mi, z tym*że 14 tkanin wiernie powtarza rysunek,5 ma rysunek podob­

ny, przy 8 rysunkach powtórzonych ze "Speculum Humanae Salvationis" 
z którego to dzieła powstała Biblia ubogich. Wśród*darowanych 

tkaniny katedrze w  Reims przez arcybiskupa Robert de Lenoncourt 

wykonanych w latach 1509-30 , f  wiernie kopiuje Bi biję, a jedna pow­

tarza rysunek ze Speculum. W Sens w katedrze jest w  skarbcu piękna 

tkanina z końca XV/vdeku]ze sceną koronacji NMPa"pSwtarzająca ry­

sunek z Biblii ubogich. W Chalon-sur-f^tone jest w katedrze tkani­

na z XV3/w, powtarzająca scenę ze Speculum. Natomiast flamandzka 

tkanina w Madrycie J ze sceną Narodzin ̂ powtarza rysunek z Biblii1. 

Podobnie witraże w^(<fhapellę de Vic-le-Compte z XVIw. i rzeźby w 

portalu S.Maurlce w  Vienne’̂- z e f  scerkmk. z Biblii ubogich.To samo 
obserwujemy w rzeźbie z kości słoniowej i w  dekoracjach wykonywa­

nych w emaliach.

W dalszym ciągu,jak w czasie gotyku sztuka religijna jest dydak­
tyczna.

C Wo



; Freski w  Camp 6 Bant o w  Pizie pokazują wszechświat w postaci takiej, 

jaką mieli współcześni. Oto Bóg trzyma ziemię otoczoną okręgami, 

po których biegnie słońce i siedem planet,a poza tymi okręgami 

śpiewają aniołowie. To samo jest w  małym Kalendarzu pasterzy z 

r, 14-91 £,pc^.e jącfcf4 ponadto opowieści o Cnotach i Przywarach, gr-poda=H 

jąeegoi Pater,Credo,a na zakończenie przypisy higieniczne. Te same 

kalendarze były nadal drukowane w  1560ir,a na globie ziemskim była 

narysowana jedynie Europa, Az ja i Afryka, jalc^E>y nie było Kolumba.

Nadal trwała wiara w  gwiazdy i w astrologię. Z gwiazd wróżą przy-* 

szłość zarówno Godzinki Pigouchet jak i ludowe Kalendarze.W Italii 

Baccio Baldini rysuje planety personifikowane przez bożków antycz­

nych, jadących na rydwanach o kołach ze znakami zodiaku,a teksty 

podają wiadomości o wpływie gwiazd na losy ludzkie. Z jeszcze więk­

szą pedanteriąfpcfetaj^to Albumasar we "Flores astrologiae",dziele 

wydanym w  Augsburgu w 14883?. Rysunki Baccio Baldiniego były powta­

rzane przez całą Europę, jak na plafonie w  Cambio w Perugii.Pow­

tarzają te rysunki również freski z apartamentów Borgiów w Waty­

kanie *, i w  Niemczech Hans Sebald Beham powtarza rysunki Baldinie­

go w seriach swiich draeworytów. Wydaje się,że we Francji(inspiro­

wały [drzeworyty do "kalendarza pasterzy",często kopiowanego zarów­

no przez rzemieślników jak i przez artystów.To były dla nich zbio­

ry modeli do naśladownictwa.

Wyfstępujące w późnym gotyku Cnoty i Przywary mają teraz inne uję­

cie. Zwykle spotykamy trzy cnoty teologiczne :wiarę,nadzieję i mi­

łość i cztery główne: siłę,sprawiedliwość,opanowanie i przezorność.

Tak podaje "Somme le roi", księga przypisywana Senece,rozpowszech­

ni ona w X V i ^ e k u ^ ale bez rysowanych atrybutów. Dopiero w Miroire 

du Monde w Lustrze świata z Bibl. Nation, w Paryżu franc.N r *14939 

znajdujemy atrybuty,ale są one zupełnie nieczytelne. Podobnie w 

"Miroire historial" Vincent*/de Beauvais 

[»-Bibl .Nation, w Paryżu franc.N r ^ 0 ^  j- 

'sprzed rl477^ nie znajdujemy atrybutów*.
----- ------- OHe '
gakieflijikazują się dopiero w  pracy koro-

pilacyjnej Jacques d*Armagnac duea z

Namours^ około 1480»-js- Bibl.Nation, w

Paryżu franc. Nr^ 9186. W tym manus-

krypcie Wiarę namalowano jako kobietę

trzymającą w jednej ręce księgę, fi w
{drugiej zapaloną świecę i z makietą

kościoła na głowie. Nadzieja,to kobie­
ta trzymająca w lewym ręku ul, - - ____

I Kalendarz pasterzy Guyot Marchant.jbrzeworyt^Cztery charaktery
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a w prawym łopatę i trzy sierpy,^ siedzącą na klatce z ptakiem, 

z okrętem na głowie.Miłosierdzie to kobieta stojąca w  płomieniach 

i trzymająca w jednym ręku promieniujący jak słońce inicjał ICH,

$ w drugim ręku własne serce,które podnosi do góry i ma nad gło­

wą pelikana karmiącego swoje małe własną krwią.Opanowanie ma na 

głowie zegar,w ustach munsztuk i trzyma okulary,a nogi uzbrojone 

w ostrogi opi^r-i, na skrzydłach wiatraka. Obok napis'.jfim^r^^Zegar 

to rytm życi^ mądrego,munsztuk w ustach przypomina,że należy byó 

panem własnych słów,a brać okulary to nabierać umiejętności wi­

dzenia we mgle.Ostrogi to dojrzałość ducha,a wiatrak to symbol
M/X WtmM osM u , j f f V  i/cruŁat

regularnej pracy". dokąd w tej epoce doprowadziła

scholastyka zapóźniającego się średniowiecza. Sprawiedliwość to 

kobieta z wagą i z dwoma mieczami,z których jeden ma gardę u gó­
ry w  powietrzu i opada na rękę.Za postacią w tle zasłane łóżko z 

jaśkiem. Łoże ma symbolizować,że sędzia w  spokoju przygotowuje 

wyrok,a miłosierdzie~ifes^yTRbełi*o«&ei jasiek.Przezorność to kobie­

ta trzymająca w  jednym ręku sito,# w drugim lustro,a przez ramię 

ma przewieszoną tarczę z emblematami Pasji i tew na głowie trumnę, 

i  w nogach ,worek z wysypującymi się złotymi monetami.Siła ma 
przed sobą wieżę,z której wyrywa gryfa,a sama stoi na prasie ja­

ko symbolu zwycięstwa nad sobą i niesie k o w a d ł o s y m b o l  przy­

jemności w  działaniu.To są zaskakujące symbole indywidualnej fan­

tazji. Ale spotykamy te postacie w  witrażu w  Rouen poświęconemu 

życiu S.Romana.Występuje naga,piękna jawnogrzesznica pragnąca 

uwieść świętego,którego ratuje Opanowanie pod postacią wchodzącej 

kobiety z zegarem na głowie.Arcybiskup w  Rouen budując zamek w  

Gaillon kazał umieścić na frontonie rzeźby cnót,z których pozos­

tała tylko Przezorność z trumną na głowie. Te same symbole ^ 1 ^06 f~
i_C'y.i s *

występują w iluminacjach w manuskrypcie^ ~liibl.Nation, w  Paryżu 

franc.9608 oraz podobne u  Flamandów i ii Hiszpanów0 W grobowcu

Jana II i Izabelli Portugalskiej w kościele 

Kartuzów w  Miraflores występuje postać Siły 

z wieżą, Nadzieli ze statkiem na głowie i 
Wiary z kościołem na głowie.Powoli Srłośćj 

tych zdumiewających atrybutów zaczyna się 

zmniejszać.Niewiele jest takich przykładów 

we Francji w  X? wiekuj, g4^ s ą 'i. i c z ne fw Italiij,
Symbole cnót wprowadzono również do nagrob-

A
kówf jak ,u ̂ 'Piotra męczennika w Mediolanie z 

[1339)f»u &jłr Augustyna w  Payii yri1$62fi7y nag­
robku rodu Scaligeri w  Wero­

nie^ ____ 4Przezorność.Manuskrypt- Biblioteka 
w Paryżu,ras.franc.nr 9186

warodows
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Rzymie przy grobowcu papieże Inócentego VIII. Proste symbolef t

występują w Wenecji i we Florencji, jak Wiary z krzyżem lub z kie- 

lichen,Nadziei pod postacią uskrzydlonej kobiety z wzniesioną 

ręką.Opanowanie występuje z dwiema wazami w  rękach z winem i z 

wodą. Przezorność z trzema ffcwarsau£fc,a-z czasem z dwiema twarzami, 

starą i młodą. Tak rzeźbił Lucca della Robbia w San Miniato w  

1446:j% £iej zwyklePrzezorność występuje z wężem i z lustrem, a Siła 

z mieczem,tarczą ze skórą lwią na głowie,a czasem łamiąca kolumnę 

i odrywająca kapitel.Sprawiedliwość z mieczem i wagą. Te proste 

symbole malowane przez Włochów we freskach w  Albi w XIV w. przyję­

ły się we Francji.

jZaczętoJpowtarzając Włochów rzeźbić cnoty przy grobowcach,jak w 

Nantes, gdzie rzeźbiarz Michel Colombe w narożach grobowca posta­

wił symbole cnót. Podobny jest nagrobek Karola VIII,dzieło włos­

kiego rzeźbiarza Guido Mazzoni. Podobne są również wykonane przez 

włoskich rzeźbiarzy nagrobki w Doi i w'Fezzieres. W Nantes sym­

bole są „mieszane’* Opatrzność ma zegar,ale trzyma go w ręce,Siła 
wyrywa gryfa z wieży,podczas gdy Przezorność we włoskim ujęciu 

jest z lustrem w  ręku i z wężem u  nóg,a Sprawiedliwość jest z 

mieczem. Imitowanie tego nagrobku rozpowszechniło rzeźbienie cnót,

jak w  grobowcu Ludwika XII,zresztą wyrzeźbionym przez florentyń- 
czyka.
Podobnie kształtowano postacie przywar. W "Pelerinage de la vie 

humaine" Guillaume de Deguilleville są to przerażające kobiety, 

jednocześnie jednak urocze. Żądza jedzie na koniu,a Obżarstwo na 

świni. Iluminacje w  "Somme le $oi" ^(1390^  w  manuskrypcie z Bibl. 
Nation, w  Paryżu franc. N r *400jpfukazują siedem grzechów głównych^ 

jako odpowiednik siedmiu cnót.^i oto Pycha jedzie na lwie(z orłem j 

na ręku,Zazdrość to mnich [jadący na psie; z sokołem na ręku/|Złość —  

'Ifcflj kobieta jadąca [na dziku z kogutem1,Lenistwo to ladaco jadące? na 
ośle z^sow?!,} Skąpstwo to kupiec‘ jadący >ua krecie |V puchaczem^ 

Łakomstwó-ta młodzieniec [jadący na wilkufz jastrzębiem na rękuj,a 

Źądza-iK> piękna kobieta jjadącą na koniu z gołębiem!. I w taki spo­

sób przywary są namalowane we freskach w  Roussines,jak i w wielu 

francuskich wiejskich kościołkach. Tymczasem w  kościołach miej­

skich malowano na wzór włoski cnoty z personifikacjami ich prze­

ciwności, jak Sprawiedliwości z Neronem, Opanowania z Epikurem,Mi­

łosierdzia z Herodem,a Wiary z Judaszem. W ten sposób zostały na- 

malowane w  kaplicy dei Eremitani w  Padwiefeśy w  kaplicy hiszpan- 

skiej w  Santa Maria Novella we Florencji. I tak są przedstawione 

w tkaninie brukselskiej{dziś w Madryciejz Judaszem,Mahometem,He­

rodem i Neronem u stóp odpowiednich Cnót. Księga Guillaume de De-
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■o-lleville powtarza "Podróże pielgrzym*"*

Johna Bunyana z r1 330^-1{ponownie pojawiaj^
/lAii i (li. się sceny bitwy grzechów z cnotami,jak w  

poemacie Gringoire: '"Cha'ceau de Labour*1 z

(1499a? ozdobionym, drzeworytami .Konno wal­

czące cnoty zwyciężają grzechy i przywary,
Walka Cierpliwości ze Złością, „ „ , . r------ 1 J ,
Drzeworyt z Chateau de LabourF Podobne[sąisceny na tkaninach flamandzkich

w  Watykanie, ale rysowane według innej tra­

dycji, zawarte j w:HBuch von den sieben Tóctsunden und den sieben Tu- 

genden*,wydanej w 1474^ w Augsburgu. Występuje tu scena walki ry­

cerzy w lesie, taka*jaką znajdujemy w  tkaninach z Brukseli i z Ar­

ras .Najpiękniejsze jest jedenaście tkanin w  Madrycie wykonanych w 

Brukseli dokładnie według księgi Jean Lemaire; ^Temple d'Honneur 

et de Vertu*'. W  katedrze w  Beauvais tkanina pokazuje poczet ryce­

rzy francuskich^według księgi Lemaire: ̂ Illustration de la Gaulełt. 

Celem tych dzieł było uwidocznienie morału,że każdy musi walczyć 

ze sobą,aby pojąć cel swojego życia.Stąd pojawia się symbol śmier­

ci, o której trzeba zawsze myśleć.

W  kaplicy biskupiej w  Laon wyrzeźbiono zeschnięte zwłoki ,półmumię-p 

pół-szkielet, jako nagrobek słynnego lekarza z jxiV/wieku]Guillaume 

de Harcigny. W,r.1402f zmarły w Avignon kardynał Lagrange° ^^ak±  

sam nagrobek z napisem:"Nieszczęsny,co jest podstawą twej pychy? 

Jesteś tylko prochem i będziesz niedługo takim, jak ja trupem".r N
Śmierć pojawia się w iluminacjach # 1415^ w "Le livre des bonnes 

móeurs" Jacques le Grant -a- Bibl .Nation, w  Paryżu franc .Nr «1023* 

Widkira# tu scen<f,w której czarny trup owinięty białym całunem 

uderza eleganta.Taką samą scenę znajdujemy we fresku ,w klaszto- ■ 

rze Celestynówfpokazującym morderstwo księcia Orleanu.Do malars­

twa wchodzi scena spotkania się trzech żywych z trzema umarłymi. :

0 takim spotkaniu opowiadają małe poematy Baudoin de Conełi Nico­

las de Margival. Sceny te występują w miniaturach z XIV wieku,jak

1 w rzeźbie oortalu cmentarza Niewiniątek w Paryżu.Jest na tym
. u/-

cmentarzu fresk “Danse macabre ̂ m a k a b r y c z n e j  otyw 

ten powtarza się powszechnie J-jakj. i w  Italii, jak w Campo Santo w 

Pizie., X odxl450f w  licznych drzeworytach. Okazu je się,że )tenjtaniec / 
tańczono w Normandii, w kościele Claude bec, w rl393£h( jako taniec dra­

matyczny* według tekstu poematu łacińskiego a- Bibl.Mazarin ms.IV- 

j —980. W Chaise-Dieux,Bazylei i w Strassburgu zaczynał się od mowy 

kapłana,często malowanego na freskach i od pierwszych postaci 

Adama i Ewy,które stąd są może w  retabulum ołtarza van Eycka. Ta­

niec był ilustracją kazania. Zwykle ojciec franciszkanin mówił ka­
zanie o śmierci, . -------------------------------- ... .. __
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I która wesz Ta w życie ludzkie z m n y  Adama i Ewy, i pojawiają się 

kolejno postacie papieża,cesarza,króla,biskupa,księdza,rycerza,

, dr chłopa i kolejno zabierał je w czasie kazania mnich przebrany : 

za śmierć, ^te^^ustawiano pomiędzy osobami grającymi żywe posta- 

cie^tych^którzy grali umarłych. Znany jest ten system mimicznych 

kazań, któremu zakony żebrzące zawdzięczały swą wielką popularność 

wśród miejskiego pospólstwa. W / f r a n c i s z k a n i e  przedstawiali 

w S.Jeanów Besanqon /"Danse macabre%  jako obraź mimiczny w  czasie 

kazania* W 1449f w^Brugii jodegrano ^Taniec makabryczny^ pc^za koś­

ciołem przed dekiem Burgundii .Na deskach wzniesionej sceny*dudnią- 

cy takt sabotów^w czasie jarmarcznego wieczoru,w świetle pochodni, 

musiał mieć ogromną wymowę wśród tapi-j ciężkich Burgundów i Flaman- 

dów. Jest jakaś chłopska siła rewolucyjna w tym tańcu równości 

wobec śmierci. W takt przybijania ciężkimi sabotami przed znie­

nawidzonym księciem,krwawo utrzymującym władzę feudalną w tym 

czasie późnego średniowiecza* Nic więc dziwnego,że taniec ten i 

jego obrazy były w północnych krajach powszechnie spotykane.Obraz 

tego tańca malował Nicaise z Cambrai w  Burgundii,który do tańca 

rysował kostiumy. . Guyot Marchant pierwszy wydał drukiem; w fr1485£ 

w Paryżu drzeworyty z tańcem makabrycznym.Temat ten podjęli Niem­

cy w S.Maria w  Lubece %  146$r^ znajdujemy go w Berlinie {jak i 

w Revalu,Bazylei i w Londynie. Dobre freski zachowały się w Ker- 

maria i w  Chaise-Dieu w  Burgundii V  1460-70^.

Myśl o śmierci rozpowszechniło rzeźbienie nagrobków przedstawiają­

cych zmarłych. Starano się o zachowanie podobieństwa,w czym poma­

gały maski woskowe,zdejmowane z twarzy ,rąk i nóg. Maski te zdej­

mowali nadworni artyści,malując je następnie naturalistycznief& jpok* 
wstawiano je do kukły ubieranej w szaty zmarłego.Kukły te uczestni­

czyły w kościele w  mszy pogrzebowej i w mszach^w rocznicę śmierci 

Odprawianych!.Stąd maski przechowywano w  kościele j T W ł y  udostęp­

niane flamandzkim rzeźbiarzom nagrob­

ków. Tworzyli /^ztukę realistyczną, 

rzeźbiąc podobne postacie,do czego 

łzawsze dążyli jjlamandowie!. Przynieś­

li tę sztukę do swoich książąt bur- 

gundzkich i stąd styl ten wraz z 

rzeźbiarzami flamandzkimi rozszedł 

się zarówno do Hiszpanii jak i do 

Polski. Sztukę średniowiecza^wypa-

czaną przez scholastyczne rozumowa- 
" nie zniszczyła ̂ protestancka Reforma

VVV



Pod wpływem ataku purytanówluterańskich na teatr religijny,że 

zmienia Biblię w  farsę,\^r.1548^ Parlament paryski w  obawieP śmiesz­

ności z abronił/odgrywani a misteriów, W Sobór w Trydencie 

ustala nadzór nad dziełami sztuki^ oskarża&T'przez luteranówf&e -&ą; 

\rśmes7^. Zaczyna się epoka nowych ikonoklastów,którzy zniszczy­

li liczne dzieła sztuki w  Niemczech,Nieprawdą jest,źe sztuka re­

ligijna była w XVI fścku jr'w XV oozy kontrolą Kościoła.Oto kiedy 

kupcy wełny w  Marsylii zażądali Ód"-malarza Pierre Villate, 

aby namalował historię ich patronki ś^Katarzyny ze Sieny,to wpi­

sali do kontraktu warunek,że malarz będzie się konsultował z 

Antoinem Leydet,przeorem klasztoru Dominikanów.Ale ówczesnego kle­

ru nie szokowały urocze legendy ludowe i baśnie.Nie obrażało,że 

na witrażu Chrystus pracuje jako ślusarz w  warsztacie, jak w  S-* v 

;-Eloi,ani to,że w rzeźbach lektorium w  Limoges z 1533? pod symbola­
mi cnót i pod postaciami Ojców Kościoła przedstawiono sześć scen 

z pracami Herkulesa, Była to mądra tolerancja dla dzieł sztuki. 

Dobroduszny dowcip rzeźbiarza,który we wsporniku pokazuje,że dia­

beł musi mu pomagać w  rzeźbieniu kobiety^gdyż^ ffięźcj^rz^ sam \na Ąo 
nie wystarczy, nie był groźny dla religii^esfę^/isfie' tmftał zro­

zumieć zacietrzewiony niemiecki luteraniznu W Italiirw  Jl582 froku | 

kardynał Pąleotti wydaje książkę, w_ które j tłumaczy rolę sztuki w 

obronie zawziętość"protestanck£e-3%"0to-mówi-malarstwo wprowa­

dza do trzech światów: zmysłów,w którym kolor lub rysunek mogą 

nas porwać i zachwycić,inteligencji ukazującej nQrśli,z których 

dzieło sztuki powstało i z miłości do porywającego piękna”.Pisał

o tym,że oglądając piękną scenę Zwiastowania rozumiemy i uczymy 

się kochać dobroć Boga.Tymczasem Flamand Jean Molanus wykładający 

w 1568f' na Uniwersytecie w Louvain,mówiąc o malarstwie chrzęści-' 

jańskim,odrzuca malarstwo oparte na apokryfach,a więc całe malar­

stwo o NMP^sTwięć i sceny ze Zwiastowaniem.Poezja musi się teraz 

cofać przed tępą Racją,która przecież nigdy nie inspirowała ar­

tystów,Molanus woła o usunięcie > z kościołów /rzeźby Piet), W czasie 

wieku Racji następuje dekadencja sztuki religijnej i z nią umiera 

sztuka średniowieczna. Jak i wiara nie dyskutująca,ale śpiewająca 

hymn miłości. Upada wiara spontaniczna,naiwna i prawdziwa.

W późnym średniowieczu w architekturze rozwija się gotyk płomie­

nisty,będący konsekwencją całego rozwoju form gotyckich i o kon­

strukcji rozwiniętej logicznie_do końęa. W poszukiwaniu silnych 

kontrastów Występuje! w [XV wieku] (B^sowaj^Ie, gwałtownej i głębo­

k i e j  profilowania żeber i słupów. Żebra są teraz zawsze trój­

dzielnej roz&zepieniem głównej gałęzi na trzy pasma .Ponadto jzaf* 
fe*ęto-dodawaóf aerownq na bocznychf-jak) i na środkowych pasmach,- ]
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w ^iutkie występy rysujące cienko i ostro piony na 

lizenach .Komplikacje te jednak wprowadzają pewną su­

chość formy. Wypływają natomiast logicznie z rozwoju 

podziału żeber i służek^w czasie przemian sztuki go­

tyckie j.Dzielono sklepienia na tak drobne płaszczyzny, 

w rezultacie trzeba było żebra rzeźbić razem z pła­
szczyzną 3tropu wypełniającą sklepienie,gubiąc cel,

Ą 2. k- 5 3 A
dla którego budowano pierwotnie żebra. Żebrowanie staje się 

często już tylko dekoracją,pracuje wówczas cała powierzchnia 

sklepienia. System ten,już rozpoczęty w  latach gotyku właś­

ciwego w  An jou, budował wysokie,] skl e pi e ni aJni emal kopułowe,.’ 

w których praca żeber przestała być istotna pod względem

' Sklepie­
nie w kaplicy 
w Windsor

konstrukcyjnym.!Przyjglij ten system budowyj Anglicy,budują­

cy również wysokie sklepienia typu kaloty. Te unerwio­

ne sklepienia z zasady nie wymagają szkieletu konstruk­

cyjnego, gdyż pracują jak łupiny.Są to już konstrukcje 

powłokowe.W katedrze w  Angers trzy żebra wychodzą z 

podpory,rysując na sklepieniu gwiazdę czteroramienną z 

ośmioma żebrami w  kluczu. wSiySerge w Angers wprowadzo­

no dalszą komplikację rysunku czterech kwadratów w  naro­

dach sklepienia i dużego kwadratu pojśrodku. Powstała de­

koracja sklepienia gwiaździstego.Anglicy dalej komplikują

Konstrukcja żeber 
w  tej kaplicy^

Trompy w sKLepie- 
niu katedry w  
Peterborough^

formę przedłużając żebra prostopadłe z gwiazdy 

(Angers} do ścianki'' wprowadzająf w środku ośmiobok ryso­

wany przez trzy gałęziowe żebra,wychodzące z podpór,aby 

później w KolXegium Królowej w Cambridge rozwinąć 

gwiazdę z Angers w potrójny krzyż wewnę­

trzny, powiązany trójkątami ze środkami 

ścian. W kościele śl,Jerzego w  Windsor 

wyprowadzają po pięć żeber z podpory w  

każdym skośnym kierunku,przechodząc 

sklepienia gwiaździstego w palmowe. jtjLilf 

sklepieni^ gwiaździste jest jeszcze odmia­

ną sklepienia krzyżowo-żebrowego o deko­

racyjnym rysunku,to sklepienie palmowe 

jest taką odmianą sklepienia gwiaździs­

tego, w którym z każdego filara promie­

niście rozchodzą się żebra. W ten sposób Anglicy 

w oparciu o środkowy słup rozwiali s k l e p i e g i g ^ ^ ^  g g -

palmowe w kapitularzu w  Lincoln.Poźniej 1 k« VIX^łuk przebijający strop

powstały sklepienia stalaktytowe,jak w  
.Opactwie w Westminster*. ' v,[ at

i zwisający stalaktyty w  kâ L
'-flCUy V , i  /if /ACSt,
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ą Hamandowie rozwinęli sklepienia gwiaździste w  siat­
kowe, a Niemcy, prawdopodobnie pod wpływem form z Samar- 

kandy, rozwinęli sklepienia kryształowe.Sklepienie sie­

ciowe lub siatkowe jest odmianą sklepienia kolebkowe­

go,© ukośnie krzyżujących się żebrach równoległych, 

prostych lub łukowych. Sklepienia kryształowe o najbo­

gatszej formie przestrzennej występujących płaszczyzn 

łamanych,ukrywających żebra.Rysują się jedynie linie 

przecięcia płaszczyzn i są odmianą sklepień żaglastych. 

fształóweJ Przy ogromnym wzbogaceniu rysunkowym i przestrzen­

nym sklepień*równolegle nastąpiło uproszczenie podpór przez 

likwidację kąpieli i służek* Występują teraz albo żebra bie­

gnące płynfcie przez słupy do posadzki,albo żebra skośnie 

wbijają się wprost w  kolumnę czy raczej w okrągły słup,gład­

ki, ale z bogato wówczas profilowaną bazą. Przy przechodzeniu 

profili przez cały słup mmay już nie służki,a bogato roz- 

członowany słup,na którym światłocień gra licznymi^wąskimi . 

pionami,opierającymi się na swych małych bazach,opartych1 na 
bazie całego słupa.Tam,gdzie opadające profile zmiotły liś­

ciaste kapit-tele z kolumny,często po drodze ku dołowi zosta- 
J ty

wiają rozsiane pojedyńcze liście,jak gdyby zgubione resztki 

z rozsypanego kosza liści dawnego kapitela. Typ słupa^ 

profilowanego do posadzki spotykamy w  Normandii w  S+Ouen ^  

w Rouen z xvfc,a 'przechodzące "żebra^ w słup gładki w  S« St~ ̂  

S^verin z XVlw. W  takim rozwiązaniu nie można ściśle 

określić,gdzie się kończy kolumna,a zaczyna sklepienie.

Ta jedność kompozycyjna w  budynku konstrukcji i archi­

tektury jest najwyższym osiągnięciem gotyku.

/Nawy/ w[XVywiekuj !są zazwyczaj otoczone wieńcem kaplic,^ 

zbudowanych pomiędzy przyporami i obiegają kościół z 

trzech s t r ^ n ^ i l e  występuje ambit,gdyż ściana zachodnia 

jest zawsze wejściową^ wieżami. W rysunku elewacji wew­

nętrznej nawy giną definitywnie traforia i są już tylko 

dwie kondygnacjesarkad dolnych do naw bocznych i okien

o bogatym podziale płomienistym,obejmujących całą płasz­

czyznę pomiędzy pionami słupów konstrukcyjnych. Łuki 

przyporowe są teraz zawsze jednoprzęsłowe i nigdy nie 

opierają się na słupach międzynawowych,we wnętrzach 

pię;cionawowych. Łuk podporowy składa się zawsze z 

dw^ch różnych łuków,ze stosowanym czasem przeciwłu—

kiem. Zmienia się krzywizna ostrołuku,spłaszcza się 
i jest rysowana na obrzeżach przez krótsze promienie,



la w  środku promieniem dłuższym,opartym na przecięciu sięf 

promieni bocznych przedłużonych; .'nawetrczasamT; środkowa 

część łuku jest pozitoą linią. W takich łukach w  arkadach
U,

dodawano ,do góry występujący półokrągły trójkącik i wów-
plc Qtvfnnvrnfri ~Z- J

czas mamy I'forStol'uku angielskiego.

Zasadą stylu płomienistego jest łączenie krzywizn w  ten
TV

sposób w podziałach okien,aby zapewnić łatwe spynięcie 

każdej kropli deszczu. Przy rysunku podziału okien do­

prowadzono do nadmiernego rozbudowania podziałów ,Dą»o- 

no do wielkiego bogactwa formy,jak i do budowy olbrzy- 

jmich wież o złożonej sylwetce.Późny gotyk operuje sil­

nymi kontrastami wąskich pionów i złożonej formy skle­

pień w  pustych nawach. Czasem rysuje u góry okien zło­

żone sploty, a potem w  dół prowadzi jedynie proste, cier­

ni utkie słupki,?/ sylweciej-ja^ i w rysunku elewacji dąży 

do wielkiego bogactwa,jak w  Reims w dobudowach późno- 

gotyckich. W zasadzie w  architekturze płomienistej kon­

strukcja jest coraz prostsza,a dekoracja coraz bar­

dziej skomplikowana. Główne cechy charakterystyczne póź 

nego gotyku ffcef ^  ;

1 .Buże,szerokie arkady wynikające z dążenia do budowy 

jedndTprzestrzennych wnętrz na wzór Italii.

2 .Brak empor,tryfortów i stąd wielka wysokość okien.

3. Usunięcie kapiteli ze słupów i jednolite wiązanie 

sklepień ze słupami.

4. Obniżenie strzałki sklepień przez zastąpienie 

ostrego łuku podwyższonego przez niski łuk ko­

szowy jprzy podparciach sklepień^co stanowi duże Wioża katedry 

osiągnięcie konstrukcyjne ze względu na lepsze w  Antwerpii * 

hH?aki oh- łufeaehj skierowanie [ku dołowi [siły parci aj.

5 .Hozbudowanie podziału sklepień przez dodawanie licznych^dodat- 

kowych żeber,co doprowadza do podziału sklepień na małe pola i 

stąd do sklepień monolitycznych.

6 .Ścisłe przestrzeganie wzmacniania przypór pinaklami,

7 .Stosowanie oślich grzbietów,zwłaszcza nad małymi otworami,

1 łuku Tudor a nawet okien prostokątnych.

43.Sztuka Quatrocentav— i fc .ii — ■ .i ii ■»»■■■ i—  l i n

W  Italii w okresie późnego gotyku jest już mało przykładów archi­

tektury gotyckiej.Ostatnie przykł^^yl^aaSy głównie na północy,w 

Mediolanie,Pawii,Bolonii i f  Wenecji.Katedry w Mediolanie,jeden z 
głównych obiektów późno^gotyckich w Italii budują kolejno:



odv.139l2f Francuzi Jean Mignotfdo 1401 i? wraz z Nicolas Bo- 

naventure,Burgund Giovanni di Friburgo oraz Włosi Marco

da Carona,Antonio da Pademo, Filippo degli OrganijCristo—
' €-

foro Giona,Magatti di Anghera;obok malarzy: Giovanni de
* P

Grassi,Enrico de Gmund i Ulrico de Ensingen Niemcfćrr.Potem 

około h 45Obroku'iGiovanni Solari z synem Guiniforte-W 1483^
— ■— — y "OJZ n  .

z Graęu przyjeżdza Giovanni Nexempergercbud^ący latarnię, 

która rungła w  1487* i została odbudowana w  1499-1500r.

W tym czasie budowę prowadzili Gian Giacomo Dolcebuono, 

Giovanni Omo de o, Francesco di Giorgio Martini. W  1577 t. ka­
tedra została konsekrowana, ale była rozbudowywana dalej 

aż do XIX/wieku!. Jest to bazylika pięcionawowavo trój-

bocznej apsydzie,z trzynawowym transeptem i z la­

tarnią na skrzyżowaniu z nawą główną. Wszystkie 

nawy mają różną wysokość,od najwyższej środkowej, 

mającej w kluczu 4€jtm,do najniższej zewnętrznej 

wysokiej na około 23m. Niskie łuki przyporowe.*wpi- 

sane w trójkąty dachów naw bocznych są zakończone 

pinaklami ponad przyporami, utoczonymi wąziutkimi **«•'

Plen i przekrój kate- kolumienkami,rysującymi cienkie piony na całej ele- 

dry w Mediolanie* wycji.Kolumienki te niosą ponad trójlistnymi łu-

kand jak gdyby wimpergi obiegające dookoła cały kościół.Na przypo­

rach trzy poziomy drobnych rzeźb na konsolach ustawione na trzech 

bokach każdej przypory rytmują poziomo elewacje budynku.Główną ele­

wację kształtują potężne przypory uwidaczniające układ pięcionawo- 

wy wnętrza,wszystkie zwieńczone podwójnymi pinaklami,oprócz przy­

pór pomiędzy nawgmi bocznymi.Całość rytmują przypory z pinaklami

i z rzędami rzeźb,obiegających w  

tych samych poziomach elewacje.Po­

nadto rytmują wysokie okna oparte 

na potężnym i silnie profilowanym 

cokole.System układu i rysunek ele­

wacji gubią w tym wielkim budynku 

jego skalę. Wielkie^otwarte miętrze 

1 robi o wiele silniejsze wrażenie 

od bryły zewnętrznejrzresztą posta­

wionej doskonalewna duźym^głównym 

placu w stolicy Lombardii .Ra zew­

nątrz budynek gra pionami zwieńczo- 

nymi u góry wimpergami z wieżyczka­

mi ostro^stożkowymi,rzędami silnie 

--  ̂---- ---------------- — T

■ -iy
M

Katedr^ w Hediolanif *



rj5±±E±« wyładowanych rzeźb na konsolach i potężnym cokołefeu 
We wnętrzu grają ogromne,sprofilowane kolumny o wysokich 

bogato rzeźbionych kapitelach.

Giovanni Solari w  1428f buduje La Certosa di Pavia,roz­

poczętą w  1396tr przez Jacomo di Campione>4 po Giovan- 

nim buduje jego syn Guiniforte. Budynek ostatecznie 

■ukończono w .t14-81£. Jest to kościół o planie krzyża ła­

cińskiego, trzynawowy, z ciągiem kaplic wzdłuż naw. Tran­

sept ma,jak w  budynkach z Kolonii,silnie wysunięte ra-

mipna z tireflowym zamknięciem, trzema apsydami jak' Pawia .La Certosa.
lokriA.
i w  prezbiterium. Na skrzyżowaniu nawy z transeptem występuje wy­

soka latarnia. Ponadto pary wieżyczek obejmują apsydy nawy głównej 

i transeptu ja^  ̂  fronton,łącznie dwanaście małych wieżyczek.

Wnętrze nakrywają sklepienia krzyżowo-żebrowe,sześciojiziełne— jak 

i ośmiodzielne,podparte przez potężne słupy ośmioboczne,po włosku 

otoczone wieńcem kapiteli rzeźbionych w  liście.

Guiniforte Solari buduje następnie w Bolonii S.Petronio,w 1390- 

-1437,o typowo lombardzkiej kolumnadzie we wnętrzu.Trzy nawy są 

uwidocznione na zewnątrz przez uskakującą linię dachów frontonu,a 

kaplice boczne mają własne,dwuspadowe dachy,ustawione prostopadle 

do ściany kościoła. Przez to rysuje się na elewacji bocznej rząd 

trójkątnych frontonów nad każdą z kaplic.We wnętrzu,sklepienia 

krzyżowo-żebrowe czterodzielne.Szerokie r" 

arkady otwierają wnętrze do naw bocznych.

W tym czasie powstaje w  Mediolanie S.Maria 

delle Grazie,S.Pietro di Gessate,dzieło 

Guini fortę Piętro Solari oraz ma miejsce!ixi*. -atej \
odbudowy del Carmine w 1446r.

W Wenecji powstaje elewacja S.Giovanni e 

Paolo.óna& Pietro Lombardo buduje w  1481- 

893? S.Maria dei Miracoli,o stylu przejścio­

wym bizantyńsko-gotycko-renesansowym.

Na elewacji*gotyckie są już tylko roze­

ty ,a we wnętrzu wysoko,po lombardzku 

wyniesione prezbiterium. Bizantyńskie 

jest pokazanie na elewacji kołowego łu- 

ku sklepienia kolebkowego,podczas gdy 

dekoracje są renesansowe o lekkim,bizan­

tyńskim spłaszczeniu formy. Również for­

mę przejściową znajdujemy w kaplicy Col-

leonich w  Bergamoj-a (1470-75^z renesanso­
wą kopułą ośmioboczną, W e n e c j a . a r i a  dei Miracoli)



^ao.
ale z frontonem,w którym obok klasycznego por­

talu misy średniowieczną formę inkrustacji

ściany kolorowymi płytkami w  drobny deseń geo-
, <x

metryczny oraz u gory obiegającą galerią loia-*

bardzką.Jest to dzieło Antonia Amadeo.

We F l o r e n c j i ,  w  c z a s i e  p ó ź n e g o  g o t y k u  k o ń c z o ­

n o  O r  S a n  M i c h e l e , i z a ś j  F i l i p p o  B r u n e l i e s c h i \  w  

l a t a c h  1 4 2 0 - 5 7  w i e ń c z y  k a t e d r ę  A r n o l f o  d i  

G a m b i o  k o p u ł ą .  K o p u ł a  o  f o r m i e  o s t r o ł u k o w e j ,  

z ł o ż o n a  z  d w u < J t h i  k a l o t  o p a r t y c h  n a  ż e b r a c h ,  

u s t a w i o n a  n a  X E V - w i e c z n y m  b u d y n k u , o  s k l e p i e ­

n i a c h  z r e a l i z o w a n y c h  p o z i o m y m i  w a r s t w a m i ,  j e s t  

w  i s t o c i e  s w o j e j  ś r e d n i o w i e c z n a . T o  w y s o k ą'c~aUL
kopułę porównywał J&iNoakowski do pączka róży, 

w  odróżnieniu od kopuł renesansowych, które 

widział jako rozwinięte kwiaty róży.Kopuła 

została zbudowana zgodnie z zamierzeniami 

twórców bazyliki i jej forma logicznie wynika 

z budowli di Cambio jako konsekwentne zamknię­

cie budynku.Elementy konstrukcyjne wynikają z 

tendencji zarówno gotyckich,jak i specyficz­

nych cech florenckich.Jest to w zasadzie dzie­

ło gotyckie i tak je przyjmuje sir B.Fletcher.Brunelleschi na pod­

stawie ośmiobocznej wzniósł potężny tambur z okrągłymi oknami,któ­

rych forma pozwala na przenoszenie parcia jak przez pełny mur.I na 

tej silnej podstawie postawił dwie sprzężone ze sobą kaloty.Rene- 

sansowy charakter ma jedynie latarnia zbudowana w 1462t  w  16 lat 
po śmierci Brunelleschiego i 9~Liłe kopula wiąże się konsekwentnie 

z planem i z elewacją katedry,to latarnia ta wprowadza dysonans.

za drobną skalę w stosunku do wielkich,prostych żeber.

Ta wspaniała kopuła kończy rozwój sztuki gotyckiej', sakralnej w 

Italii.

Nieliczne są również zabytki architektury obronnej.Zamek Rocca w  

Tivoli z r14603f w stylu późno-gotyckim; z 1470i+ w Bracciano.z 1395” 

1406j?^w Mantui Castello di Corte; z 1448jf Torcharia.Z tegoż roku 

| zamek Vignola o czterech kwadratowych wieżach w  planie i o strzel­

nicach zwróconych na zewnątrz,przy oknach otwartych na dziedzi­

niec, jak to stosowano we wczesnych zankach.Wieże obronne zachowa­

ły się w Riolo z 1494^ ,z końca X V f m e k i r w  Forli, ^  1500* w Imola, 
j z 1508* w  Civita Vecchia i ceglany zamek Sforzów w  Mediolanie z

1450** z wielkim dziedzińcem wewnętrznym,ze sklepieniami krzyżowo- 
żebrowymi na parterze,a z drewnianym pułapem na piętrze. —



W zamku tym dziś się mieści nowocześnie 

zorganizowane muzeum sztuki*

Budownictwo cywilne pozostawiło 

dużo cennych zabytków. W Udiną 

X Palazzo CoH$nale z (XVjwieku),o 

dwu0h| kondygnacjach z ostrołuko- 

wymi arkadami na parterze, z 

których pięć jest na ścianie 

szczytowej,a dziewięć najdłuż­

szej ścianie.Na piętrze^okna na 

szczycie zgrupowano w  układzie 

1+3+1,a na ścianach dłuższych 

3+5+3,o arkadach trójlistnych, 

z kolumienkami o kapitelach ko-

81-.

Kopuła katedry we Florencji,

rynckich.Ściany są licowane marmurem w  pasy poziome,dwubarwne*

W Sul m o n a , Palazzo d'Annunziata,z XV wieku,dwukondygnac jowe.Są tu 

ś w i e t n i e  zaprojektowane pełne płaszczyzny murów z rzedko rozsta­

w i o n y m i ,  dekoracyjnymi oknami.Na piętrze trzy ozdobne zespoły okien, 

a na parterze trzy portale,z których jeden jest średniowieczny, 

rozdzielone siedmioma cokołami,na których postawiono rzeźby. Ar­

chitektura włoska stworzona przez rzeźbiarzy ma zawsze wspaniałą 

plastykę ścian,na których wyśmienicie grają rzeźbione obramowania 

portali i okien,

W Viterbo Loggia papale,zwieńczona blankami z lewej strony od 

prostego portalu,z sześcioma parami okien przedzielonych kolumien­

ką i zwieńczonych rzeźbionym manswerkiem,a z prawej kolumnada nio­

sąca arkadowania trójlistne z prześwitami.

Następnie zachowały się liczne budynki targowe. W Anconie Loggia 

dei Mercato zbudowana w  145Or przez 

Giorgio z Sebenico gotycko-rene- 

s ans owa, z łukami przyporowymi i 

z pinaklami ponad kręconymi ko­

lumnami, a u dołu z klasycznymi 
portykami.W Bolonii,Loggia dei 

Mercati z 1382f u dwufch kondyg- 

nacjach,z dolnym podcieniem ostro 

I łukowym i na pi ętrze z dwoma 

oknami ostrołukowymi,X z rzeź­

bą Antonia di Vincenzo^iekałw;

Bolonii^Casa dei Draperi,

ceglana£ Udine. Palazzo Comunale*
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Florencja.Loggia 
del Lanzi*

1 ©raz; najpiękniejsze dzieło we Florencji-ŁoggtB ' ~ 
dei Lanzi z 1376£. Ustawiona na Piazza della

1 J-

Signoria,z jedną arkadą oźwartą od strony Uffizi‘.
\c

Ustawiona w  narożu placu ma trzy wspaniałe arka­

dy półkoliste,postawione na florenckich słupach 

wielobocznych z liściastymi kapitelami i z czte­

rema medalionami 1 wspaniale wyrzeźbionymi ponad 
słupami .Budynek wieńczy gzyms z balustradą• Jest 

to dzieło Benci di Ci one i Simone Talenti,o wspa­

niałych proporcjach,doskonale współgrające z 

ciężką elewacją Palazzo Yecchio.Medaliony wy­

rzeźbił Andrea Orcagna. Do wnętrza otwartej tej 

Loggi wchodzi się po kilku stopniach pomiędzy 

wspaniałymi rzeźbami marmurowych lwów.Ta dawna 

kordegarda lancknechtów jest dziś otwartym mu­

zeum rzeźby, w  którym między innymi stoi Persea 

dzieło Benvenuto Celliniego.

Czołowe zabytki cywilnego budownictwa późno-gotyckiego są w  Wene­

cji .Wrri422^ powstaje wspaniałe Palazzo Ducale dzieło Bartolomeo i
o  &  •

Giovanni Bon,dwt*ch architektów weneckichrt?raz Pietro di Nicole z

Florencji i rzeźbiarza Matteo Raveri z Mediolanu.Pałac zachował ~ 

plan z XIII wieku o formie przyjętej przez pałace weneckie z Bi­
zancjum. Pierwsza fundacja była z IX rdeku1, odbudowana w  XEI m oraz 

w  1340 i w  1404-1422.Następnie pałac był przebudowywany we wnętrzu 

i na dziedzińcu w  1486 i-sj przez A ntonio Rizzi i w 1499-1511 pgj 
przez Pietro Lombardo.

Wielkie okna na nadbrzeże degli Sc hi avoni gotyckie wyrzeźbił Pier 

Paolo Dalle Mas^gne.Istotą kompozycji elewacji jest kontrast wiel­

kiego ciężaru murów górnych kondygnacji spoczy­

wających na dwueh lekkich,rzeźbionych kondygna­

cjach kolumnad z ostrołukowymi,przeplatającymi 

się arkadowaniami,z których górną zdobią wspa-
» —j 

niałe przeźrocza manswerków.fcym-lżejsze,że czte- 

^reliściein pod m u r e n a  na osi kolumnfUrokiem te­

go rozwiązania jest ukazanie zasad całej gry 

statycznej,w której lekkie kolumnady przenoszą 

przecież ostatecznie naciski od ścian i stropów 

na pale niosące ponad wodami .$eap Tśwadocanicf-

lc5S:aj
..Wenec jd.Plac Marka

ną, główną pracę konstrukcyjną (niosących (pali W  

całej Wenecji wszystkie budynki.0 ileż logicz­

niej wygląda budynek stojący na kolumnach bez­
pośrednio wspieranych przez pale od

I



8 3 ^
renesansowych pałaców z ciężkimi, j 

mocno profilowanymi cokołami udają­

cymi, że stoją na ziemi,gdy w rzeczy­

wistości cokoły te od dołu wspiera­

ją drewniane belki,oparte na palach, 

nie! rzadko zalewane wodą.

W Pałacu Dożów dolnym łukom opar­

tym na niskich kolumnach z rzeźbio­

nymi kapitelami i o bogatych rzeź­

bach w narożach odpowiada podwójnie

gęsta kolumnada piętra,sad ktorego 36 
arkadami w  wysokim murze drugiego 

piętra s&nj!j siedem prostych okien ostro łukowych, z bogatą, rzeź­

bioną oprawą dookoła środkowego balkonu oraz osiem okrągłych, 

okien poddasza i lekką attykę z trójkątnych jrzeźroczy podzielo- 

nych wąziutkimi s z p i l k a m i u l ż y ł a ,  mozaika marmurowa,biało-ró- 

żowa,z ukośnym wzorem geometrycznym oraz.rzeźby architektoniczne.
o ic  izc'jô x'j P'Vvz/l ,

Również wizualnie bardzo f«ł^yło budyńeirfpłytkie obsadzenie okien, 

od zewnątrz otoczonych zwiniętym profilem i wąziutkimi kolumien­

kami. Tworzą wrażenie wyjątkowo lekkiego i cienkiego murui 

Pomiędzy Pałacem Dożów, 

a ba*yliką »»f^Marka, bra­

ma prowadząca na piękny^ 

renesansowy dziedziniec ■

Pałacu Dożów^Portadella 

Cartav z r1438fr* dzieło 

Giovanni i Bartolomeo
'

Bon. twórców Pałacu’t We> 

wnęce,pomiędzy marmurową 

ścianą bazyliki *a rzeź­

bionymi dwiema kondygna­

cjami galerii Pałacu Dożów,

0 silnie wyładowanych rzeź­

bach na narożach obu kondyg­

nacji.Brama jest w ścianie 

tak samo rozwiązanej,jak 

ściana pałacu z wykładziną 

mozaiki marmurowej i pod 

taką samą attyką.Bramę obej­

mują dwie przypory zwieńczo­

ne wieżyczkami,® dwiema kon-
W enecja.Pałac Doż*6w

U J-------- r
' r - . V V . - v -V~ V-.:
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Wenecja.Porta della Carta*

1 dygnacjami arkad z posągami pod nawieszają- 
cymi się, gotyckimi daszkami .Ponad prostokąt­

ną, skromnie profilowaną bramą,ostrołukowe 

okno o niezwykle bogato rzeźbionej wimperdze 

z przepięknymi arabeskami,pod wieńczącym 
frontonem o łamanych łukach,z popiersiem u  

góry w  nedalionie i z wieńczącą rzeźbą anioła* 

Bezpośrednio poned portalem rzeźba ś**Marka z 

weneckim*skrzydlatym lwem. Wśród przebogatej 

elewacji bazyliki,do której późny gotyk przy­

niósł wieńczące wieżyczki i ozdoby koronkowe,

i ozdobnej elewacji pałacu,jeszcze bogatsza 

jak złota brosza jest ta późno-fgotycka Porta 

della Carta.

W  tym okresie twórcy Pałacu Dożów zbudowali
, S ’ V

w Wenecji Ca d 'Oro nad Canale.Grande, 

wraz z rzeźbiarzem tóatteo Raveri*najpiękniej­

szy pałac wenecki.Łączy w  sobie wdzięk ukła­

du asymetrycznego,lekkość kolumnad i jubiler­

ską rzeźbę architektoniczną. U góry,jak w  

Pałacu Dożów jest attyka,jak korona ponad gzymsem złożona z wyż­

szych i niższych*trójlistnych krzyży,opartych na plecionce rzeźby 

okrywającej gzyms,o prostym profilu płaskiego łuku.Poniżej,silne 

podcięcie oparte na niskich łuczkach,pogłębiające cień od gzymsu. 

Potem dwie górne kondygnacje elewecji marmurowej z dwiema parami 

pertfeinetróitf, o łukach tró jlistnych, z manswerkarai, z balustradkami 

balkonów;obejmują z lewej sześcioprzęsłową kolumnadę,a z prawej, 

na pustej ścianie marmurowej , znajdujące się tutaj kwadratowe 

okienko.Tworzą asymetryczny układ kompozycji o doskonałej równo­

wadze .Górne trójłuki kolumnady przeplatają się tworząc manswerki, 

a dolne niosą jak w Pałacu Dożów manswerki z czteroliśćmi przek­

roczy na osi kolumienek.Na parterze lekko wzniesionym ponad lus­

tro ̂ wody^w kanale, pod górnymi arkadowaniami wraz z obejmującymi 

jLrtfene^ramij jest pięć łuków.Środkowy szerszy,półkolisty i bocz­

ne, węższe, ostro łukowe z wyrównardem w kluczach tych łuków.A z pra­

wej dwa małe okna ostrołukowe pod balkonami obejmują najmniejsze 

okna kwadratowe na pustej ścianie. Piękna,delikatna architektura 

bardzo bogata,poważnie dziś zniszczona przez osadzające się dymy 

z "vaporettow^,stateczków krążących po kanale.
Drugi^cenny zabytek nad Kanałem to Palazzo Pisani,o układzie sy - 
metrycznym.Też występują tu dwie pary okien balkonowych i sześcio-



O'
przęsłowe galerie na dwtjich górnych piętrach, o jednakowym rysunku, 

podobne do galerii pierwszego piętra w  Ga d'Oro.Zbliżony układ 

występuje w  Palazzo Priuni,też z obramowującymi elewację balkona-
rjr

mi i z czterof łukową kolumnadą na dwu^fe górnych kondygnacjach. 

Podobny -układ jest również w  Palazzo Foscari,Fasan oraz w  Gasa 

Martin Contarini.

Przykład architektury przejściowej,średniowieczno-renesansowej

tle wspaniałego pomnika Golleoniego w  Wenecji w  Scuoladl. 

San Marco ̂  (l485-95V* dziele K-etro Lombardo i Moro Coducci. Jest 

to budynek renesansowo-bizantyński,o dwuChi kondygnacjach klasycz­

nych arkadowań,o ciekawym układzie asymetrycznym,wynikającym z 

przestrzennych układów urbanistycznych. Archi tektura tego budynku 

przypomina S.Maria dei Miracoli,będącą też dziełem Pietro Lombardo. 

Rzeźba w  Italii w  tych latach jest różna w  poszczególnych rejo­

nach, W Wenecji oprócz wymienionego Matteo Raverti pracowały 

jeszcze dwa warsztaty rodu de Sanctis. Androla de Sanctis.w  1372-

-77^rzeźbił w  Padwie w  kaplicy S.Felice in Santoj.oraz? -Sracia Ja- 

cobe1 1 o i Pier Paolo Dalle Masegne rzeźbili marmurowy ołtarz w  
Bolonii u S.Francesco w 1388^,a w  1399 w  katedrze w  Mediolanie 

oraz v/ 1400-4^ przy oknach pałacu Dożów.

W katedrze mediolańskiej rzeźbił Niemiec Hans von Fernachj% i1393a* 

w  południowej zakrystii piękny portal bardzo bogaty, w  stylu fla- 

mandzko-burgundzkim.Obok bracia Masegne ,Giovanni di Francesco, 

Fetti,Betto i Roberto di Francesco tworzyli marmurową KArcaH  w  

bazylice S.Domenica w  Arezzo. W  Monza w 1396^ Matteo da Campione 

rzeźbi ambonę.W Bolonii Andrea da Fiesole rzeźbi w S.Martino 

Maggiore sarkofag Roberto i Ric- \ 
cardo di Salicetto ^'1399^*

W Rzymie Paolo di Siena wraz z 

Giovanni di Stefano w  1369^ rzeź­

bią tabernakulum dla S.Giovanni 

di Laterano,a w  1397^ grobowiec 

kardynała Philippe de Alenęon w 

S.Maria in Trastevere. Również w  

Neapolu powstają grobowce,ale 

rzeźba kwitnie przede wszystkim 

we Florencji.

Przy Loggii dei Lanzi powstają 

reliefy Agnola Gaddi ^(l38^f,

Jacopo di Pfcero Guidi,rzeźby

Cnót*Sprawiedliwość i Przezor- 
.ność, Wenecja



Simone T a l e n t y  Rzeźba w  Loggi 
dei Lanzi we Florencji*

w  1384if Giovanni d 'Ambrogió rzeźbi_ 

Siłę,a Opanowanie-Simone Talenti.Lucca 

Giovanni- da Siena rzeźbi /’Miłosierdzie 

karmiące dziecko""^

W Or San Michele w=rf136? ^  Simone Talen- 
ti rzeźbi nad portalem ł*ChiudendeM> o 

przepięknych splotach wimperpę.* W  la­

tach 1408-1602 Rzeźbią posągi dla ele­

wacji Or San Michele/najlepsi rzeźbia­

rze miasta.

W baptysterium Giovanni di Francesco 

w  13?0£  rzeźbi przepiękną piscinę*
Przy elewacji S.Maria del Fiore,kate­

dry florenckiej, pracują:Iteancesco di 

Neri Sellasio dOY.1377t»Zanoba. di Bar- 

tolo rzeźbi posągi do nisz,a Piętro 

di Giovanni Tedesco w  latach 1387-90 

przy środkowym portalu rzeźbi obramowania. Niccolo di Piero dei 

Lamberti d %Arezzo rzeźbi obramowania drzwi bocznych.Pracują tu 

wówczas w 1397* Lorenzo di Giovanni przy Porta dei Canonici,przy 

Porta della Mandorla Niccolo di Piero,Nanni di Banco,Giovanni di

Ambro gi o Lamberti,Jacopo di Pi ero Guido o m  Pi ero 

di Giovanni. W 1402^ Lorenzo di Giovanni d&ufcrogio 

rzeźbi dla portalu M a d o n n a  coronata reginaw .W ka­

tedrze staje srebrny ołtarz z rzeźbą Jana Chrzci­

ciela, arcydzieło Michelozzo Michelozzi,z ośmioma 

scenami w  płaskorzeźbach w  ramach,jeszcze z 1366*, 
wykonanych przez Leonardo di Ser Giovanni,Betto di 

Gesi,Cristoforo di Paolo i przez Michele di Monte, 

Ale najwspanialszym dziełem są drzwi do Baptyste­

rium Lorenza Ghibertiego. W,1401tf wygrał konkurs 

na drzwi> które realizował od 1402^ do 1424 wraz z 

dwudziestoma pomocnikami.Otrzymał wówczas zlecenie 

na wschodnie drzwi nazywane rajskimi, które reali- 

zował edi 1425--i*« 1452 ^pekuUKiedy zaczynał pracę w  

14023^ był jeszcze czysto gotyckim rzeźbiarzem, a 

kończąc w  1452 f zrealizował największe arcydzieło 
renesansowe w tej dziedzinie.

0 malarstwie tej epoki pisze Lavedan:"Idealizm 

grecki sztuki Italii stanowi przeciwwagę do gotyc-

Niccolo di Piero d e P  Lamberti .Rzeźba portalu Mandorl? w  katedrze ftorenc.. , 
kie j* y



/Fragment * "Życiem 
( ś‘i Bene dykt a w Lorenzo 
Monaco.

fciego realizmu flamandzko-burgundzkxego”* A Lionel' 

lo Venturi za Huizingiea powtarza,iż od trudności 

życia można umknąć trzema drogami:wierząc w lepsze 

życie przyszłe} działając,aby poprawić realnie 

dolę doczesną lub uciekając w  marzenia o cudownej 

legendzie. Jest to oczywiście przenośnia literacka.

Można tak rozumieć postawę poezji dworskiej i kil­

ku arystokratek,bronionych od świata sztywną ety­

kietą dworu burgundzkiego.Życie jednak było gwał- 

. towne i namiętne a srogą dłonią rządzony lud obalił 

wszystko,łącznie z księstwem i kulturą burgun&ską 

do dziś nie mającą swojej monografii.Sprawa była

o wiele bardziej złożona. Inne^ późnelśredniowie-* 

cze ukazuje nam Italia,a inne Burgundia. Italię 

rozsłoneczniła nowa epoka humanizmu niosąca has­

ła wolności i swobody człowieka greckiej demokra­

cji w początkach |XY wi eku^ p o dc z a s gdy na północy Europa będzie 

krwawo walczyć o te swobody, z których część przyniesie w  XV3jw. Re­

formacja^ kolei niewoląca sztukę. W Italii odnowa przychodziła, 

zdaje się^,^ lekko w wolnych miastach,chociaż i we Florencji nie 

obyło się bez rozlewu krwi i gwałtów.

W Italii sztuka dworska żyła w innej harmonii z otoczeniem,niż w 

Burgundii. Tam od artystów wymagano realizmu i łatwych wzruszeń, 

jak i piękna legendaf-rnego dla wykwintnego dworu. W Italii sztuka 

stała się własnością wspólnoty miejskiej i noszono na ramionach w 

tryumfie i uznane dziełajdó^ katedry lub podziwiano freski w  swoich 
ratuszach.I chociaż Venturi pisze o tym,że gotyk płomienisty był 

stykiem międzynarodowym,ułatwiającym kontakty artystyczne i że 

Italia brała czynny udział w  rozkwicie sztuki arystokratycznej od 

Simone Martini,wpływającego na sztukę artystów dworów Burgundii i 

Berry. ,to nie^ uwzględnia powszechności odbioru sztuki włoskiej. 

Powszechny była sztuka Italii,gdy sztuka burgundzka była arysto­

kratyczna tj/później zeszła do mieszczaństwa i tneczej,gdyżj nie 

przez emocję,a przez wypowiedź realistyczną* Italia żyła własnym 

rozwojem pod wpływem bizantyńskiego,intellektualnego porywu.To 

była sztuka uwielbiana,gdy na północy Europy była podziwiana,zwła­

szcza dla jej możliwości technicznych,miała uznanie rzeczowe,a nie 

emocjonalne.
Nau przełomie fXCV i XV ĵdreku występuje w Italii Lorenzo Monaco. 

Artysta,który nigdy nie odrzuci tradycji gotyckich i w ujęciu 

przedstawiania boleści wraca do Duccia.W dziełach tego cichego za- 

Ikonnika i skrupulatnego rzemieślnika wyczuwa się wielką wrażliwość.



|Kiedy młody Lorenzo*po przybyciu do Florencji w r1391 r^wkłada bia-| 

iły habit Ęamedułów w  klasztorze S.Maria dei Angeli, w 

mieście kryzys malarstwa, Hie odrzuca tradycji idąc za Nardo di 

Cione i za Orcagnią,szukającymi kompromisu pomiędzy bizantynizmem 

Giotta,a gotycyzmem Sieneńczyków,cieszących się uznaniem całego 

świata* Lorenzo przez całe życie jest kapłanem i malarzem.¥/<14143f 

wynajmuje dom,aby spokojnie malować wraz z uczniami.Maluje wielkie 

poliptyki do kościołów Toskanii oraz freski w  Capella Bartollini 

w  S.Trinita we Florencji oraz liczne iluminacje.Jego jednolita 

sztuka wyrasta z mistycyzmu i z liryki. ]P»zesiyśła«8(l^est w  pewnym 
sensie równoległa do rzeźb Ghibertiego do Baptystęrium florenckie­

go. Ma dziwną umiejętność nadawania krajobrazowi cech romantycznych. 

Dworski malarz Gentile da Fabriano,współczesny Lorenzowi Monaco,

też wywodzi swą sztukę z gotyku i tak samo poszukuje efektów de-
^  a<*,

koracyjnych linii i koloru,ale tworzy zupełnie inaczej, {hmy-^es^
Ą H 2- i i i  *7"

ten dworzanin M i  mnichy*Syn zamożnego kupca jedwabi przeszedł

prsiez; szkołę i był nawet astrologiem^ pierwszą :o nim wzmiankę^ 

znajdujemy w  Wenecji w  1408f,gdy otrzymuje propozycję namalowania 

fresków w sali Wielkiej Rady w Pałacu Dożów%Niestety freski te zos­

tały zniszczone w  1577^. 6d- 
tąd występuje na dworach se- 

nioralnych w Brescji,w której 

maluje fresk, a w  1422r' wpisu­

je się we Florencji do Brac­

twa ś*Łukasza i otwiera war- 
l •

sztat. Ród Strozzich zleca 

mu obraz ołtarzowy /"Adoracji 

Magów^dzi ś "w Uffizi ach A  v 

^423r«! W 1425^ jest w Sie­

nie i w  Orvietto,gdzie 

maluje freski i poliptyk 

Quaratesi.Głównym dzie­

łem jest Adoracja Magów. 

Temat religijny stał się 

w tym obrazie pretek­

stem do wspaniałego 

malarstwa.Mozaikę

kolorów utrzymuje w  
równowadze wprowa­

dzone złoto.Jest 

to bajka malowana

Gentile da Fabrlan



‘I'z miłością.Smak wschodni ujawnia się w  dekoracyjności złota,mald- 

wanych haftów,drogich tkanin i w ich blasku.Akcja rozwija się 

wśród trzech grup: z prawej,pocztu trzech króli z rycerzami,pa­

ziami,końmi i psami a nawet z małpią; z lewej, grupa dwu^hjuro­

czych służebnych i po środku z Madonną z Dzieciątkiem,któremu z 

niewypowiedzianym wdziękiem' stopkę [całuje 1 stary Mag. Jest w  tym 

obrazie elegancja w  ruchach,w cienkości jedwabi i adamaszków. 

Wszystko utopione w  ciepłym blasku złota,tworzącego poświatę 

irrealną.
Antonio Pisano nazywany Pisanello przyjmuje gotyk i wiąże się z 

renesansem. Zapewne uczeń Gentile da Fabriano przeszedł mistrza 

w sile wypowiedzi. Łączy go ze średniowieczem styl linii abstrak­

cyjnej,którą wzbogaca kolor,aż do illuzji realności,oraz idea r 

sztuki dworskiej . Linia w  jego malarstwie jest tak silna,że de­

cyl duje o plastyczności obrazu,co łatwo zrozumiemy,gdy przypomni­

my ,że był medalierem. Jako młodzieniec pracował w Wenecji w  Pa­

łacu Dożów w  I422r,w Mantui na dworze Gonzagi,w 1424*» w Weronie, 

skąd wygnany pojechał do Ferrary w  1439f,a w 1449 był w  Neapolu.
CD

Po za medalionami znane są jego prace młodzieńcze t>rzy dekorowa- 

niu nagrobka Niccola Brenzoni w S.Fermo e Weronie ze sceną Zwias­

towani at-j^reski o legendzie ś^Jerzego w  S.Anastazia w  Weronie, 

fresk w S.Apollinare w Ferrarze,ale przede wszystkim znane są je­

go portrety. Lionello d'Sste z Ferrary jest jak medal,zmiękczony 

ciepłą tonacją ciała na tle ciemno j zielonym, o silnej wymowie 

plastycznej.

iPra Angelico,który nas ostatecznie wprowar^ ___

dzi w epokę renesansową^Giovanni Guido,Gio­

vanni Angelico da Fiesole urodzony wr,1387xf 

w Yicchio pod F l o r e n c j ą M a j ą c  dwadzieścia 

łat wstępuje do klasztoru Dominikanów w  Fie­

sole .Fra Angelico zaczął malować dopiero w  

c1433tf mając 46 lat.^U^trzymał zlecenie na 

obraz ołtarzowy Linaioli do San Marco we

Florencji,w którym namalował ród ciem-

no[ różowych ̂ muzykujących aniołów.Namalował 

dla S.Maria Novella cztery retabula,z któ­

rych jeden jest poświęcony Zwiastowaniu na 

złotym tle,o czerwonym rysunku deseni dywa­

nowych, z postaciami w różowych tonacjach i 

z NMP^^^łękitach. Obraz ten jest pełen go->

tyckiego światła,ale ma już wyraz renesan-
Fragment fresku Zwiastowanie wJ3+<r nrco we Fla jFre Angelic|*_



1

sowy.Malowany jak iluminacja nasuwa przypuszczenie,że Fra Angelico" 

był uczniem Lorenzo Monaco.Jego koloryt prześwietlony jasnością 

jest zapewne sekretem jego wielkiej sławy.Dawał pełnię zadowole­

nia wiernym którzy widząc postacie pokazane zgodnie z formami or- 

Itodoksyjnej teologii widzieli zarazem ich boskość„I dlatego lud \
wołał^Beato""- błogosławiony. Chociaż tak pobożny był ten Dominika-
'2. ^
nin,to jednak malując Sąd ostateczny nie zawahał się wśród zsyła­

nych do piekieł namalować ̂ tutti^-wszystkich,jak dopisał,Francisz­

kanów. Jako maiars wyszedł z malarstwa iluminacji,ale wiadomo,że 

interesował się malarstwem Giotta,Giottina,Giovanni|da Md lano,3-ek 
brcap-ni i Agnolo Gaddi. Współczesny Donatelli,Ghibertiemu i Bru-

nelleschiemu należy do pierwszej generacji florentyńczyków XV wie­

ku „j^^ddać zgodność jego malarstwa x  rzeźbą Ghiberti ego, jak i z 

architekturą,gdy maluje kolumnady Brunelleschi ego. W 1436:f Cosimo

i Lorenzo Medici oddali klasztorowi Dominikanów kościół i klaszfc 

tor San Marco ,w  którym piękny krużganek zbudował Michelozzo Mi- 

chelozzi,a Fra Angelico namalował freski |&arówn<£ w  kapitularzu,

$ak i w korytarzach i w białych celach.Kościół i klasztor inaugu­

rował wrl442af papież Eugeniusz V, ąjw 14453f wzywa Fra Angelica do 

Rzymu,gdzie maluje freski w kaplicy S.Sacramento,dziś nieistnieją­

ce,oraz "studio" Mikołaja V. W klasztorze S.Marco we Florencji 

szczególnie piękne jest Ukrzyżowanie z kapitularza i/na piętrze, 

na wprost schodów (Zwiastowanie . Ten cichy,pobożny mnich był wiel­

kim artystą o dużej sile wypowiedzi i o realizmie tak czytelnym 

we fresku z postacią zadumanego ś*Dominikafże wprowadza Italię 

do Odrodzenia.

Pokój po zwycięstwie nad Maurami,zjednoczenie kraju,a potem przy­

pływ/ bogactwa ze zdobytej Ameryki,dają rozkwit architektury hisz­

pańskiej. Architektury,na którą mieli y przemożny wpływ jFrancuzi, 

jak Filipe Vigarny z Langres z Burgundii, budujący w Burgos oraz 

Niemcy,jak Hans z Kolonii też budujący w  Burgos obok licznychtyuxtz
Flamandów, jak Annequin i Enrique z Egas -i Juan Guas w  Toledo.Przy­

nosili architekturę burgundzką.Początkowo sprowadzano architektów, 

$i. tak biskup Alonso de Cartagena wracając z soboru w Bazylei przy­
wiózł ze sobą Franciszka z Kolonii i Flamanda Rodiiga Juan Gila z 

Hontanou. Z czasem występują doskonali architekci hiszpańscy,jak 

Juan z Kastylii, budowniczy najpiękniejszych kościołów gotyckich 

na półwyspie iberyjskim.Obok płomienistego gotyku przyniesionego 

przez Burgundów rozwija się styl mudejar o cechach arabski chr wpro­

wadzający do budownictwa cegłę,różne formy łuków podkowiąstych,.___



Katedra w  
Burgos .Plan*

"bogate dekorowanie ścian stiukami i fajansami o* 

geometrycznych ornamentach* Wprowadzają stropy
Z

stalaktytowe i koronkowe,wycinanie przekroczy w  

drzewie i gipsie.Powstaje płomienisty mudejar, 

którego przykładem jest sala kapitulama w  To­

ledo z XV, wieku. Zamiłowanie do skomplikowanych

i bogatych dekoracji tym silniej wypowiada się w  

czasie gotyku płomienistego.A kiedy przychodzą 

z Italii formy renesansowe, wytwarza się styl 

mieszany gotycko-renesansowy-mudejar,o bogatym 

zdobnictwie w  typie złotniczym nazywany "plateresco" lub 

stylem izabelińskim,określającym budownictwo Ferdynanda 

Aragońskiego i Izabelli Kastylijskiej.Dla tego stylu cha­

rakterystyczne są łuki gotyckie o skomplikowanych krzy­

wiznach, rzeźbione płyciny,bogate ażury,skomplikowane ba­

lustrady, wykusze z wieżyczkami i wśród licznych płasko­

rzeźb pokrywających całe ściany stosowanie obok posągów, 

medalionów portretowych i wielkich tarcz herbowych.Na 

liczne zabytki omawianego okresu składa się rozbudowa 

istniejących kościołów i budowa nowych obiektów.Katedra 

w  Burgos zaczęta w  1220^ rozbudowywana była do 1567qf. 

Jest to kościół pięcionawowy z ambitem,z kaplicą na osi 

apsy-dy, Capilla del Codestable. 1482r o sklepieniu 

gwiaździstym i o bogato ornamentowanych łukach. W tran- 

sepcie niezwykle bogate, profilowane łuki ślepego tryfo- 

rlum. Dzwonnica z 1442-57$ zbudowana przez Hansa 
z K-olonii. Środkowa wieża-latamia nad skrzyżo­

waniem transeptu z nawą V 1 5 6 8 V  dzieło Filipe

Katedra w  Burgos, 
Widok na tran­
sept*

<w
Vi garny z Langres x Burgundii.
Katedra w Toledo budowana była w  latach 1227-

<n (7)
-1 493. Ma piękną wieżę w  stylu późno-gotyckim 
ze zwieńczeniami renesansowymi i  1440r, dzieło 
Rodryfga Alfonso i Alvaro Gomeza oraz Burgundów 

flamandzkich; Annequina i Enrique z Egas i Juana 

z Guas. Jest tu wspaniała kaplica Santiago z 

1435^ o przebogatej architekturze gotyku płomie­

nistego;^ wspaniałych manswerkach w  ostrołukach 

okien i w niszach. Przeładowany,barokowy gotyk 

ze sklepieniami gwiaździstymi i ze skompliko­

waną koronką kamiennych prześwitów w  oknach.Z 

ambitu dwunawowego wchodzi się do kaplicy Burgos te dra n ̂ api 112 

'del Condestable*
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San Ildefonso. W  tej kaplicy w  stylu 

mozarabskim wspaniała rozeta z 1418- 

-25£. Podobnie mudejar występuje w 

kościele S.Juste. Przepiękne kraty 

w  chórze,arcydzieło sztuki kowalskiej 

ze złoconymi ornamentamiz 15483? oraz 
z tego czasu bogato rzeźbione ambony

Toledo.Plan

.Toledo. Kaplic* Santią

i wówczas budowane/.W kaplicy S.Bla- 

zio freski w  stylu Giotta,

S.Juan de los Reyes w  Toledo z wysoką 

|latarnią nad skrzyżowaniem nawy z transeptem na 

trompach uniszlowych "feftXV^,dzieło Juan Guasa z 
Lyonu,również Burgunda. Wnęt3?ze o burgundzkiej, 
płaskiej apsydzie nakrywają sklepienia palmowe. 

Klasztor jest w gotyku płomienistym,z bardzo 

wysokimi krużgaiakami,o bogato :rzeźbionyeh oknach

i o sklepieniach gwiaździstych.

S.Psblo w Valladolid £.1276-14635])? z\ portalem 
(przebogatym)irformach maurytańskich,z elewacją 

bogato deko3?owaną herbami między wieżami,o pros­

tych ścianach pozbawionych dekoracji,tworzących 

doskonałe obramowanie do p3?zeozdobionego fron­

tonu. tu niski łuk koszowy w  portalu.W tym­

panonie rzeźba gest | w  stylu mude jar, a po bokach 

wejścia jes# kilka rzędów figur.

Katedra w Gerona z 1015-1458tf o planie podobnym 

do katedry w  Aibi.W tej katedrze po naradzie

dwunastu czołowych architektów w  14163f nostano-
V

wiono zbudować jedną nawę o szerokości 24m,to 

jest o szerokości trzech naw,jakie już istnia­

ły w  prezbitei*ium.

W Barcelonie katedra rozpoczęta w  1298^,ukończo­

na w 1423f.Trzynawowa z transeptem i z głęboki- 

rai kaplicami .Nawy w tym kościele halowym sąj vcf
ę.

podobnej wysokości i stąd <T ślepych tryfoid.aęh;, 

a naW0 środkową oświetlają okna naw bocznych. 

Występujący w  tym budynku ambit ma dziewięć kap­

lic promienistych.Obok klasztor z wi:ryda3~zem sf 

|1450r z kaplicą o wspaniałym sklepieniu.

S.Maria del Pino w  Barcelonie z 14553? w stylu
Toledo. S.Juan de los Reyes.Krużganek^ płomienistym.



Saragossa*Przekró4 katedry#

‘W  typie S .Juan de los Reyes zbu­

dowano: El Parral pod Segowią w 

<r.1494r,San Diego w  Grenadzie w 

1500:^, San Nicolas w  Grenadzie w 

1525^,San Estaban w Salamance 

w  1514^ i S.Catania w Walencji.

Katedra w  Sewilli z 1402-15203?
o wysokich wnętrzach,pięciona- 

wowa z obustronnym ciągiem kaplic pomiędzy przyporami,bez 

trybun z transeptem wpisanym w  plan budynku o płaskich 

apsydach i stąd bez ambitu,z wieżą na skrzyżowaniu nawy 

z transeptem.Ta najszersza katedra w Europie 80m przy 

długości 13^m,ma we wnętrzu sklepienia palmowe,a na zew­
nątrz łuki przyporowe i bogato rzeźbione pinakle.Central­

na latarnia z 1506^ runęła i została odbudowana w  1802r. 

Sklepienia palmowe niosą słupy gotyku płomieEdstego,melo- 
profilowe,o podwójnych bazach. We wnętrzu bardzo wysokie 

rzeźbione lektorium. Wieża ^ a  Giralda**' mauretańska ___ ® E n

wieża meczetowa,stojąca przy katedrze,została zwień 

czona wr;15183f renesansową latarnią.

Katedra w  Saragossie o wspaniałym sklepieniu gwiaździstym w apsy- 

dzie. Jest to budynek hallowy,pięcionawowy o trochę szerszej i 

wyższej nawie środkowej,z wieńcem kaplic wzdłuż ścian bocznych 

pomiędzy przyporami.Wysokie sklepienia gwiaździste prawie wypukłe; 

już pracujące jak kopuły.Budynek ten został w  1490-15503? przebudo­

wany z meczetu.Słupy są typu włoskiego,ośmioboczne,o wspólnym ka-
ł««r

pitelu liściastym.

Podobna katedra halowarale mniejsza w  Huesca

z 1497-1525?.Katedra w Oviedo z 1380-1497* w
stylu francuskiego gotyku płomienistego z

dzwonnicą z 1 556f.San^Miguel w  Jerez de

la Frontera z końca XVw. Kościół w'Astoria

a 1 4 7 1 przy którym pracował Franciszek z

Kolonii,a od 156O3? Rodrigo Gil de Hontanon.
Katedra w  Salamance budowana od 1509if przez

Flamanda Antonia Egas oraz Alfonsa Rodriquez

i Juana Gila z Hontanon,drugiego Flamanda, 
it

twórcę katedry w S e g o ^ i  w  latach 1522-25.

Jest to budynek trzynawowy w gotyku płomie­

nistym, z łukami przyporowymi i z pinaklami.

Katedra w  Koraó^Le to styl gotycko-plateres- 
co.

Segovia.Poirtal T« 
w r S+Cruan^

Batalia.Kmr ęanek*
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fa nawet łączący się z barokiem.Katedra w Grenadzie z 1521-25^ 

budowana przez Egasa i Diego Siloe budowniczych kościoła 

~  S 0Salvadore w  Ubeda z 1559r,przy którynwspółpracował Juan Gil 

' z Hontanon. Obiekt ten jest podobny do *Ł<iSustacbe w  Paryżu. 

Katedra w Maladze to t p r z e  b u d o w a n y  [meczet] przez Pedro Lopeza i 

Diego Siloe/jZ barokowym chórem 596-1632r.

Klasztor Kartuzów w  Grenadzie z 1517f.ukończony w  m i w .  Kate- 

.-r ' dra w  Murcii rozpoczęta w  1260#,którą ukończył w  1521^ Jacopo

fi ©rent yńc zyk. S . Mari a de Laqueitio z 1488-1508#.Katedra w  As- 

torii z 1471#',z trzema apsydami,o planie typu nadreńskiego z 

czasów romańskich<
W kościołach hiszpańskich znajdujemy gotyk fran- 

atedra w  Gerona* \ cuski ^ burgundzki prze ozdobiony pod wpływem form

~ arabskich. Szczyt dekoracji ma miejsce w  budynkach z

okresu przełomu gotyku i»at renesans, a więc w  stylu pla­

it A łączącym formy późno-gotyckie,renesansowe ijafe

i mauretańskie.
W  kościołach portugalskich występuje styl "manuelin" 

odpowiednik plateresco i izabelińskiego,któremu pa­

tronował król Manuel Szczęsny*

W latach 1490-1530 spotykamy w  Portugalii odmianę go­

tyku płonieni siego o bogatych dekoracjach z wypukło- 

rzeźbami stworzeń morskich,ryb,muszli,wodorostów,

% lin i kotwic. Manuelin to styl dekoracyjny powsta­
ły pod wpływem sztuki mozarabskiej. Wspaniały,nose 

najpiękniejszy fot^yk na p ó łwyspi e Ji bery j ski m wystę- 
Duje w  klasztorze ś.Hieronima w  Belen,rozpoczęty w

1502# przez architekta Manuela Boita- 

ha,a od 1517# kontynuowany przez Juana 

z Kastylii,czołowego architekta hisz­

pańskiego. Jest to budynek halowy, 

trzynawowy,z zespołem pięciu apsyd, 

powiększony o budowlę ośmioboczną ze 

prezbiterium. Wnętrze przekrywają 

wspaniałe sklepienia gwiaździste, 

nawie środkowej sklepienia o łuku 

spłaszczonym, jest to największe osiąg­

nięcie techniczne sztuki konstrukcyj­

nej późnego gotyku,Wspaniały portal 

płomienisty,bogato rzezbiony oraz wi—

Główny port cl ̂  łi&^Pablo w  Valladolid* j
■SCtH
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Katedra w Sewilli*



ryda^rz klasztorny z prześlicznie rzeźbionymi prze świs­

tami o doskonałych proporcjach złożonych splotów*Drugi, 

piękny klasztor w  Batalia rozpoczęty przez Manuela 

Boitah i kontynuowany przez Juana z Kastylii,a więc 

przez tych samych twórców co w  Belen. Jest tu wnętrze 

trzynawowe,z silnie występującym transeptem i z wydłu­

żonym prezbiterium.Występują w tym obiekcie łuki 

przyrporowe i typowe pinakle. Od zachodu elewację 

obejmują dwie niskie wieże.We wnętrzu zachwycające 

sklepienia gwiaździsto-siatkowe i wejście przez wspa­

niały portal w stylu manuelin.W Boytah w  galeriach 

przesłony w  arkadach,tak zwanych "niedokończonych 

kaplic*’. Klasztor S^Cruz w  Coimbre, dzieło Marc osa 

Piresa z 1520f,już o formach francuskiego renesansu. 

Wspaniały przykład sztuki manuelin w  portalu kościo­

ła De Carmo w  Evora,w którym są dekoracje z gałęzi i 

wstęg oraz okno kapitularza w Thomar o dekoracjach 

z lin i polipów z 1508-31f,o barokowym bogactwie form. 

Budownictwo obronne znajdujemy w Cuarte z 14-41—6Or, 

gdzie bramy obronne zostały zbudowane na wzór neapo«* 

litańskiego Castel Nuovo. Mury obronne w  Graja de 

Campos w  Leon,Torre del Clavero w  Salamance z '1480^. 

Castillo de la Mota Medina del Campo z 1440^-'Jest 

to zamek z donjonem,z podwójęą koszulką murów,o bo­

gatej formie zwieńczenia dongomuWyjątkowo piękny 

zamek w  Coca w Segoyii *(1473r,o murze,ośmiobocz­

nych wieżach przy bramach,okrągłych w  narożach i 

P donjonie zwieńczonym jednakowymi, ozdobnymi blan-

Batalia, pi an i 
przekrój*

10*

Wirydarz w  Belen^ Belen. Przekrój i plan^



Zamek w  Coca

L

kami;0 galeriach opierających s i ę n a  trój­

kątnych wykuszach,ponad którymi silnie 

sprofilowane pionowo blanki ze szczelinami 

tworzą niemal rzeźbiarską formę zwieńcze­

nia, Pałac królewski w  Oli te $ 1405lSt,w Gua- 

danrur z 1 4 4 4 - 6 4 na skale duany Alkazar. 
Castello del Real de Manzanares ż 1435SP z 

belwederem w stylu mudejar i z rzeźbami 

Juana Guasa z 1480r.Castello de la Calahor- 

ra z 1509-12r,Zefra z 1457 czy Vele Blan­

co z 1506-16y,

Budownictwo cywilne w  Hiszpanii kształtow­

ały pałace,Pałac Montaliada z końca XVw^w Barcelonie,z kwar- 

dratowym, arkadowanym dziedzińcem piętrowym.Wspaniały pałac 

książęcy w  Guadalajara $ 1480-92V  o elewacji już renesansowej 

z naleciałościami mudejar,ale z dziedzińcem gotycko-mudejar.

Na dolnej i górnej kondygnacji krużganka występują łuki tref­

lowe ze wstęgami i zwijanymi ozdobami.Na parterze z płasko­

rzeźbami lwów nad łukami,a na piętrze skrzydlatych koni.Luki 

wspierają skręcane kolumny z rzeźbionymi kapitelami.Podobny 

dziedziniec jest w  pałacu Gwadala^ara>z drugiej połowy X\Tw. 

Budynek ten jest w stylu plateresco wyrosłym z płomienistego 

gotyku przyniesionego przez Burgundów,których świetny dwór 

naśladowano w  Hiszpanią, i z motywów włoskich.Dalsze pałace

to w  Segovii Casa de los Picos,o fa­

sadzie z diamentowym boniowaniem.Casa 

del Comunero * 1500r i pałac margra­

biego Lozoya.W Salamance Casa de las 

Conchas z rytmicznie wmurowanymi w  

elewację rzeźbami kamiennych muszli i 

d  oknach w  gotyku płomienistym. Casa 

de los Cubos z okrągłymi wieżami.Casa 

de Maria la Brava i de las Salinos.

W Burgos Casa del Cordon z wyrzeźbio­

nym,, obejmującym portal sznurem fran­

ciszkańskim oraz Casa de Miranda i 

Casa de Isa Duenos książąt Alba,w sty­

lu mudejar. W Leon pałac Don Juana de 

Quinones y  Guzman £ 1560r,w Toledo 
pałac Piotra Srogiego w Aviles Casa de 

los Barraganes i w  Sos królewskiCasa de }as Conchas w  Salamance*



pałac Ferdynanda £ 14523%Siedziby szlacheckie,tak zwanej 

’"ćasa soleriaga'”',były wzorowane na pałacach magnackich* 

Mniejsze i zawsze z portalem,w którym był wyrzeźbiony 

herb r o d u , i  zawsze z patio otoczonym dookoła ar- 

kadami.Ta forma maurytańska utrzymała się w  całym bu­

downictwie świeckim.Zwykłe domy mieszczańskie teź ma* 

ją zawsze mały dziedziniec,otoczony przez skromne 

balkony w budynkach zazwyczaj jednopiętrowych.

Piętra nawieszają się nad ulicami,jak ma to miejsce 

w  całym budownictwie średniowiecznym.

Wznoszono hale targowe i loggie jak Lonja de la Seda 

w'Valencji z 1482^,zbudowana jako giełda jedwabi,o 

pięknych,wysokich,skręconych kolumnach i o bogatych 

sklepieniach gwiaździstych.Ten asymetryczny budy­

nek dwukondygnacj-owy ma rzeźbiony porta 

bardzo ozdobne,rzeźbione obramowania okien 

na piętrze. Zbudotnno ponadto Lonja w  Sa-* 

ragossie w  1580r,Lonja de Palma na Majorce 

z '1426jfr, dzieło Sagrera,budowniczego Cas­

te! Nuovo w  Neapolu.

Budowano liczne szpitale.Hospital del 

Roy w  Burgos z X H - X ¥ w , w  Ubeda zrf559ft 
wzniesiony przez Diego de Silve. W Madr- 

rycie Hospicio de la Latina z koń- 

ca XVw.W Barcelonie S fCruz z 1401£, 

zbudowany przez Niemca Enrico Grac w 

stylu burgundzko-renesansowyajz gotyc­

kimi detalami.

i Gmach uniwersytetu w  Salamance ukoń­
czono w  1529r-Jest to budynek z wew­
nętrznym dziedzińcem i z kaplicą go- 

tycko-renesansową. Szkoła S,Gregorio 

z 14883? w Valladolid jest dziełem! O  I
H-uana Gias i Matiasa Carpintier.

Elewację budynku zdobi wspaniały , 

ogromny portal wznoszący się ponad 

balustrady attyki,o łamanym,płaskim 

łuku typu Tudor z licznymi rzeźbami i 

z posągami we wnękach wielokondygna- 

cjowych arkadowań w przyporach. Ponad łukiem portalu 

cała powierzchnia ściany jest pokryta rzeźbą drzewa

^•^jfdarz i- plan

Uniwersytetu w 
Salami nce*
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Guadalajara,Palaci o del 
Infontado. Połowa XV7;•

genealogicznego Ferdynanda Aragońskiegć> i Iza­

belli Kastylijskiej,z wielkim herbem połączone­

go królestwa.W tym samym stylu mude jar i przy 

wyraźnych formach plateresco ukształtowano 

dziedziniec otoczony wspaniałym krużgankiem.

U dołu wysokie,skręcone kolumny z kapitelami i 

kolistymi łukami,a na piętrze przebogate arka­

dy ze wstęgami otaczającymi łuki,z płomienisty­

mi przezroczami manswerków i z'bogato rzeźbio­

nymi .parapetami balustrad/w skomplikowane splo­

ty przekroczy.

W tym samym stylu w  Valladolid portal do S.Pa­

blo z 1463r,z płaskim łukiem oślim i z przebo­

gato rzeźbioną elewacją w  stylu gotyku płomie­

nistego.

Wspaniałe ratusze są w  Segovii i w  Barcelonie 

Casa Consistorial z 1378^,Casa de la Diputacio f ( 1598^ oraz Pala- 
ci o Real z archiwami,dzieło Antonia Carbonella i1549-55r.Jest to 

epoka wielkiego budownictwa miejskiego,jak w  całej Europie#

Rzeźba hiszpańska wyrasta przede wszystkim z wpływów rzeźby bur- 

bundzkó-flamcndzkiej i ze sztuki mudejar,zwyciężając wpływ gotyc­

kiej rzeźby francuskiej,aby w  plateresco stać się rzeźbą kształto­

waną na wzór włoski. Burgundzki mistrz Janin Lonne z Tournai rzeź­

bi 'grobowiec Karola Szlachetnego w/y/i416^ i zakłada warsztat w  Pam*- 

pelunie.W Toledo Flamandowie Egosowie rzeźbią arehi>wołty na bramie

Puerta de los Leones,Annequin de Egas i Juan 

Aleman. W Burgundii u Slutera pracuje Juan 

Huerta,który przywozi do ojczyzny ciężki 

styl flamandzki. W katedrze w Tarragonie 

nastawa olta'rzowa jest dziełem Juana Pero z 

Valifogona i Guillermo de la Mota ^ 1426^. 

Ponadto Juan Pero rzeźbi retabulum ołtarzo­

we La Seo w  katedrze w Saragossie.W tym sa­

mym miecie grobowiec Lope de Luna z 1382r 

w stylu mudejar rzeźbi Pedro Moragues z Bar­

celony,* orszakiem mnichów,jak w  grobowcu 

Filipa Śmiałego w Dijon,dziele Slutera.W 

'rfa lencji,w kościele franciszkańskim,retabu­
lum rzeźbią Guas i Juan Aleman,Wspaniałe 

rozety wyrzeźbiono w  retabulum ołtarzowym 

w  S.Nicol?s w Burgos o W  klasztorze Kartuzó#juadalajara.Patio*
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w  Kirafloresi Diega de l a  Cruz w s p a n i a ł y  groboxd.ec I n f a n t a , dzieło 

Alfonsa Gil de Siloe.Na tym nagrobku I n f a n t  klęczy.S.Noakowski 

na swoich wykładach opowiadał jak z biegiem lat rzeźbiarze pod­

noszą postacie zmarłych z płyt posadzkowych,w które są pierwot­
nie wtopieni,aż stawiają postacie już w  renesansie*

W tym samym klasztorze piękne grobowce Jana II Kastylijskiego i 

Izabelli Portugalskiej•

Rzeźby polichromowano Zarówno^ drewniane, jak i? alabastrowe i ka­

mienne/, aby nadać im większą wymowę realizmu. Rzeźba śTPiotra w 

Metrop. Museum w  Nowym Yorku już zapowiada gwałtowną ekspresję 

XVII wiecznych rzeźb hiszpańskich.

Lektoria nazywane "trascoro" są jak we Francji,,bogato rzeźbione, 

jak zachowane w  Toledo,Burgos i w Avila. Do wpływów form flaman­

dzkich dochodzą tu też wpływy rzeźb włoskich. Jednym z najlep- 

szy-ch rzeźbiarzy tej epoki jest Alfonso Berruguete urodzony w

1 480r i rzeźbiący w  stylu włoskim. Po dobnie stylem włoskim rzeź­

bi Pedro de "illan zapewne mediolgńczyk,pracujący w  Se grilli on'" 
1487-£3 1506f. '

Wspaniale rzeźbione stalle w katedrze w  Saragossie są dziełem 

Maur Ali Anuadi z 1412:£ oraz Francesco i Antonio Goma z 1446^.

W Barcelonie rzeźbi stalle Mathias Bonate.W Sewilli Nafro Sachez 

z Niemiec i ród Dancartów w 1475-79f«W Toledo Rodrigo i Filipe 

Vigarni rzeźbią stalle ze scenami z wojny o Grenadę.

Wszędzie spotykamy wspaniałe,przebogate,kute w żelazie kraty ze 

złoceniami,zarówno dookoła chórów,jak if w  bramach i w  oknach. 

Rzeźbiono wspaniałe monstrancje w złocie,jak słynne "custoaia** 

z Compostela.

Podczas^ gdy na początku w  iluminacjach występowały jeszcze wpły­

wy francuskie,jak w  ̂ Codice de la Coronatio^,malarstwo hiszpań­

skie podobnie jak rzeźbę podbija sztuka flamandzko-burgundzka. 

Nie bez śladu pozostaje przejazd 

przez Hiszpanię Jana van Eycka, 

malującego ^Fontannę łaski” dla 

klasztoru Farral pod Segoyią

#  (1 454jf,dziś ^ę4ącą w  Prato.
Król Alragonu wysyłał artys­

tów i rzemieślników do Bur* 

gundii,aby się nauczyli tka­

nia gobelinów, a Luis Dalman z 

Valenc ji pracował w  warszta­

cie van Eycka.
Bet^l z Borrassa re tabulum ffir^rrr • se

'Ytlojni, tu-w-w a-T Kct/wA,
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(Hiszpańscy seniorzy kupowali obrazy Rogera van der Weyden'a,ais- 

trza z Hemelle,Gerarda Dawida,Hugo van der Goes-: a.Wpływy flamadz- 

kie są wyraźne w dziełach Pedro Berruguete.Na podstawie^Auto-da- % 

f e z  Madrytu przypuszcza się,że był uczniem van Eycka.Obok tej 

mody na sztukę flamandzką rozwijały się szkoły hiszpańskiego ma­

larstwa,podlega jące rowpież wpływom flamandzkim tjak- i włoskim. 

Należy pamiętać,że Hiszpania już miała własne^wielkie malarstwo, 

Luis Borrassa podlegający wpły wom sztuki włoskiej zaczyna drugą 

epokę szkoły katalońskie j.Maluje liczne obrazy ołtarzowe,to jest 

retabula, jak śVWawrzyńca,dziś w  muzeum w  Vich.Retabulum ś^lPiotra 

w Sanęta Maria w  Tarrassa i '14-11 r,w którym,w jednym z panneaux, 

ś^Piotr idący po wodzie jest pełen wymowy w  swej naturalności ru- 

chów.Namalował Borrassa! retabulum Ukrzyżowania i Rezurekcji,dziś

w  muzeum w Barcelonie oraz wielkie retabulum śiKlary w  kościele
f \ r y
w  Sera z  ; 1 4 1 8 : ! r # 0 s t a t n i e ^ z n a n e  j e g o  d z i e ł o  t o  r e t a b u l u m  ś i M i c h a ł a  

w  Gerone, o monumentalnym układzie i z poTaz pierwszy namalowanym 

ruchem postaci.

Roman de Mur,twórca retabulum w  Guiroera^dziś w  muzeum w Vich-jT 

H435rf przedstawia Wieczerzę w tonacji czerwono-zielonej,o uprosz­

czonym rysunku i pozbawiony perspektywy. Jest to próba malarstwa

abstrakcyjnego i stylistycznego,po której to drodze poszli ucznio-
•  /

wie Borrassa: Jai me Ci rera twórca ołtarza ś1; Mi chał a w San Miguel ź  
./?p459^,Guillermo Talara,a przede wszystkim Berbardo Martorell wspa­

niały rysownik.Jego kompozycje mają podkreśloną głębię przez 

zmniejszenie oddalających się postaci,nadal jednak dokładnie malo­

wanych. Patrząc na precyzyjnie narysowane postacie wyczuwa się ta­

jemny bieg ukrytych maśli artysty.Ciekawe retabulum Transfiguracji 

w katedrze w Barcelonie ź(l447r,W predelli obraz o kolorycie zło- 

to-czerwonym,kontrastującym z ciemną zielenią,o pięknym rysunku 

rąk i twarzy jak i strojów, daleko odbiega od poziomii prymitywów, 

do których jest zaliczany. Pełne wyrazu piękne,martwe natury,świet­

nie opracowane w  najdrobniejszych detalach. Doskonale namalowana 

postać kobiety z dzieckiem,uciekająca za ramę obrazu w  głębi sceny. 

Następnie-wamy malarstwo szkoły w Walencji .Należy do niej Jacomar- 

to Baco,malujący olejny obraz w  czasie pobytu w  Neapolu,^ który 

być możefże był H a m a n d e m  jak Luis Alinbrot,Jednocześnie w tej 

szkole działał Florentyńczyk GeraTdo di Jacopo el Starina zakła­

dający w 1394-1405^ szkołę malarską oraz Niemiec AnćCreas Marsal 

de Sax. Pojawia się pierwszy dużej miary malarz tej szkoły.Pedre
S w -w W  6 L irT

Nicolau malujący retabulum irfcKrzyża-dziś w muzeum w'Valencji ,

Obraz malowany z gwałtownym temperamentem,o żywej kolorystyce.
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“'■Malują Fernando i Antonio Perez,Guardo Giner,Antonio Guerau.od V

25i' malarz króla Alfonsa. Ich dziełami są retabula S.Martina w
(Mte) j . '

Tuzeum Sen Carlos i retabulum ul Kartuzów w Portacoeli ż--4^43t'.W 

malarstwie wielkich postaci na tych obrazach uderza m e l k a  prosto­

ta, jak i płaskość malarstwa na złotym tle.Tryptyk Kartuzów wpłynął 

Ina rozwój sztuki walenckiej* W  muzeum San Carlos wielki obraz 

jzraartwychwstania,w tym samym stylu hieratycznym.Znajdujemy w tym 

:dziele wyrazistość spojrzeń i przepiękny rysunek rąk.Jest 

to zapewne dzieło Gonzalo Pereza. Luis Dalmau po powrocie 

z Burgundii do Barcelony maluje "Retabulum radców**,w któ­

rym NMP^osaczają aniołowie i ?donatorzy.W tej kompozycji, 

w  której duże postacie na złotym tle zostały przedsta- 

wionę z perfekcją narysowanych d e t a l i , c h y r a k t e r y s -  

tyczne cechy szkoły walenckiej z lat 1430-40.Sztuka, ta 

utrzymała swój charakter zarówno w  malarstwie małych form 

na prowincji,jak i w  dziełach wielkich mistrzów^ jak Berme- 

jo.Szkoła walencka^podlegała również dwum wielkim prądom 

epoki: wpływom flamandzkim i włoskim^w połowie XV. wiekuj*

Twórczość lokalną znajdujemy u  mistrza ś^Anny z katedry 
w  Javita,mistrza z Los Artes,mistrza de Perea \>?yraźnie 

miłującego sztukę gotycką.Nicolas Falco w  dziełach z

1500f  zachowuje czystość układu i rysunek i nie poddaje
<L'’

się obcym wpływom* Jacomart z Yalencji dwukrotnie odwie­

dzający Italię malował retabula,z których niestety nic 

nie pozostało.Juan Reinach z Saragossy, uczeń Gonzaleza 
Pereza maluje w  latach 1430-70 i jest malarzem nadwor-# 

nym króla, Miał wielki wpływ i został nazwany Mistrzem 

małych mistrzów.Tymczasem w  szkole katalońskiej poj&wia 

się Jaime Huguet kontynuator malarstwa Martorelli.Pocho­

dzący z Tarragossy,syn malarza Pedro Hugueta uczy się 

w latach 1435-40 w Saragossie. Malujep*£#Jerzy i księż­

na*” (I448^dziś w  muzeum sztuki katalońskiej w  Barce­

lonie ,retabulum Cervera de la Cenada i tryptyk Alloza.

Wy-dłuża melancholijne postacie malując delikatnymi 

dotknięciami pędzla.Doprowadza do perfekcji starą tech­

nikę malowania na terpentynie z jajkiem,jaką przejął 

od Martorelli,stosując bogatą paletę kolorów.Maluje 

wymowne i penetrujące oczy.ęiękne^małe retabulum 

Epipbanie w  muzeum w  Vich ze Rodziną.Namalował

Bernardo Martorell.

Detal z predelli ołtarza w katedrze w Barcelonie

&

7

£
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j "Conne'table1* do S.Maria w  Tarrassa z kapitalnym obrazem śśr Abdońa 

i Senena,a w  1459-60^ świętych lekarzy w  San Miguel.W Barcelonie —  

^Wincenty w rzeźni” w tym obrazie doskonałe malarstwo..o świetnej
~\y' )

kompozycji,rysunki i <f kolorycie na poziomie najlepszych malarzy 

flamandzkichoDzieło wykraczające ze sztuki prymitywnej,do której 

niesłusznie zaliczają go historycy.Jaime Huguet namalował jesz­

cze retabulum do Sarria ś^Michała.To są jego najlepsze dzieła. 

Rewolta przeciw Juanowi Aragońskiemu przerwała prycę artysty,któ­

ry dopiero w  1468af otrzymał zlecenie na retabulum ś.Bernarda do 

sali kapitularnej w  stolicy.Wymowną sztuką jest to malarstwo sku­

pionej twarzy śa,Bernarda ? jak i ś^Augustyna z 1485£namalowanego na 

[inkrustowanym t l e ,podrze źbionym.Ten gotycki twórca doprowadza do 

sztuki 'Bartholome Bermejo i do hiszpańskiego renesansu.

W  Aragonie rozwijały się małe warsztaty.Tutaj powstaje ohraz NMF-u 

Mosena Sperandeu o wyrazie malarstwa Lorenza Zaragoza,z muzeum w  

Lazaro(& 14391* .Retabulum z Arguis £i1440r,o żywym kolorycie wska- 
żuje na wpływy flamandzkie.Jednocześnie wzywano Włochów 

do Toledo,gdzie w  kaplicy katedralnej obraz S.Blaise 

maluje Gerardo di Jacopo.Sąd ostateczny ź 1446j? w  kopu- 

le.tó katedrze w  Salamance namalował Delio di Nicola z 

Florencji.Freski i retabula w  katedrze w  Leon maluje w  

1 4 3 4 # Nicolas Frances.Ale malarstwo to pozostaje w  Ka­

stylii bez echa0W typie burgundzkim(maluje(Jorge Ingles' 

ciekawe retabulum \ 1455i> dla szpitala Buitrago ,na zle­
cenie markiza de Santillane,poety dworskiego Juana II, 

^»-%tórego dyptyku malarz pokazuje modlących się donato­

rów ze służkami.nie malując wcale świętych postaci. 

Wpływy Rogera van der Weydena widać w retabulum Anonima 

z klasztoru benedyktyńskiego w  Sopetran,dziś w muzeum w 

"Prado. Ze szkoły w Avila najciekawszy jest wiejski 

tryptyk Narodzin z 1475f,o Tddocznym wpływie sztuki 

flamandzkiej.Jest to zapewne dzieło Garcia del Barco, 

którego prace są w S.Vincente w Avila. Retabulum Fer­

nando Gallego,śS4lldefonsa z katedry w Zamorra z 14$7^, 
z którego fragmenty są dziś w  Madrycie. Retabulum tego 

samego malarza w  kaplicy S.Antonio w  katedrze w  Sala­

mance ^ 1507^f.Jest to malarstwo realistycznych impresji 
podlegające wpływom drzeworytów Martina Schongauera. 

Wprowadza silne deformacje w  twarzach i maluje puste

krajobrazy Kastylii. Wpływ ilamandów szedł na południe, 
aż do Sewilli.

[Detal z Piety ̂ Bartholome Bermejo.] z katedry w  Barcelonie*
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TTSałował tu Juan Sanchez z Castro "NMP Łaski" dla katedry w  Sewil­

li i”£^ Michała walczącego z demonami^ dziś w Prado, W '"Chrystu- 

sie umarłym" Juana Nuneza w  katedrze w Sewilli widać flamandzki 

krajobraz.
0, /V

W mauretańskiej Kordowie powstaje najciekawsza szkoła andaluzyj­

ska, łącząca wpływy obce z własną sztuką.Stąd wywodzą się Pedro 

de Cordoba,Bartolom© Bermejo i trochę później Alejo Fernandez, 

już malarz renesansowy.

W końcu XV~wieku Bermejo tworzy sztukę,której drogą długo będzie 

szło malarstwo hiszpańskie.0 tym malarzu Jacques Lassaigne pisze: 

"Niewątpliwie największy prymitywista hiszpański",uważając za­

pewne, że malarstwo gotyckie może być najwyżej zaliczane do pry- 

i mitywów, Tymczasem jest to jeden z największych malarzy w  histo­

rii malarstwa hiszpańskiego o cechach sztuki rodzimej,która bę­

dzie się powtarzać u  największych artystów Hiszpanii. Jego Pieta 

z katedry w  Barcelonie wskazuje,że opanował technikę malarską 

Flamandów,a ponadto poznał malarstwo włoskie w  czasie pobytu w 

Italii i w  Wenecji ,W-f.1474r w Aragonie maluje retabulum do San 

Domingo w  Daroca,z którego środkowy obraz śSi)ominika na tronie 

jester" Prado.Jest to malarstwo monumentalne,techniką’ i stylem 

mogące rywalizować ze współczesnymi mu Flamandami.Twarze z wyra­

zem siły,malowane przy pełnym opanowaniu gry światłocienia.Z tej 

epoki 'jesif Sjgasta* Engracia i S.Michele z kościoła w  Tous w Valen- 

cji; podpisane Bartholomeus Rubeus,co znaczy Rudy,Arcydziełem twór­

czości Bermejo jest Pieta z 1490^, malowana dla kanonika Depsla^ 

jako donatora klęczącego na tym obrazie.Jednolity kompozycyjnie 

obraz o ciemnej tonacji z czerniami tak charakterystycznej dla 

całej szkoły hiszpańskiej.Pełen dramatyzmu przy prostym ujęciu
iX/Wwu/ i

patosu postaci NMP ;i^o wspaniale namalowanych detalach tła archi­

tektonicznego i krajobrazu,Twarz donatora o odrastającym zaroście,

o wspaniałym silnym wyrazie „Porywające detale krajobrazu,Burza w 

lewej części rozjaśniająca błyskawicą skrzydła wiatraka,A z pra­
wej cichy, złoty zachód nad miastem.Napięcie burzy jak u  El Greca, 

a koloryt jak u  Zurbarana,

Rodrigo de Osona namalował Ukrzyżowanie do kościoła S,Nicolas w  

/^■falencji Vl4-76r,o wielkiej sile,w duchu sztuki flamandzkiej,Jego 

syn,też Rodrigo ( namalował ^Męczeństwo S.Cucufata'",stanowiące już 

przejście do renesansu. W Portugalii Nuno Golcalves w n i e p r a c u ­

jący uprzednio w Brugii u van Eycka,po powrocie do kraju namalo­

wał retabulum śS^incentego w Lizbonie 4 l4-60r.Przedstawił święte­
go wśród pasterzy tworząc żywy portret zbiorowy.Obraz ten długo 
Iprzyppisywano Hugo Van der Goesowi.
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W  okresie p 6ź noj>gotyckim występują w  Anglii dwa 
style:pionowania wnętrz: ̂ perpendicular period11* z 

lat 1377-1485 i >Eudor period* z lat 1485-1558,

Jest to epoka własnego,już angielskiego stylu za­

równo w rysunku okien i portali, jak i w  kształto­

waniu przekrojt rnaw*

Dach z Norfolką Pierwszy okres to pęki służek spływających

od licznych żeber,wachlarzowo rozchodzących się 

po sklepieniu.A.Choisy podkreśla wprowadzenie
O

przez A nglię łuków konstrukcyjnych pod dachy, 

na których opiera się wiązanie,jak w  Hawden,Sa­

lisbury i w  York.Ponadto cechą charakterystycz­

ną jest stosowanie wyłącznie ślepych tryfo- 

riów. Podziały okien tylko wyjątkowo przyj­

mują formy gotyku płomienistego,mając zwyk­

le prosty,pionowy podział z lekkim udekoro­

waniem splotami w  górnych częściach okien* 

Jak w  kaplicy S".George w  Windsor* Od XVIiw. 

żebra stanowią już jedynie dekorację stro- 

pów*Palmowe sklepienia występują w  katedrze
' .y *

w Exeter z przełomu XEV ae XVjw.,£ koronkowo- 

siatkowe w  Tewkesburgu i w  apsydzie w  Oxfordzie,a .sklepie­

nia stalaktytowe o formie pochodnej od sklepień palmowych 

w  West mi sterze. Przykładem architektury obu stylów jest 

kaplica Henryka VII w  Westminsterze 2 1502-123? trzynawowa,
z pięcioma małymi kapliczkami,ze wspaniałym nagrobkiem*

(V
W tym budy^nku zastosowano łuk Tudor ozdobiony rzeźbami

I
i sklepienia palmowe z przebijającymi je łukami kołnie­

rzowymi oraz sklepienia stalaktytowe poi Środku*Łuki noś­

ne przebijają się przez otwory w  powierzchni sklepień*Na 

zewnątrz konstrukcję podpierają łuki przyporowe,dwupasmo­

we, o krzywiznach przeciwstawnych,połączone między sobą

dekoracyjną koronką 

kamienną*Elewację koś­

cioła opactwa Westmin­

ster kształtuje pięć 

głębokich portyków w  

stylu francuskim pod i

"Impergami z trójkąt- 
Opactwo Westminster*)

z dołuy i^aplic^- } rryka Vl|*

Flan i przekrój dachu z pałacu
Westminster*

widok stropu



dachaiitL,wielka -jDzeta nawy głównej i cztery wieżyczki wień- r j~7 T , 

czące przypory, dzielące elewację zachodnią na trzy części od- p  : 

powiadające nawom.W podziale poziomym mamy u  góry sterczyny £  * 

wieżyczek i froton nawy głównej,następnie poziom rozety i bocz­

nych łuków przyporowych doprowadzonych do frontonu,czego nigdy ; 

nie spotykamy w  gotyku francuskim,kształtującym frontony dzwon- 

nicami.Następnie jest poziom arkadowań przebiegając-^ch pr^ez KatedraTw-' 

całą elewację,ale pozbawiony posągów,poziom okien i ostatni Manchestery 

u dołu poziom portali.Opactwo w  Westminster «

jest dumą angielskiej sztuki.Zwłaszcza wnę-

10$.
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V
trze 32m wysokości.

< — et-
W stylu perpendicular ifearay katedry w Man­

chester i 1422-1520jf trzynawową, otoczoną 

obustronnie wieńcem kaplic i z płaską ścia 

ną prezbiterium.Następnie Sheborne Abbey fc 

1475^,klasztor 7/  Gloucester \ 1351 -77r*

W katedrze w  Oxfordzie z 1478x sklepie­

nia gwieździsto-palmo7/e .Prezbiterium w 
Canterbury o sklepieniach z 1379-*1400r, 

w  Winchester z 1394-1404 i w  Wells z 

1425r*Z epoki Tudor jest Kings College 

Chapel w  Cambridge (1446-1515b£ o jedno-' 

nanowym wnętrzu,ze sklepieniami palmowy­

mi .Na zewnątrz monumentalne ściany bocz- ___ , , . . . . .  , . ,
Przekrój 1 poniżej plan kościoła 

ne ,-ukształtowane przez piony przypór % Opactwa Westminster*
zwieńczonych pinaklami z lekką attyką i z ogromnymi oknami pomię­

dzy przyporami,o bardzo płaskim rysunku łuku Tudor.Dołem między 

przyporami rząd niskich kaplic o płaskich,dwułukowych oknach.Kap- 

lica w  Divinity School w Oxfordzie ze sklepieniem palmowo-stalak- 

tytowym z 1445-80#.S 1Georges Chapel w Windsor z 1460-1508f,trzyna­

wowa z transeptem zamknięr--

tym przez dwie kaplice i p  
obejściem dookoła lektorium,

o wspaniałych sklepieniach, ,~

palmowo-gwiaździstych i o t -j *

silnie spłaszczonym łuku 

w  przekroju.Christ Church 

w  Oxfordzie 2 1460r ze
sklepieniem palmowym i

i  i

S.Mary w  Warwick o surowym

wnętrzu i bogato ozdobio­
nych oknach.

o <• • ••■ gC
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Kościoły parafialne rywalizowały z katedrami jak S'; Mary w R e d d i -  

ffe w  Bristolu z 1375-^475:^ i ' ł a c h a ł  w Coventry z XVw* W  Laven- 

ham i w  Merevale są przykłady wnętrz z drewnianymi pułapami.

Z architektury obronnej zachowały się mury miejskie w Wells i w 

W-indsor z XIV-XVw*Zamki:Winglief z (1350r, Bolton Castle w  Hurst- 

monceaux z 1440r; Warwick Castle z 1440r obejmujący dużą przestrzeń 

otoczoną murem obronnym,z basztami narożnymi i podwójnym wjazdem 

oraz z kościołem i z głównym gmachem czterokondygnacjowym,o formie <*
donąonu, o planie krzyża greckiego wpisanego w  kwadrat,z występu­

jącymi ramionami.Z tego okresu Lumley Castle Durham.Z okresu Tudo-
2

rów; Tattershall Castle Lincolnshire z prostokątnym don^onem cztero-

Cambridge,kaplica King's College* kondygnacjowym,o pięknych,rzeźbionych

kominkach we wnętrzach*Or az zamki w  Ashby-de-la- 

-Zouch i w  Raglan*

We wnętrzach często stosowano otwarte dachy do 

dużych sal .Ozdobnie dekorowane jak w  Norfolk,Knap- 

ton,Wymondham,Westminster Hall,w Kent w  Eltham 

Palace czy ze stalaktytami drewnianymi w  Londynie 

w Middle Temple*

Najpiękniejsze pałace to Westminster Hall z 

Lambeth Palace w  Londynie i pałac biskupi w  Can­

terbury* W stylu perpendicular:East Barsham Manor 

House^z 1500-15f.Jest to zamek parterowy z piętro­
wymi wieżami.Great Chalfield Manor House Wilfs z 

14503? to wiejski dom z drewnianymi pułapami,z 

dziedzińcem i z wejściem na wprost podjazdu*Budy­

nek nakryty zwykłym dachem dwuspadowym*Oxburg 

Halle w  Norfolk z 1482^,o planie kwadratowym, 

ze środkowym dziedzińcem,Z wjazdem na dziedzi­

niec pomiędzy dwiema wieżami i z hallem wejścio-
o  ufew

wyfm na wprost bramy wjazdowej*Jest to budynek*:

kondygnacjowy o drewnianych stropach.Haddon 

Hall Derbyshire dwukondygnacjowy,o drewnianych 

stropach tworzy zamknięty zespół dookoła dwóch 

wewnętrznych podwórców. Herer Castle z Kent z 

t1462)ts dwukondygnacjowy, czworoboczny, z narożny­

mi wieżami i z wjazdem przez most zwodzony,

Z okresu Tudor:Hengrave Hall Suffolk ź '1558r 

również dwukondygnacjowy,z sześcioma wieżycz- 

i kami,o wielkich,prostych oknach.Athelhampton

{ Hall Dorset o pięknym wnętrzu, ozdobionym kon- 
Chór w katedrze w  Gloucester^

I 'O  6.
4-/
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Plan.£rzeri linią rozbudowa*

strukcją dachową, ó ~Eukaćh trójlistnych.

Bramhall w  Chesthirez z XVjw. dwukondyg- 

nacjowy,zbudowany z muru pruskiego,o 

wielkich,prostych oknach i o stropach 

drewnianych,stalaktytowych.W Compton 

Wy£nvates Warwickshire i  (l52C^ z wewnę- 
trzny-fm dziedzińcem i\z dziedzińcem o 

planie podkowy(w_Sutton/.

Rozbudowują się szkoły wyższe w  Oxfor- 

dzie i w Cambridge.Powstaje nowa uczel­

nia S*iJonhs College w  Cambridge z bramą wśród 

dwu^fejwieżyc prowadzącą do prostokątne^o^zam­

knięte go zespołu o trzech wewnętrznych podwó­

rzach. Powstaje szereg budynków szkolnych.
+ '

Powstają szpitale:Ford S.Hospital Coventry z 
(l529^  <^]wukondygnac jowy,z zamkniętym, we wnętrz- 
ny-m podwórzem, zbudowany z muru pruskiego o 

wnętrzach oświetlonych oknami dwustronnie i 

ogrzewanych wielkimi kominkami .Szpital Alms­

house Cobham ip (1598^ o planie kwadratowym,z 
wewnętrznym dziedzińcem.Podobne szpitale małe 

w Ewelme i  (1536:^, Bede House Stamford z 149Or 
czy Hospital w  Warwick h (i571^.
Budowano gmachy cechów Łiafe i hale targowe. W Londynie Guildhall ^ 

■f['411̂ * z piękną salą o odrytej konstrukcji dachowej,z ozdobnymi 

łukami,z rzeźbami w  niszach i z wielkim oknem w  szczycie.W Ciren­

cester trzypiętrowy budynek gild^ o planie prostokątnym ozdobiony 

blankami i pinaklami. W Lavenham ź 1464r dwukondygnacjowy,drewnia­

ny budynek na agendy gildy.. W Ledbury drewniana hala--- ,

targowa z biurami na piętrze.

Zwykłe domy mieszkalne budowano z muru pruskiego, 

jedno lub dwupiętrowe,prostokątne w  planie,kryte 

dachem dwuspadkowym i ustawiane szeregowo,jak w  

Kent w  Chiddingstone„ Podobnie budowano gospody.

Rzeźbę w Anglii reprezentują Flamandowie,a później 

Włosi.W 1519^ Pietro Torrigiani wyrzeźbił grobowiec 

Henryka VII.Jest jeszcze ciekawy grobowiec w  Warwick 

Earla of Warwick % 14-52̂ * oarzi w  Norbury rycerza z 
żoną ;1460r. Malarstwo rozwijało się w  iluminac­

jach jak Chaucera manuskryptfTroilus and Criseyde’ 

z końca Xivjw.Właściwe malarstwo rozwinęło się

-- 1 -

Plan i wnętrze sali w  
[_ Hampton Court Palace^

Gil da Ci rencester*
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dopiero Henryka VIII,gdy król zaprosił na dwór malarzy włoskich, 

a zwłaszcza Hansa Holbeina,twórcę wspaniałych potretów i założy­

ciela szkoły malarskiej,ale już renesansowej*

46 .?rancuslri. gotyk płomienisty* _

W |XV|'meku|rozwija się we Francją gotyk płomienisty, z^ty»,ż€* pier­

wsze przykłady tego s t y l u t j u i  "w 1370 roku. Styl ten wyrasta 'za~J 

trewnoi z architektury andegaweńskie jNijaki i jest logiczną konsekwen­

cją rozwoju formy i konstrukcji gotyckich,dążących do coraz prost­

szych rozwiązań oraz wynika z wpływów sztuki angielskiej i 

burgundzko-flamandzkiej.Z kolei rozwinięta forma gotyku pło­

mienistego we Francji północnej promieniuje na południe kraju 

§akl i na Burgundię.Kościół S.Siffrien w  Carpentras \jr1484r 

buduje Burgund z Dijon,Colin Thomas, a w  1475^' Mathieu Ragua- 

nault z Tours buduje katedrę w  Lectoume. Podobnie francuscy 

£ architekci budują w innych krąjach,a przede wszystkim Burgun-

jak Jehan Amel w końcu XVw. budujący katedrę w  Dordr®cLt w  

Niemczech, a w ^  Mediolanie Al art z Hamel, jak i Francuzi W  1499r 

Jean ^ g n o t ^ i p o  nim Jehan Roquelin z S^Omer. W Portugalii 

buduje trzech architektów z Rouen: Jacques,Longiun i Nicolas 

V(1522bf w  Luz pod Lizboną,a kaplicę de la Pena pod Cintrą 

realizuje Jean z Rouen.Obok w  Batalha w 1420-4-5£ buduje z Jat**.' 

j o n  Jehan Huet.Dzięki temu rozchodzi się po Europie nowy

styl płomienisty. .
— 4-Główną zasadą dekoracji stylu płomienistego,która

determinuje zabytki jest łączenie krzywych i wią­

zanie ich z ornamentami roślinnymi.Występuje nowa 

forma łukówf^ośli grzbiet'*’ /z francuskiegoTanse du 

pani er*/, rysowany w  ten sposób, że boczne łuczki fSąjł*- 

ó mniejszy# p r o m i e n i a  łuk środkowy tea/ większy - 
jt^pomień o środku leżącym na przecięciu się przedłu­

żonych ̂ skrajnych promieni.Czasem łuk ten przyjmuje 

formę jeszcze bardziej złożoną,gdy jest po bokach 

kreślony przez dwa kolejno większe promienie . 1  wów-

St-u-

czas ma często prostą>,poziomą po' środku,na miejsce 

dużego łuku.Krzywe koszowe dają tym łukom większą 

stabilność od uprzednio stosowanych ostrych łuków, 

dzięki silniejszemu skierowaniu przy podporze sił 

parcia w  kierunku pionowym,Często w  tych łukach wy­

stępuje pó środku mały^podniesiony trójkącik nary­

sowany łukami i d&amy wówczas łuk '**Tudorłt.Często pod

takim łukiem w  modelunku ściany

/



fey|stępuje ostrołuk.Istnieje w  tej epoce tenj* 

denc ja do stosowania krzywych "nadmuchanych'1. 

Zwłaszcza w  przekrojach sklepień,które przy 

większej strzałce zaczynają pracować jak kopu­

ły.Giną całkowicie kapitele,a łuki żeber wta­

piają się wprost w  słup lub występuje fryz ka~ 

pitelowy dookoła wielobocznego słupa,jak w  

iszkole włoskie j.Kształtu je się nowa forma bazy 

Wysokiej,jednckondygnac jowe j,gdy słup jest 

gładki lub dwukondygnacjowej,gdy słup jest 

cały pożłobiony służkami,opadającymi od że­

ber .Wówczas każdy profil opiera się na swo­

je jxwąskiej bazie,a te bazy z kolei opierają 

się na wspólnej bazie całego słupa.Rozwija się 

koraplikacja rysunku żeber na sklepieniach przez 

wprowadzenie podziału "lierne" biegnącej wzdłuż 

nawy lub prostopadle do ściany i "tierson" do­

datkowego żebra ukośnego,wychodzącego z podstawy,

pozwalającego na rysowanie sklepień gwiaździstych,
i 'Tl
pa: Imowych i wachlarzowych.System ten z Anjou prze­

szedł do Anglii i tam rozwinięty powrócił w  skom­

plikowanej formie do Francji.Ten rozrost drugorzęd­

ny] ch żeber zmienia sklepienie w wypełnianie płasz— 

czyfznowych wycinków, a potem doprowadza do konstruk­

cji jednolitej,łupinowej,w której żebra już nie pra­

cują.Taka komplikacja rycun>u u 1' kowania,zmńiej- 

•szająca pola międzyżebrowe,doprowadziła do 

rzeźbienia żeber wraz z wypełnieniem z jed- 

nago kamiennego bloku.^X: il£j w  dawnym ukła­

dzie gotyckim żebro niosło sklepienie,to 

teraz usztywnia cienkie sklepienie jak w  

kasetonie, ‘jedynie .pozwalając! na cienkie 

płaszczyzny sklepień,zmniejszając naciski 

na łuki i podpory.

W planie rozwija się synteza układu gotyc­

kiego z wypełnieniem przestrzeni między przy­

porami,przez ciąg kaplic,przy rozwinięciu 

ambitu z wieńcem kaplic promienistycłuCz^- 

sem występuje odchylenie od tego planu,jak 

w  Caudebec i w  Neubourgu z ambitem,ale bez 

kaplic promienistych,z jedna kaplica jak w

s A *  ' V
v ' >*_ l * » - A - __ . vl

Katedra w  
Tours^

Fronton SWMaclou w  Rouen<
■ S f  - -



1Notre-Dame w  Clery i w  Beauvais* •Czasem występu­

ją kościoły dwunawowe, jak w  Huiron i w^ Verdun-sur- 

Garonne,ale zwykle są trzynawowe, jak ^Porchaire 

w Poitiers .Występują również budynki halowe typu 

katedry w  Poitiers,trzynawowe,pod jednym dachem,

o nawach podobnej wysokości,jak w Bonnetle-Cha- 

teau i w Chaij?e-*Dieu, lub pięcionawowe,o typie pół­

nocnym jak w  FI our w  Burgundii *

Po usunięciu Anglików z Francji i po odnowie,jaką 

przyniosła Joanna d’Arc,rozkwitło budownictwo.W

T*v * ” '   ̂  ̂ ,  / .I N /.*» <_ / i w

Ą * . -. V I'  / • . . ~ , i \ • * /
*  *  / ' ^  i > / -  X -jr~  %
r  \ * • ps. Paryżu oowstał S*Germain 1 AuxerroiSjS^Severin i

______________________ « ._____________ Z _____ -S^Gervais w  Xviw,S^Chapelle de Vincenres oraz 
Chaunont en Vexin, Dalej z XVIw. S/Aignan w Char- 
tres,nowa fasada SVDrinite w  Vendome,północny v7

• -
transept w Mans z 1400y,ą chór w Solesmeś.W Tours^ 
w  katedrze powstaje^transept T^40(5|,a fasada za­

chodnia w  1486:£.Jest to kościół trzynawowy,a od 

transeptu pięcionawowy,z ambitem z pięcioma kap­

licami promienistymi.W nawie głównej sklepienie 

czterodzielne dało jednolitą kolumnadę w  której 

przy słupach są cztery kolumienki przejmujące na- 

Kapitele są liściaste,a wnętrze bez

Katedra w  Rodez^

ciski od łuków kołnierzowych 

empor o ślepych tryforiach.Z czasów późnego gotyku pochodzi prze­

de wszystkim elewacja zachodnia z bogato rzeźbionymi deta­

lami,^ XVw powstała katedra w  Orleanie.S^Signan ze skle

pieniami gwiaździstymi z XVIw* Powstało Cliry (1440-82^, 

: V °  Sj^uen w Rouen ze wspaniałymi,płomienistymi wieżami i z

* transeP‘bem zbudowanym w  płomienistym gotyjku.Z XVtapr^Nor- 

“ 4 ■*“' "*“* mandii jest &*l£ierre w  Caen,S*T^nite "w S^Gervais,S*Jac- V

ques w  Dieppe,Notre-Dame w Grand-Andeiy i Notre-Dame w  

Louviers \ 1493-6x,

Wspaniała **Wieża 'maślana* katedry w  Rouen, dzwonnice w

Reigles,Laigle i w  Hasfleur.W Eu kościół trzynawowy z .

ambitem i z siedmioma kaplicami promienistymi ss 1455-84^.

W Mont-Saint-Michel wspaniały chór z siedmioma kaplicami

promienistymi.Notre-Dame w  Ale^on ze ślepymi tryforiami,

ô  sklepieniu zdobionym rzeźbionymi żebrami.Piękny kościół

"&*Maclou w  Rouen \ (i437-1521^, do którego plany rysował
S /  ^  Pierre Robin. Budynek ze ślepymi, jak zawsze w  Normandii,

Beauvais. ̂ E Ć i e n n e *  tryforlami,o ośmiobocznych słupach,z fryzem kapiteli,

o bardzo bogatym rysunku płomienistych okien. Jest to 
i_____ „ obiekt szczególnie jednolity stylowo.

20-
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Pod Rouen w  Caudebec piękny obiekt,w którym w  apsydzie jest słup 

na osi nawy.Jest to budynek trzynawowy,z ciągiem kaplic pomiędzy 

przyporami i z ambitem o pięciu kaplicach promienistych,^ tym^że 

jśrodkowa kaplica sześcioboczna ma sklepienie gwiaździste oZnaj duj 

my tu wspaniałe okna przy ślepych tryforiach;;w tej szkole nor- 

mandzkiejyżawsze w  ślad za szkołą angielską,unikając^ oszklonych 

tryforiów./Należy tu raz jeszcze przypomnieć,że często wprowa­

dzenie oszklenia w  tryforiach powodowało złe odprowadzenie wód 

opadowych ^sponad naw bocznych,a zwłaszcza ułatwiało tworzenie 

się zasp śnieżnych/,W Caudebec p o ś r o d k u  wejścia stoi kamienna.
fv- \

strzelista wieża,Ośmioboczna,zwężająca się w  górę,którą 

podpierają wysoko pod dachem łuki przyporowe.Bardzo cie­

kawy jest w  tym budynku plan sklepień w  ambicie.Oto ambit 

ma na osi w  nawie pięciobok z wspomnianym wyżej slupem po­

środku ,a obrys zewnętrznej ściany wschodniej ambitu ma 

pięciobok.Stąd ten wycinek sklepienia pokryto na zmianę 

sklepieniami trójkątnymi i kwadratowymi,Od środkowego 

słupa do dwtjch słupów centralne sześci oboczne j kaplicy 

promienistej poprowadzono sklepienie trójkątne,obok po 

ibokach dwa sklepienia kwadratowe i pomiędzy tymi sklepie­

niami a normalnym ciągiem naw w  narożach powtórzono po 

obu stronach sklepienia trójkątne.W taki prosty spo­

sób rozwiązano przekrycie skomplikowanego planu.

Użyte tu plany trójkątne zostały przez trzy żebra 

podzielone na trzy płaszczyzny,Tąc samą niemal za­

sadę zastosowano na Wawelu,gdzie również występuje 

słfup na osi nawy,Na Wawelu prostokątny plan absy­

dy podzielono na trzy plany trójkątne,trójdzielne.

W  tym czasie zbudowano katedry w Nantes.Treguier, 

Quimper,S^Pol-de-Leon. W Beauvais iS+Etienne w 

'fj 502-22f  otrzymało nowy chór trzynawowy z ciągiem 
kaplic między przyporami.Ostatnie dwa przęsła 

przed apsydą zostały zwężone z niewiadomych przy­

czyn. Zbudowano w  Comiegne is#Jacques w  XVIw.,S.An­

toine z pięknym chórem z czasów Ludwika XII,

Na południu Praneji późny-j-gotyk był skromniejszy, 

jak w  S* flour w  Montpellier,zresztą budowany prisez 

architektów z północy, z Rouen,W Mantauban kościół 

zniszczono w  czasie wojen religijnych z Hugono- 

tami. W Bazac,wielka katedra w  Rodez trzynawowa 

z chórem zamkniętym lektorium,w stylu płomienis>

"mouchette" 
Rożne typy 

l'okien* „
sou
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Okno w  Carentan*

Okno w  
ATrgentan*

Ai —
'&* Martin

Al encon. 3I-fDame «
’ Nô rt,-

dt&oe,
Ckno w  Bar-sur-Seina 4

■tym z 1526r.Obronna katedra ^ C e c y l i i  w  Albi( jednonawowa,z 
24 kaplicami pomiędzy przyporami i z pięcioma dookoła apsy- 

dy,z jedną wieżą na osi wejścia,ż 1202r >mająca w  stylu pło­

mienistym lektorium i portal ujściowy.Katedra w Auch bu­

dowana od 14-98* do czasów Ludwika XIV, o mieszanym stylu. 

Notre— Dame w  Moulins budowana od 14683? do XVIIIw.Katedra
5t— '
S+Eutrope w  Saintes,S>Savin w  Poitou i wspaniała fasada 

katedry w  Limoges a 1530*,oto główne obiekty gotyku pło­

mienistego.

Budowano sklepienia gwiaździste,wachlarzowe,stalaktytowe 

i wielodzielne siatkowe.Stosowano łuki ostrołukowe,spłasz­

czone koszowe,Tudor,ośle grzbiety jak i łuki falbanowe 

trzy i pięciolistne.Łuki płaskie zwykle wieńczono kwiato­

nem, akroterionem, łukiem odwróconym lub trójkątem typu 

w  wimpergi .Piękny przykład łuku Mośli grzbiet'* jest w  

] katedrze w  Auxerre,w portalu południowym w  Paryżu,w

kościele Celestynów ię 1370r,dziele Raymond du Tempie.€ ^
Jako dekoracji stosowano wsporniki "crochets" o for­

mie zakrzywionego haka,na wszystkich elementach wzno­

szących się ku górze.

Szczególne znaczenie w  architekturze gotyku płomie­

nistego mają j okna bogato wieńczone/.Forma dekoracji 
odchodzi od rozet i kolumienek dążąc do łuków takich, 

aby najdogodniej i jak najpłynniej dawały się wpisać 

w krzywizny ostrołuków archiwolty,wypełniając całą 

przestrzeń ściany pomiędzy elementami konstrukcyjny­

mi i o krzywych podziałach tak kształtowanych,aby 

płynnie łączące się łuki pozwalały wodzie deszczowej 

na swobodne spływanie.Stało się to konieczne przy 

ścianach-oknach stanowiących obok kolumnady między- 

nawowej jedyny element kształtujący zewnętrzną i wewnętrz­

ną formę ściany nawy, pomiędzy przyporami.Gdy odrzucono 

kapitele i tryforia oraz arkady do zaniechanych empor,ry­

sunek zwieńczenia okien stał się jedynym i głównym ele­

mentem zdobniczym.il dołu^okna dzielono pionowo wąskimi 

słupkami z poziomymi, szczeblinami,dzielącymi witraże. 

Podział pionowy słupkami ibył na sześć lub osiem pól, jak 

w katedrze w  Saint©s,na dziesięć pól w  katedrze w Mali- 

nes,a na dwanaście pól u Burgundów.Jlodczas,^a^f^ięć pól 

?sy w  ^ U r b a i n  Troyes i uSE^a&eleiiie w  Ven-

a siedem w La Trinit^*w Vendome. Przekrójpoziomy



!słupków oldeunycb był symetryczny, jednakowy na obie strony, 

jw formie wąskiego trapezu,o łukowych bokach ułatwiających '

; spływ wody,opadającej pod oknem po skośnej płycie podokiennej. 

Skomplikowany rysunek górnych części okien był inny w  każdym 

kościele. Na pierwszy rzut oks nie podlegający żadnym prawid­

łom. Realizowano jednak te sploty z nie/tstfene-jf ilości' powtarza­

jących się,jednakowych kształtek, /łaściwie występują tylko 

■ trzy kształtki: tró jliść, "souf flet "/'wydmuszka/ i "mouchette" 

/eska/ pod obejmującym łukiem "en accolade".Najczęściej wys­

tępuje jeden,bądź dwa soufflet u szczytu okna,z tym^że jeden 

przy oknach wyjątkowo wąskich,gdy dwa i trzy soufflet odpowia­

dają oknom trój i czterodzielnym.Soufflet są wydłużone i mają 

po bokach wypełniające Mouchette.Czasem występują wyłącz- \ słuP 
nie tylko soufflet,a od Ludwika ZE soufflet wypełnione lilia­

mi z królewskiego herbu.Łuk "en accolade,łodgrywa jedynie rolę 

linii obrysowującej?tak-że wypełniają płaszczyznę tylko dwie 

formy*r-ają one zmienne proporcje i są często zdeformowane, 

gdy są wpisywane przy framudze,przy dostosowywaniu do pionu 

obramowania okna. "Soufflet"*!. to pojprostu czteroliść o

wydłużonych bokach.Został wzięty z przeźroczy i okien archi­

tektury arabskiej w  Hiszpanii •Natomiast uzupełniające Jfmou- 1 

chette*,konieczne dla wpisania w próżnię między soufflet,ma 

formę esową o dwuch rożkach u  góry i Cu dołu) przecie- 

stawnie wygiętych.Czasem zamiast soufflet stosor^no 5t&*Severin 

trójłukowe formy treflowe,też zapożyczo^ne u  Ara­

bów. We wnętrzu obu tych form stosowano treflowe 

wcięcia.Taką dekorację znajdujemy w katedrze w 

Rouen ^ <1370^ i odtąd się rozwijaj jak w  La Tri- 

n i t e V  Vendome i w  katedrach w Evreux i w  Narbon-

ne. ód XV5w..rysunek okien upraszcza się. Od tych 
mouchette mających formę płomieni gotyk późnego 

średniowiecza otrzymał nazwę płomienistego.

Słupy w  nawach były okrągłe,kolumnowe lub ośmio- 

boczne,jak w  Clery.Czasem unerwienie ze sklepień 

wchodzi w słupy skośnie^, rysując wówczas spiralne 

skręcenie słupów,jak w f^Severin w Paryżu i w 

katedrze w  Sarlat, jKapitelej jeżeli występują,to 

tylko jako fryzy.Podobnie gzymsy są rzeźbione w  

rozwinięte liście,a na elewacjach grają prześwity 

balustrad często kształtowane jak okna.Rozety sy­

metryczne są rysowane tak samo jak okna i są
yesĄ



‘ "budowane z takich samych kształtek.Ta za-
€/

sada powtarzania elemntów jest równeż 

arabska.Architektura płomienistego goty­

ku zmienia również łuki przyporowe.Oto 

po stwierdzeniu,że najważniejszym elemen­

tem statycznym jest nie łuk,ale ponad nim 

prosta belka górna,przyjęto na miejsce 

szerokich płaszczyzn rynnowych,górną bel­

kę trójkątną, o daszkowym przekroju,pod­

partą możliwie najwęższym^lekkim łukiem. 

Takie łuki przyporowe, występują w S«Jac-  ̂

ques w  Dieppe i u S^Vulfran w Abbeville i 

fi4-88r z tym, że w  łukach o krzywych bar-
/T'

dzo wydłużonych zastosowano przeciw łuki, 

jak w S.Urban w  Troyes. Rozbudowują się 

pinakle z arkadarni,kwiatonami,z hakami,

0 bardzo urozmaiconej sylwecie. Portale 

rosną zajmując całą elewację, jak w S-.Ger­

main de l*Auxerrois.Powstają baldachimy 

jak w  Albi,lub z nadbudowanym skarbcem, 

jak w Arc,Audrehen,febuin.Często ponad 

portalami wyrastają wysokie,trójkątne 

wimpergi,dochodzące aż do rozety,zazwy- 

czaj wykonane z przeźroczy jako nakłada­

jąca się na elewację koronka kamienna, 

jak w  Evreux,Limoges,Rouen.Nadal wystę­

pują w  Normandii wysokie latarnie nad 

skrzyżowaniem się nawy głównej z transep- 

tem,jak w  Evreux,S.Germain d' Argent an, w 

S.Pierre deCoutances,jak i w  dalekiej 

katedrze w  Barcelonie.Jest to czas budo­

wy wysokich dzwonnic ozdabianych arkado- 

waniami jak w Sully,Kerstons,Neves,Bla- 

simon,Champeaux.Zwykle są kwadratowe w  

planie,ale są również ośmioboczne.jak w

Tarbes,S.Savin d^ Lavedan,$UOuen w  Rouen

1 w  Martels z XYljw.Dzwonnice z dachem 

^dwuspadowym,ze szczytami występują w 

^.Martin w  Estarapes,w S*Didier i u S^tydt 
Pierre w  Aignon.Na dzwonnicach umieszcza­

no rzeźbione rzygacze,balustrady i naroż­
ne wieżyczki,zwła«zcza w Pikardii w  ]



palais i w  Capy* Czasem w  wieży występują u góry łuki 

przy-porowe,jak w  Caudebec* Zwykle dół wieży jest prosty 

a bardzo bogato zdobiona jest część górna z daleka widocz 

n a ,sylwetująca się na tle jasnego nieba.Występuje dwa ty—

/wieź:zakończone płaską platformą z balustradą,jak 

n JU011011 w  Pl0uenł.̂  katedrze w  Auxerre:meaux,w Bourges w 
"^Hiquier XVI?/ u &» artin w  Clemancy lub zakończone 

dachem stożko*r7m.2r (ciekawszą formę mają te wieże,

w  których dolny plan kwadratowy przechodzi u góry w  Żśnd 

boczny,z którego dopiero wyrasta strzała wysokiego dachu 

kamiennego często złożonego z przezroczystej,bogatej, 

kamiennej koronki,tak jak ma to miejsce w  Chartres*Jest 

to wieża z dzieło Jean de Beauce nazywynego Jean

Texier*Ponad oknami płomienistymi kwadratowej wieży 

wy-rasta ośraiobok z wimpergami nad arkadami i z pina­

klami przy zastosowanych tu łukach przyporowych,które 

podpierają środkowy ośmiobok trzykondygnacjowy,zwień­

czony strzelistym dachem,użebrowanym z hakownicanrŁ.

Wysokie wieże ośmioboczne w  Mirepoix i w  Chalabre z 

XV3jw.Przepiękńa ^Wieża Masła*" w  Rouen,sześciokondyg— 

nacjowa bez zwieńczenia wieżą,ale wyłącznie pinakla- 

mixponad przyporami,o przebogatej elewacji,o rzeźbio 

nych obramowaniach otworów i z rzeibami na irzyporach.

Również bogato zdobiono sygnaturki,jak w  Notre-Dame 

w  Paryżu,przepiękną z Eu z XV wieku,lub niezwykła 

z koronkowych przekroczy sygnaturka w  Amiens ,wyso­

kości 58im. Również bardzo bogata w  katedrze w  Stras­

burgu.

Zachowały się wiadomości o budowniczych głównych 

obiektów*"!.• jak i o czołowych architektach go­

tyku płomienistego ..2 *.

Budownictwo obronne oprócz murów i zamków forty- 

fikowało również i kościoły,jak ppactwo.w Cluny, 

katedrę w  Albi,dom kościelny w £* Jean-aux-Bois, 

kościół £ (l429t wi§/E6ienne pod Boulogne-sur-Mer*
Z 1543^ kościół w Audinghen w Cap Gris-nez.Kapli­

ca kościoła Martigne-Bnand z XVtw* fleet o planie 

wieży obronnej,a fasada kolegiaty ̂ M a d e l e i n e  w
Q /

Chatęaudan/^stanowi część murów obronnychr.Jak~±! 

i katedra w  Rodez'i
Francuska architektura obronna późnego gotyku bu— . , „ _ __

duje w dalszym ciągu te same ( Chartres.ZwieńczenieAJ.XV3̂ r ptzwonnicyjj



1 1 6

Zamek w  Mehun-sur-t- - e 3 
^ d z i e ł o  Guy de Dammartiny

trzy typy zamkowi zamki-donjpny,zamki z
r Ł I

don fonami i bez donjonow.Występują donjo- 

ny pi ęci oboczne jak w  Oudon,okrągłe w

Blaye,Duingt,Ham z XVw. i w  Hautefage i  
y \ ' J

XVIwi- Wieże te mają zazwyczaj cztery wie­

życzki narożne,jeśli są kwadratowe jak w

Rambures. W  Dinan i  XVW-są dwa don jony
\ \ i '

okrągłe,połączone trzecim kwadratowym.Od 

drugiej połowy X^w.,gdy artyleria zaczęła 

kruszyć mury,zaczęto budować zamki niższe

o grubych rnurach,jak w Conoressault w I 

zamku Hasbain z 1495^, o marach grubości 

6m,a donjpn w Ham ma mur grubości 1 Ćjm. 
Zaczęto budować niskie bastiony,na co wskazują ruiny w  Montcornet, 

bastion w Langres i renesansowym Chambord.Chateau de Pierrefonds
' r  ^a|1390-1420#,podobny zamek w  Sucinio oraz resztki pięknych ruin w 

Bonaguil żi148Ó}v,s okrągłym donfonem z Xllijw. Wspaniały zamek w 

Amboise z 1434f o skomplikowanym układzie,rozłożony na dużej prze­

strzeni, z wejściowym barbakanem,o wspaniałym

położeniu nad Loarą,gdzie na łąkach przedpola 
5 & Z 3 h * +
od lat w strojach ludowych dziewczęta sprzedają

koronki j podczas gdy w  Pierrefonds ponury za­
mek o wysokich murach,z sześcioma wielkimi wie­

żami ze strzelnicami jest prawdziwym grodem j 

warownym. Zamki warowne z ostatniej epoki go­
tyckiej w Nantes,ruiny w Montcornet,Auxy-le- 

Chateaux,Fressin Tonquedac i w  Tremazan.W Pler- 

phon fc \1390-1420^ o układzie prostokątnym z 
sześcioma wieżami.Luwr paryski z XIII- XIY&. i 

XV w. o planie kwadratowym, z dwiema bramami mię­

dzy podwójnymi wieżami i z ośmioma basztami z 

podwójną koszulką murów obronnych,otoczony fosą 

z donjonem po^środku dziedzińca,też ,fosą oto- 

czonym*Zamek o charakterze pałacowym w  Montree, 

*w którym zastosowano łuki Tudor.Cłiateau 

de Chateaudun z 144l£,Chaumont z XVw.,Las-
r  I I w

soy z 14-57£,Chateau de Blois z 1498-1515£, 

królewski pałac już o silnych wpływach re­

nesansowych ze słynnymi schodami w dobu­

dowane j,ośmi oboczne j bryle na dziedzińcu. 

Zamki w  Villebon \ 1462^ i w Vigny *Zamek w Pierrefonds 
[Zbudowany od-^^90-do 1420r^



to są'~już raczej rezydencje magnackie,niż zamki warow­

ne.Z tej architektury wyrosły pałace miejskie,jak w 

Bourges Jacques Coeur'a 4 0443-51a£,w którym występu­

je otwarty dziedziniec oraz wieżyczki nie tyle obron- 

ńe,ćo dekoracyjne, jednopiętrowe,z okrągłymi schodami. 

Cały budynek nakrywa dach łupkowy,czarny a dekoracje 

są w  stylu gotyku płomienistego.Podobny jest Hotel du 

Bourgtheroulde w  Rouen z W Paryżu Hotel de Sans

z końca XSjw. i Hotel Cluny o planie litery L, z otwartym 
od ulicy dziedzińcem.Zbudowany na tej samej zasadzie 

na jakiej będą budowane pałacyki renesansowe o planie 

podkowy,z węższym bokiem wjazdowym od ulicy, otwartym 

poprzez kraty do dziedzińca.Zachowało się kilka przy­

kładów domów mi eszkalnych, wysoki ch,wiel okondygnacjo- 

wych,w których jak w całym budownictwie ówczesnym są 

stosunkowo wąskie,niewygodne schody zabiegowe.

Pierwsze wygodniejsze schody buduje się dopiero 

w  czasach renesansowych.Początkowo są to schody 

ośmioboczne, o szerokich biegach,a dopiero Włosi 

zaczną budować biegi proste,jak we Florencji w 

Bargello,ale są to jeszcze schody zewnętrzne.Do­

piero monumentalne, proste schody wystąpią w  Biblio­

tece Laurenziana we Florencji.

Domy mieszkalne budowano w murze pruskim jak w-za- 

chowanych zabytkach w  Beauvais,S.Lo i w  wielu in­

nych miastach. W  Caen jest budynek dwukondygnacjowy, 

kamienny,z dużym wykuszem ośmiobocznym,z podcieniem, 

którego kolumny niosą ostrołuki.W Chartres jest go­

tycki budynek jednopiętrowy w murze pruskim.

Często spotykamy piętra mieszkalne w  wysokich 

dachach,gdzie mieszczą się sypialnie dzieci i 

służby.Z zasady nadal budowano domy jednorodzin- A 

no mieszcząc na parterze sklep,warsztat lub / \ 

winiarnię.Schody były często zewnętrzne, drew­

niane lub wewnętrzne,okrągłe,kamienne.Pokoje 

zwykle nakryte pułapami drewnianymi,były nie­

raz oświetlone dwustronnie w bloku jednotrak- 

t9wym.
Średniowiecze budując miasta zajmuje się coraz 

poważniej licznymi potrzebami mieszkańców.Kie 

tylko zapewniano obronność przy pomocy for—

_  tyfikacji i wart pilnujących wjazdy na noc Couers^



* \ V — v v. >4s- -  * ;*
: v . - "  ;•• N\ .
i or >; y&' :

.a,

■ • :-45& - -
'£}/ A*»:

i-/-' v

-Li­

f e  a m y k a h e * ® i a o ” ^ \ I 3 0 i  r y n s z t o k i , a  o d r . 1 4 1 2 r  w  

P a r y ż u  k a n a ł y  p o d z i e m n e , s k l e p i o n e ,  d l a  s p u s z c z a n i a  ś c i e k ó w .  

B u d o w a n o  w o d o c i ą g i  s t o s u j ą c  r u r y  d r e w n i a n e , j a k  w  S u z o n  i  

w  B e a u n e . B u d o w a n o  z n a n e  o d  w i e k ó w  a k w e d u k t y , u z u p e ł n i a n e  i

w
n a p r a w i a n e ,  j a k  w  B e l l e v i l l e  w  1 4 5 7 f  i  n o w e  w  X V T w . , w  R o u e n  

a '
i  w  H i  m e s .  B u d o w a n o  l a t r y n y  p u b l i c z n e ,  j a k  w  R o u e n  w  1 4 0 9 £ > ,

j a k  i  u m y w a l n i e  p u b l i c z n e  n a d  r z e k ą ,  j a k  w  P r o v i n s  p o d  d r e w  

n i a n y m  d a c h e m , o p a r t y m  n a  s ł u p a c h  k a m i e n n y c h . O d  1 4 0 0 r  b u ­

d o w a n o  r z e ź n i e  m i e j s ' - j - k i e  j u ż  p o z a  m u r a m i  m i a s t a ,  a  w  1 4 0 9 r  

w  A m i e n s  w p r o w a d z o n o  r a k a r z y  d l a  u s u w a n i a  b e z p a ń s k i c h  p s ó w  

W  1 4 9 B r  C h a l o n - s u r - S a o n e  u s u n i ę t o  z  u l i c  k o w a l i , a b y  h a ł a ś ­

l i w e  p o d k u w a n i e  k o n i  o d b y w a ł o  s i ę  p o d  m i a s t e m , d l a  o c h r o n y  

t a k ż e  o d  o g n i a .  W  1 5 0 0 f  w  A m i e n s  w p r o w a d z o n o  n a k a z  s p r z ą ­

t a n i a  u l i c  i  p l a c ó w .  W  1 5 1 7 f  , w  A g e n  p o w s t a ł a  u s t a w a  n a ­

k a z u j ą c a  k s i ę ż o m , a p t e k a r z o m , c h i r u r g q m  i  f r y z j e r o m  s k ł a d a ­

n i e  p r z y s i ę g i , ż e  b ę d ą  n a t y c h m i a s t  p o d a w a ć  ^ o '  r a t u s z ś ’ o  

s t w i e r d z o n y c h  w y p a d k a c h  z a c h o r o w a ń ,  w s k a z u j ą c y c h  n a  m o ż l i ­

w o ś ć  w y b u c h u  e p i d e n i i ,  W  1 5 & 7 t  w  N a n t e s  w p r o w a d z o n o  s t a ł ą  

i n s p e k c j ę  c z y s t o ś c i  k r a m ó w , a  z w ł a s z c z a  z  r y b a m i  i  m i ę s e m .  

O d  t 1 5 2 4 ; f  w  P a r y ż u  p a l ą  s i ę  c o  n o c  l a t a r n i e  n a  r o g a c h  u l i c ,  

a ? o d  1 4 6 5 ^ w  T u l u z i e  i  w  A m i e n s !  . O d  X V w .  i s t n i a ł  w  P a r y ż u  

o b o w i ą z e k  w y s t a w i a n i a  k u b ł ó w  z  w o d ą  p r z e d  d o m a m i .  S t a n  

p r z y g o t o w a ń  d o  o b r o n y  p r z e d  p o ż a r e m  w  T u l u z i e  o d  1 4 6 5 i f

O r l e a n s  . U n i w e r s y t e t .  s p r a w d z a  s p e c j a l n a  k o m i s j a  m i e j s k a  W  A m i e n s  w  1 4 2 8 £  

S a l l a s  d e s  T h e s e s  *  w  o b a w i e  p r z e d  ł a t w y m  p r z e n o s z e n i e m  s i ę  o g n i a  w  c z a -

k i e  p o ż a r u  z b u r z o n o  1 4 0  d r e w n i a n y c h  d o m ó w  m i e s z k a l n y c h , ^ ^  b l i s k o  

s i e b i e  z b u d o w a n y c h . W  T u l u z i e  o d  1 4 6 5 f  u s t a w a  w  1 2  a r t y k u ł a c h  ś c i ś ­

l e  o k r e ś l a  w a r u n k i  p r a w i d ł o w e  g o ' z a b e z p i e c z e n i  a  b u d y n k ó w  o d  p o ż a r ó w .

W  1 4 7 2 : 5  p o w s t a j e  p o d o b n a  u s t a w a  w  

A m i e n s , a  w  1 5 2 4 £  z o s t a j e  p o w o ł a n a

n\
s t r a ż  p  r z  e  c i  w f p  o  ż  a r  o w a .

M i a s t a  b u d u j ą  l i c z n e  f o n t a n n y  d l a  

z a b e z p i e c z e n i a  p o t r z e b n e j  i l o ś c i  w o ­

d y  d l a  m i e s z k a ń c ó w . F o n t a n n y  s ł u ż y ł y  

r ó w n i e ż  d o  p r a n i a : j a k  F o n t a i n e - D a -  

n i e l  i  P o n t  J o u b e r t  w  P o i t i e r s .

W  Ś ^ C o r e n t i n  z b u d o w a n o  f o n t a n n ę  w  

o p a r c i u  o  ś c i a n ę  k o ś c i o ł a  ^ B r i e u c  

p o d  b a l d a c h i m e m , z  k a m i e n n ą , r z e ź b i o ­

n ą  p ł y t ą . W  s t y l u  g o t y k u  p ł o m i e n i s ­

t e g o  z b u d o w a n o  f o n t a n n ę  d o  p r a n i a- r  ^ 5 . v  — — -

mboise,,„zamek Królewski nad Loarą^ w  Cully.



P o w s z e c h n y  b y ł  t y p  f o n t a n n y  z  g o t y c k ą ] 

w i e ż y c z k ą ,  j a k  w  F o r a l q u i e r  z  1 4 8 1  £ , w  

l l ^ S a t u r r d r  z X V l j w , c z y  w  T ę ^ o u a n e  ” 1 5 3 3 £  

Z  k a m i e n n y m  k r z y ż e m  s ’t f c i o t r a  w  R o u e n  

z  r z e ź b a m i  w  n i s z a c h  w  B ę > -

Bloic.

I 5 l 5 r  i

| z i e r s  . S ą  t o  z w y k l e  o k r ą g ł e  l u b  w i e -  

| l o b o c z n e  b a s e n y  k a m i e n n e  z  d o s t a w ą  

w o d y  z e  ś r o d k a  l u b  z  b o k u  z e  ś c i a n y .

O z d o b n a  f o n t a n n a  d e  B e a u n e  w  T o u r s  

j z  1 5 1 1 f  j e s t  d z i e ł e m  B e r t i e n  i  M a r t i n  

P r a n c j o i s . W  C l e r m o n t - F e r r a n d  f o n t a n n a  d ' A m b o i s e  z ,

] l 5 1 5 f  m a  b a s e n  o ś m i o b o c z n y , z e  s ł u p e m  p o ^ ś r o d k u , z  

r z e ź b i o n y m i  w a z a m i , z  k t ó r y c h  w y l e w a  s i ę  w o d a  i  z  

j k a m i e n n y m  p o s ą g i e m  H e r k u l e s a .

M i a s t a  b u d u j ą  t a r g i  i  h a l e  t a r g o w e ,  j a k  w e ł n y  w  

C a l a i s , w  a n g i e l s k i m  s t y l u  p e r p e n d i c u l a i r e . B a r —  

i d z o  s k r o m n e  w  R o u e n  z  X v i w , i  p o d o b n e  w  F i g e a c  i  

w  E v r o n  z  X V w .  d r e w n i a n e .  W  T u l u z i e  w  1 5 4 9 : ^  

z b u d o w a n o  g m a c h  g i e ł d y ,  a  w  R o u e n  w  1566. Isfl 5 Łoar3

W  P a r y ż u  w  X V ] f w ,  z b u d o w a n o  b i b l i o t e k ę  C o l l e g e  d e '  K a v a r r e , w  R o u e n  

b i b l i o t e k ę  p r z y  k a p i t u l e  f a / l 4 7 7 ~ <̂ >  d z i e ł o  G u i l l a u m e  P o n t i f  i  b i b l i o ­

t e k ę  p r z y  k a p i t u l e  w  N o y o n .

P o w s t a j ą  r ó ż n e  m i e j s c a  ą i ę r  i  t a k  w P a r y ż u  w  1.402£ p o w s t a j e  t e a t r ;  

p o c z ą t k o w o  p r z y  s z p i t a l i  ^ T r ó j c y , p o t e m  w  p a ł a c u  f l a n d r y j s k i m , a  o d  

1 5 4 8 #  w  p a ł a c u  b u r g u n d z k i m . W  A m i e n s  w  1 4 2 7 f  o t w o r z o n o  c z ę ś ć  d a c h u  

n a d  h a l ą  t a r g o w ą , a b y  u m o ż l i w i ć  w y s t a w i e n i e  s z t u k i  t e a t r a l n e j .

Z w y k l e  b u d o w a n o  d r e w n i a n e  e s t r a d y , c z a s e m  

p o d  d a c h e y , n a  k i l k a  w y s t ę p ó w  w  c z a s i e  

j a r m a r k ó w .

Z a c z ę t o  b u d o w a ć  p a ł a c e  s p r a w i e d l i w o ś c i ,  

g d y ż  j u ż  s i ę  n i e  m i e ś c i ł y  w  r a t u s z a c h .

T a k i  p a ł a c  z a c h o w a ł  s i ę  w  R o u e n  o  b o g a ­

t e j  e l e w a c j i  w  g o t y k u  p ł o m i e n i s t y m .

J e s t  w  t y m  p a ł a c u  w i e l k a  s a l a  p r o j e k t u  

a r c h i t e k t a  R o u l l a n t  l e  R o u x  o  b o g a t y m  

p l a f o n i e  z  1 5 0 6 ^  o r a z  s a l e  t r y b u n a ł u ,  

n a k r y t e  s k l e p i e n i a m i  k o l e b k o w y m i ,  o s t r o -  

ł u k o w y m i . W  e l e w a c j i  m i ę d z y  o k n a m i  s ą  

p r z y p o r y  z  p i n a k l a m i  o  ł u k a c h  T u d o r  i  

l i c z n e  o z d o b y  r z e ź b i o n e  w  s t y l u  p ł o m i e -



120.
'Na piętrze wielka sala o strojnie rzeźbionych boaze—  ~ 

riach i ma gotycką kaplicę. Prefektura w  Poitiers w 

stylu płoirdLerdstym,z wieżyczkami w narożach,zbudowana 

jest na wzór zamku.Pałac sprawiedliwości w  Echiquier
v/

w Normandii, dzieło z XVJw.Richarda Ango i Jego syna.

Mała prefektura w Valenciennes z XVjw.,zbudowana z cegły 

czerwonej i żółtej na elewacji,ma okrągłe schody usta­

wione na zewnątrz na osi budynku.

Głównymi budynkami były ratusze jako siedziba władz.
► v y

W Compiegne ratusz z XVlw, kwadratowy w  planie.,z naroż­

nymi wieżyczkami i z centralną wieżą trzykondygnacjową 

nad dwukondygnacjowym budynkiem,z wewnętrznym dziedziń- 

cem.Elewację stroją okna o obramowaniach płomienistych. 

W Orleanie zachowała się -"Śalle des Theses'** z 14111*-OiXQy 1—  ------  --.. T
50 ,]sala ^ykład^w ̂ uniwersyteckich. W Amiens ratusz 

z 1460jf z dużą salą na piętrze o wielkich oknach.Cie­

kawostką jest tutaj polichromia elewacji,jaką spotka­

my również w Brugii.W Calais ratusz wybudowali Anglicy. 

Mały,ceglany,w stylu perpendiculaire,ze stropami opar­

tymi na środkowym słupie.Z dwiema salami na piętrze i 

£5 drewnianą wieżą z 1600^.Le Capitole w Tuluzie również 
ceglany..z XIV-XVlw.Z oddzielną wieżą ratusz w Saumur 

w stylu płomienistym i w  Bordeaux stary ratusz oparty na szerokich 

przejazdach,ustawiony ponad dwiema ulicami z wielką salą nad nimi. 

Duże,miejskie wieże przeważnie kwadratowe,jak kościelne,wieńczone 

ośmiobocznymi bryłami ze strzelistymi dachami,jak w  Evreux z 1490£.y 1
Zwykle przy-każdej wieży jest cojnajmniej druga,okrągła w  planie,

♦  ze schodami, jak w  Rue z XV3iw.,w Tuluzie z XV lub są 

dwie takie wieżyczki , jak w  Aix-en-Provence z XVlfw. 

Wieże wieńczono dachami o drewnianej konstrukcji kry­

te łupkiem,a od xvifw. po jawiają się kopuły jak w Calais 

i_ w  Rion. Wieże te stoją osobno przy ratuszach, jak w  

fLfRiquier z XVw. ,w Rue z XVI lub są związane z ratu­

szem, jak w  Boulogne czy w  Compiegne.Czasem stoją okra­

kiem ponad ulicą,jak w Rouen z wielkim zegarem,wówczas 

widocznym z daleka w perspektywie ulicy, Na wieżach 

budowano często wielkie zegary jak w Amboise,Apt,Bor­

deaux, Dinan, Evreux, Part he nay w XV i XVljw.W Nimes w 

1412£  w Be^hume w 1437£,w Sens w 1450^ i w  Chartres na 

katedrze w  1520jr. Liczne dzwony i dzvronki związane z j

I le ż  a "Bef£roi " w 
Douai. t  XVjw.

Ratusz w Compifegne* zegarem biją godziny w miastach,których mieszkańcy 
jeszcze nie mieli zegarów domowych.



'"Dzwony ’’carillon" "biją melodyjnie na cztery tony,a o d /XV(wieku)

’ukazują się rzeźby bijące w dzwony i w  kowadła.Taka zaba7/ka mecha­

niczna w  Limoges pokazuje śmierć uderzającą w  glob ziemski i krę­

cącą głową.Później takie zegary bogato rozwinęli Niemcy.

Moda w tej epoce na realistyczną rzeźbę flamandzkąz wł as z c z a w  

inagrobkach,zahamowała rozwój rzeźby francuskiej.Ciężkiemu s t y l o m  

flamandzkiemu przeciwstawiały się uśmiechnięte rzeźby,uroczych 

Madonn z Dzieciątkiem,jak zachowane ̂ marmurowe rzeźby z Olivet,

Ecouen i z S.Galmier.Nad Loarą nłodzieńcze Madonny ustępują pate­

tycznym Mater Misericordiae.Następnie przychodzą klasycyzujące 

rzeźby Michel Colombe/1430-1512/ z Tours,który rzeźbił grobowiec 
króla Franciszka II,dziś z Nantes przeniesiony do Luwru.Ten nowy 

styl renesansowy przynieśli do Tours włoscy rzeźbiarze.

W  tej epoce ginie malarstwo witraży.Znajdujemy je jeszcze w  Beau- 

vais i w i§-*Pierre w  Chartres z 1375^.Witraże te są jasne,często 

na tle przezroczystym malowane na wzór retabulów,bez prześwitywa­

nia koloru,tracą charakter świecących mozaik.Występuje jasny ko­

lor żółty,czerwony i zielony.Figury są teraz !_duże [tag.że zatraca 

się zupełnie migotanie koloró\«; z wczesnych witraży.

Na miejsce witraży do dekorowania wnętrz stosowane są wielkie 

tkaniny,pod wpływem flamandzko-burgundzkim.Powstaje warsztat Ni­

colas BataiIle w  1385:f,w którym tkane są; v*Fleurs-de~lys'M i ^Mille

- f l e u r s ^ w  których wśród liści i kwiatów widać sceny z małymi
* i

postaciami i z napisami na wstęgach .Urocze tkaniny

o zawsze zimnej tonacji z przewagą zieleni z częs­

tymi scenami polowań.Z tych lat są tapiserie w 

Reims,Beaume jak i w  muzeum ,rDes Tapisseries-̂  

w  Angers z XV wieku. W 1500^ powstaje wspaniała 

seria: hDamy z licorne /jednorożcem^,dziś w  mu­

zeum w  Cluny w Paryżu. Czerwono-niebieskie z 

jasnym złotem,pełne kwiatów, z przepięknie utka­

ną Madonną z jednorożcem.Później gobeliny fran­

cuskie rozwijają się za Henryka IV sprowadzają­

cego do Gobelin flamandzkich tkaczy i zakładają­

cego manufakturę do dziś istniejącą.

W malarstwie francuskim rozwija się przede wszys­

tkim miniatura,zresztą również podlegająca prze­

możnym wpływom burgundzkim.Kwitnie dzięki bratu 

królewskiemu ajiikowi de Berry. Powstają ^Grandęs 

Ilj-eures de Rohań* ^  1425^, dziś w  Bibl .Nation, w  r

Paryżu,wykonane owoców-'* XVI wioko.

1
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L u d w i k a  I I  k r ó l a  O b o j g a  S y c y l i i .  J e s t  t o  d u ż y  m a n u s k r y p t  z a w i e r a ­

jący 65 m i n i a t u r , w  t y m  11 c a ł o p s t r o r m i c o w y c h . ^ H e u r e s  d e s  d u e  

i l ' A n j o u " - z  p o t r e t e m  k r ó l a  R e n e  T ^ e u r e s  d e  C a m b r i d g e / *  w y k o n a n e  d l a  

F r a n c o i s  l e  B r e t o n , Mi n i a t u r y  m a l o w a ł  J e a n  F o u q u e t  / 1420-81/ z  

T o u r s , p o d l e g a j ą c y  w p ł y w o m  w ł o s k i m J ^ o w n i e ź  b y ł  t w ó r c ą  ^ H e u r e s  

i d ' E t i e n n e  d e  C l e v e s * *  z  1 4 5 8 £  o r a z  ^ G r a n d e s  c h r o n i q u e s  d e  F r a n c e " *

"i (l458r z 51 miniaturami,dziś w Bibl.Nation w  P a r y ż u  m s . franc* 

Nr*2813* Przy współpracy Fouquet^powstała; ̂ Bible historiale'* z 

Paryża i Boccacia k s i ę g a  Dam Szlechetnych i Renomowanych* 2 Bibl. 
Nation, w  Paryżu m s . f r a n c .  12420), oraz ^Antiquite! Judaiques*

^1480^ In Bibl.Nation w  Paryżu ms* franc.Nr 247*/odpis tego manus­

kryptu z pięknymi miniaturami jest w  Polsce/,wykonane dla dtika 

Nemours Jacques d'Armagnac. Nicolas Froment podlegający wpływom 

burgundzkim namalował: '*<Livres du Coeur d 'Amours epri s ^  dla króla 

Rene*yfrean^ourdichon /1457-1521/ miniaturzysta Anny Bretońskiej, 

ostatni-^wielki iluminator francuski, odbiegający w  swym malarstwie 

od iluminacji flamandzkich.

Malarstwo Francji rozwija się w  Angers,Tours,Moulins i w Avignon. 

Zachował się cenny tryptyk ze Zwiastowaniem* w  Aix-en-Provence,

\  1445^,w  kościele de la Madeleine,z którego prawe skrzydło z pos­

tacią s’1.Jerzego jest w  muzeum w  Brukseli,a lewe w  Amsterdamie.Ob-l
raz wykonany był na zlecenie Pierre Corpici.Wspaniały obraz ołta­

rzowy *PietaH' luh "Opłakiwanie Chrystusa* $est- z Villeneuve-les- 

Avignon z 1 460^ dziś w Luwrze.Na złotym tlerpełna wyrazu bólu 

scena w  typie Piet prowansalskich.Maria ubrana w  ciemne szaty,po­

nad zwłokami Syna sztywno w łuk wygiętymi.

Zachował się fresk Jacques Iveray w zamku de la Mouta w  Piemoncie,

(1420^*,tworzący fryz z heroinami,przedstawionymi jako strojne 

damy z tarczami herbowymi,wśród drzew na jasnym tle.

Portret Ludwika II d'Anjou z 1412^, akwarelowy, w  

Bibliot.Nation, w Paryżu,nieznanego malarza.W Gal­

lery of Art w Waszyngtonie (l415^ piękny portret 

kobiety^zapowiadający renesansowe malarstwo Clou- 

eta.Wreszcie dzieła czterech malarzy:Charreton, 

Fouquet,Froment i mistrza z Moulins.Quarton /Bn- 

guerrand/ nazywany Charreton z Lyonu,należący do 

sztuki burgundzkiej.Jean Fouquet,który był w Ita­

lii w 1452^ i po powrocie do Francji znalazł me­

cenasa w  skarbniku królewskim Etienne Chevalier, 

dla którego namalował wyże j ęl^danef Godzinki .Fou­

quet wykonał dla Melun zaginiony w  czasie Rewolucji
Jean Fouquet.Karol VI1 ^



d y p t y k , z  " K t ó r e g o  j e d n o  s k r z y d ł o  j e s t \

L ?  m u z e u m  w  A n v e r s ,  a  d r u g i e - z  p o r t r e ­

t e m  s k a r b n i k a -jest w  B e r l i n i e .  J e s t  

t o  o b r a z  z  1 4 5 4 : f  m a l o w a n y  b a r d z o  

s z t y w n o . N a s t ę p n i e  n a m a l o w a ł  p o r t r e t  

J u v e n a l  des U r s i n s . J e g o  d z i e ł e m  j e s t  

i P i e t a  w  k o ś c i e l e  w  N o v a n s  o r a z  z  

L u w r u  p o r t r e t  k r ó l a  K a r o l a  V I I  \

( 1 4 5 1 ^ ? . W  t y m  o b r a z i e  n a  z i e l o n y m  t l e  

k r ó l  w c z e r w o n e j  d e l i i  z  f u t r z a n y m i  

p r z y b r a n i a m i , w  n i e b i e s k i m  k a p e l u s z u .

T w a r d e , s z t y w n e  m a l a r s t w o  r e a l i s t y c z ­

n e  . P o r t r e t  p a p i e ż a  E u g e n i u s z a  V  z a ­

g i n ą ł .  N i c o l a t  F r o m e t . M a l a r z  k r ó l a  A n e n r m ^  J ' Z v d a s t o w a n i e *  z  A i x . T w r c a ,  

B e n e * ż y ł  d o  1 4 8 4 ^  w  A v i g n o n . Z  j e g o  d z i e ł  z a c h o w a ł o  s i ę  r e t a b u l u m  

S . S i f f r e i n  w  k a t e d r z e  w  A i x . P o r t r e t ' y  R e n e * !  J e a n n e  L a v a l  w  L u w r z e .

Tryj-ptyk -^Wskrzeszenie Ł a z a r z a * , dziś w  TlffiziftcSi^oraz tryptyk w  ka­

tedrze Aix-en-Provence :^Le buisson ardent^- z 1 4 7 6 : f . Obraz malowany 

dość sztywno, o wyraźnym opływie malarstwa włoskiego.Ort-atnim• mala­

rzem późnego gotyku jest mistrz z Moulins,prawdopodobnie Jean Per- 

real,należący do szkoły burgundzkiej.Z tej epoki nie ma wielkich 

dzieł,a największym osiągnięciem malarstwa francuskiego tych lat 

jest Pieta z Villeneuve-les-Avignon® v

iSztuka włoska stworzyła architekturę wenecką,powtarzaną w XVIw. xw 

Istrii,Słowenii,jak i nad brzegami Adriatyku w Dalmacji, a  Francja 

stworzyła architekturę gotyku płomienistego.

4Przypisy do 46w;
i. W Chartres w 1506* piorun spalił północną dzwonnicę i w  1513f 

Jean Texier zbudował nową,strzelistą i koronkową.
W stylu płomienistym w Reims budowali:Jean z Dijon Burgund 
/1 389-1411/,Colard de Givry /1416-1452/.Po pożarze dachu w 1481$ 
odbudowano szczyty w 1483—85^«Colard le Moine cieśla burgundzki 
odbudował dach.W 1485-7* Pierre de Foret ukończył dach i wieżę 
z aniołem,zniszczoną przez Niemców w 1914^.Układ elewacji jest 
dziełem Jean de Bayeux /1370-97/Jinspirowany przez dzieła angiel­
skie .Część realizacji z czasów panowania Anglików /131^*- 
_1449/,0d 1398 do 1407)? budowę jpr o wadził Jean Salvart.W 1414* 
został wykonany portal ~ 1
Katedra w Rouen ma liczne dodatki zbudowane w czasach gotyku 
płomienistego.W 1419—21 Jean Salvart i Jean Roussel restauro­
wali wieżę S.Roman, a w 1430+* Salvart przebudował okna chóru 
, dla powiększenia oświetlenia wnętrza.W 1451* pracuje Geoffroi 
Richier,a w 1462* Guillaume Pontif,który w  1477-79* wznosi 
schody do biblioteki i dolną część wież fasady zachodniej,a w 
1487-1509* zostaje zrealizowana Wieża Masła.Jej nazwa przypo­
mina o tym,że^]Bs^t>tje4-budoflĘf--został-pokryty przez wyrzeeze-^ . ,, 
fełe się ludności łodf spożywani a masłai-aa które opłacano budowę * f '™1 ,
W 1481* zostaje zrealizowany monumentalny portyk Księgarzy.



[Od 1507-1550^ budowę prowadził Rouland le Roux,autor Pałacu "Spra- 
wiedliwości w Rouen.Restaurował górną część frontonu grożącą za- 
waleniem.Rozpoczął budowę części transeptu oraz latarnię. W 1512ię 
miała miejsce rekonstrukcja centralnego portalu,a Pierre des 
Auheaux rzeźbił w tympanonie Drzewo Jozuego^aż do 1524ję.Od 1527 
do 1549^: budowę prowadził Simon Vitecocq,a później jego syn do 

1 5 7 0 ^ * L i c z n e  były przebudowy płomieniste.Oto vr katedrze..w  Bordeaux* 
przebudowano łuki przyporowe i wieże w _ latach 1440-14-92.'V katedrze 
w  Orleans w 1439V budowano nawę,później zniszczoną przez>fl[ugonotów. 
Katedra w Noyon w 1458-14673? otrzymuje nowe kaplice.Katedra w Sen- 
lis w 1534 ^  otrzymuje nowe fasady transeptu.Kate&ra w Amiens w 
1375& kaplicę-, a w 1529^ Simon Taneau buduje nową,wspaniałą sygna­
turkę;^ katedra w Senc była uzupełniana w  latach 1439-1532,

2.Słynni, twórcy XIV i xvjwieku.Raymond du Temple,który w 1370& bu­
duje Notre-Dame w  Paryżu i College w Beauvais w  1387^»W tym sa- 

| mym roku pracuje przy budowie Luwru,a w latach 1389-1400 przy 
paryskim pałacu książąt Orleańskich.7 1394& buduje wielką kap­
licę dla kościołu: Celestynów.?/ 1400}* pracuje przy pałacu bisku­
pim w  Paryżu.A kiedy w 1397& król rozpoczyna budowę pałacu w 
Vincennes, wzywa do tej pracy Raymonda du Tempie.W tych dziełach 
nie ma jeszcze śladów stylu płomienistego,który pojawił się już

10 lat^w Rouen i xw  Amiens .Ponadto wydaje się,że du Tempie 
pracował w La-Ferte-Millon i przy budowie zamku Pierrefonds.
Zmarł w 14044*, a prace po nim kontynuował jego syn Jean,którego 
największym dziełem było^dziś zniszczone^skrzydło Luwru.
Ród Dampmartin.Drouet, paryżanin, pracuje w  1365X przy Luwrze,a 
od 13853S\ dla dftika Burgundii,który nadaje mu tytuł mistrza swego 
księstwa.Do 1391^ wykonuje plany klasztoru Kartuzów pod Dijon.
Giiy Dampmartin współpracował z Raymond du Tempie i był mistrzem 
ćpika Jean de Berry od 1385 do 1390it oraz pracował przy budowie 
pałacu w Poitiers.Jean z tego samego rodu prowadził budowę ka­
tedry w Mans od 1421is,,a od 1432i\ budowę katedry w Tours.
Martin. Chambiges wezwany do Paryża w 1494fe wykonał plany budowy 
transeptu w katedrze w  Senlis.które realizował wraz ze swym 
uczniem Hugues Cavalier.W 1500& rysował transept dla Beauvais, 
realizowany przez Jean Wasta,a w 15023^ daje w Troyes rysunki 
elewacji i pracuje tu do śmierci w  1532$;.Razem z nim pracował 
syn Pierre I w Troyes i w  Beauvais oraz prowadził budowę tran­
septu w  Senlisja \v, Paryżu budował ratusz w  latach 1533-35° Pra­
cowali jeszcze syn*Pierre II i Pierre III.Niewiadomo kto pracował

/Ti '
w 137!Or przy katedrze w Amiens,natomiast wiadomo,że w  tym czasie 
w  Rouen,Jean de Bayeux był-jedynym,znanym z nazwiska,pierwśszym

twórcą gotyku płomienistego.

Trudne jest rozdzielenie czystejt- 

francuskiej sztuki, od burgundzko-fla- 

madzkiej we Praneji^ze względu na 

z-mienne granice i powiązania poli­

tyczne Burgundów z Paryżem, oraz ze 

względu na brak jakiejkolwiek mono­

grafii o sztuce burgundzkiej.Po roz­

biciu księstwa ^urgundzkiego już nikt 

się jego historią nie interesował,a 

dzieła zostały zaadaptowane przez 

sąsiadów, Francuzów, Flamandów, Holen­

drów i przez Niemców. — — ---- - -j-.•Pieta"*' z Avignon^
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4-7* sztuk?. bvtrpundJ?ko-fI "~or>dzka^
^ is k/Ms<plvtcc ■ -

Gdy w  1032r umarł ostatni władca jkrelewstwą bcurgundz- 

kiego,Robert II król Francji,po podbiciu terenów, 

oddał swemu [synowi [młodszemu] Robert owi w  lenno fran­

cuską,zdobytą część Burgundii,a Konrad II cesarz, nie­

miecki w  1j  033r zagarnął część wschodnią i koronował 
się na króla Burgundii,otwierającej mu drogę z Nie­

miec do Italii.1 to był pierwszy rozbiór Burgundii.

Za pierwszej dynastii Kapetyngów rozwijała się fran­

cuska sztuka burgundzka w  czasach romańszczyzny,dzię­

ki swemu wielkiemu klasztorowi w Cluny i jego filiom, 

a w czasie gotyku dzięki klasztorom cysterskim,też 

wywodzącym się z ziemi burgundzkiej«Jak wielka była 

ta twórczość dowodem jest powstanie w Burgundii go­

tyku w Vezelay.Ostatni książę z dynastii Kapetyngów 

Philippe Rouvre,znacznie podnoszący rozwój kraju 

umarł bezdzietnie w 13 6 1^,a w  1363^ król francuski 
Jan Dobry nadał lenno burgundzkie swemu młodszemu 

synowi Filipowi Smiałemu«Po ślubie księcia Filipa z 

Małgorzatą Flamandzką w 1369r,Burgundia powiększyła

się o posag stanowiący hrabstwo burgundzkie;Nevers,. P 2C>h ys
Artois i Rethelf$ po śmierci Ludwika de Male, ojca

‘ cłgorz^ty, o Flandrie* Ponadto w  1378f,po 345 latach

Burgundia powiększyła się o królestwo Burgundzkie,

niemieckie po śmierci cesarza Karola IV, Następnie

książę Filip Śmiały objął protektorat nad Holandią,

GłowafcZposapu w  Brabancją i Limburgiem.Księstwo burgundzkie stało się

Saint—Denis'"Filipa IIX potęgą polityczną.W 1392& w  związku z chorobą kró-

grobo^cabFilipaS3mia- la francuskiego Karola VI,jego bracia Filip Bur- 

łego w Dijon* gundzki i hduct Jean de Berry ujmują ster rządów w 

swoje ręce,odsuwając trzeciego brata. Ludwika Orleańskiego,W 1404^ 

umiera Filip i władzę po nim przejmuje jego syn Jan bez Trwogi,W 

1406# brat Jana,Antoni Burgundzki pozyskuje dla Burgundii Brabancję. 

W rok później, z rozkazu Jana Burgundzkiego zostaje zamordowany w 

Pa-ęyżu Ludwik Orleański,a Jan ucieka do Burgundii. W dwa lata póź­

niej w 1 4 0 8 [roku,wraca do Paryża i staje przed królem,prosząc o 

przebaczenie.Broni go mistrz Jean Petit, teolog i poeta. W Hotel de 

Saint—Pol w Paryżu,przed Delfinem,królem Neapolu,książętami Berry

i Bretanii przedstawia podłość zabitego i dwanaście obowiązków 

księcia Burgundii wobec króla,z których pierwszy jest ochrony krór-

1 a.Opowiada-jak w 1392^ Ludwik Orleański urządził bal,w czasie___l



>W 1412iF Armagnac zwrócił się do Henryka IV 

a^-ngielskiego o pomoc przeciwko Burgundom,ale w  

14143* Jan bez Trwogi zawarł przymierze z Anglią, 

która w  następnym roku napadła na Francję.W pier- 

wsszej bitwie zginął wówczas Antoni Burgundzki i 

na Jana przeszły ziemie Brabantu.W 1418^ Bur- 

gundzi rządzą w  Paryżu,gdzie jest królowa i gdzie 

pada zamordowany hrabia Armagnac. A-gdy w rok

później szukając porozumienie z Delfinem prze- Fasada fijRiquier^ 

ciwko Anglikom Jan Burgundzki udaje się na spotkanie w  Montereaux 

na moście na rzece Yonne,pada zamordowany przez ludzi Delfina.

Teraz na tron burgundzki wstępuje Filip Dobry,a w 1422* Henryk IV 

a^j-ngielski obwołuje się królem Francji 

W ty~m czasie Filip Burgundzki rozbija 

stronników Jakobei,córki właśnie zmar­

łego hrabiego Hainautu,Holandii i Ze­

landii i traktatem z 1428^- w  Delftach 

uzyskuje 'te ziemie.W, 1430jr‘bierze ślub 

, z Izabellą Portugalską, uzyskując w  wia­

nie dziedziczne prawo do Brabancji i do 

Limbourgu, W 1435i; Karol VII --francuski 

oddaje Filipowi w  zastaw-traktatem w 

Arrasfmiasta nad Saoną oraz tócon,Au- 

xerre, Ponthieu i Boulogne .W 1447* Filip 

wła-dający całymi Niderlandami jak i 

Burgundią rolcuje z cesarzem Frydery­

kiem III o przyznanie mu tytułu królew­

skiego od wieków przynależnego Burgun- 

dii.W 1451^ obejmuje Luksemburg i zaj­

muje Fryzję. W 1467^ umiera i władzę 

przejmuje jego syn Karol Śmiały,który

zajmuje Pikardię,a w  1473^'księstwo 0,. . , „ _
n Sklepienie w kaplicy Esprit-w Rue*

St -
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b e l d r i i  i  m i a s t a  A l z a c j i .  ^  W a l c z y  p o d  N e u s s  n a d  R e n e m  z  j 

b u n t o w n i k a m i , w y s t ę p u j ą c y m i  p r z e c i w k o  a r c y b i s k u p o w i  w  K o l o r  

n i i , g d y ż  m y ś l i  o  z d o b y c i u  N a d r e n i i . O d k u p u j e  G ó r n ą  A l z a c j ę ;

i  B r y z g o n i ę , a  w  1 4 7 3 ^  u z y s k u j e  o d  k s i ę c i a  l o t a r y ń s k i e g o  | 

R e n e * T I  s w o b o d n y  t r a n z y t  d l a  s w o i c h  w o j s k . W p r o w a d z a  n a  s w ó j  

d w ó r ' w i e l k i  c e r e m o n i a ł , o p i s a n y  p r z e z  O l i v i e r / d e  L a  M a r c h e ,  

m i s t r z a  c e r e m o n i i  K a r o l a  Ś m i a ł e g o  d l a  E d w a r d a  I V  A n g i e l s ­

k i  e g o .  E t y k i  e t ę  b u r g u n d z k ą  p r z e j ę l i  w  spadku Habsburgowie 

z a r ó w n o  austryjaccy j a k  i  hiszpańscy. W  t y m  c z a s i e  dwór 

b u r g u n d z k i  był u w a ż a n y  za n a j b o g a t s z y  i  n a j l e p i e j  u r z ą d z o ­

n y . S t y l  d w o r s k i  był n i e m a l  l i t u r g i c z n y ,  t w o r z ą c y  z o r g a n i ­

z o w a n e  widowisko. P i ą t e g o  stycznia 1477^/zginął K a r o l  Śmia­

ły /pod Nancy w spotkaniu z e  S z w a j c a r a m i /  i  u k ł a d e m  z  g r u f c -  

n i a  1 4 8 2 1 *  F r a n c j a  zajęła A r t o i s  i  F r a n c h e - C o m p t e  *  jako po­

sag dla Delfina, a  cesarz M a k s y m i l i a n  b i o r ą c  ś l u b ’ z  M a r i ą  j 

burgundzką,jedyną córką K a r o l a ,  w  posagu przejął Flandrię, 

Brabancję,Holandię,Hainaut i  L u k s e m b u r g . D w ó r  b u r g u n d z k i  

u t r z y m a ł  s i ę  z a  Marii B u r g u n d z k i e j i z a  jej córki Małgorzaty Au­

s t r i a c k i e  j, którą jej ojciec cesarz Maksymilian zrobił regentką 

Niderlandów,aż do 1530f.Sztuka burgundzką w s p i e r a n a  przez M a r i ę  i 

Małgorzatę trwała do połowy X V I  wieku,kończąc średniowiecze* 

wften sposób zginęła wielka,dworska sztuka burgundzką, jedynayprzeci- 

wstawiająca się twórcom sztuki włoskiej*

Bardzo ozdobny,burgundzki gotyk płomienisty nazywano^Horror VacuiH  

obawiający się pustki,przyniósł rozkwit zdobnictwa,w którym z cza­
sem wystąpił przerost formy nad treścią.

Zabytki architektury sakralnej gotyku płomienistego 

znajdujemy w  Pikardii w  SiRiquier i w  śiEsprit w  Hue 

z 1 5 1 9f.Bogate,rzeźbione portale z posągami w  arka­
dach przypór.W Hue występuje sklepienie wachlarzowe.

W plan kwadratowego sklepienia wrysowano obrócony 

kwadrattoparty na środkach łuków.Trzy żebra wychodzą­

ce z każdej z czterech podpór po dojściu do wrysowa­

nego , środkowego kwadratu koncentrują się na środko­

wym polu.Na żebrach^jakj i w  polach pomiędzy żebrami 

występują płaskorzeźby.Z wycinków sklepienia i ze 

skrzyżowania się żeber zwieszają się rzeźbione klu­

cze przypominające stalaktyty.Wśród arabeskowej płas­

korzeźby na sklepieniu są tarcze herbowe występujące 

na każdym wycinku pola międzyżebrowego.Jest to skle- 

¥ortal S^Vulfran w  Abbe”\rille ̂ pienie stosunkowo płaskie o przekroju
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Bt-£*Thie1>3\it w  Thann 
./‘w  Alzacji*

‘ł\&u koszowego.W Abbeville są intonujące wnętrza u  |

Jh*/Vulfrana«'7 Alzacji styl płon&enist;?- występuje w 
S^Thie£aut w  Tahnn z gwiaździstymi sklepieniami .7/ Lota­
ryngii ze sklepieniami,o złożonym rysunku żeber,w 

£aitre— eous-Amance,Pont-a-Mousson,w &*Nicolas-du- 

P o r t ^  (i 4^4-1530^**Katedra w Troyes jest późnofgotyc- 

ka^ jak i ^Madeleinę ■ w Burgundii .Następnie-i^tmy-*

A tym księstwie^mały kościół w  Corbigny,£*Saulge w  

Nievre,w ViIle franche-sur-Ehone, £ f Nizier w  Lyonie i 

katedrę w  Jl^Flour.Najciekawsza jest rozbudowana ele­

wacja w  Clamecy z wieżą podobną do wieży katedry w 

Nevers. Zburzony transept w  Cluny był^fgotyku pło- 

mienist^j*!cfi kaplica Jana III Burbona z XVIw. W 

Brou jest jeden z najbogatszych obiektów gotyku pło- 

mienistego z XVlk,zbudowany z dotacji Małgorzaty Austriackiej, 

wnuczki Karola Śmiałego.Obiekt ten budował Flamand Louis van Bog- 

hem w  1513-32f,a’rzeźbił Conrad Meyf.Wy!stępują tu ślepe tryforia, 

gdy-ż Plamandowie przejęli od Anglików,Stosowanie. feyłko takich 

tforiówiWe wnętrzu znajdujemy rzeźbione ściany lektorium i wspania- 

łe^flamandzkie nagrobki. Elewację kształtują krzywizny rysujące 

ne "ret łukami linię szczytu,a cała powierzchnia jest pokryta deko— 
racją.W Dole w Jurze-piękne sklepienie palmowejdzięki bliskim kon­

taktom architektów flamandzkich z Anglią.Konplikowano -łuki przypo­

rowe , jak w '^Urbain w Troyes^ stosując przeciwstawne łuki, jak i w 

(ir Aj-uxerre i w  Strasśburgu^Na dzwonnicach budowano narożne wieżycz­
ki w  Pikardii i we Flandrii,a nawet stosowano łuki p r z y p o r o m  jak 

w  Notre-Dame w Antwerpii.Znani są twórcy tych dzieł .^..Architek­

tura we Flandrii podlegała wpływom architektury 

burgundzkiej,francuskiej i angielskie j. f  

'•'■^pytwo^zyła-dwie podszkoły, jedną odpowiada­

jącą terytorium współczesnej Holandii,a d m -  

gą Belgii. Obie promieniowały na Francję,

Nadrenię i na Hiszpanię.Grupa pierwsza 

występuje przede wszystkim w  Amsterdamie,

Haarleirie^po^pechcie i w Utrechcie .Są to ■ 

katedry zY^T i XVIt ftieku]}$amy "̂ ,/S.Peter w  

Leyden?o silnym transepcie,z końca XIV w.i 

tego samego typu S.Bavo w Haarlemie t (l40c}k 
S.Lamberta w Rotterdamie £ (l40s)f,S„Kathe­

rine w Amsterdamie £ (1452V,S.Laurę tiusa w 

Alkamaer £ i1470)f i S.Martin w  Groningen z

a - - -
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e j s z y  p r z y k ł a d  p ó ź n e g o  

w H e r t o g e ń b o s c h .

K o ś c i o ł y  h a l o w e  t o  S • M a r t i n  w  Groningen,S
Weest,]

NMS amka
.^;/w

&
K a m p e n , S . Jakob w U t r e c h c i eŁun

u Ŝr,
i ^Michała w  Z w o l l e ,  j e d e n  z najpiękniejszych

■T- ■ ' ,V ÛJ-
p r z y k ł a d ó w  p ó ź n e g o - f g o t y k u . W  N y m w e g e n ^ & . S t a f a n ^  

z  d r e w n i a n y m  p u ł a p e m . K o ś c i o ł y  o  w y r a ź n i e  f r a n ­

c u s k i e j  f o r m i e  s ą  w  G o e s , G o u d a , B o i s - l e - D u c  i  w  

B r e d a .  B y ł o  t o  b u d o w n i c t w o  c e g l a n y c h  b u d y n k ó w ,  

a  s ł a b o ś ć  g r u n t ó w  n a  t y c h  t e r e n a c h  o  m a ł e j  n o ś ­

n o ś c i  z m i e n i a ł a  f o r m ę  k o n s t r u k c j i .

D r u g ą  g r u p ę  r e p r e z e n t u j ą  ś w i ą t y n i e  z  t e r e n ó w  1 

w s p ó ł c z e s n e j  B e l g i i  o  w i ę k s z y m  w p ł y w i e  p o b l i s - ;  

k i e j  F r a n c j i , p o d c z a s  g d y *  n a  t e r e n a c h  h o l e n d e r ­

s k i c h  w y s t ę p u j ą  s i l n e  w p ł y w y  f o r m  a n g i e l s k i c h  

i  n a d r e ń s k i c h .  | U a y  O u d e n a a - r ' d e  - S . W a l b u r g e

z  1 4 1 4 - f ,  z r e s z t ą  d o  d z i ś  n i e s k o ń c z o n y .  S. M i c h e l  

w  G a n d a w i e  \  ( / 1 4 4 0 - 8 0 ? ' ,  S . B a v o  w  G a n d a w i e  t ( 1 4 6 1 -  

-  1 5 3 3 j f S .  J a c q u e s  i  k a t e d r ę  w  A n t w e r p i i  ' j b ( 1 4 1 l } i F  

z  w i e ż ą  z  X V I  w i e k u * K a t e d r ę  w  M a l i n e s  z  c h ó r e m  

X V  x v i e k u  i  z  w y s o k ą  w i e ż ą  z  X V I  w i e k u *  S . G o m m a i r e  w  L i e r r e  ^

23-75^i'Z transeptem z ̂ 1460-75^ i chórem z 1471 - 1 5 1 .Bardzo 

ęknie wykończony budynek,dzieło Jana Keldermansa.W Louvain S.

0 Matt hi eu de Layensa,w stylu płomienistym i 

tegoż architekta w  Louvain S,Quentin z XV wieku. 

Kolegiata w Anderlecht pod Brukselą 1470-82|*

1 S.Martin w  Liege,a pod miastem w  opactwie 

S.Jacques dzieło Aesta van Mulcken stanowiące 

rozbudowę w stalu płomienistym. W tym wnętrzu, 

ponad pozornymi tryforłami są ozdobne maswerki »- 

z rozetami oraz sklepienia wielożebrowe,gwiaź­

dziste. W Mons ź (1350—1589^równieź jak w  po­

przednich przykładach,obiekt w stylu francuskie­

go gotyku płomienistego.

Obok tej grupy budynków występują kościoły ha- 

lowe o formach wskazujących na wpływy nadreń- 

skie,jak w Gravenhage°ą*Jakuba z drewnianym 

pułapem. W Brukseli Hot^e-Dame du Sablon,S.Ro- 

nnmald w  Melchen,S.Supplice w Diest,S.Croix w  

Luttich z XIV w,dzieło Heinricha Hoeimakera i 

Ltitlich.S.Jacob.Wnętrze* Johannesa du Blocq z Toumai,ukończony w  1601^
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-Sir.

'fcaz w  A-rras z 1,612f. Czysta forma francuska jest u  ś^Pawłk 

w  Antwerpii i u ^ M  Jakuba w  Luttlich,ale o sklepieniach 

kryształowych,ciemnych tryfofiach,a na dole,o łukach w  

typie lambrekinowym, m u z u ł m a ń s k i m , k t ó r e  n i e  wiadomo skąd 

się tutaj pojawiły.Ciekawe, ż e  łuki t e  w y s t ę p u j ą  z e  skle­

pieniami kryształowymi pochodzenia zapewne m u z u ł m a ń s k i e ­

g o } aleY aż ze środkowej Azji.

Najpiękniejsze kościoły to S.Michele i S.Gudule w
+

Brukseli,obiekt trzynawowy,z wieńcem kaplic i % 
ambitem o pięknych oknach,o formach francuskiego go­

tyku płomienistego.Katedra w  Antwerpii % 11426-1526}* 
z wieżą projektu Dominicusa Weghemakera i Anthonisa 

Keldermansa,o planie kwadratowym,przechodzącym w  gó­

rze w  ośmiobok,wspierany przez trzy kondygnacje łu­

ków przyporowych,osiąga około 140m wysokości#Jest to 

jedna z dwufcW wież elewacji zachodniej,która stała się 

symbolem Belgii.Kościół ma siedem naw z ambitem z sied- 

mioma kaplicami promienistymi.

W e  Flandrii budowano liczne,wysokie wieże,wpływające na 

architekturę niemiecką,budującą także wysokie wieże ,jak 

w Ulm.

Z grupy świątyń niemieckich można ^wmienić kilka ma­

jących cechy burgundzkie, jak k a t e d ^  we Fryburgu £ 

fi510-13^ podobną do Barbarakirche w  Kuttenbergu ,&
(1481 —91") zbudowaną przez Petera Parlera.

W1# Flandrii w  Melechen S.Rombaut ma wieżę 97m,którą
'w

na 170&. 

belen złożony z:

pierwotnie [projektowali^bracia Keldermans

Istniał ród budowniczych Keldermans z Mec;

I.Jana I van Mansdele-Keldermansa rzeźbiarza z Brukseli, 

działającego p~zy pałacu biskupim w  Louvin*^

2 .jego syn^Jar^IIłOd 1400 architekta w Louvain i w 

Lierre;

 ̂* syna Jana01 II Andriesc,budując^ wieżę w  Mechelen,
a / I *t'

4 . syn A+ndriesa Anthoni^budujący w Diest i r atusz 

w  MiddelburguJ

5 4Ttombaulta,budowniczy S.Catherine w Hoogstraeten z wie­
żą 102m,który ukończył "K^Dame w  Antwerpii,a w  1517 z 

Dorninicusem Whagemakere część ratusza w  Gandawie oraz 

Dom Królewski w Brukseli.

i r m  m
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Antwerpia. W-ieża,przekrój i plan katedry*
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A r c h i t e k t u r ę  o b r o n n ą  f r a n c u s k i e j  B u r g u n d i i  z n a j d u j e m y  w  b a s t i o ś i e  

w  L a n g r e s  i  w  b r a m i e  o b r o n n e j  w  V e z e l a y . Z a c h o w a ł y  s i ę  o b i e k t y  o b ­

r o n n e  w  H a a r l e m i e  w  Z u l p l i c h  i  w  X a n t e n  z  X I Y  w i e k u ©

B u d o w n i c t w o  m i a s t  p r z y n o s i  r o z w ó j  p o d o b n y  d o  f r a n c u s k i e g o  i  t a k  w  

D i j o n  w  1 4 4 5 f  b u d o w a n e  s ą  r u r o c i ą g i  w o d n e  w  r u r a c h  d r e w n i a n y c h , a  

o d  1 5 1 1 ^  r u r o c i ą g i  k a n a l i z a c y j n e  z  r u r  o ł o w i a n y c h . ¥  D i j o n  p o w s t a j e  

k ą p i e l i s k o  p u b l i c z n e , ł a ź n i a  m i e j s k a . B u d o w a n e  s ą  f o n t a n n y , j a k  w  

E m b r u n . P o w s t a j ą  t a r g o w e  h a l e , j a k  w  L o u v a i n , z b u d o w a n a  w  1 4 8 0 ^  p r z e z  

M a t h i e u  z  L a y e n s . H a l a  s u k n a  w  G a n d a w i e  z  1 4 2 4 r , C h l e b a  w  D o u a i  i  w  

B r u k s e l i  z  X V w .  H a l a  n i c i  i  s z n u r ó w  w  D o u a i  o r a z  w  t y m  m i e ś c i e  r z e ź ­

n i a ,  j a k  i  w  G a n d a w i e .  W  A n t w e r p i i  r z e ź n i a  " L a  v i e l l e  B o u c h e r i e "  z  

1 5 0 1 r . W  G a n d a w i e  w  X ? w  d o m  c e c h u  g r a b a r z y .

N a j o k a z a l s z e  b u d y n k i  w  B u r g u n d i i  f r a n c u s k i e j  t o  f s ^  r a t u s z e o N a l e ż y  

t u  p o d k r e ś l i ć ^  w s p a n i a ł y  r a t u s z  w  A r r a s  z  1 5 1 1 - 4 7 r ,  z  w i e ż ą  

s t r a ż y  m i e j s k i c h , s t a l e  c z u w a j ą c y c h  n a  " b e f f r o i " , w y s o k i e j  w i e ­

ż y  w  1 5 5 1 r o z b u d o w a n e j  p r z e z  Jacques le C a r o l .  B u d y n e k  t e n  

z o s t a ł  o d r e s t a u r o w a n y  w  1919 r . P o n a d  p o d c i e n i e m  s i e d m i o a r k a -  

d o w y m  o  w y s t ę p u j ą c y c h  n a  p r z e m i a n  l u k a c h  p ó ł k o l i s t y c h  i  o s ­

t r y c h ,  o p a r t y c h  n a  k o l u m n a c h  w z n o s i  s i ę  e l e w a c j a  j e d n o k o n d y g -  

n a c j o w a  o  o ś m i u , j e d n a k o w y c h , p o d w ó j n y c h  o k n a c h , z w i e ń c z o n y c h  

p ł o m i e n i s t y m i  m a s w e r k a m i . M i ę d z y  o k n a m i  p o z o s t a ł y  k r o k s z t y n y  y  

z  d a s z k a m i  n a  r z e ź b y , a  p o n a d  n i m i  o k r ą g ł e  o t w o r y  z  c z t e r o ­

l i s t n y m i  przezroczami.PóTsrodku m a ł y  b a l k o n  o  g o t y c k i e j  b a ­

l u s t r a d z i e  . W y s o k i  d a c h  z  t r z e m a  k o n d y g n a c j a m i  m a ł y c h  o k i e n e k

W
k r y t y  ł u p k i e m .  O b u s t r o n n i e  r a t u s z  z o s t a ł  r o z b u d o w a n y  w  X Y I I w .

O pjd-' Y
W i e ż a  w y s o k ą  n a  7 5 ®  j e s t  n a  n a r o ż a c h  o b j ę t a  s i l n y m i  p r z y p o -

R a t u s z  w  A r r a s y

r a m i  m a j ą c  p o m i ę d z y  n i m i  p o  d w i e  p a r y  ś l e p y c h  n i s z , w i e ń c z o ­

n y c h  o z d o b n y m i  m a s w e r k a m i 0 W i e l k a  s a l a  r a t u s z o w a  j a k  z a w s z e

j e s t  n a  p i ę t r z e .

R a t u s z  w  S 0 Q u e n t i n  m a  n a  p a r t e r z e  t e ż  s i e ­

d e m  ł u k ó w , a  n a  p i ę t r z e  d z i e w i ę ć  p a r  o k i e n .

M a  p o  b o k a c h  p r z y p o r y  o r a z  n a  e l e w a c j i  g ł ó w ­

n e j  t r z y  f r o n t o n y . C a ł o ś ć  t w o r z y  m a l o w n i c z ą  

f o r m ę o  P o d o b n i e  j a k  w e  F r a n c j i  s p o t y k a m y  n a  

w i e ż a c h  z e g a r y , j a k  w  L y o n i e  z  1 4 6 8 ^ , a  n a  

r a t u s z u  w  C a m b r a i  w y s t ę p u j ą  p o s t a c i e  M a r t i n

i  M a r t i n n e . W  D i j o n  r o d z i n a  J a c q u e m a r t  d l a  

N o t r e - D a m e  w y k o n a ł a  z e g a r , k t ó r y  w  p o ł u d n i e  

p o k a z u j e  t r y u m f a l n y  w j a z d  k r ó l a  F i l i p a  I I I .

P o d o b n i e  n a j w s p a n i a l s z f e " "  b u d o w l e ^ f l a n d r y j -  

'W/ i
s k i e  itof b y ł y  r a t u s z e  m i a s t ,  m a j ą c y c h  w  z a ­

s a d z i e  p ę ł n i ę  w ł a d z y  i  p o d l e g a j ą c y c h



j e d y n i e  k s i ę c i u  b u r g u n d z k i e m u , a l e  s a m o r z ą d n e  n a  s w o i m  t e r e n i e «

! 'h£t aa/ ,
N a j o k a z a l s z e  b u d y n k i  S ą - z f  t e r e n u  w s p ó ł c z e s n e j  B e l g i i , g d z i e  n a j ­

c z ę ś c i e j  g o ś c i l i  f e u d a l n i  w ł a d c y  i  g d z i e  h a n d e l  i  p o r t y  p r z y n o s i ł y

133.,

n a j w i ę k s z e  d o c h o d y .  b e m l a f .  ------------------------  i

N a j s t a r s z y  r a t u s z  n a  t y c h  t e r e n a c h  g e s t  w  A l o s t  X ,  1 4 2 2 - 2 8 r , p r z e ­

b u d o w a n y  w  1 8 7 9 f o R a t u s z  w  B r u g i i  r o z p o c z ą ł '  w * ' f Ś 7 7 - 9 8 f  P i e r r e  v a nJ Q y ' t

O s t  i - ^ n a s t ę p n i e  b y i  r o z b u d o w y w a n y  w  1 4 5 6 , 1 5 2 5  i  w  1 5 4 4 3 ? *  J e s t  t o  

p i ę k n y , g o t y c k i  b u d y n e k  o  e l e w a c j i  k s z t a ł t o w a n e j  p r z e z  t r z y  w i e ż e ,  

d w i e  b o c z n e  i  c e n t r a l n ą  o r a z  p r z e z  p o z i o m e  p a s y  o k i e n  p o m i ę d z y  

w i e ż a m i . W i e ż e  w z n o s z ą  s i ę  p o n a d  w y s o k i  d a c h  z  d w i e m a  k o n d y g n a c j a m i  

o k i e n e k , s t r z e l i s t e , o ś m i o b o c z n e , z  d a c h a m i  p i r a m i d a l n y m i , s y l w e t u j ą ­

c y m i  b u d y n e k o  L i n i ę  d a c h u  w ł a ś c i w e g o  n a d  b u d y n k i e m  z a m y k a  u  g ó r y  

l e k k a ,  r z e ź b i o n a  a t t y k a  z  p r z e ś w i t a m i  w  g o t y k u  p ł o m i e n i s t y m , .  T e n  

s p o s ó b  w i e ń c z e n i a  d a c h ó w  b y ł  p o w s z e c h n i e  s t o s o w a n y  w  t y m  c z a s i e  o  

E l e w a c j ę  w i e ń c z y  m i ę d z y  w i e ż y c z k a m i  c i ą g ł y  p a s  ś l e p y c h  w n ę k  z  o z ­

d o b n y m i  b l a n k a m i .  W i e ż y c z k i  w y r a s t a j ą  t r o c h ę  p o n i ż e j  t y c h  w n ę k ,  n a  

k o n s o l a c h  m a j ą c  u  d o ł u  w n ę k i  z  r z e ź b a m i 0  O k n a  p a r t e r u  i  p i ę t r a  s ą  

p i o n o w o  z w i ą z a n e  p r z e z  c o f n i ę c i e  r z e ź b i o n y c h  

p o d o k n i  i  s ą  o b j ę t e  w s p ó l n y ^ p r o f i l o w a n y m  o b ­

r a m o w a n i e m ,  z w i e ń c z o n e  o s t r o ł u k i e m  o b e j m u j ą c y m  

u  g ó r y  p a r y  o k i e n  o z d o b n y m  m a s w e r k i e m  z  t r z e ­

m a  r o z e t a m i . P o m i ę d z y  o k n a m i  i  n a  n a r o ż a c h  z n a j ­

d u j ą  s i ę  t r z y  k o n d y g n a c j e  k o n s o l  z  r z e ź b a m i  f i ­

g u r a l n y m i ,  o s ł o n i ę t y m i  o d  g ó r y  o z d o b n y m i  d a s z k a ­

m i  t w o r z ą c y m i  f r y z y .  E l e w a c j ę  o z d o b i o n o  w  t e n  

s p o s ó b  5 4  p o s ą g a m i , k t ó r e  p o l i c h r o m o w a ł  v a n  

E y c k  w  1 4 2 5 f . N i e s t e t y  r z e ź b y  t e  z o s t a ł y  

z n i s z c z o n e  w  c z a s i e  R e w o l u c j i  w  1 7 9 2 r  i  

z a s t ą p i o n e  n o w y m i  w  X I X  w i e k u o W e  w n ę t r z u  

z a c h o w a ł y  s i ę  n a t o m i a s t  r z e ź h y  d a n a  d e  

V a l e n c i e n n e s  z  1 3 7 8 - 8 0 ^  i  P i e r r e  v a n  O o s t a  

z  1 3 7 9 ^ o Z d o b i ą  n i s z e  w i e l k i e j  s a l i  n a r a d .

R a t u s z  w  M a l i n e s  z  X I I I w ,  o d b u d o w a ł  J a n l l1 j
K e l d e r m a n s  i  A n d r i e s i  I , a l e . ’. z o s t a ł  n a s -  

t ę p n i e  ( c a ł k o w i c i e  p r z e b u d o w a n y )  w  X X  w .

R a t u s z  w  B r u k s e l i  z a c z ą ł  w  1 4 0 2 f  J a c o b  v a n

T h i e n e n , a  u k o ń c z y ł  J a n  v a n  R u y s b r o ę c k ,

1 _V jJrUX-rtL
k t ó r y  w  l a t a c h  1 4 4 4 - 1 5 0 0  z b u d o w a ł  9 6 ®  w y - 1  

£ © k e ś c i i  w i e ż ę  g ł ó w n ą 0 R a t u s z  m a  p o n a d t o  

c z t e r y  w i e ż e  n a r o ż n e , o ś m i o b o c z n e , w y s t ę p u ­

j ą c e  d w i e m a  k o n d y g n a c j a m i  p o n a d  o b i e g a j ą c e ,  

e l e w a c j ę  d e k o r a c y j n e  b l a n k i  n a w i e s z o n e  n a d  R a t u s z  w



Ratusz

ś c i a n ą  f r o n t a l n ą / W i e ż y c z k i  m a j ą  c h a r a k t e r y s t y c z n e  d l a  e p o k i  

w i e l o b o c z n e  b a l k o n y  s t a l e  p o w t a r z a n e  i  s ą  z w i e ń c z o n e  p r z e z  

o s t r e  d a c h y  s t o ż k o w e . W i e ż a  ś r o d k o w a  u s t a w i o n a  a s y m e t r y c z ­

n i e  z e  w z g l ę d u  n a  k o m p o z y c j ę  p r z e s t r z e n n ą  p l a c u 0 T a  w i e l ­

k a  m ę ż a  w y s t ę p u j e  r ó w n i e ż  d w i e m a  w y s o k i m i  k o n d y g n a c j a m i  

p o n a d  b l a n k i , a  n a s t ę p n i e  n a  p o z i o m i e  t a r a s u  p r z e c h o d z i  w  

p l a n  o ś m i o b o c z n y  w ę ż s z y  o d  p l a n u  k w a d r a t o w e g o  c z ę ś c i  d o l ­

n e j . T e r a z  s ą  t r z y  w y s o k i e  k o n d y g n a c j e  o  w i e l k i c h  o t w o r a c h  

o s t r o ł u k o w y c h  p o m i ę d z y  n a r o ż n y m i  p r z y p o r a m i , p o d p a r t y m i  

p r z e z  c z t e r y  ł u k i  p r z y p o r o w e  z  p i n a k l a m i . W i e ż ę  w i e ń c z y  k a ­

m i e n n y ,  u ż e b r  o  w a n y  d a c h  p i r a m i d a l n y  z  a k r o t e r i o n e m  i  z  h a ­

k a m i  n a  ż e b r a c h . P o n a d  e l e w a c j ą  d a c h  k r y t y  ł u p k i e m , o  c z t e ­

r e c h  k o n d y g n a c j a c h  o k i e n e k  d o  p o m i e s z c z e ń  p o m o c n i c z y c h  i  

n a  s t r y c h y . O k n a  o b u  g ó r n y c h  k o n d y g n a c j i  s ą  p r o s t e , z w i e ń ­

c z o n e  n a  d r u g i m  p i ę t r z e  ś l e p y m i  ł u k a m i  o s t r y m i . P o m i ę d z y  

p i ę t r a m i  w y s t ę p u j e  p a s  d w u t ó f  k o n d y g n a c j i  r z e ź b , p o  t r z y  

f i g u r y  n a  o k n o , a  p o n a d t o  p o m i ę d z y  o k n a m i  s ą  n a  z m i a n ę , n a

__ # /*V
w  B r u k s e l i ,  o b u  k o n d y g n a c  j a c h , p o  j e d y ń c z e  i  p a r z y s t e  p o s ą g i  n a  k o n ­

s o l a c h  i  p o d  o z d o b n y m i  d a s z k a m i  u  g ó r y ,  o  f o r m i e  w y s o k i c h  p i r a m i d e k .  

N a  n a r o ż a c h  o ś m i o b o c z n e  w i e ż y c z k i  m a j ą  n a  z a ł a m a n i u  ś c i a n y  u s t a -  

w i o n ę  p o j e d y ń c z e  p o s ą g i  n a  k o n s o l a c h  p o d  p i r a m i d a l n y m i  d a s z k a m i .  

Ł ą c z n i e  n a  e l e w a c j i  f r o n t o w e j  j e s t  1 6 6  r z e ź b  f i g u r a l n y c h , z d o b i ą -  

: c y c h  r ó w n i e ż  ś r o d k o w ą  w i e ż ę . T a r a s

w z d ł u ż  p i e r w s z e g o  p i ę t r a  z o s t a ł  t a k  * 

w y s u n i ę t y , a b y  w y r ó w n a ł  s i ę  z  w y s t ę p u ­

j ą c ą  w i e ż ą  c e n t r a l n ą . U  d o ł u  p o w s t a ł  

p o d c i e ń  o  a r k a d a c h  o s t r o ł u k o w y c h  z w i e ń ­

c z o n y  b a l u s t r a d ą  t a r a s u . W e j ś c i e  g ł ó w n e  

j e s t  p o d  p o r t a l e m  o s t r o ł u k o w y m  w  w y ­

s o k i e j  w i e ż y . J e s t  t o  w i e l k i , i m p o n u j ą c y  

o b i e k t , c h o ć  m n i e j  k u n s z t o w n y  o d  i n n y c h  

r a t u s z y .

R a t u s z  w  L o u v a i n ,  d z i e ł o  M a t h i e u  z  

L a y e n s , r o z p o c z ę t e  w  I 4 4 8 r , a  i n a u g u r o ­

w a n e  w  1 4 6 3 3 ? . 0  p l a n i e  p r o s t o k ą t n y m ,  

b e z  d z i e d z i ń c a  j e s t  o b j ę t y  p r z e z  d w i e  

t r ó j k i  w i e ż y c z e k  n a  e l e w a c j a c h  s z c z y ­

t o w y c h ,  z  k t ó r y c h  ś r o d k o w e , r o z p o c z y n a ­

j ą c e  s i ę  o d  s z c z y t u  w y s t ę p u j ą  p o n a d  

d a c h . W i e ż y c z k i  t e  m a j ą  d w i e  k o n d y g n a -

R a t u s z  W  B r u g i i ?

c j e  b a l k o n ó w  j a k  i  o n e j o ś m i o b o c z n y c h ,

o  b o g a t y m  r y s u n k u  p r z e ź r o c z y  b a l u s t r a d



i  s ą  z w i e ń c z o n e  p i r a m i d a l n y m i  d a s z k a m i  k a m i e n n y m i  z  ż e ­

b r a m i  s i l n i e  p r o f i l o w a n y m i . D o o k o ł a  k a ż e j  k o n d y g n a c j i  n a  

w i e ż y c z k a c h  s t o i  p o  o s i e m  p o s ą g ó w , p o d  r z e ź b i o n y m i  d a s z ­

k a m i  o p a r t e  n a  k o n s o l a c h a U  g ó r y , d o o k o ł a  b u d y n k u  o b i e g a  

w y s u n i ę t a  a t t y k a  u k s z t a ł t o w a n a  z  p r z e ź r o c z y  p ł o m i e n i s ­

t y c h ,  w r y s o w a n y c h  w  z ę b a t ą  l i n i ę  p r z y p o m i n a j ą c ą  b l a n k i „

Ś c i a n y  b u d y n k u  w  k o ł o  u k s z t a ł t o w a n o  j e d n a k o w o , t r z y  k o n ­

d y g n a c j e  r o z d z i e l o n e  w ą s k i m i  g z y m s i k a m i , s i l n i e  s p i o n o -  

w a n e  o b r a m o w a n i a m i  o k i e n  i  r z e ź b a m i  m i ę d z y f o k i e n n y m i  

p o d  w y s o k i m i  d a s z k a m i  p i r a m i d a l n y m i . W s z y s t k i e  o k n a  s ą  

j e d n a k o w e , p o d w ó j n e , o b j ę t e  o s t r o ł u k i e m , p o d  k t ó r y m  l e ż y  

m a ł a  r o z e t a . P o n a d  o k n a m i  ł u k i  z d o b i ą  a k r o t e r i o n y  w ś r ó d  

p a s a  d r o b n y c h ,  ś l e p y c h  n i s z . M i ę d z y  o k n a m i  n a  k a ż d e j  

k o n d y g n a c j i  w y s t ę p u j e  p a r a  r z e ź b  p o d  p i r a m i d a l n y m  

d a s z k i e m .  N a  n a r o ż a c h  o ś m i o b o c z n y c h  w i e ż y c z e k  s ą  o z d o b n e  n i s z e  z  

p o s ą g a m i  o b j ę t e  p r z e z  b o g a t o  p r o f i l o w a n e  o s t r o i u k i . N a  d o l e  b u d y ­

n e k  j e s t  w y s o k o  w y n i e s i o n y  n a  p e ł n y m  i  g ł a d k i m  c o k o l e  i  n a  p a r t e r  

w c h o d z i  s i ę  p o  z e w n ę t r z n y c h , ł u k o w y c h  w  p l a n i e , p ó ź n i e j s z y c h  s c h o ­

d a c h  r e n e s a n s o w y c h o H i l e w a c j ę  b o c z n ą  z d o b i  90 r z e ź b , a  k a ż d ą  s z c z y ­

t o w ą  p o  4 0 . S z c z y t  b u d y n k u  p o m i ę d z y  b o c z n y m i  w i e ż y c z k a m i  o b e j m u j e  

b i e g n ą c a  z a  s p a d k i e m  d a c h u  a t t y k a  z  p r z e ź r o c z a m i , a  w  ś r o d k u , p o d  

ś r o d k o w ą  w i e ż y c z k ą  j e s t  j e j  j a k g d y b y  p o d s t a w a  z  r z e ź b a m i  i  k o n s o ­

l ą  w s p i e r a j ą c ą . N a  g ó r n e j  a t t y c e , z a r ó w n o  n a  s z c z y c i e . j a k  i  n a  e l e ­

w a c j a c h  b o c z n y c h  p o s t a w i o n o  k a m i e n n e  p ł o m i e n i e  n a ­

d a j ą c e  s p i o n o w a n i e  c a ł e m u  b u d y n k o w i . W i ę k s z o ś ć  r z e ź b  

u k o ń c z o n o  d o p i e r o  w  X I X  w i e k u  j z — t y m , ż 8 ; n a  n a r o ż a c h  

w i e ż y c z e k  s ą  j e s z c z e  n i s z e  p u s t e  d l a  w s t a w i e n i a  

p o s ą ż k ó w .  R a t u s z  t e n  m a  w y s m u k ł ą  i  w ą s k ą  b r y ł ę  

t w o r z ą c ą  z  d a l e k a  s y l w e t k ę  k o ś c i e l n ą , a  n a w e t  

p r z y p o m i n a j ą c ą  o g r o m n y  r e l i k w i a r z . W s z y s t k i e  

o z d o b y  s ą  w  g o t y k u  p ł o m i e n i s t y m ,  

f e f f l y  n a s t ę p n i e  A a ł y  r a t u s z  w  D a m m e  z  1 4 6 4 f  

z b u d o w a n y  w e d ł u g  p l a n ó w  G o d e f r o i d a  d e  B o s -  

s c h e r e  z  B r u k s e l i . R a t u s z  w  M o n s  z  1 4 4 3 - 7 9 r  

w e d ł u g  p r o j e k t u  a r c h i t e k t a  z  L o u v a i n , a l e  

p r z e b u d o w a n y  w  1 7 1 9 - i * . R a t u s z  w  O u d e n a a r d e  

b u d o w a n y  w  1 5 1 5 *  p r z e z  J e a n  S t a s s e n a  z  G a n ­

d a w y ,  a  n a s t ę p n i e  w  l a t a c h  1 5 2 7 - 3 7  p r z e z  H e n r i  

v a n  P e d e .  J e s t  t o  b u d y n e k  o  b a r d z o  b o g a t y m  

g o t y k u  p ł o m i e n i s t y m , .  S z c z y t  o b e j m u j ą  d w i e

n i s k i e , w ą s k i e  w i e ż y c z k i  o ś m i o b o c z n e  z  d w i e -  

_ m a  k o n d y g n a c j a m i  b a l k o n ó w  s k r z y p o w y c h  i  z
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R a t u s z  w  L o u v a i n . * '



j U - z j  p i r a m i d a l n y m i  d a c h a m i  o z d o b n y m i  . P o  

ś r o d k u  e l e w a c j i  b o c z n e j  s t o i  l e k k o  w y s u ­

n i ę t a  w i e ż a , j e d n ą  k o n d y g n a c j ą  o  p l a n i e  

k w a d r a t o w y m  w y s t ę p u j ą c a  p o n a d  a t t y k ę . D w i e  

w y ż s z e  e l e w a c j e  b o c z n e  s ą  z w i e ń c z o n e  o z ­

d o b n y m  h e ł m e m  g o t y c k i m  z  p o S ą g i e m  ś w i ę t e g o  

n a  s z c z y c i e . K o n d y g n a c j e  w i e ż y  s ą  p o d z i e l o ­

n e  b a l k o n a m i  o  p r z e z r o c z a c h  g e o m e t r y c z ­

n y c h  w  b a l u s t r a d a c h . N a  k a ż d e j  k o n d y g n a c j i  

w i e ż y  s ą  o t w a r t e  o s t r o ł u k i , p o n a d  k t ó r y m i  

s ą  m u r y  p o k r y t e  p ł a s k o r z e ź b ą . K a l e n i c ę  d a ­

c h u  z d o b i , n i s k a  k o r o n k o w a  a t t y k a , a  w  d a ­

c h u  s ą  d w i e  k o n d y g n a c j e  m a ł y c h  o k i e n e k  i  

p i e r w s z a  k o n d y g n a c j a  z  p a r a m i  d u ż y c h  o k i e n  

R a t u s z  w  G a n d a w i e  z d o b i o n y c h  m a s w e r k a m i .  E l e w a c j ę  u  g ó r y

z a m y k a  r o d z a j  b a l u s t r a d y  z  p r z e ź r o c z a m i  g e o m e t r y c z n y m i , p r z e d z i e l a ­

n e j  p o n a d  p r z y p o r a m i  m i ę d z y - o k i e n n y m i  p r z e z  s ł u p k i  z  r z e ź b a m i  k o ­

b i e t  s y l w e t u j ą c y c h  s i ę  p o n a d  b a l u s t r a d ą .  D i r i e  g ó r n e  k o n d y g n a c j e  

m a j ą  s z e ś ć  p a r  o k i e n  o b j ę t y c h  o s t r o ł u k i e m  z  r o z e t ą  i  z e  ś l e p y m i  

a r k a d o w a n i a m i  p o w i e r z c h n i  ś c i a n y  p o m i ę d z y  o k n a m i o 0 k n a  r o z d z i e l a j ą  

p r z y p o r y  o  p l a n i e  t r ó j k ą t n y m  z  w n ę k a m i  n a  r z e ź b y  z  o s ł a n i a j ą c y m i  

d a s z k a m i  p i r a m i d a l n y m o P o d o b n e , - a l e  s z e r s z e  o k n a  w  c e n t r a l n e j  w i e ­

ż y ^  s ą  o  l u k a c h  k o s z o w y c h ,  o b e  j m u j ą c y c h  p a r y  o s t r o ł u k ó w . N a  p a r t e r z e  

p o d c i e ń  p o d  b u d y n k i e m  o p a r t y m  n a  k o l u m n a c h  p o d p i e r a j ą c y c h  s i e d e m  

o s t r o ł u k ó w . P l a n  b u d y n k u  j e s t  p r a w i e  k w a d r a t o w y .  R a t u s z  w  C o n t r a i  

z  1 5 2 6 f ,  d z i e ł o  A s s c h e  z  G a n d a w y , z o s t a ł  p r z e b u d o w a n y  w  1 6 1 0 £ . Z a ­

c h o w a ł o  s i ę  n a  z e w n ą t r z  1 2  p o d w ó j n y c h  o k i e n  o b j ę t y c h  w s p ó l n y m  l u ­

k i e m  z  r z e ź b a m i  p o s ą g ó w t > p o m i ę d z y  o k n a m i  p o d  w y s o k i m i  d a s z k a m i ,

z  t y m ^ ż e  r z e ź b y  u s t a w i o n o  n a  k r o k s z t y n a c h  w  p o ­

z i o m i e  s p o d u  o k i e n .  N a  e l e w a c j i  s z c z y t o w e j  s ą  

t a k i e  d w a  o k n a ,  a  n a  n a r o ż n i k u  b u d y n k u  r z e ź b a  W M P j ^ .  

W e  w n ę t r z u  z a c h o w a ł y  s i ę  p ó ź n o - j - g o t y c k i e  k o m i n k i .

W  1 5 0 7 f  K e l d e r m a n s  r o z p o c z ą ł  b u d o w ę  h o l e n d e r s k i e ­

g o  r a t u s z a  w  M i d d l e b o u r g u  z e  ś r o d k o w ą , o ś m i o b o c z —  

n ą  w i e ż ą  z e  s c h o d a m i  „ P o d o b n y  j e s t  r a t u s z  w  K a m r -  

p e n  z  X V J j w .  J e s z c z e  r a t u s z  f l a m a n d z k i  w  G a n d a w i e ,  

b u d o w a n y  w  l a t a c h  1 5 0 0 - 3 1  p r z e z  v a n  d e r  B e r g a , a  

n a s t ę p n i e  p r z e z  D o m i n i  q u a  d e  W a g e m a k e r e , R e m b a u l -  

t a  K e l d e r m a n s a  w  1 5 2 8 f  o r a z  E u s t a c h ę  P o l l e y  w  

1537 ^ » B u d y n e k  t e n  z o s t a ł  n a s t ę p n i e  r o z b u d o w a n y  w

k o ń c u  X V I w .  B u d y n e k  p ó ź n o - r g o t y c k i  z a j m u j e  

D o m i K r ó l e w s k i  w  B r u k s e l i ^  n a r o ż e  d w u ^ h i ,  u l i c , , o b u s t r o n n i e  o b u d o w a n y
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p ó ź n i e j . N a  n a r o ż n i k u  m a  o ś m i o b o c z n ą  w i e ż y c z k ę ,  

^ - s o k o ś c i - e - l e w a c - j i '  z  b a l k o n e m  n a  p i ę t r z e , o  p r z e ś w i t a c h  

g e o m e t r y c z n y c h  b a l u s t r a d y , z e  ś l e p y m i  a r k a d o w a n i a m i  n a  

p i ę t r z e , a  z  r z e ź b a m i  w  n i s z a c h  b o g a t o  p r o f i l o w a n y c h , z  

k o l u m i e n k a m i  w s p i e r a j ą c y m i  n a  p a r t e r z e . G a ł y  b u d y n e k  

s t o i  n a  w y s o k i m , p e ł n y m  c o k o l e  i  j e s t  z w i e ń c z o n y  a t —  

t y k ą .  J e s t  t o  o b i e k t  d w i i p k o n d y g n a c  j o w y  o  b a r d z o  b o g a ­

t e j  e l e w a c j i . U  d o ł u  s ą  w y s o k i e , p o d w ó j n e  o k n a  o  p ł a s ­

k i m  ł u k u  k o s z o w y m  z  m a s w e r k a m i , a  m i ę d z y  o k n a m i , o p a r t e  

f r a  n a  k o l u m n a c h  z  k a p i t e l a m i  w y r a s t a j ą c y m i  z  c o k o ł u ,  

s t o j ą  p a r y  r z e ź b  n a  w ł a s n y c h  k o l u m i e n k a c h , p o d  o d d z i e l  

n y m i , w y s o k i m i  d a s z k a m i . N a  p i ę t r z e  o k n a  t e ż  s ą  p o d ­

w ó j n e  p o d  ł u k a m i  t r ó j l i s t n y m i  z  t y m , ż e  u  g ó r y  s ą  

m a s w e r k i  z  t r z e m a  r o z e t a m i , a  c a ł ą  p o w i e r z c h n i ę  ś c i a ­

n y  p o k r y w a j ą  d e k o r a c j e  a r c h i t e k t o n i c z n e  . W e j ś c i e  d o  

b u d y n k u  - p f e - s ^ f  p r z e z  d w u s t r o n n e , s k o ś n i e  u s t a w i o n e  d o  

ś c i a n y , s t o p n i e ,  o t o c z o n e  [ b a l u s t r a d ą  r z e ź b i o n ą ' * ,

R a t u s z e  b y ł y  a l b o  j e d n o b r y ł o w e , p r o s t o k ą t n e  w  p l a n i e

1 3 %

G a n d a w a ^ D o m  M a r y ­

n a r z y ^

j a k  w  D o u a i , S . Q u e n t i n , H o n d s c h o o t e , l u b  p l a ą p ^  

k w a d r a t o w e ' z  d z i e d z i ń c a m i  p o ' ś r o d k u ,  o  w i e l e  w ó w c z a s  

w i ę k s z e , ó  l i c z n y c h  s a l a c h  j a k  w  B r u g i i , I v i i d d l e b o u r g u . Z a z w ^ a X s a l e  

g ł ó w n e  s ą  n a  p i ę t r z e  z  d r e w n i a n y m  p u ł a p e m  o  d u ż e j  r o z p i ę t o ś c i  i  z  

n i s k i m i , s k l e p i o n y m i  s a l a m i  n a  p a r t e r z e . W e j ś c i e  n a  p a r t e r  j e s t  n i e  

r a z  w y s o k o  w y n i e s i o n e  i  d o c h o d z i  s i ę  d w u s t r o n n y m i  s c h o d a m i  z  c h o d ­

n i k a  p o  s t o p n i a c h  o b j ę t y c h  d e k o r a c y j n y m i  b a l u s t r a d a m i , j a k  w  r a t u ­

s z u  g d a ń s k i m , n a l e ż ą c y m  d o  r o d z i n y  r a t u s z y  f l a m a n d z k i c h . C z ę s t o  r a ­

t u s z e  m a j ą  z e w n ę t r z n y  p o d c i e ń  n a  c a ł ą  ś c i a n ę  f r o n t o w ą , ł ą c z ą c  s i ę  

z  p o d c i e n i a m i  d o m ó w  m i e s z k a l n y c h „ T w o r z ą  w ó w c z a s  p o d c i e ń  n a  c a ł ą  

ś c i a n ę  p l a c u  l u b  d o o k o ł a  c a ł e g o  p l a c u . W  D o u a i  j e s t  w y s o k a  w i e ż a  £  

! 1 4 2 7 i \ o  p l a n i e  k w a d r a t o w y m , u  g ó r y  c o f n i ę t a  i  z w i e ń c z o n a  w i e ż ą  p i ­

r a m i d a l n ą  d a c h u  k a m i e n n e g o . S t o i  z  b o k u  r a t u s z a  i  m a  k a p l i c ę  p r z y  

w i e l k i e j  s a l i . W  I p r e s , B r u g i i  i  w  O u d e n a a r d e  w i e ż e  s t o j ą  p o ' ś r o d k u ,  

P o ł u d n i o w ą  g r a n i c ę  r a t u s z y  w  g o t y k u  p ł o m i e n i s ­

t y m  w y z n a c z a j ą  S . Q u e n t i n , C o m p i e g n e  i  N o y o n . W n ę ­

t r z a  r a t u s z y  b y ł y  w  B u r g u n d i i , j a k  w  I t a l i i  c z ę s -  

t o  Z d o b i o n e  f r e s k a m i , e a ł f  i  s a l e  s p r a w i e d l i w o ś  

c i , j a k  w  P a l a i s  J u s t i c e  w  B r u k s e l i  o  W  t e j  s a ­

l i  R o g e r  V a n  d e r  W e y d e n  n a m a l o w a ł  s c e n ę  s ą d u  

H e s k e n b a l d a  i  s ą d u  T r a j a n a . W  L o u v a i n  G e r a r d  

D a v i d  w  1468]p n a m a l o w a ł  s ą d  c e s a r z a  O t t o n a  i

C a m b y s e  i  t a k a  s a m a  s c e n a  j e s t  w  B r u g i i  i  

U448r.'. 7
D o m y  w  A n t w e r p i i v
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O b o k  r a t u s z y  B u r g u n d o w i e  b u d o w a l i  l i c z n e  g m a c h y  g i e ł d , j a k  w  

A n t w e r p i i  ^  1 5 3 1 r , d z i e ł o  D o m i n i q u e  v a n  W a g h e r n a k e .  Z n a j d u j e m y  

t u  p i ę k n e  a r k a d y  i  c e n t r a l n y  k r u ż g a n e k  o  t r e f l o w y c h  ł u k a c h , a  

w e  w n ę t r z u  s k l e p i e n i a  g w i a ź d z i s t e , o  s t o s u n k o w o  p ł a s k i m  ł u k u  

w  p r z e k r o j u  w n ę t r z a . W  L o u v a i n , ż  1 4 8 0 r - j S a l a  d e  l a  T a b l e  E o n d e ,  

z b u d o w a n a  p r z e z  M a t h i e u  z  L a y e n s . W  E  r u g i  i  j  z  X V j w j  d c m  o a n k o w y  

g e n u e ń c z y k ó w . !  G a n d a w i e - , c z t e r o p i ę t r o w y  d o m  m a r y n a r z y k a  1 5 3 1 r ,

o  t y p o w e j  a r c h i t e k t u r z e  p ó ź n o - f l a m a n d z k i e j „ P o w s t a j e  w e  F l a n d r i i  

j e d n o l i t y  t y p  d o m ó w  m i e s z k a l n y c h , z w r ó c o n y c h  s z c z y t a m i  d o  u l i c y ,  

z a b u d o w a n y c h  s z e r e g o w o , z  p a s a m i  o k i e n  d w u  l u b  t r z e c h  k o n d y g ­

n a c j i ,  z  j e d n ą  d o  d w u ^ h j  k o n d y g n a c j i  w  s z c z y c i e . 0  f r o n t a c h  z w y ­

k l e  s z e r o k i c h  n a  d w a , t r z y  o k n a ,  a  c z a s e m  d u ż y c h j n a w e t  p i ę c i o —  

o k i e n n y c h . R o z w i ą z a n i e  t o  r o z w i j a  s i ę  w  X V I  w i e k u , t w o r z ą c  s w o ­

i s t ą  a r c h i t e k t u r ę  o  r ó w n y m  c i ą g u  p o z i o m y m , j e d n o l i t e g o  r y t m u  

■ w y s o k i c h  o k i e n . T a k i * ' ' p r z y k ł a d  ‘’m a n y  w  G a n d a w i e  w  d o m u  m a r y n a r z y T

A n t w e r p i a ,  d z i e l e  v a n  d e r  B e r g e . P a r t e r , j e s t  t u  w y s o k o  w y n i e s i o n y , n a  k t ó -

Dom strzelców 
kurkowych-^

... _
x * y  s i ę  w c h o d z i f  z e w n ę t r z n y m i  s c h o d a m i , z  k u t y m i  w  ż e l a z i e  

b a l u s t r a d a m i . T r z y  d o l n e  k o n d y g n a c j e  t w o r z ą  p a s  o k i e n , z ł o -  

ż o m  z  s z e ś c i u  p a r  o b j ę t y c h  w s p ó l n y m i  ł u k a m i  k o s z o w y m i , p r z e d z i e l o -  

n l  p a s a m i  p o d o k i e n n y m i , z d o b i o n y m i  ś l e p y m i  m a s w e r k a m i . S z c z y t  t r ó j -  

k o n d y g n a c j o w y  p i o n o w o  d z i e l i  s z e ś ć  s ł u p k ó w  z  p r z e w i ą z k a m i  i  z  o s ­

t r y m i  z a k o ń c z e n i a m i  . W  s z c z y c i e  n a  d o l n e j  k o n d y g n a c j i  l j e ~ s ^  c z u e r y  

p a r y  o k i e n , ą  w y ż e j  d w i e  p a r y  z  m a s w e r k a m i , i  u  g ó r y  o k i e n k o  s t r y ­

c h o w e  . L i n i ę  s z c z y t u  o b r y s o w u j ą  e s o w e  l i n i e  p o m i ę d z y  s ł u p k a m i „ Z a b u ­

d o w a  n a d  k a n a ł e m  w  G a n d a w i e  z  X V  i  X V I  w .  p o k a z u j e  n a m  s z c z y t y  d o -  

m ó w  o b r y s o w a n e  p r o s t o k ą t n y m i  u s k o k a m i  p r z y  d w u f c h , t r z e c h  i  c z t e r e c h  

k o n d y g n a c j a c h  o k i e n 0 W s z ę d z i e  w y s t ę p u j e  r y t m  p o z i o m y c h } c i ą g ł y c h  p a ­

s ó w  o k i e n  l u b  p o d z i a ł  e l e w a c j i  w  p r o s t o k ą t n ą ^ s z a c h o w n i c ę . T e n  s a m  

s y s t e m  z a b u d o w y  o b s e r w u j e m y  n a  g ł ó w n y m  p l a c u " , w  A n t w e r p i i  s  X V I - v f ,  

c z y  w  B r u k s e l i . Z  p r z y j ś c i e m  f o r m  r e n e s a n s o w y c h  p o m i ę d z y  o k n a m i  p o ­

j a w i a j ą  s i ę  k o l u m n y  l u b  p i l a s t r y , j a k  w  M e c h e l e n , c z y  w  A n t w e r p i i  w  

d o m u  B r a c t w a  k u r k o w e g o  o A l e  u k ł a d  e l e w a c j i  g o t y c k i e j  p o z o s t a j e  b e z

z m i a n . T a  a r c h i t e k t u r a  o g a r n i a  

m i a s t a  h a n z a t y c k i e  i  p r z y c h o ­

d z i  n a  D ł u g i  R y n e k  w  G d a ń s k u ' ,  

d  ń a w e t i  d o c h o d z i ]  d o  R o s j i ,  

g d z i e  j e s t  r e a l i z o w a n a  k a w e t f ^  

w  b u d o w n i c t w i e  d r e w n i a n y m  X V I I w , ,  

w  k t ó r y m  d e k o r a c j e  d o k o ł a  o k i e n  

w y k r a w a n e  w  d e s k a c h  p o w t a r z a ­

j ą  f o r m y  f l a m a n d z d k i e .

D o m y  w  G a n d a w i e ^



G d y  s z t u k a  I t a l i i  w y p r o w a d z a  f o r m ę  z  p l a t o ń s k i e j  i d e i  p i ę k n a , r e a r  
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l i ś c i  f l a m a n d c y  o p i e r a j ą  f o r m ę  n a  d o ś w i a d c z e n i u . R z e ź b i a r z e  t w o r z ą c  

g r o b o w c e  s i ę g a j ą  p o  m a s k i  p o ś m i e r t n e  i  s t r o j e  z m a r ł y c h , a b y  n a d a ć  

j a k  n a j w i ę k s z e  p o d o b i e ń s t w o  s w y m  d z i e ł o m  i  t o  i m  p r z y n o s i  p o w ­

s z e c h n e  u z n a n i e . S i ł a  r e a l i s t y c z n e j  e k s p r e s j i  d a j e  i m  z w y c i ę s t w o  

w e  w s z y s t k i c h  k r a j a c h , a ż  d o p i e r o  w  p ó ź n y m  r e n e s a n s i e  b ę d ą  m u s i e l i  

p r z y j ą ć  r z e ź b ę  w ł o s k ą , b o g a t ą  n a t u r a l i z m e m  M i c h a ł a  A n i o ł a . 0  i l e  w

O iu fc
s a m e j  F l a n d r i i  n i e  m a  z a b y t k ó w  r z e ź b i a r s k i c h , £ 4 ' l i c z n e  d z i e ł a  z o s ­

t a w i a j ą  m i s t r z o w i e  f l a m a n d c y  w  H i s z p a n i i ,  ą  p r z e d e  w s z y s t k i m  w  B u r ­

g u n d i i  . P o w s t a j ą  r z e ź b y  C l a u s a  S l u t e r a  p r a c u j ą c e g o  n a  d w o r z e  k s i ą ­

ż ą t  b u r g u n d z k i c h .  U r o d z o n y  w  H a a r l e m i e , o d  1 3 8 0 f ' z a p i s a n y  w  c e c h u  

b r u k s e l s k i m , m a  s w ó j  w ł a s n y  s t y l . P i e r w s z y  s t o s u j e  w  r z e ź b i e  w s p ó ł ­

c z e s n e  s t r o j e .  G ł ę b o k o  m o d e l u j e  s z a t y , b u d u j ą c  p r z y s a d z i s t e  p o s t a ­

c i e  . R o z w i j a  s i ę  w  D i j o n , g d z i e  n a  p o c z ą t k u  j e s t  p o m o c n i k i e m  J e a n  

d e  M a r v i l l e , a  o d  1 3 8 3 r  k i e r u j e  w ł a s n y m  w a r s z t a t e m , p r a c u j ą c  d l a

AX
k l a s z t o r u  K a r t u z ó w  w  u h a m p m o l  i  r z e ź b i  o ś c i e ż a  p o r t a l u  k a p l i c y  

k s i ą ż ę c e  j . - f a - t y m - k l a s z t o r z e ^ R z e ź b i  g r o b o w i e c  F i l i p a  Ś m i a ł e g o  s t o ­

s u j ą c  o p a d a j ą c e  f a ł d y  o s t r o  z a ł a m y w a n e , k t ó r e  r o z p o w s z e c h n i + r z e ź -  

b a  d r e w n i a n a  ( f l a m a n d z k ą .  G r o b o w i e c  t e n  k o ń c z y  C l a u s e  d e  W e r v e .  

S l u t e r  r z e ź b i  n a  s a r k o f a g a c h  p ł a c z k ó w  l u d o w y c h , k t ó r z y  o d t ą d  b ę d ą  

s t a l e  p o w t a r z a n i  n a  w i e l u  g r o b o w c a c h  e p o k i , j a t y :  i  w  P o l s c e  w  s a r -

k o f a g u  Ł o k i e t k a . R z e ź b i  d l a  z a m k u  M e h u n - s u r - V e r z e , r e z y d e n c j i  d u k a6̂  / - [
d e  . b e r r y .  P o w s t a j ą f i i d ł u t a  S l u t e r a  g r o b o w c e  J u a n a  d e  l a  H u e r t e ,  

A n t o i n e  l e  w i o i t u r i e r , J a n a  b e z  T r w o g i  i  P h i l i p p a  P o t / b u d z i  w ą t p l i ­

w o ś c i  p r z y p i s y w a n i e  t e g o  d z i e ł a  S l u t e r o w i , k t ó r e  z a p e w n e  p o w s t a ł o  

w  1 4 8 5 f , d z i ś  s t o j ą c e  w  L u w r z e / . N a j w s p a n i a l s z y m  d z i e ł e m  t e g o  a r ­

t y s t y  j e s t  ' " S t u d n i a  M o j ż e s z o w a ^  \  1 3 9 5 - 1 4 0 5 r , w y k o n a n a  w s p ó l n i e  z  

C l a u s e m  d e  W e r v e .  J e s t  t o  g r u p a  p r o r o k ó w  o t a c z a j ą c y c h  c o k ó ł  s t u d ­

n i  w  K a l w a r i i  k l a s z t o r n e j  u  K a r t u z ó w  w  C h a m p m o l , p o d  D i  j o n . F r a g m e n t  

t e g o  d z i e ł a  j e s t  d z i s i a j  w  M u s e ę  A r c h e o l o g i q u e  w  D i  j o n , z  p o l i c h r o ­

m i a m i  J e a n  M a l o e l a , k t ó r y  z a s t o s o w a ł  o b o k  z ł o t a  z i e l e ń , b ł ę k i t  i  

c z e r w i e ń . N a j w s p a n i a l s z a  j e s t  s i l n a  r e a l i s t y c z n a  r z e ź b a  M o j ż e s z a .  

N a s t ę p n i e  A n d r e  * B e a u n e v e u  r z e ź b i  s a r k o f a g i  k r ó l ó w  F i l i p a  I I I ,

J e a n  l e  B o n ,  i  C h a r l e s  V  d o  k a t e d r y  w  ^ D e n i s . R z e ź b i ą :  J e a n  d K O r ­

l e a n s ,  J e a n  P e t i t  z  T r o y e s  w ; 1 3 7 5 , J e a n  d e  B a u m e t z  w  k l a s z t o r z e  

C h a m p m o l , a  P h i l i p p e  J p z e ź b }  w  P a r y ż u . W  m u z e u m  w  D i j o n  s ą  d w a  r e t a ­

b u l a  z  C h a m p m o l , r z e ź b i o n e  w  d r z e w i e  p r z e z  J a c q u e s  d e  B a e r z e  Z 

( l 3 9 1 ^ " , p o l i c h r o m o w a n e  p r z e z  B r o d e r l a m a  z  ' Z p r e s  . P o w s t a j ą  t r y p t y k i  

p r z y n o s z ą c e  l i c z n e  s c e n y  n a r r a c y j n e , r z e ź b i o n e  r e a l i s t y c z n i e , o  

p i ę k n y c h  r y s a c h  i  s y l w e t k a c h  p o s t a c i  z  w y r a z e m  s ł o d y c z y  p r z e j ę t y m

o d  f r a n c u ą k i c ł / u ś m i e c h n i ę t y c h  M a d o n n " - .  S t a j ą  s i ę  ź r ó d ł e m  i n s p i ­

r a c j i  w  T m .  d l a  r z e ź b i a r z y  N i e m i e c  i  A u s > i i . b o g a t o  p o l i c h r o m o w a n e



l i  z ł o c o n e .  R z e ź b i a r z e  f l a m a n d c y  w  s w y m  d ą ż e n i u  d o  r e a l i z m u  w p r o -  ; 

w a d z i l i  p o l i c h r o m i ę  r z e ź b , c o  r o z w i n ę l i  i c h  u c z n i o w i e  w  H i s z p a n i i ,  

d o p r o w a d z a j ą c  d o  w s t r z ą s a j ą c e g o  r e a l i z m u  J o s e .  d e  M o r a ; t w ó r c y  ^ M a ­

t e r  D o l o r o s a *  z  1 6 7 0 £ .  Z u p e ł n i e  i n n ą  r o l ę  m i a ł a  b o g a t a  i  i n t e n s y w ­

n a  p o l i c h r o m i a  p ł a s k o r z e ź b  i  r z e ź b  w  d r e w n i a n y c h  t r y p t y k a c h  p r z y  

s i l n y c h  z ł o c e n i a c h .  D ą ż o n o  d o  m a l a r s k i e j  d e k o r a c y j n o ś c i  r e t a b u l u m  

p a n u j ą c e g o  n a d  c a ł y m  w n ę t r z e m  p r e z b i t e r i u m , j a k  W i t a  S t w o s z a  w  

M a r i a c k i m  w  K r a k o w i e . W e  F l a n d r i i  p o w s t a j ą  w i e l o f i g u r a l n e , d r e w n i a ­

n e  r z e ź b y  o ł t a r z o w e  z a m y k a n e  w  s z a f a c t u W  1 4 3 0 r  p o w s t a j e  w  H a k e n -  

d o v e r  w  S . S a u v e u r  o ł t a r z  r z e ź b i o n y  w  d ę b i e  d l a  b r a c t w a  " T r z y n a s t u " ,  

z a w i e r a j ą c y  t r z y n a ś c i e  s c e n  r z e ź b i o n y c h , z  w y t w o r n y m i  p o s t a c i a m i  

k o b i e c y m i . R z e ź b y  t e  s ą  r e a l i s t y c z n e  i  w y m o w n e „  T w a r z e  m a j ą  r y s y  

w y d a t n e , o  p o d k r e ś l o n y m  w y r a z i e . R z e ź b y  z e  s c e n a m i  n a r r a c y j n y m i  r o z ­

w i j a j ą  t w ó r c y  o ł t a r z y  b r a b a n c k i c h  z  X ? l w .  O ł t a r z e  p o w s t a j ą  w  B r a -  

b a n c i e ; s ą  t o  p o l i p t y k i  i  t r y p t y k i  z  1 4 9 0 - 1 5 3 0 f , k t ó r e  r o z c h o d z ą  s i ę

p o  c a ł e j  E u r o p i e  o  Z a c z ę l i  j e  n a ś l a d o w a ć  w

a Mae , , . ,
A m i e n s  i  w  B e a u v a i s ,  j - a k  i  w  p o ł u d n i o w y c h  N i e m

c z e c h  i  i  A u s t r i i . S ą  t o  r e a l i s t y c z n e  a n e g d o t y  

w  s t y l u  g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o . T a k i  j e s t  o ł t a r z  

z  S ^ D e n i s  w  L i e g e  z  1 5 1 O f , z  r e n e s a n s o w ą  p r e d e l ­

l ą .  O ł t a r z  ,ś% J e r z e g o  w  M u s e e  R o y a u x  d  A r t  w  

B r u k s e l i  z  1 4 9 3 i , w y k o n a n y  d l a  L o u v a i n  p r z e z  

J a n a  I I  B o r m a n a , k t ó r y  p o  o j c u  p r o w a d z i ł  w a r s z ­

t a t  w  l a t a c h  1 4 7 0 - 1 5 1 0 , r z e ź b i ą c  s c e n y  o  d r a m a ­

t y c z n e j  w y p o w i e d z i , w  d u c h u  o b r a z ó w  D i r k a  B o u t s a .

O ł t a r z  N M p a ź ^ l 5 1 5 r  w  N o t r e - D a m e  w  L o m b e c h , d z i e -

l
ł o  J a n a  I I I  B o r m a n a  c z y n n e g o  w  l a t a c h  1 4 9 0 -  

- 1520 , r z e ź b i ą c e g o  r o z w i c h r z o n e fsz a t y ] j a k  g d y b y  

p o d m u c h e m  w i a t r u , n o w ą  f o r m ę  w p r o w a d z o n ą  d o  g o ­

t y c k i e j  r z e ź b y  p ł o m i e n i s t e j . W y r z e ź b i ł  w z r u s z a ­

j ą c ą  s c e n ę  Z a ś n i ę c i a  N M p "  d S a  o ł t a r z a  w  S a l u c e s ,  

d z i ś  w  B r u k s e l i  w  M u s e e  C o m m u n a l . T e n  s a m  t e m a t  

w y s t ę p u j e  w  t r y p t y k u  W i t a  S t w o s z a , u c z n i a  M i k o ­

ł a j a  z  L e j d y  r z e ź b i a r z a  n i d e r l a n d z k i e g o .

O ł t a r z  u  S o C r e p i n a  w  H e r e n t h a l s , d z i e ł o  P a s q u i e r  

B o r m a n a , b r a t a  3 a n a  I I I  j e s t  r e a l i s t y c z n y a l e  j u ż  

m a n i e r y c z n e . P i ę k n y  o ł t a r z  M a r i i  s N  1 5 0 0 ' ^ w  T o n -  

g r e s ,  a r c y d z i e ł o  g o t y k u  t r w a j ą c e g o  d o  p o ł o w y  

XYI( w i e k u . N a l e ż y  t u  j e s z c z e  p r z y p o m n i e ć  , ż e  

T o u r n a i ?  b y ł o  s t o l i c ą  r z e ź b i a r z y  p ó ł n o c y ,  s ł y n n e

z  r z e ź b y  s t a l l i , n a g r o b k ó w ,  j a k  i  r e l i e f ó w  z a k u -  

ż e s z a * *  p y w a n y c h  d o  w i e l u  k o ś c i o ł ó w  w  E u r o p i e  o
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R ó w n o l e g l e  r o z w i j a ł a  s i ę  w e  F l a n d r i i  r z e ź b a  p u l p i t ó w  z  o r ł a m i ,

p r z y  a m b o n a c h , !  z  r z e ź b a m i  g r y f ó w  i  p e l i k a n ó w . G u i l l a u m e  L e f e v r e  z  

T o u r n a i  w  1 4 6 4 r  r z e ź b i  r e l i e f y  d o  c h r z c i e l n i c y  w  H a l .

P o w s t a j ą  l i c z n e  s t a l l e  d r e w n i a n e , r z e ź b i o n e  j a k  z ; ' 1 4 9 3 r  w  D i e s t

S t a l l e  w  N o t r e - D a m e  w  A e r s c h o t  h 5 1  o l p  w  t y p i e  z  D i e s t „ S t a l l e  w  

k o ś c i e l e  S . G e r t r u d e  w  L e u v a i n , d z i e ł o  M a t t h i j a s  d e  W a e y e r e  z  r 1 5 4 3 r .  

T a k  w i ę c , o b o k  w s p a n i a ł e j  r z e ź b y  k a m i e n n y c h  n a g r o b k ó w , k t ó r e  k o n t y ­

n u u j e  w  1 4 9 5 - 1 5 0 2 r  P i e t e r  d e  B e c k e r e  r z e ź b i ą c  g r o b o w i e c  M a r i i  B u r —  

g u n d z k i e j , z r e s z t ą  w  b r ą z i e , r o z w i n ę ł y  s i ę  w s p a n i a l e ^ d r e w n i a n e  t r y p ­

t y k i  o R o z w i  j a  s i ę  o d l e w n i c t w o  w  b r ą z i e  i  o t o  R e n i e r  v a n  T h i e n e n  ż .  

^ B r u k s e l i  o d l e w a  s z e ś c i o m e t r o w e j  w y s o k o ś c i  ś w i e c z n i k  p a s c h a l n y  d l a

E * L e o n a r d a  w  L e a u »_ł
W i e l k ą  f o r m ę  a r t y s t y c z n ą  o s i ą g a j ą  F l a m a n d o w i e  w  t k a n i n a c h  d e k o r a ­

c y j n y c h , ,  W  X T V j w , p o w s t a j ą  w s p a n i a ł e  a r r a s y  w  A r r a s , c e n t r u m  t k a c t w a  

d l a  k s i ą ż ą t  B u r g u n d i i  . W  A r r a s  w  p o c z ą t k a c h  XVjw. p o w s t a ł y  w y b i t n e  

d z i e ł a ,  j a k  t k a n i n y  z e  s c e n a m i  z  ż y c i a ' s s  P i a t a  i  E l e u k t a  d l a  k a -  

t e d r y  w  T o u r n a i .  R ó w n i e ż  z  X V j w ,  ' j e s t  w s p a n i a ł a  t k a n i n a  w  C h a i s e -

M K a iA v v u -Vvft, '■•«<> !
- D i e u , t e ż  w y k o n a n a  w  A r r a s . M a m y  c i ą g  s c e n , r o z p o c z y n a j ą c y  s i ę  

o d  k u s z e n i a  E w y , p o  k o r o n a c j ę  N M P / i ^ s ą d u  S a l o m o n a  . P o w s t  a  j e  s ł y n n a  

A p o k a l i p s a  z  A n g e r s  ( W  l a t a c h  1 3 7 5 - 8 1 w e d ł u g  k a r t o n ó w  H e n n e r q u i n a  

z  B r u g i i , J e a n a  z  B r u g i i  i  J e a n a  z  B a n d o l , 7 / s p a n i a ł a  t k a n i n a f P r e z e n -  

t a c j i  w  Ś w i ą t y n i ' ” ' z  m u z e u m  C i n q u a n t e n a i r e  w  B r u k s e l i .  K B i t w a  p o d  

R o o s e b e k e " * ! - d z i e ł o  M i c h e l  B e r n a r d  z  1 3 8 7 r  w  A r r a s . ^ S c e n y  z  ż y c i a  

G u e s c l i n a ^  d z i e ł o  J a c q u e s  D o u r d i n , P i e r r e  B e a u n e t z  i  N i c o l a s  B a -

•  ̂ W
t a i l l e . W s p a n i a ł y  a r r a s f ' O d  N o w a " " - w  M u s e e  d e s  A r t s  D e c o r a t i v e ^  w  

P a r y ż u .

O d  X V  w i e k u ] F i l i p  D o b r y  B u r g u n d z k i  o b o k  

A r r a s  r o z w i j a  t k a c t w o  w  T o u r n a i , k i e r u j ą c  

t a m  l i c z n e  z a m ó w i ę n i a . W y k o n y w a n o  t k a n i n y  

z a r ó w n o  d o  k a p l i c  i  k o ś c i o ł ó w , j a k  i  d o  

k o m n a t ,  z a m k o w y c h . s a l  t r o n o w y c h ,  d o  n a m i o -

a, / olo
t ó w ,  i j a J c - i j — d ł ^ i  d e k o r a c j i  d z i e d z i ń c ó w  w  

c z a s i e  t u r n i e j ó w , a  n a w e t  u l i c  w  d n i  ś w i ą ­

t e c z n e  . P o w s t a j ą  t k a n i n y  o z d o b n e  z  t a r ­

c z a m i  h e r b o w y m i  i  z e  s c e n a m i  m y ś l i w s k i m i . i 

P r a c o w a l i  t k a e z e  w  D o v a i , L i l l e , V a l e n ­

c i e n n e s .  W  T o u r n a i  t k a c z e  R . D a r y  i  J e a n  

d ©  O r t y ę ,  k t ó r z y  w  1449f w y k o n a l i / d z i ś  

z  a g i  n i  o  n y ?  ^ a r r  a  s  ^ G o d e o ń J *  / o n g i ś  z d o b i ą c y  

s a l ę  R y c e r z y  Z ł o t e g o  R u n a . W  1 4 5 9 3 f  p o w ­

s t a ł a  t a p i s e r i a :  d l a  F i l i p a  D o b r e g o '  -------------------------------------------

— -----------------  _ j  F r a g m e n t  a r r a s u  * X e g e n d a  r y c e r z a  z  ł a b ę d z i e m * ^



/ H i s t o i r e  d e  A l e x a n d r e  l e  G r a n d *  z  w e ł n i a n y c h  i  j e d w a b n y c h  n i c i  

p r z e t y k a n y c h  s r e b r n y m i  . D ł u g @ P h £ (  1 £ k  z  p o s t a c i a m i  w  s t r o j a c h  f l a n -  

d r y j s k i c h ,  j a k  z  o b r a z ó w  v a n  E y c k a .  Z  1 4 6 0 2 '  - - " L e g e n d a  H y c e r z a  z  Ł a ­

b ę d z i e m * ,  g e s t !  d z i s i a j  n a  W a w e l u t W ^ 1 4 6 1  f  p o w s t a ł a  t a p i s e r i a ^ C h ł o p i

i  D r u d l e ^ ,  d z i ś  w  P a r y ż u  w  M u s e e  d e s  A r t s  D e c o r a t i v e s .  B y ł y  t e  t k a ­

n i n y  c z ę s t o  b e ż  b o r d i u r , c i a s n o * w y p e ł n i o n e  p o s t a c i a m i  z  l i ś ć m i  i  z  

k w i a t a m i , a  c z a s e m  i  z  n a p i s a m i .

R o g e r  v a n  d e r  W e y d e n  w p ł y n ą ł  n a  d z i e ł a  b r u k s e l s k i e  r y s u j ą c  k a r t o ­

n y  d o  h a f t ó w  i g ł o w y c h  w  t y p i e  t k a n i n y  - ^ Z ł o t e  R u n o ' ” -,  d z i ś  w  W i e d n i u .  

W  1 4 6 0 ^  p o w s t a j ą  w  T o u r n a i  i  w  B r u k s e l i  w i e l k i e  t k a n i n y  j a k  ^ S p r a ­

w i e d l i w o ś ć  A r c h a m b a u l t a ’* ' ,  d z i ś  w  m u z e u m  w  B e r n i e  i  p o d o b n a  w  r a t u ­

s z u  w  B r u k s e l i ,  w  t y p i e  o b r a z ó w  R o g e r a  v a n  d e r  W e y d e n a .  W  1 4 7 5 ^  K a ­

r o l  Ś m i a ł y  f a w o r y z u j e  w a r s z t a t y  b r u k s e l s k i e  i  d l a  n i e g o  J e a n  d e  

H a z e  w y k o n u j e  a r r a s  z  h e r b a m i  ^ H i s t o r i a  H a n n i b a l a * .  W  B r u k s e l i  w e ­

d ł u g  k a r t o n ó w  u c z n i ó w  v a n  d e r  W e y d e n a  p o w s t a j e  " A l l e g o r i a  M a t k i  

B o s k i e j *  j a k o  " F o n t a n n a  W o d y  Ż y w e j * , £  1 4 8 5 ^  d z i ś  w  L u w r z e . W y k o n a n a  

z  w e ł n y , j e d w a b i u  o r a z  n i c i  s r e b r n y c h  i  z ł o t y c h . P o d o b n a  t k a n i n a  

^ P o k ł o n  T r z e c h  K r ó l i *  Ą  1 4 8 0 x  j e s t  w  k a t e d r z e  w  S e n s . W y k o n a n o  l i c z ­

n e  t k a n i n y  z  t a r c z a m i  h e r b o w y m i  i  " M i l l e s  F l e u r s " , n a  k t ó r y c h  n a  

c z a r n y m  t l e  r o z s y p a n e  s ą  k w i a t y  g o ź d z i k ó w , b ł a w a t k ó w , f i o ł k ó w , n i e z a ­

p o m i n a j e k ,  o r l i k ó w , p i e r w i o s n k ó w ,  t r u s k a w e k ,  i r y s ó w ,  g a ł ę z i  k w i t n ą c y c h  

d r z e w  o w o c o w y c h  i  l i c z n e  l i ś c i e „ T k a n i n y  t e  w y g l ą d a j ą  j a k  n a  w i o s n %  

o g l ą d a n e  z  g ó r y , z e  s k a ł e k , ł ą k i  a l p e j s k i e , . '

P o w s t a j ą  w  B r u k s e l i  " Z ł o t e  d y w a n y " ,  j a k : - " G l o r y f i k a c  j a  C h r y s t u s a * - ,  

d z i ś  w  N o w y m  Y o r k u  i  ^ G l o r y f i k a c j a  M a r i i 1* :  d z i ś  w  M a d r y c i e , r y s o w a ­

n e  j a k  f r e s k i o W  1 5 2 0 r  r o z p o c z y n a  s i J s  s t y l  " r z e ź b i a r s k i "  z  o k r e s u  

p r o w a d z ą c e g o  d o  r e n e s a n s u ,  j a k ^ D z i e c i ń s t w o  J e z u s a ' 1 *  z  P a l e n c j i .  

O g r o m n a  j e s t  t w ó r c z o ś ć  b u r g u n d z k o - f l a m a n d z k a  w  d z i e d z i n i e  i l u m i n a ­

c j i . P o w s t a j e  ^ M o d l i t e w n i k  M a ł g o r z a t y  B a w a r s k i e j * ,  ż o n y  J a n a  b e z  T r w o ­

g i  W \ 1 4 7 0 r , d z i ś  w  B r i t i s h  M u s e u m  o r a z  ^ M o d l i t e w n i k  d & k a  d e  B e r r y *

^ ( 1 4 0 9 x . J e s t  t o  d z i e ł o  A n d r e e  z  V a l e n c i e n n e s , k t ó r y  o d  h y ł  w

s ł u ż b i e  u  d / i i k a  d e  B e r r y  i ^ f i n a l o w a ł  j e s z c z e  ^ P s a ł t e r z  d f t i k a  d e  B e r ­

r y ' * '  w  1 4 0 0 r ,  d z i ś  w  B i b l . N a t i o n ,  w  P a r y ż u  f r a n E o N r ^ l 3 0 0 1 . J a c o b  

C o e n e  z  B r u g i i  n a m a l o w a ł  ^ L e s  G r a n d e s  H e u r e s ^  ź - B i b l  . N a t ^ L - ' w  P a r y ż u  

m s . l a t . N r y . 9 1 9  ^ ( 1 4 0 ^ ,  o r a z  t e g o ż  m a l a r z a  f r e s l t  . ^ H e u r e s  d e  M a r e ę h a l  

d e  B o u c i c o u e t * . A n e t h e r  j e s t  t w ó r c ą  " T r e l  B e l l e s  H e u r e s  d e  N o t r e -  

D a m e * , d z i ś  w  k r ó l e w s k i e j  b i b l i o t e c e  w  B r u k s e l i  N r ^ 1 1 0 6 0 o D z i e ł o  t o  

z a c z ą ł  w  1 3 8 0 : p  J a n  v a n  E y c k . P o s z c z e g ó l n e  m i n i a t u r y  z b i e r a ł  < $ i k  d e  

B e r r y . J e d e n  z  t y c h  f r a g m e n t ó w  s p ł o n ą ł  w  T u r y n i e , ^  d r u g i  j e s t  w  

t y m  m i e ś c i e  w  M u s e o  C i v i c o , a  t r z e c i  w  B i b l . N a t i o n ,  w  P a r y ż u . Ł ą c z ­

n i e  p o z o s t a ł o  j e d e n a ś c i e  m i n i a t u r  n a m a l o w a n y c h  p r z e z  v a n  E y c k a , w



k t ó r y c h  w y s t ę p u j e  p o r t r e t  J a n a  B a w a r s k i e g o . J e a n  P u -  

c e l l e , m a l a r z  f r a n c u s k i  n a m a l o w a ł  ^ g e t i t s  H e u r e s  d u  

d u e  d e  B e r r y * ,  d z i ś  w  B i b l . N a t i o n ,  w  P a r y ż u  l a t .

N r j ( 1 8 0 1 4 .  N a  d w o r z e  b u r g u n d z k i m  m a l o w a l i  i l u m i ­

n a c j e  E t i e n n e  L a n g l i e c , J e a n  l e  N o i r  i  H o l e n d e r  

J a n  C o e ń e  z  B i c e t r e . ^ B i b l e  h i s t o r i a l e K  m a l o w a ł  

J e a n  F o u q u e t  z  P a u l  i  J e a n  L i m b o u r g . P o w s t a j e  n a j ­

w s p a n i a l s z e  d z i e ł o  e p o k i i ^ e s  T r ^ s  R i c h e s  H e u r e s  

d u  d u e  d e  B e r r y *  w  f i 4 - 1 6 r » d z i ś  w  M u s e e  C o n d e  * w  

C h a n t i l l y ,  d z i e ł o  P a u l , J e a n * /  J e h a n n e q u i n /  i ' H e r -  

m a n d  f / A r m a n d / , b r a c i  L i m b o u r g  z  G u e l d r e  w  B r a b a n ­

c j i . U z u p e ł n i ł  t o  d z i e ł o  w  k o ń c u  X V w . J e a n  C o l o m b e ;  

d o m a l o w u j ą c  k a r t y  d l a  w r z e ś n i a  i  l i s t o p a d a . W  t y m  

m a n u s k r y p c i e . * ! !  g ó r y  w  p ó ł o k r ę g u  s ą  n a m a l o w a n e  z n a ­

k i  z o d i a k u ,  a  u  d o ł u  s c e n y  z  p r a c a m i  r o l n y m i  l u b  

z e  s c e n a m i  z  ż y c i a  d w o r s k i  e g o . M a i a r s t w o  m i n i a t u r  * Ł e s  T r e s  R i c h e s  H e u r e s *  

j e s t  n i e z w y k l e  d o k ł a d n e , o  w s p a n i a ł e j  p r e c y z j i  ^ u c  B e r r y ^ - ^ f a ź -

d e t a l i ;  t a k ^ ż e  m o ż n a  r o z p o z n a ć  p r z e d s t a w i o n e  m i e j -  d z i e r r i i k  i  s i e w y ^  

s c o w o ś c i , k t ó r y c h  s y l w e t k i  s t a n o w i ą  t ł o  d l a  m i n i a t u r . P o d  w z g l ę d e m  

m a l a r s k i m  s t a n o w i ą  n a j w y ż s z e  o s i ą g n i ę c i e , b ę d ą c  j e d n o c z e ś n i e  p r z e ­

b o g a t y m i  o r n a m e n t a m i  i  s ą  p r z y k ł a d e m  n a j p i ę k n i e j s z e j  s z k o ł y  d w ó r -  

s k i e j  p r z y p o m i n a j ą c e j  m a l a r s t w o  G e n t i l e  d a  F a b r i a n o  . R ó w n i e ż 1 L i  m -  

b o u r g ó w  j e s t  ^ B r e w i a r z  J a n ó w *  2 '  1 4 0 5 - 1 3 a f »

^ - N a s t ę p n i e  w y s t ę p u j e ;  !m i n i a t u r z y s t a  G u i l l e b e r t  z  M e t z u , m i s t r z  ' ^ P r z y ­

w i l e j u  G a n d a w s k i e g o ' ” ' £  1 4 4 0 3 ? ,  n a m a l o w a n e g o  p o d  w p ł y w e m  m a l a r s t w a  

v a n  E y c k a . M i s t r z  G i r a r d  z  R o u s s i l l o n , k t ó r e g o  ^ K r o n i k i  H a i n a u t * s ą  

p o d  w p ł y w e m  R o g e r a  v a n  d e r  W e y d e n a 0  J e h a n  D r e u x  i  J a n  l e  T a v e r n i e r  

z  O u d e n a a r d e  m a l u j ą  m i n i a t u r y  c z a r n o - b i a ł e  i  / f f e n  g r i s a i l l e ' t t - s z a -

(T) .
r e  n a  t l e  b ł ę k i t n y m  l u b  c i e m n o  b r ą z o w y m .  N a j w y b i t n i e j s z e  s ą  ^ C h r o ­

143.

n i  q u e s  e t  c o n q u e s t e s  d e  C h a r l e m a g n e ' * * '  2  

P h i l i p p e  d e  M a z e r o l l e s  p r a c u j e  d l a  K a r o l a  Ś m i a ł e g o  o d  1 4 6 5  d o  

1 4 7 7 ^ .  S i m o n  M a r m i o n  w i e l k i  k o l o r y s t a  m a l u j e  * L e s  G r a n d e s  C h r o -  

n i q u e s ” ' %  L e n i n g r a d ^ ' .  W i e  l e y  m i n i a t u r z y s e i  d w o r u  b u r g u n d z k i e g o  w  

k o ń c u  X V  w .  t o : L i e c f e t , M a z e r o l l e s , V r e l a n t  i  M a r m i o n . P o w s t a j e  t a r a z  

w a r s z t a t  B e n i n g ó w ;  A l e k s a n d r a  z  G a n d a w y  p r a c u j ą c e g o  z  s y n a m i  P a u ­

l e m ,  S i m o n e m  i  z  w n u c z k ą  L i e v i n e 0  M a l u j ą  p o d  w p ł y w e m  m a l a r s t w a

r , d z i ś  w  B r u k s e l i .

M e m l i n g a  i  v a n  d e r  G o e s a  d l a  d w o r u  b u r g u n d z t e e g o . ^ 0 b s 3 q  ^ G o d z i n k i  

M a r i i  B u r g u n d z k i e j ^ ^ D e  c o n s o l a t i o n e  p h i l o s o p h i a e  B o e c j u s z a  ,

* D e  r e t o r i c a  C y c e r o n a ’* 4  i  b r e w i a r z  K a r o l a  Ś m i a ł e g o  ’' ' „ U r u c h o m i l i  

p r o d u k c j ę  t a ń s z y c h  b r e w i a r z y  d l a  m i e s z c z a n .  ( A l e l ć s a n d r a  B e n i n g a  s ą :  

^ H e u r e s  d e  B o u s s u *  i  * H e u r e s  d e  l a  C o s t a ' K . O d n o w ę  w  t y m  m a l a r s t w i e
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R o z p o c z ą ł  S i m o n  B e n i n g a , g d y  z o b a c z y ł  w  M e c h e l e n ,  w  1 5 0 7 £ ,  

u  r e g e n t k i  M a ł g o r z a t y  A u s t r y j a c k i e  j . ^ L e s  T r e ś  R i c h e s

f c i  

XV *yt«
c>uOiAvtej /vu>

H e u r e s ^  b r a c i  L i m b o u r g . p o w s t a ł  w ó w c z a s  “̂ B r e w i a r z  G r i m i n ! " ’* ,  

d z i ś  w  B i b l i o t e c e  ś ^ M a r k a  w  W e n e c j i ,  l ( l 5 0 8 - 1 5 ^ ,  o  p r z e ­

p i ę k n y m  k o l o r y c i e . D w a  i i m e ^ m a ł e  r ę k o p i s y  z  l a t  1510 - 20̂ t o  

^ B r e w i a r z  M a y e r a  v a n  d e r  B e r g h a ^  z  A n t w e r p i i  i  m o d l i t e w ­

n i k  ^ H o r t u s  a n i m a e ^  M a ł g o r z a t y  A u t r y j j a c k i e  j ,  d z i - ś  w  W i e d ­

n i u ,  d z i e ł o  G h e e r a e r t a  H o r e n b a u t a  z  M e c h e l e n ,  w s p ó ł p r a c u j ą —  

c e g o  p r z y  . b r e w i a r z u  G r i m i n i , w  k t ó r e g o  m i n i a t u r a c h  w i ­

d a ć  w p ł y w  s z t u k i  v a n  d e r  G o e s a .

M a l a r z e  w  t e j  e p o c e  p r a c u j ą c  d l a  t y c h  s a m y c h  m e c e n a ­

s ó w  p r z e k a z y w a l i  s o b i e  n a w z a j e m  k a r n e t y  z e  s z k i c a m i  

i s t n i e j ą c y c h  i n t e r p r e t a c j i  w i e l k i c h  t e m a t ó w  r e l i g i j ­

n y c h  z e  s ł a w n y c h  d z i e ł .  O b o w i ą z y w a ł a  w  B r a c t w i e  ś . Ł u ­

k a s z a  z a s a d a  p o d l e g a n i a  d e c y z j i  e k s p e r t y z  n a j s ł a w n i e j ­

s z y c h  m a l a r z y 0  O b r a z y  m a l o w a n o  z w y k l e  n a  d e s k a c h  d ę ­

b o w y c h  i  d o p i e r o  p ó ź n i e j  V a n  d e r  W e y d e n  w  B e a u n e  § l a ( e f c  

w i e l k i e g o  o b r a z u  S ą d u  O s t a t e c z n e g o  z a s t o s o w a ł  p ł ó t n o ^ *  

f e l ę  i ^ a k i e  p r z y k ł a d y  s ą  r z a d k i e , g d y ż  m a l o w a n o  z w y k l e  

n a  d r z e w i e , a  p ł ó t n S ^  u ż y w a n o  j e d y n i e  § l ' ą  p r o j e k t ó w  

t k a n i n  d e k o  t a  f i v j n y c h ,  r y s u j ą c  n a  n i c h  k o m p o z y c j e ,  j a k o

o \m C>\iZ£. r TVCU} roa  <n l j
1 1 a

c z y .  N a  d e s k i  d a w a n o  p o d k ł a d  z  b i a ł e j  

i e r z ę c ą , s t a r a j ą c  s i ę  p o k r y ć  n i e r e g u l a r -  

n o ś c i  d r e w n a , p o z w a l a j ą c e  n a  l e p s z e  p o ł o ż e n i e  f a r b y ,  

w i o s i  p o d k ł a d  m a l o w a l i  z  p i g m e n t e m , a l e  s t o s u j ą c  i n n e  k o l o r y 0 S t o s o -  

w a l i  n a p r z y k ł a d  z i e l o n y  p i g m e n t  p o d  k o l o r  c i a ł a _ . F l a m a n d o w i e  s t a r a ­

l i  s i ę  j e d y n i e  o  t o ,  a b y  p o d k ł a d  c h r o n i ł  o d  ^ ł ó h i ę G i a  r o z p u s z c z a l ­

n i k a  w  c z a s i e  m a l o w a n i a  o b r a z u . P o n a d t o  s t a r a l i  s i ę  o  z a c h o w a n i e

c z y s t o ś c i  p o d k ł a d u  z ł o ż o n e g o  z w y k l e  z  k i l k u  w a r s t w  k o ­

l e j n o  n a k ł a d a n y c h , p r z e z  k t ó r e  r ó ż n i e  p r z e n i k a ł o  ś w i a t ł o c  

P i g m e n t y  [ s t o s o w a l i  J n a  o l e j u , u ż y w a j ą c  f a r b  s p r o s z k o w a ­

n y c h ,  r o z c i e r a n y c h  w  p r a c o w n i a c h  p r z e z  u c z n i ó w , m i n e r a l ­

n y c h  i  o r g a n i c z n y c h  o r a z  d o d a w a l i  d o  o l e j u  d o d a t k i  r o ś ­

l i n n e . C z ę s t o  m a l o w a s o  t e m p e r ą , p o z w a l a j ą c ą  n a  u z y s k a n i e  

w i ę k s z e j  p e r f e k c j i  w  r y s o w a n i u  d e t a l u .

L i c z n i  b y l i  m a l a r z e  d w o r s c y  B u r g u n d ó w .  J e a n  v a n  . . d e r  

A s s e l t , p i e r w o t n i e  m a l a r z  h r a b i e g o  F l a n d r i i  L u d w i k a  d e  

M a l e , a  p ó ź n i e  4  ' F i l i p a  Ś m i a ł e g o  [ w  l a t a c h  1 5 6 4 - 8 0 / ,  m a l o ­

w a ł  f r e s k i  w  k a p l i c y  k a t e d r y  w  G a n d a w i e ; f  d z i ś  z n i s z ­

c z o n e  w  C o u r t r a i . J e a n  d e  B e a u m e  m a l o w a ł  w  l a t a c h  1 3 7 7 -

[ l 3 9 5 , J e a n  M a l o u e l ^ £ 1 J 9 7 - 1 4 1 5 | l f e y ł (  z  G u e l d r e £ L - j e g o  d z i e -  

V a n  E y c k . P o r t r e t  k o b i e t y ^ ]  ł e m  b y ł  o b r a z  o ł t a r z o w y  w  C h a m p m o l o



14 <̂

V

M e l c h i o r  B r o e d e r l a m  z  I p r e s  m a l u j e  d l a  F i l i p a  

Ś m i a ł e g o  w  l a t a c h  1 3 8 1 - 1 4 0 9 ,  b ę d ą c  u p r z e d n i o  m a l a -

, % A
r z e m  L u d w i k a  d e  M a l e M a l u j e  r e a l i s t y c z n e  o b r a ­

z y  Z w i a s t o w a n i a , W i z y t a c j i , U c i e c z k i  d o  E g i p t u  i

P r e z e n t a c j ę  w  S m ą t y n i ^ w  l a t a c h  1 3 9 4 - 9 9 > W .  1 3 8 7 i *  

n a m a l o w a ł  d l a  k s i ę c i a  p r o j e k t  d e k o r a c j i  i ^ a t & ó w *  

w o j e n n y c h .  Q k r ę t y f 5 b y ł y  m a l o w a n e  n a  k o l o r  n i e b i e s ­

k i  z e  z ł o c e n i a m i  i  z  o z d o b n y m i  t a r c z a m i  h e r b o w y ­

m i  n a  d z i o b i e t a  ż a g l e  w  k w i a t y  m a r g e r y t e k  i  w  

i n i c j a ł y  p a r y  k s i ą ż ę c e j < j N a m a l o w a l  w  1 3 9 2 - 6 ’ t a b e r ­

n a k u l u m  i  r e t a b u l u m  w  D i j o n 0 H e n r i  B e l l e c h o s e  z  

G u e l d r e  w  B r a b a n c i e  n a m a l o w a ł  d o  S D M i c h e l  w  

D i j o n  ' ' Z w i a s t o w a n i e ’*  i  ^ C h r y s t u s  w ś r ó d  A p o s -  

t o ł ó w ^ . W  L u w r z e  j e s t  j e g o  " S i  D e n i s " ,  n a  z ł o t y m

t l e  i  " " P i e t a " * .  M a l u j e  D r o u e t  d e  D a m m a r t i n . D o  t e j  s z k o ł y  m o ż n a  t e ż

z a l i c z y ć  Q u a r t  o n a ,  n a z y w a n e g o  C h a r r e t o n  z  L y o n u , k t ó r e g o  " " U k o r o n o w a -  

'yn- "

V a n  E y c k .  ^ R o d z i n a  A r n o l -

________________
f i n i ”

‘- w . ^ e s t  w  H o s p i c e  w  V i  1 1  e n e u v e - l e s - A v i g n o n ,  ż  1 4 5 4 r 0 J u s t  z .

• 'Uf®fr. - - w*v

Ma

n i e  N M P j

G a n d a w y * k t ó r e g o  p o r t r e t  P l a t o n a  w  L u w r z e  y d a j e  p r z y k ł a d  m a l a r s t w a  

b u r g u n d z k i e g o  s z k o ł y  d w o r s k i e j , a  z w ł a s z c z a  t y p o w y  ' p r z y k ł a d ! '  d l a  t e j  

s z k o ł y  - f o . W e g g a l u  & b r a ^  ^ P o l o w a n i e  n a  d w o r z e  w  B u r g u n d i i " * * ^ " w  ' ' 

t y m  o b r a z i e  w i d a ć  n a  t l e  l a s ó w , p ó l  i  z a m k u , p o c z e t  d w o r s k i  w y k w i n t ­

n i e  u b r a n y c h  p o s t a c i  t a k  c h a r a k t e r y s t y c z n y  d l a  t e j  s z t u k i . W r e s z c i e

m o ż n a  t u  z a l i c z y ć  A n o n i m a ^ L a  d a r n e  a u x  p e n s e e * '  ^  f l 4 9 5 l f / ^ L u w r z e .

*— K cc cc
p i 4 z x m y  . t u j  n a  z ł o t y m  t l e  z  b i a ł y m i  k w i a t a m i  b r a t k ó w  d a m ę  u b r a n ą  w e

w s p a n i a ł e  k j e j n o t y , t r z y m a j ą c ą  w s t ę g ę  z  n a p i s e m : " C z e g o  n i e  w i d z ę , t o

J e s t  t o  k o m p o z y c j a  j a s n e g o  j  c i e m n e g o  b ł ę k i t u  n a  z ł o -o  t y m  p a m i ę t a m  

t y m  t l e .

T w ó r c ą  i  n a j w i ę k s z y m  m i s t r z e m  m a l a r s t w a  f l a m a n d z k i e g o  j e s t -  J a n  v a n  

E y c k  u r o d z o n y  w  L i m b o u r g u  o k o ł o  1 3 7 5 r , p r a w d o p o d o b n i e  w  M a s s e y e k .

Umarł w Brugii w 1441 it.Istnie je prawdopodobieństwo, że miał brata
r - _

H u b e r t a , z  k t ó r y m  w s p ó ł p r a c o w a ł f  U c h o d z i ł  z a  w y n a l a z c ę  

m a l a r s t w a  o l e j n e g o 9 o  c z y m  p i s z e  J a c q u e s  L a s s a i g n e :

" O d k r y c i e  v a n  E y c k a  w  t e c h n i c e  m a l a r s k i e j  p o z w o l i ł o  m u  

n a  w y j a ś n i e n i e  k o l o r a m i  c u d ó w  n a t u r y , t a j e m n i c y  p r z e d ­

m i o t ó w  i  p o s t a c i  o b l a n y c h  ś w i a t ł e m ?  J e s t  t o  m a l a r s t w o  

o p i e r a j ą c e  r o z p u s z c z a l n i k  n a  o l i w i e , j a j k u  i  u ż y w a j ą c e  

w e r n i k s ó w  s z y b k o  s c h n ą c y c h . D a j ą c y c h  z w ł a s z c z a  u  v a n  

E y c k a  e f e k t  t a k i , j a k i  d a j e  p r z e ź r o c z y s t a  e m a l i a o M a l a r z  

k ł a d ł  c i e n k i e , p r z e j r z y s t e  i  g ł a d k i e  w a r s t w y  f a r b  o  r ó ż ­

n e j  g r u b o ś c i f z a l e ż n i e  o d  c h ę c i  n a s y c e n i a  k o l o r e m - n a

p o d k ł a d z i e  z  k r e d y  i  k l e j u  z w i e r z ę c e g o  p o ł ą c z o n y c h  s p o - J  

i w e m  z  o l e j u .  R 0 v a n  d e r  W e y d e n . P b r t r e t  k o b i e t y ^
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T a  p i e r w s z a  w a r s t w a , n a  k t ó r e j  m a l o w a n o , m i a ł a  k o l o r  k o ś c i  

s ł o n i o w e j  i  t o  o n a  w z m a c n i a ł a  b l a s k  i  p o d n o s i ł a  ś w i e t l i s ­

t o ś ć  b a r w .

P r z e d s t a v d . a n e  f o r m y  o d  c z a s ó w  E y c k a  p o k a z y w a n o  w  ś w i e t l e

t
b e z p o ś r e d n i m  i  o d b i t y m , d ą ż ą c  d o  o d d a n i a  g ł ę b i  p r z e s t r z e n ­

n e j . P o n a d t o  d ą ż o n o  d o  m i ę k k o ś c i  w  c i e n i u  d l a  p o d k r e ś l e ­

n i a  r e a l n o ś c i ^ p r z e d s t a w i a n y c h  r z e c z y  n a  o b r a z i e . U z y s k a n y  

e f e k t  ś w i a t ł a  p o w t a r z a ł  b l a s k , j a k i  w n ę t r z o m  d a w a ł o  r o z ­

p r o s z o n e  ś w i a t ł o  z  g o m u ł e k  w  o k n a c h , g d y  z a c z ę t o  m a l o w a ć  

m a r t w e  n a t u r y  i  p o r t r e t y  w  s ł a b y m  i  r o z p r o s z o n y m  ś w i e t l e  

ó w c z e s n y c h  w n ę t r z . M a l o w a n o  z  r a d o ś c i ą  s w ó j  z a c h w y t  n a d

______________ p i ę k n e m  o t a c z a j ą c e g o  ś w i a t a .

R . v a n  d e r  W e y d e n .  T r  • . . . ,

P o r t r e t  F i l i p a  D o - V a n  E y c k  ^ a z ^ e  S 1 §  w  1 4 2 2 f , a  w i ę c  j u z  o a k o  4 7  l e t n i

b r e g o ^ B u r g u n d z k i e g o *  m ę ż c z y z n a , w  H a d z e , w  s ł u ż b i e  J a n a  B a w a r s k i e g o  p o

' ś m i e r c i  W i l h e l m a  I V , h r a b i e g o  H o l a n d i i . W  1 4 2 5 &  j e s t  w  B u r g u n d i i  u  

k s i ę c i a  F i l i p a  D o b r e g o  i  z a c z y n a  s i ę  w i e l k a  p r z y g o d a 0 W  1 4 2 7 i  z o s ­

t a j e  w  T o u r n a i  p r z y j ę t y  d o  B r a c t w a  ś ^ Ł u k a s z a . W  1 4 2 8 2 *  j e d z i e  d o  P o r -  

t u g a l i i , a b y  w y k o n a ć  p o r t r e t  n a r z e c z o n e j  k s i ę c i a  F i l i p a * / U p r z e d n i o  

w  1 4 2 6 ^  s p o r t r e t o w a ł  I z a b e l l ę  H i s z p a ń s k ą / . W  l a t a c h  1 4 2 6 - 3 2  p o w s t a ­

j e  p i e r w s z e , w i e l k i e  d z i e ł o , t r y p t y k  ^ M i s t y c z n e g o  B a r a n k a " *  d l a  S . B a -v
v o  w  G a n d a w i e * ,  O b r a z  m a l o w a n y  n a  d r z e w i e  1 , 3 5  n a  2 , 3 5 m , k t ó r e g o  

s k r z y d ł a  w  k a t e d r z e  s ą  k o p i a m i  s k r z y d e ł  o r y g i n a l n y c h , z n a j d u j ą c y c h  

s i ę  w  m u z e a c h  B e r l i n a  i  B r u k s e l i . W  t y m  n i e z w y k ł y m  d z i e l e  o b o k  c e n ­

t r a l n e g o  o b r a z u  ^ A d o r a c j i  m i t y c z n e g o  B a r a n k a 1 * ' , w  k t ó r y m  n a  p r z e p i ę k ­

n y m  t l e  k r a j o b r a z u  z n a j d u j e  s i ę  B a r a n e k  z  A n i o ł a m i  p o n a d  f o n t a n n ą

i  c z t e r y  d u ż e  g r u p y  Ś w i ę t y c h , $ ł a m y |  p r z y  o t w a r c i u  t r y p t y k u  n a  s k r z y ­

d ł a c h ,  w s p a n i a ł e  w i e l k i e  a k t y  A d a m a  i  E w y , n i e w ą t p l i w i e  m a l o w a n e  z  

n a t u r y  o r a z  d w i e  g r u p y  m u z y k u j ą c y c h  A n i o ł ó w , r ó w n i e ż  n a p e w n o  m a l o ­

w a n y c h  z  n a t u r y 0 P r z y  z a m k n i ę c i u  t r y p t y k u  u k a z u j e  s i ę  u r o c z e  J f ś f w i a s -  

t o w a n i e ^  i  n a t u r a l i s t y c z n e  p o r t r e t y  d o n a t o r ó w  J o d o c u s a  V y d t a  z  

ż o n ą  o r a z  w s p a n i a i e ^ e n  g r i s a i l l e ^  w  s z a r y m  k o l o r z e ^ u  

d o ł u , d w a  p a n n e a u x  z  n a m a l o w a n y m i  r z e ź b a m i  ś w i ę t y c h .

J e s t  t o  m a l a r s t w o  t r ó j w y m i a r o w e , m a l o w a n e  z  n a t u r y  z  

i s t n i e j ą c y c h  r z e ź b , t r a k t o w a n y c h  j a k  m a r t w e  n a t u r y Q V a n  

E y c k  o d j r a z u  w  t y m  d z i e l e  p o k a z a ł  n o w e  m a l a r s t w o  r e a l i s ­

t y c z n e , k t ó r e  p o d b i ł o  ó w c z e s n y  ś w i a t . N a j l e p i e j  w i d a ć  t e n  

n o w y  r e a l i z m  w  m a l a r s t w i e  k o ś c i e l n y m , w  p a n n e a u x  z  g r a ­

j ą c y m i  n a  i n s t r u m e n t a c h  a n i o ł k a m i , n a m a l o w a n y m i  p o  r a z  

p i e r w s z y  n i e  j a k o  s y m b o l e , a l e  j a k o  p o r t r e t y  g r u p o w e  

[ c h ó r u  k o ś c i e l n e g o . P o k a z a ł  m a l a r s t w o  ś m i a ł o  c z e r p i ą c e  z  

n a t u r y , o d c h o d z ą c  o d  m i s t y k i  s y m b o l i c z n e j . W ś r ó d  w i e l u  

d o s k o n a ł y c h  o b r a z ó w  n a l e ż y  t u  w y m i e n i ć

J
H . M e m l i n g % P o r t r e t  k o b i  

I
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' p r z e d e  w s z y s t k i m  o b r a z  N M P / z  ' d o n a t o r e m  k a n ­

c l e r z e m  B u r g u n d i i  N i c o l a s  R o l i n % Q ? o  d z i e ł o  z  

1 4 3 3 ^  g e s t  d z i s i a j  w  L u w r z e « W s p a n i a ł y  k r a j o ­

b r a z  p oj  ś r o d k u  o b r a z u  w i d o c z n y  p o p r z e z  t r z y  

a r k a d y . Z  p r a w e j y w  c z e r w i e n i  p ł a s z c z a  M a d o n n a ,  

n a d  k t ó r e j  g ł o w ą  m a l e ń k i  a n i o ł e k  t r z y m a  k o ­

r o n ę  n a m a l o w a n ą  j a f c  d o s k o n a ł ą  m a r t w ą  n a t u r 1 

a  z  l e w e j  k l ę c z y  d o n a t o r  n a  p o s a d z c e  j a k  z  

f l a m a n d z k i e g o  d o m u , w  k o s t k ę  f a j a n s o w ą . K a n ­

c l e r z  k l ę c z y  w  s t r o j n e j  s z a c i e ,  m a j - ą c ;  p o r t r e t o  

w o  n a m a l o w a n ą  t w a r z , n a p e w n o  w  p r a c o w n i  a r t y s -  

t y c U r z e k a j ą c e ... j e s t  w  t y m  o b r a z i e  p i ę k n o  k o l o ­

r y t u  k o n t r a s t u j ą c y c h r c z e r w o n y c h  s z a t  

(  ? b r ą z o w o - z ł o t y m i  k a n c l e r z a ,  n a  t l e  z i e l e n i  | e i ^

’h i e s z c z ą c y c h  s i ę (  w  g ł ę b i  p e r s p e k t y w y  k r a  j o b ­

r a z u . V a n  E y c k  w p r o w a d z i ł  k r a j o b r a z  o  p e r -  I D i r k  B o u t s T U c z t a  J f i  

s p e k t y w i e  p o w i e t r z n e j . P r z e z  n a m a l o w a n i e  ( L o u v a i n  £ ( l 4 6 4 - 8 k > V

p o r t r e t o w a n y c h  p o s t a c i  i  k r a j o b r a z u  p r z e s t r z e n n e g o ,  n a  p o d s t a w i e '  

s z k i c ó w  z  n a t u r y , v a n  E y c k  p c h n ą ł  m a l a r s t w o  n a  n o w e  t o r y  r o z w o j o w e »

R ó w n i e ż  d z i ę k i  t e m u  m a l a r z o w i  r o z w i n ę ł a  s i ę  k o m p o z y c j a  t a p i s e r i i  

w p r o w a d z a j ą c y c h  p e j z a ż  , d r z e w a , k r z e w y , k w i a t y  i  p t a c t w o  n i e  t y l k o  

d o  b o r d i u r y , a l e  i  w  t ł o  s c e n . D r u g i e  p o d o b n e  r e t a b u l u m  z  1 4 3 4 £

ftAvwA. J * V_ . J

' N M P  z  k a n o n i k i e m  v a n  d e r  P a e l e ^ z  m u z e u m  k o ś c i e l n e g o  w  B r u g i i  0  

V a n  E y c k  m a l u j e  w s p a n i a ł e  p o r t r e t y . W  1 4 3 4 f - A r n o l f i e g o  z  ż o n ą , d z i ś  

w  L o n d y n i e  w  N a t i o n a l  G a l l e r y , s t o j ą c y c h  w e  w n ę t r z u  d o m u  m i e s z k a ł -  

?  n e g o . J e s t  t o  p o r t r e t  k u p c a  z  * u e 4 i , d o r a d c y  F i l i p a  D o b r e g o . W s p a n i a ­

ł y  p o r t r e t  g r u p o w y  z a c z y n a j ą c y  w ł a ś c i w e  m a l a r s t w o  r o d z a j o w e ,  h o l e n -  

d e r s k o - f l a m a n d z k i e o O b r a z  t e n  m a  k o n s e k w e n t n ą  i  l o g i c z n i e  p r z e p r o ­

w a d z o n ą  p e r s p e k t y w ę  w n ę t r z a  / d o d a t k o w o  p o d k r e ś l o n ą  v f  o d b i c i # ’w

z {j/
l u s t r z e  s t o j ą c e j  p a r y / ^ p o f r a z  p i e r w s z y  r o z w i ą z a n y m  p r o b l e m i e  

ś w i a t ł a  z e ś r o d k o w a n e g o . V a n  E y c k  b y ł  p r z e d e  w s z y s t k i m  m a l a r z e m  p o r ­

t r e t o w y m ,  m a l u j ą c y m  W ł a s n e ;  a u t o p o r t r e t y ,  j a k  " C z ł o w i e k  w  t u r b a n i e * 4  

^ N a t i o n a l  G a l l e r y  w  L o n d y n i e ^ w  k t ó r y m  p o t a ż  p i e r w s z y  n a m a l o w a ł  

p o s t a ć  p a t r z ą c ą  n a  w i d z a . W  i n w e n t a r z u  z  1 6 5 5 1 “ o b r a z  t e n  j e s z c z e  

b y ł  z a p i s a n y  j a k o  a u t o p o r t r e t  m a l a r z a « W s p a n i a ł y  p o r t r e t  ^ M ę ż c z y z -  

n y  z  g o ź d z i k i e m ^  £  m u z e u m  w  B e r l i n i e o W s p a r a ^ t y  p o r t r e t  ż o n y  f  

( i  4 3 9 ) \  i j t - z f  m u z e u m  w  B r u g i i  . N a m a l o w a ł  v a n  E y c k  w s p o m n i a n ą  j u ż  p o l i ­

c h r o m i ę  r z e ź b  r a t u s z a  w  B r u g i i  \  ' I 4 3 5 * r .  F a s c y n o w a ł  w s p ó ł c z e s n y c h  

t a k  d a l e c e , ż e  L u i s  D a l m a u  w  1 4 4 5 f r  w  B a r c e l o n i e  d o  r e t a b u l u m  D o r a -  

i d ó w  w y k o n a ł  k o p i ę  ^ M i s t y c z n e g o  B a r a n k a " * . , W p ł y n ą ł  /ha. m a l a r s t w o  

m i s t r z a  z  F l e m a l l e ,  f t a J t - i f t n a  R o g e r a  v a n  d e r  W e y d e n a ,  t w ó r c ó w  s z k o ł y
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b r a b a n c k i e j  z e  s t o l i c ą  w  B r u k s e l i  . U c z n i e m  v a n  E y c k a  b y ł  P e t r u s

' C r i s t u s  / 1 4 1 0 - 7 3 / z  J l a a r l e m u  w  B r a b a n c i e , k t ó r e g o  r e t a b u l a  s ą  w  m u ­

cu "ile
z e a c h  w  B e r l i n i - e ,  F r a n k f u r c i e ,  M a d r y e - i e  i  w  E r m i t a ż u .

M i s t r z  z  F l e m a l l e , k t ó r y m  b y ł  p r a w d o p o d o b n i e  R o b e r t  G a m p i n  u r o d z o ­

n y  w  V a l e n c i e n n e s  w  1378f, z m a r ł  w  T o u r n a i  w  1444. N a u c z y c i e l  v a n  

d e r  W e l d e n a  b y ł  b l i s k i  m a l a r s t w u  m i n i a t u r z y s t ó w  b u r g u n d z k i c h * o r a z  

p o d l e g a ł  w p ł y w o m  M e l c h i o r a  B r o e d e r l a a m a .  J e s t  t w ó r c ą  ^ Z w i a s t o w a n i a ^ 1  

z  /1425> z  M e r o d e , d z i ś  w  N e w  Y o r k u  w  M e t r o p o l i t a i n  M u s e u m 0 " Z d j ę c i e  

z  k r z y ż a *  j e s t  d z i ś  w  m u z e u m  w  L i v e r p o o l u . S k r z y d ł a  t e g o  t r y p t y k u  

s ą  w ®  F r a n k f u r c i e  . ’’U c i e c z k a  d o  E g i p t u * j e s t  w  m u z e u m  w .  D i j o n ,  a  w  

P r a d o  w  M a d r y c i e  o b r a z  m a l o w a n y  " e n  g r i s a i l l e ”  r z e ź b  J a k u b a  i  

K l a r y , n a  w z ó r  t r y p t y k u  v a n  E y c k a  w  S . B a v o . W ^ Z w i a s t o w a n i u ^ z  m u z e u m  

l o n d y ń s k i e g o  w y s t ę p u j e  p e r s p e k t y w a  " o b l i q u e " , p o d  k ą t e m  n a c h y l o n y m ,  

t a k a  j a k ą  s t o s o w a ł  B r o e d e r l a a m  i  b r a c i a  L i m b o u r g . W * N a r o d z i n a c h ™  z  

D i j o n  z n a j d u j e m y  g o t y c k i e  m a l o w a n i e  s z a t , j a k  w  r z e ź b a c h , g o t y c k i  

k o l o r y t  i  s t o s o w a n i e  w s t ę g  z  n a p i s a m i , f i l a k t e r i i . G a m p i n  m a l o w a ł  

p o r t r e t o w e  t w a r z e  i  d o s k o n a ł e  k r a j o b r a z y  f l a m a n d z k i e j z i m n o ^ s z a r e .  

M ^ a l u j g c  s z a t » v  z a w s z e  s t o s o w a ł  g o t y c k i e x o s t r e  f a ł d y o

R o g e r  d e  l a  P a s t u r e , a  p o  f l a m a n d z k u  v a n  

d e r  W e y d e n  u r o d z o n y  w  1 3 9 9 ^  w  T o u r n a i ,  

u m a r ł  w  1464& w  B r u k s e l i . Z n a ł  I t a l i ę  i  

H i s z p a n i ę  . Z o s t a ł  c z ł o n k i e m  B r a c t w a  ś J - Ł u -

1  k a s z a  w  1 4 3 5 i ?  i  p r a c o w a ł  w  B r u k s e l i . M a ­

l o w a ł  w i e l k i e  k o m p o z y c j e  r e l i g i j n e  d o(Wh3J
o ł t a r z y .  j a k  " Z d j ę c i e  z  k r z y ż a ' ” , d z i ś  w  

E s c u r i a l u  w  H i s z p a n i i  o  d r a m a t y  ' ”

Z
c z n y m  u k ł a d z i e  i  o  n i e z w y k ł y m  r e a l i z m i e  

t w a r z y . Z  1 4 5 5 i *  ^ S ą d  O s t a t e c z n y *  d l a  o p a c ­

t w a  w  G a m b r a i , d z i ś  w  M a d r y c i e . D l a  k s i ę c i a  

L i o n e l l a  d ' E s t e ,  w  c z a s i e  p o b y t u  w  I t a l i i  

n a m a l o w a ł  " " Z d j ę c i e  z  k r z y ż a 1* . W  P i n ^ k o t e -  

c e  m o n a c h i j s k i e j  j e s t  ' " M a d o n n a "  i  Ł u ­

k a s z -̂  k  ( 1 4 3 5 - 4 0 ^ *  o  p i ę k n y c h  k r a j o b r a z a c h  

w  t l e  i  o  r e a l i s t y c z n i e  n a m a l o w a n y c h  w n ę -  

y ą-
t r z a c h . S ^ . Ł u k a s z  n a m a l o w a n y  t a k  p o r t r e t o ­

w o ,  ż e  m o ż n a  p r z y p u s z c z a ć , i ż  d o  t e j  p o s t a ­

c i  m u s i a ł  p o z o w a ć  n i e z n a n y  d o n a t o r . W  t e j ­

ż e  P i n a k o t e c e  ^ A d o r a c j a  M a g ó w H  p  < 1 4 6 4 ^  

P ł o ż e n i e  w  g r o b i e ' * *  w  U f f i z i £ e h J , o  w y r a ź ­

n y m  w p ł y w i e  s z t u k i  G i o v a n n i  B e l l i n i e g o ; w

1  M i s t r z  z  Alkmaalittfragment - z  | K a r m i e n i a  g ł o d n y c h ^  ! * ,  A m s t e r d a :
m u z e u m ^



i y r a f  o b r a z t e 1 m a l o w a n y m  w  c z a s i e  p o b y t u  v a n  d e r  W e y d e n a  w  I t a l i i .  J 

M a l o w a ł  d o s k o n a ł e - , r e a l i s t y c z n e  p o r t r e t y ,  j a k  F i l i p a  D o b r e g o , a  z w ł a s z ­

c z a  F r a n c e s c o  d t E s t e , d z i ś  w  W e w  l o r k u  w  M e t r o p . M u s e u m  o f  A r t . H a  

j a s n y m  t l e  z w a r t a  p o s t a ć  w  c z a r n e j  s z a c i e . M a i o w a ł  p o r t r e t o w a n e  

o s o b y  w  i c h  o t o c z e n i u  r z e c z y w i s t y m , n a d a j ą c  t y m  w i ę k s z ą  s i ł ę  w y p o ­

w i e d z i  r e a l i s t y c z n e j . P o n a d t o  w y k o n y w a ł  r y s u n k i  d o  a r r a s ó w , o  c z y m  

m ó w i ą  [ z a c h o w a n e  i m a t e  r i a ł y j  w  m u z e u m  w  B e r l i n i e .

Z  r e a l i z m u  v a n  d e r  W e y d e n a  w y r a s t a  D i r k  B o u t s , t o  j e s t  D i e t r i c h  

S t u e r b o u t , j e g o  u c z e ń , u r o d z o n y  w  H a a r l e m i e  w  1 4 1 5 r ~ i  z m a r ł y  w  B r u k ­

s e l i  w  1 4 7 5 ł “.  C h a r a k t e r y z u j e  t e g o  m a l a r z a  c z y s t o ś ć  k o m p o z y c j i  i  

n a i w n o ś ć  w y r a z u , j a k i e ś  z a w i e s z e n i e  w  r u c h a c h  i  z a m y ś l o n e  s p o j r z e ­

n i a . M a l a r s t w o  j e s z c z e  p r y m i t y w n e , o  w s p a n i a ł y c h , d a l e k i c h  k r a j o b r a ­

z a c h , z a w s z e  z  g o t y c k ą  a r c h i t e k t u r ą ,  $ * k  i  < f  g o t y c k i e h - s z t y w n o  ł a m a -

/w n 'tiw /'p  ’ i /  \
n y c h i  f a ł d a c & j  s z a t . O b o k  p o r t r e t ó w ,  j a k  m ę - j ź c z y z n y  z  1462r w  N a t i o ­

n a l  G a l l e r y  w  L o n d y n i e  i  o b r a z ó w  o  t e m a t a c h  ś w i e c k i c h , j a k  d w a  o b ­

r a z y  s ą d ó w  c e s a r z a  O t t o n a , w i ę k s z o ś ć  s t a n o w i ą  o b r a z y  o ł t a r z o w e  o  

d u ż e j  e k s p r e s  j i ;  j a k  ^ Z ł o ż e n i e  d o  g r o b u ^ i j f  m u z e u m  l o n d y ń s k i m i ^  < F

P  d r a m a t y c z n y m  p e j z a ż y $ a ł t  " Z d j ę c i e  z  k r z y ż a ^  w  k a p l i c y  k r ó l e w s k i e j  

w  G r e n a d z i e o B y ł  ś w i e t n y m  r y s o w n i k i e m  m a l u j ą c y m  p i ę k n e  r ę c e  i  p e ł ­

n e  w y r a z u  t w a r z e 0 K r a j o b r a z y  m a l u j e  t a k , j a k b y  p o w s t a w a ł y  w  p l e n e r z e ,  

j a k  w  t r y p t y k u  ’’M ę c z e ń s t w o  ś ^ . E r a z m a "  ż  1 4 5 8 r . W  1 4 6 4 ^  m a l u j e ^ d o  

o ł t a r z a  ś ^ S a k r a m e n t u  ^ P a s s a h m a h l *  w  k o ś c i e l e ^ j u P i o t r a  w  L o u v a i n .

Z n a j d u j e m y :  t u  r e a l i s t y c z n e  w n ę t r z e  i  g r u p ^ '  p o s t a c i  w e  

w s p a n i a ł y c h  s t r o j a c h  n a m a l o w a n y c h ^ j a k  m a r t w e  n a t u r y .

O t o  w e  f l a m a n d z k i m  p o k o j u  s t o i  s z e ś ć  o s ó b  d o o k o ł a  s t o ­

ł u ,  j a k  g d y b y  p o z u j ą c  d o  z b i o r o w e g o  p o r t r e t u . J e s t  t o  

s c e n a  r o d z a j o w a , t y p  o w a  d l a  N i d e r l a n d ó w o W s p a n i a ł y ^ S ą d  

O s t a t e c z n y * *  z  r a t u s z a  w  L o u v a i n  ^  ' 1 4 7 5 £  n a m a l o w a n y  

b y ł  p i e r w o t n i e  d l a  o p a c t w a  w  T o n g e r l o o 0 J e d e n  z  p ą n -  

d ^ n t y w ó w  t e g o  o b r a z u ; j j e s t  j z e  - ^ S t r ą c a n i e m  s k a z a n y c h * * !  w  

L u w r z e , a  d r u g i  z  ’’D r o g ą  d o  n i e b a -* ! -  w  m u z e u m  w  L i l l e .

W  t y m  s k r z y d l e  z i e l o n y  k r a j o b r a z  z  g ł ę b i ą  n i e b i e s z -  

c z ą c y c h  s i ę  d r z e w , g o t y c k ą  f o n t a n n ą , d o  k t ó r e j  i d ą

n a g i e  p o s t a c i e .  T e n  o b r a z  o  j e s z c z e  g o t y c k i m , n a i w -

^  . / / 

n y m  p r y m i t y w i z m i e  n a s t r o j u  m a  w i e l k ą  d e k o r a c y j n o ś ć .

P r a w d o p o d o b n i e  B o u t s  w  l a t a c h  1 4 4 8 - 5 7  b y ł  w  H o l a n ­

d i i ,  c o  w y j a ś n i a ł o b y  w p ł y w  s z t u k i  f l a m a n d z k i e j  n a  

p i e r w s z y c h  m i s t r z ó w  h o l e n d e r s k i c h , j a k  v a n  O u v a t e r a

i  G e r a r d a  S . J e a n 0 N a s t ę p n y m  u c z n i e m  v a n  d e r  W e y d e n a  

b y ł  M e m l i n g . H a n s  M e m l i n g  u r o d z o n y  w  S e l i g e n s t a d t

I P°d FrankfUr̂ rWti4|,%t- IBSftwLJIBSfe
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B y ł  t w ó r c ą  s z t u k i  r a d o s n e j  i  m a l o w a ł  o b r a z y  z  n i e z w y k ł ą  p r e c y z j ą .  

J e d n y m  z  j e g o  n a j w c z e ś n i e j s z y c h  o b r a z ó w  j e s t  d o s k o n a ł y  ^ S ą d  O s t a ­

t e c z n y ' ”  z  G d a ń s k a ,  d z i ś  w  m u z e u m  p o  m o r s k i  m ^ t a ł  d a w n i e j  w  k a t e d r z e ,  

a o  k t ó r e j  d o s t a ł  s i ę '  z d o b y t y  p r z e z  g d a ń s k i c h  m a r y n a r z y  n a  k o r s a ­

r z a c h ,  k t ó r z y  p o r w a l i  o b r a z  w  c z a s i e  j e g o  p r z e w o z u  d o  I t a l i i  o  M e m -  

l i n g  m a l o w a ł  t o  d z i e ł o  d l a  A n g e l o  d i  J a c o p o  T a n i ,  a g e n t a  M e d y c e u -  

s z ó w  w  B r u g i i ^ N a m a l o w a ł  l i c z n e , w s p a n i a ł e  p o r t r e t y , j a k  t e 1 4 7 8 r i  

J e a n a  d e  C a n d i d a ^  m e d a l i e r a  M a r i i  B u r g u n d z k i e j . W  1 4 8 0 f ’ p o r t r e t  W i l ­

h e l m a  M o r r e l a  z  ż o n ą , p o r t r e t  m ę s k i  z  1 4 8 7 f - w  U f f i z i a e h . L i c z n e  r e ­

t a b u l a  o ł t a r z o w e ,  j a k  " S i e d e m  r a d o ś c i  M a r i i ' " '  ż  1 4 8 0 ^ r  d l a  N o t r e -  

D a m e  w  B r u g i i , d z i ś  w  M o n a c h i u m . L i c z n e ^ w s p a n i a ł e  o b r a z y  m a j ą c e  t ł o  

a r c h i t e k t o n i c z n e ,  j a k  d l a  s z p i t a l a  ' & 4 * t ? a ń a  w  B r u g i i  i  j a k  w  ^ A d o r a c j i  

M a g ó w " *  b  ' 1 4 7 9 i ' , w  k t ó r y m  t o  o b r a z i d  k l ę c z y  d o n a t o r  z a k o n n i k  J a n

V*
F l o r e n i s  w s p a n i a l e  s p o r t r e t o w a n y V * C h a s s e  d e  l a  S . U r s u l e *  o r a z  

w s p a n i a ł y  ^ S l u b  m i t y c z n y  ś 4”.  K a t a r z y n y *  n a j w s p a n i a l s z e  d z i e ł o  M e n -  

l i n g a < »

J u s t e  z  G a n d a w y  n ą z y w ^ n y ^  J e s s e  v a n  W a s s e n h o v e  j e s t  m a l a r z e m  z n a ­

n y c h  r e t a b u l ó w ,  j a k  ^ A c L o r a c j a  M a g ó w ^  d z i ś  w  N e w  l o r k u  w -  M e t r o p ,  M u ­

s e u m  o f  A r t  o r a z  [ w  U r b i n o  ^ K o m u n i a  A p o s t o ł ó w *  X ( l 4 7 ^ £ ' |

H u g o  v a n  d e r  G o e s  u r o d z o n y  w  1 4 3 5  F  p o d  U t r e c h t e m , z m a r ł y  w  B r u g i i  w  

1 4 8 4 ^ .  M a l o w a ł  b r u t a l n i e , z  p a s j ą  o b r a z y  r e l i g i j n e ,  j a k  ■ ' ' A d o r a c j ę '

' P a s t e r z y " , t r y p t y k  z  U f f i z i  ź . 1 4 7 6 - 8 , . ,  

j - 8 a N  F a n t a z j a  ł ą c z y  s i ę  z  p a t r z e ­

n i e m  r e a l i s t y c z n y m . S t a ł a  o b s e r w a -  

c j a  ś w i a t a  p o ł ą c z o n a  z  f o r m a m i  m a ­

l o w a n y m i  z  w y o b r a ź n i , W s p a n i a ł e  m a r ­

t w e  n a t u r y ,  z w ł a s z c z a  m i s t r z o w s k o  

m a l o w a n y c h  k w i a t ó w , B y ł  n a  d w o r z e  

b u r g u n d z k i m  w  D i j o n  u  K a r o l a  Ś m i a ­

ł e g o .  Z a ł o ż y ł  w  B r u g i i  s z k o ł ę  m i ­

n i  a t u r z y s t  ó w .  W i e l k ą  s ł a w ę  p r z y n i o s ­

ł a  m u  ^ A d o r a c j a  P a s t e r z y -  ż  t y m ^  

i ż e  w e  F l o r e n c  j i  j e s t  t y l k o  ś r o d e k  

t r y p t y k u .  R e a l i s t y c z n i e  n a m a l o w a n i

t r z e j  p a s t e r z e  j N Ł l P ^ i  " ś ^ J ó z e f , j a k

/ i
o s o b y  p o r t r e t o w a n e , w ś r ó d  m a ł y c h

a n i o ł k ó w , w p r o w a d z a j ą c y c h  s w y m

u k ł a d e m , w i e l k o ś c i ą  i  i n n ą  f o r m ą

m a l a r s k ą  a t m o s f e r ę  b a ś n i . W s p a n i a ł e ,

i r e a l i s t y c z n e  t ł o  g o t y c k i e g o  d o m u .

V a n  d e r  G o e s  w  s w o i m  m a l a r s t w i e  

B o s c h .  " O b ż a r s t w o *  ^  P r a d o  w  M a d r y c i e ^  p r z e ł a m u j e  o s t r e  k o l o r y

t



i 4 ,
w p r o w a d z a j ą c  t o n a c j ę  k o l o r ó w  ł a m a n y c h . J u a n  z  

F l a n d r i i  b y ł  d o  1 4 9 6 ! ?  w  s ł u ż b i e  u  I z a b e l l i  K a ­

t o l i c k i e  j  . N a m a l o w a ł  p o r t r e t  F i l i p a  P i ę k n e g o  

z  W i e d n i a  i  o b r a z  '’" D z i e w c z y n k a  z  m a r t w y m  p t a -  

k i e m K  m u z e u m  w  B r u k s e l i  .

G e r a r d  D a w i d j w  l a t a c h  1 4 5 0 - 1 5 2 3 j ż y j ą c y ]  b y ł  

o s t a t n i m  z  w i e l k i c h  m a l a r z y  s z k o ł y  w  B r u g i i ,  

k t ó r e j  n a j w i ę k s z y m  w a l o r e m  b y ł  i n t e n s y w n y  

k o l o r y t  o b r a z ó w . D a w i d  j a k  B o u t s  p o c h o d z i ł  z  

H o l a n d i i ,  g d z i e  u r o d z i ł  s i ę  w  O u d e m a t e r  p o d  

U t r e c h t e m . S t w o r z y ł  s z k o ł ę  m i n i a t u r z y s t ó w .

N a j c i e k a w s z y  j e s t  j e g o  o b r a z  z  m u z e u m  w  ' Q u e n t i n  M e t z y s -

A n t w e r p i i ;  ^ Ż y d z i " .  ^ Z ł o ż e n i e  d o  g r o b u ” *:

W  t a k i m  s a m y m  d u c h u  j a k  w e  F l a m a n d i i  r o z w i j a ł a  s i ę  s z t u k a  w  H o l a n -  

d i i  . W y s t ę p u j e  t u  w  p o ł o w i e  X V w »  A l b e r t  v a n  O u w a t e r ,  o r a z  w s p a n i a ł y  

^  m a l a r z  G e e r f c f e  n o t  S i n t  J a n s  / 1 4 6 0 — 9 5 /  z  L e y d e n  w y w o d z ą c y  s i ę  z  m a —  

r  l a r s t w a  v a n  E y c k a . Z a l i c z o n y  j e s t  d o  m a l a r z y  p r y m i t y w i s t ó w  p r z e z  

p r o - b a r o k o w y c h  h i s t o r y k ó w  s z t u k i , k t ó r z y  u k u l i  z a s a d ę , ż e  n i e  w a r ­

t o ś ć  s t a n o w i  o  d z i e l e , a  p r z y n a l e ż n o ś ć  d o  k l a s y c z n o ś c i  i  ż e  n i e  W '  

p r y m i t y w i s t ą  m o ż e  - f e y e ?  t y l k o  m a l a r z  r e n e s a n s o w y . G e e r t e  t o t  S i n t  

J a n s  m a l o w a ł  w s p a n i a ł e  k o m p o z y c j e , b o g a t e  w  u k ł a d z i e , t w o r z ą c e  n i e ­

z w y k l e  d e k o r a c y j n e  o b r a z y  o  p r z e p i ę k n y m  k o l o r y c i e  i  o  d o s k o n a l e  

m a l o w a n y c h  d e t a l a c h . W y j ą t k o w o  p i ę k n y  o b r a z  " Ś w i ę t a  R o d z i n a 1 *  z  m u ­

z e u m  w  A m s t e r d a m i e  ^  ś w i e t n i e  n a m a l o w a n y c h  p o r t r e t a c h  

k o b i e c y c h ^ w  h o l e n d e r s k i m  k o l o r y c i e . W  K u n s t h i s t o r . M u s e u m  w  W i e d n i u  

s ą  d w a  j e g o  o b r a z y ;  * H i  s t o r  j a  J a n a  C h r z c i c i e l a *  i  ^ L a m e n t a c j e ”  o  

d o s k o n a ł e j ? z w a r t e j  k o m p o z y c j i  i  o  j e s z c z e  w y r a ź n e j  t r e ś c i  r e l i g i j ­

n e j , k t ó r a  s t a ł a  s i ę  o k a z j ą  d o  n a m a l o w a n i a  l i c z n y c h  p o s t a c i  , j a k  

z b i o r o w e g o  p o r t r e t u  n a  t l e  w s p a n i a ł e g o  k r a j o b r a z u . S ą  t o  d z i e ł a  z  

l a t  1 4 8 5 - 9 0 .  W r e s z c i e  ” N a r o d z i n y ” - £  N a t i o n .  G a l l e r y  w  L o n d y n i e ^  

o b r a z  b a r d z o  h o l e n d e r s k i  w  s w y m  w y r a z i e , w  k t ó r y m  ś w i a t ł o  o d  ż ł o b ­

k a  r o z j a ś n i a  c a ł ą  s c e n ę , j a k  w e  w n ę t r z u  o d  ś w i e c z k i t u  p o s t a ­

w i o n y  i  j u ż  r o z w i ą z a n y  p r o b l e m  ś w i a t ł a , k t ó r y  s t a n i e  s i ę  h i s t o r i ą  

c a ł e j  t w ó r c z o ś c i  R e m b r a n d t a , n i e o d ł ą c z n e g o  u c z n i a  t e j  s z k o ł y .

W s p a n i a ł e  ^ Z w i a s t o w a n i e ” ' n i e z n a n e g o  m a l a r z a  h o l e n d e r s k i e g o  z  1 4 8 0  

- 9 0 f , d z i ś  w  V a n  B e u n i n g e n  / k o l e k c j i  w  V i e r h o u t e n  w  H o l a n d i i / , o  

s w o i s t e j , z ł o t e j  t o n a c j i , j a k ż e  i n n e  o d  d z i e ł  w ł o s k i c h o  

O s t a t n i m  z  t e j  s z k o ł y  j e s t  u z n a n y  m a l a r z  H i e r o n i m  B o s c h . U r o d z o n y  

w  1 4 5 0 ^  w  B I o i s - l e - D u c , ,  u m a r ł  w  1 5 1 6 i - .  K a p i t a l n e  j e s t  p o r ó w n a n i e  

p r z e z  J e a n a  L e y m a r i e  ^ ^ J a n a  C h r z c i c i e l a ”  G e e r t e n a  t o t  S i n t  J a n s a

Ł  ( 1 4 9 0 — 5 ^ - f c  m u z e u m  w  B e r l i n i e  z e  ” i H J a n e m  C h r z c i c i e l e m ”  H i e r o n y m u -  

r s a  B o s c h a  Y  . 1 5 0 0 - 1 0 £ - j f  m u z e u m  S . L a z a r o  w  M a d r y c i e .



I W  o b u  o b r a z a c h  d o m i n u j e  p e j z a ż  i  w  o b u  p r z y  p o s t a c i  ś w i ę t e g o  j e s t  

b a r a n e k .  G e e r t e n  z a m k n ą ł  p o s t a ć  s i e d z ą c ą  w  c i e m n o - b r ą z o w y m  h a b i -  

| c i e  u ł o ż o n ą , n i e b i e s k ą  d r a p e r i ą , m a p e w n o  m a l o w a n ą  w  p r a c o w n i  j a k  

m a r t w a  n a t u r a , n a  t l e  l e s i s t e g o  k r a j o b r a z u  b r u n a t n o - z i e l o n e g o  z  

d a l e k i m , n i e b i e s z c z ą c y m  s i ę  p l a n e m  l i z i e r  l e ś n y c h . B r ą z  h a b i t u  w t a ­

p i a '  s i ę  w  z i e l e ń  b r ą z o w ą  o t o c z e n i a , a  n i e b i e s k i e  s u k n o  w i ą ż e  s i ę  i a  

b ł ę k i t e m  g ł ę b i . P ł y n i e  s p o k o j n y  s t r u m y k , a  ś w i ę t y  z a m y ś l o n y  o p a r ł  

s t o p ę  o  s t o p ę . Ś w i e t n i e  n a m a l o w a n a  s c e n a .  D ł o n i ą  p o d p a r ł  g ł o w ę  i  

t e n  r u c h  p o d k r e ś l a  s p o k ó j  z a d u m a n i a . T o  j e s t  p r z y k ł a d  n o w e j  i k o n o ­

g r a f i i  p s y c h o l o g i c z n e j . U  B o s c h a  m a l a r s t w o  j e s t  b o g a t s z e , w s p a n i a ­

ł e g o  k o l o r y t u .  ( K o n t r a s t u j e  . [ r ó ż o w a  s z a t a ,  ś w i ę t e g o  | z  ż ó ł t ą  z i e l e n i ą  

b l i s k i e g o  t ł a , t e ż  l e ś n e g o . I  t e ż  o  n i e b i e s k i e j  g ł ę b i  d a l e k i e j  l i -  

z j e r y  l e ś n e j  z  j a k ą ś  d z i w n ą , b a j e c z n ą  r o ś l i n ą  n a  p i e r w s z y m  t l e .

o b r a z i ^ '  t a k ż e  z a m y ś l o i ^ ) p o s t a ć  ś w i ę t e g o  p o d p a r t e g o  i  

w p ó ł l e ż ą c e g ą . " L e c z e n i e  s z a l e ń s t w a "  i 1475-8oVi" P r a d o  w  M a d r y c i e ^  

d z i w n y  o b r a z  z  n a p i s a m i  r y s u j ą c y m i  k o ł o , w  k t ó r y m  l e c z o n y  p a c j e n t  

m a  p o z a  s o b ą  p o s t a ć  w  w i e l k i m  l e j k u  n a  g ł o w i e , a  p r z e d  s o b ą  k o b i e ­

t ę  w s p a r t ą  n a  s t o l e , z  c z e r w o n ą  k s i ą ż k ą  n a  g ł o w i e , a  p r z y  c h o r y m  

s t o i  k a p ł a n  z  d z b a n e m  w i n a  w  r ę k u . J e s t  t o  z a p e w n e  j a k a ś  z n a n a  w  

o w y c h  c z a s a c h  p r z y p o w i e ś ć  o  t y c h  p o s t a c i a c h  w t o p i o n y c h  w  d a l e k i  

k r a j o b r a z .  . W  M a d r y c i e ^ w  P r a d o , z  c y k l u  ^ S i e d W r i  g r z e c h ó w  g ł ó w n y c h *  

'% ( 1 4 8 5 - 9 0 ^ '  o b r a z  z a t y t u ł o w a n y  ^ O b ż a r s t w o  . W - t y m  o b r a z i e  s c e n a  

o b i a d o w a  z  d z i w n y m i  p o s t a c i a m i  o b ż e r a j ą c y c h  s i ę  i  p i j ą c y c h o  D o s ­

k o n a l e  n a m a l o w a n e  m a r t w e  n a t u r y o  S c e n a  l u d o w a  z  Z a p u s t ó w , t a k  t y ­

p o w a  d l a  p ó ź n i e j s z e g o  m a l a r s t w a  h o l e n d e r s k i e g o o ^ S y n  m a r n o t r a w n y 1^  

o b r a z  z  1 5 1 0 ^  d z i ś  w  m u z e u m  w  R o t t e r d a m i e . W  o ś m i o b o k u  p r z e c h o d z ą - ^ _  

c y m  w  k o ł o , o b d a r t y  w ę d r o w i e c , w  s z a r e j  t o n ą c j i , w t o p i o n y  w  s z a r y  

k r a j o b r a z  w i e j s k i  o  w s p a n i a l e  n a m a l o w a n y c h  d e t a l a c h .  C a ł o ś ć  o  c i e ­

k a w y m  w y r a z i e  p s y c h o l o g i c z n y m . B o s c h  b y ł  p r e k u r s o r e m  B r e u g h l a o  

D o  o k r e s u  p r z e d  r e n e s a n s o w e g o  n a l e ż y  j e s z c z e  z a l i c z y ć  z  F l a m a n d ó w  

Q u e n t i n a  M e t z y s  u r o d z o n e g o  w  1 4 6 6 ^ *  w  L o u v a i n ,  u c z n i  a  D i r k a  B o u t -  

s c h a . M a l o w a ł  w  A n t w e r p i i  o b r a z y  r e l i g i j n e  p o d l e g a j ą c  w p ł y w o m  m a ­

l a r s t w a  M e m l i n g a  , a  p ó ź n i e j  L e o n a r d a  d a  V i n c i , j a k  w  ^ M a d o n n i e  z  

D z i e c i ą t k i e m  i  z  ' B a r a n k i e m *  i  w  ^ I ^ M a r i i  M a g d a l e n i e *  z  A n t w e r p i i ^  

b ę d ą c e j  w e r s j ą  G i o c o n d y o N a m a l o w a ł  e k s p r e s y j n y  o b r a z  ^ L e g e n d y  

ś ^ A n n y " o  P o  d o b n i  e  j a k  J e a n  B e l l e g a m b e  z  D o u a i  /1470-15^4/,w y r ó s ł  

z  d a w n e j  s z k o ł y  j a k o  u c z e ń  R o g e r a  v a n  d e r  W e y d e n a  i  w . c i ą g u  ż y c i a  

o b a j  o d e s z l i  o d  m a l a r s t w a  g o t y c k i e g o .  B e l l e g a m b e  n a m a l o w a ł  j e s z ­

c z e  g o t y c k i e  H O p ł a k i w a n i e K . M a l o w a ł  p i ę k n e  " e n  g r i s s a i l l e * ’ .

O b o k  f l a m a n d z k i c h , h o l e n d e r s k i c h  i  f r a n c u s k i c h  m a l a r z y  z w i ą z a n y c h  

z e  s z t u k ą  b u r g u n d z k ą  s ą  r ó w n i e ż  m a l a r z e  n i e m i e c c y . W i l h e l m  v o n  

H e r l e , v o n  W e s e l , a  z w ł a s z c z y  S t e f a n  L o c h n e r  z e  s z k o ł y  k o l o ń s k i e j
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o r a z  K o n r a d  S o e s t  z e  s z k o ł y  W e s t f a l i i .

W  K o l m a r z e  p o w s t a ł a  s z k o ł a  a l z a c k a  

n a l e ż ą c a  d o  s z t u k i  b u r g u n d z k i e j .

Z e  s z k o ł y  a l z a c k i e j  p o w s t a ł y  s z k o ­

ł y  w  A u g s b u r g u , U l m  i  w  N o r y m b e r d z e  

P i e r w s z y m  t w ó r c ą  s z k o ł y  a l z a c k i e j  

j e s t  K o n r a d  W i t z  p ó ł n o c n y  S z w a j ­

c a r  /13../1447/ z  R o t t w e i l , k t ó r y  

w  l a t a c h  1424-26 p r a c o w a ł  d l a  l i -  

l i p a  D o b r e g o ,  k s i ę c i a  b u r g u n d z k i e -  

g o . B y ł  c z ł o n k i e m  k o r p o r a c j i  m a l a r ­

s k i e j  w  B a z y l e i . P r a c o w a ł  w  D i j o n  

z  H a n s e m  W i t z e m  p r z y  f r e s k a c h ,  

k t ó r e  z g i n ę ł y . N a m a l o w a ł  o k o ł o  

d w u d z i e s t u  o b r a z ó w  w  B a z y l e i ,  

d z i ę k i  s o b o r o w i  b ę d ą c e j  p r z e z  

o s i e m n a ś c i e  l a t  o ś r o d k i e m  c h r z ę ś c i  

v a n  E y c k a  j a k  i  S l u t e r a  i  m a l o w a ł  o b r a z y  n a  d e s k a c h  d ę b o w y c h , t a k  

j a k  F l a m a n d o w i e o N a m a l o w a ł  w i e l k i  o b r a z  o ł t a r z o w y  ^ L u s t r o  Z b a w i e n i a ^  

%  1433^ z ł o ż o n y  z  16 p a n n e a u x , z  k t ó r y c h  z a c h o w a ł o  c i ę  13 i  s ą  w  

m u z e a c h  w  B a z y l e i , B e r n i e  i  w  D i j o n . M a l o w a ł  p o s t a c i e  w  g o t y c k i c h  

s z a t a c h , a  k o m p o z y c j ę  k o l o r y s t y c z n ą  o p i e r a ł  n a  k o n t r a ś c i e  j a s n e j  

z i e l e n i  z  c i e m n y m  r ó ż e , m a Z  j e g o  d z i e ł  z n a n e  j e f e t -  " Z w i a s t o w a n i e *  z  

m u z e u m  w  N o r y m b e r d z e , a t a r z y n a  i  ś i M a g d a l e n a *  z  m u z e u m  w  S t r a s -  

h b u r g u . R e t a b u l u m  ś ^ P i o t r a  w  m u z e u m  w  G e n e w i e . P o z o s t a w i ł  u r o c z e  m a ­

l a r s t w o  n a  s k r z y d l e  o ł t a r z o w y m  z e  ś t t f c r z y s z t o f e m  i d ą c y m  p r z e z  m o r z e  

z  D z i e c i ą t k i e m  n a  t l e  k r a j o b r a z u  o  b o g a t y m  k o l o r y c i e . N a m a l o w a ł  

^ U k r z y ż o w a n i e ' * '  f'(1446V Ł a r d z o  e k s p r e s y j n e ,  d z i ś  w  m u z e u m  w  B e r l i n i e ,

d l a  o ł t a r z a  w

M  o  N e i t h a r d t - G  o t h a r d t .  ^ U k r z y ż  o w a n i  e ' J *  z

I s e n h e i m ^ ____________

. W i t z  p r z y j ą ł  i n n o w a c j e

bet&ocUŁc-
s z k o ł y  m a l a r s k i e j  g e s t  I n s e n m a n n

H C h r y s t u s  n a d  w o d a m i ' " -  ^ ( I 4 4 4 j c  

G e n e w i e  .

Z  t e j  s a m e j  

/ 1 4 .  . - 1 4 6 6 / ^ K a s p e r  a u t o r  o b r a z u  ^ ’M a r c i n a  w  

Kolmar*|$S$4ąe n a u c z y c i e l e m  M a r t i n a  S c h ó n -  

g a u e r a  / 1 4 5 0 - 1 4 9 1 /  z  A u g s b u r g a ,  m a l a r z a  '“ A d o -  

r a c j i  P a s t e r z y * *  \{  m u z e u m  w  B e r l i n i e v w  s t y l u  

s z t u k i  R o g e r a  v a n  d e r  W e y d e n ^ i , w p ł y n ą ł  p o ś r e d  

n i o  n a  t w ó r c z o ś ć  A l b r e c h t a  D i i r f e r a ,  u c z n i a  

S c h o n g a u e r a o W  K o l m a r  u  e ^ M a r c i n a  j e s ?  * X n —  

s e n m a n n a  - ^ M a d o n n a  w  o g r ó j c u  r ó ż a n y m *  ^  ( 1 4 7 3 ^  

m a l o w a n a  n a  w z ó r  p o d o b n e g o  o b r a z u  S t e p h a n a

K.Witz ifeąagfflefłfc- -"&4r2rysztofa^



Ł o c h n e r a  z  1 4 4 0 f ’, k t ó r y  z  k o l e i  p o w t a r z a ł  t e n  t e m a t  z a  S t e f a n o  d e  

Z e v i o  n a z y w a n e g o  S t e p h a n o  d i  G i o v a n n i  d a  V e r o n a , k t ó r y  w  1 4 3 0 r  n a ­

m a l o w a ł :  / N M B ^ w ^ ó g r o d z i e  r ó ż a n y m *  p o d  w p ł y w e m  m i n i a t u r y  a r a b s k i e j .  

B a r d z o  p o d o b n y  j e s t  h O g r ó d  r a j s k i h  w e  F r a n k f u r c i e  w  S t a d d s t i t u t .  

T e n  t y p  o b r a z ó w  z  N M B ^ w  o g r o d z i e  r ó ż a n y m  r o z p r z e s t r z e n i ł  s i ę  w  

N i e m c z e c h ^ M a d o n n  i n  R o s e n h a g ^ o N a s t ę p n y m  m a l a r z e m  t e j  s z k o ł y  j e s t  

w i e l k i  a r t y s t a  M a t t h i a s  N e i t h a r d t - G o t h a r d t  / 1 4 . . - 1 5 3 0 / $  k t ó r y  p o ­

c h o d z i ł  p r a w d o p o d o b n i e  z  A s c h f t e n b u r g U o N a m a l o w a ł  o b r a z  o ł t a r z o w y  

d l a  I s e n h e i m u , d z i ś  w  K o l m a r z e ,  o r a z  z a c h o w a ł ? *  p i ę j  ś w i e t n y  r y s u n e k

s t a r e j  k o b i e t y  ( w  0 x f  o  r  d z  i  e f .  l a  s  t ę p n i e  'id o  o m a w i a n e j  s z k o ł y  e k s p r e -

** — —  frt j&r- \ i
s j o n i s t y c z n e j  n a l e ż y  u c z e ń  G r u n e w a l d a / g d y ż  t a k  n a z y w a n o  G o t h a r d a /  

H a n s  G r i m  / 1 4 8 0 - 1 5 4 5 / , A l t d o r f e r  / 1 4 8 0 / ? / - 1 5 3 8 / , o r a z  w i e l k i  m a l a r z  

Ł u k a s z  C r a n a c h  " s t a r s z y  / 1 4 7 2 - 1 5 5 3 /  i  j e g o  s y n o w i e  J o h a n n e s  i  Ł u ­

k a s z  " m ł o d s z y ) .  P i ę k n y  o b r a z  Ł u k a s z a  C r a n a c h a  s t a r s z e g o  - ^ U c i e c z k a  

d o  E g i p t u * ' , z  b e r l i ń s k i e g o  m u z e u m , 2T ^ 04^ , W  t o n a c j i  c z e r w o n o - z i e -  

l o n e j  j e s t  g o t y c k o - r e n e s a n s o w y . Z a  t e g o  m a l a r z a ' s z k o ł a  w  K o l m a r  

a l z  a c k a  ' o  d e  s z ł a  o d  s z t u k i  g o t y c k i e  j o

W  p o ł o w i e  X V l J w .  u p a d a  s z k o ł a  b u r g u n d z k o - f l a m a n d z k a  w r a z  z  p ó ź n y m  

g o t y k i e m , r a z e m  z  k s i ę s t w e m  b u r g u n d z k i m  i  d w o r e m  w n u c z k i  o s t a t n i e ­

g o  k s i ę c i a . D o  P o l s k i  p r z y s z ł y  s i l n e  w p ł y w y  s z t u k i  b u r g u n d z k i e j  

p o p r z e z  H i e m c y , o k r e ś l a n e  p r z e z  n a s z y c h  h i s t o r y k ó w  s z t u k i  j a k o ;  

" s t y l  m i ę k k i ' ” , " s t y l  p i ę k n y ' * * , * s z t u k a  w  c h a r a k t e r z e  d o l n o - n a d r e ń -  

s k i m "  l u b  " s z t u k a  n i d e r l a n d z k a ^

P r z y p i s y  d o  4 7 /

1 . K o l e g i a t a  w  B r o u  k l a s z t o r u  A u g u s t i a n ó w  z o s t a ł a  z b u d o w a n a  p r z e z  

m i e j s c o w y c h  a r c h i t e k t ó w , n a t o m i a s t  d o  b u d o w y  k o ś c i o ł a  M a ł g o r z a t a  

A u s t r y g a c k a  w n u c z k a  K a r o l a  Ś m i a ł e g o  B u r g u n d z k i e g o , r e g e n t k a  N i ­

d e r l a n d ó w  w e z w a ł a  J e a n  P e r r e l a  i  r z e ź b i a r z a  M i c h e l  C o l o m b e , k t ó ­

r z y  d o s t a r c z y l i  p r o j e k t y , a  b u d o w ę  p o w i e r z y ł a  

L o y s  v o n  B o g h e m o w i  z  B r u k s e l i . W  1 5 1 3 i “ r u s z y ł a  

b u d o w a .  W  1 5 1 6 ^  J e a n  v a n  R o o m e  z  B r u k s e l i d o s -  

t a r c z y ł  r y s u n k i  g r o b o w c ó w .  W  1 5 2 2 ^  b y ł  w y k o n a ­

n y  c h ó r , t r a n s e p t , n a w y  b o c z n e  i  w ,  t r a k c i e  b u d o -

, 2/yo^rvcA^vct
w y - w i e ż a . R y s u n k i  w i t r a ż y  [b o  s t a ł y  w y k o n a n e  w

• <0
B r u k s e l i  i  o d d a n ą  d o  w y k o n a n i a  m i e j s c o w y m  w i -  

t r a ż y s t o m : J e a n  O r q u i o i s , J e a n  B r a c h o n  i  A n t o i n e  

N o i s i n . W ó w c z a s  k s i ę ż n a  z w r ó c i ł a  s i ę  d o  C o n r a d a  

M e i t a , a b y  w r a z  z  b r a t e m  T o m a s z e m  w y r z e ź b i ł  g r o ­

b o w c e . W  1530 $ ; k i e d y  u m a r ł a  k s i ę ż n a , k o ś c i ó ł  

j e s z c z e  n i e  b v ł  u k o ń c z o n y . D z i e ł o  t o  z a k o ń c z o ­

n o  w  1 5 3 2 ł <  i r o s t a t n i  p r a c o w a ł  f t w l  L u i s  v a n  

. P o r t r e t  d o k t o r a  J .Schonera , ' 1 5 2 9 V ^  t  m u z e u m  w  B r u k s e l i ^ ___________ |

i'54 .



B o g h e m .

K a t e d r a  w  M e t z . w  1 4 0 0 £  p r a c u j e  p r z y  n i e j  T h i e r r y  d e  S i e r k / I s t n i e j e  

p r z y p u s z c z e n i e , ż e  h y ł  t o  p o l s k i  a r c h i t e k t . W  t a k i m  r a z i e  b y ł a b y  t o  

n a j s t a r s z a  w i a d o m o ś ć  o  p o l s k i m  b u d o w n i c z y m / .  W  1 ^ + 2 k a p l i c ę ,  b i s ­

k u p i ą  r e a l i z u j e  K o g ^ e r  J a c q u e m a i n . w  1 4 4 5 - 5 1  p o \ v s t a j e  k a p l i c a ' s ^ S a ­

k r a m e n t u ,  a  w  1 4 4 7 - 8 &  k a p l i c a  Z w y c i ę s t w a , d z i e ł o  C l a u s e .  W  1 4 6 8 3 ?  

p r a c u j e  J e h a n  d e  R a n c o n v a l  . T r a n s e p t  w  l a t a c h  1 4 8 6 - ' I 5 0 5  r e a l i z u j e  

P i e r r e  r e r r a t  ,  a  w  X V I  [ b u d u j e  a p s y d ę  i H e n r i  d e  R a n c o v a l o  

K a t e d r a  w S t r a s & b u r g u .  W  1 4 0 5 ^  d z w o n n i c ę  r e a l i z u j e  U l r i c h  H e i n t z  

z  E n s i n g e n , a  w  i 4 2 9 - 4 9  J e a n  H u l t z  z  K o l o n i i  b u d u j e  s t r z e l i s t y  

d a c h  n a  d z w o n n i c y .  W  l 4 8 ' / ą  p r a c u j e  t u  J a c q u e s  z  L a n d s h u t , a  b u d o w ę  

k o ń c z y  w  l a t a c h  1 5 0 9 - 2 0  H a m m e r e r .

W  k a t e d r z e  w  S e n s  w  1 4 - 3 9 ^  p r a c u j e  V e r a i n  i v i o r e a u , w  ' 1 4 4 2 - 4 5  G u i l l a u m e  

G o u r m a i t j W  1 4 5 7 - 6 7  S i m o n  M o r e a u .  W  1 4 6 8 Ą  F r a n c o i s  N o b i s  i  A n t o i n e  

L u s u r i e r  o r a z  w  1 4 9 3 - 1 5 2 2 ^  M a r t i n  C h a m b i g u e s  i  H u g u e s  C u v e l i e r .



J------- --------------  <T> I
^8.Niemiecka sztuka póżno-gotjcka.

'x 'x —r - -
N a  p o c z ą t k u  p ó ż n e g o - ś r e d n i o w i e c z a  p a n u j e  c e s a r z  K a r o l  I V  L u k s e m ­

b u r s k i ,  w y c h o w a n y  n a  d w o r z e  f r a n c u s k i m  i  o d  l a t  j u ż  r z ą d z ą c y  w  

C z e c h a c h .  Z o s t a j ą c  c e s a r z e m  m i e s z k a  n a d a l  w  P r a d z e  i  r o z b u d o w u j e

■)tcc
C z e c h y  n a w e t  z e  s z k o d ą  N i e m i e c o  D b a ł  o  P r a g ę . Z a \ , ń i e g O f  z o s t a ł o  z b u ­

d o w a n e  ś r ó d m i e ś c i e  i  z a m e k  n a  H r a d c z y n i e , k a t e d r a f 6 > W i t a  j ^ a l s  i  m o s t  

n a z y w a n y  ' " Z ł o t y m  m o s t e m ^ o W  1 3 4 4 i r  p o d n i ó s ł  b i s k u p s t w o  p r a s ­

k i e  d o  s t o p n i a  a r c y b i s k u p s t w a  i  u n i e z a l e ż n i ł  K o ś c i ó ł  c z e s k i  

o d  M a g d e b u r g a . . W  1 3 4 8 i ?  z a ł o ż y ł  w  P r a d z e  p i e r w s z y  u n i w e r s y t e t  

n i e m i e c k i . W ł o c h y  u z n a ł  z a  d o m e n ę  p a p i e s t w a  k a ż ą c  s o b i e  z a  

t o  s u t o  z a p ł a c i ć  i  p o z b a w i a j ą c  p a p i e ż y  p r a w a  d o  i n g e r e n c j i  

w  s p r a w y  R z e s z y 0  W  o g ł o s i ł  - * Z ł o t ą  b u l l ę ' ” ' u s t a l a j ą c ą

R z e s z ę  j a k o  f e d e r a c j ę  s i e d m i u  e l e k t o r ó w . W  1 3 7 6 &  p o z w o l i ł  

m i a s t o m  s z w a b s k i m  n a  u t w o r z e n i e  z w i ą z k u  p o d  e g i d ą  U l m , a  w  

1 3 7 8 : f e  z r e z y g n o w a ł  z  B u r g u n d i i  n a  k o r z y ś ć  F i l i p a  ś m i a ł e g o .

P o  k r ó t k i m  p a n o w a n i u  W a c ł a w a  i  R u p r e c h t a  w ł a d z ę  w ' N i e m c z e c h  

p r z e j ą ł  Z y g m u n t  L u k s e m b u r s k i , k o r o n o w a n y  n a  c e s a r z a  w  1 4 3 1 ^ ,  

a  o d  1 3 8 7 : h  w ł a d a j ą c y  W ę g r a m i , g d z i e  s t a l e  m i e s z k a ł  w  B u d z i e .  

P r z e ż y ł  c i ę ż k ą  w a l k ę  z  H u s e m , z a k o ń c z o n ą  p o n o w n y m  o p a n o w a -

n i e m  C z e c h . P o  n i m  k o r o n ę  p r z e j ą ł  k s i ą ż ę  A u s t r i i  H a b s b u r g  

A l b r e c h t  V , p o  k t ó r y m  p a n o w a ł  I t y d e r y k  I I I  i  M a k s y m i l i a n , - . T m -

CKŷC(ŝ~vv\, ( f ł
y k t ó r y  d z i ę k i  m a ł ż e ń s t w u  z  c ó r k ą  K a r o l a  Ś m i a ł e g o  B u r g u n d z -  

k i e g o  o d z i e d z i c z y ł  B u r g u n d i ę  i  N i d e r l a n d y , a  p o  m a ł ż e ń s t w i e  

s y n a  z  J o a n n ą  H i s z p a ń s k ą  w n u k  M a k s y m i l i a n a  K a r o l  V  o d  1 5 1 9 &  

k r ó l  R z y m u , / g d y  p a p i e ż e m  z o s t a ł  w y c h o w a w c a  K a r o l a  Y  F l a m a n d  

H a d r i a n  V I /  o b j ą ł  p o d  s w o j e  p a n o w a n i e : H i s z p a n i ę , N e a p o l ; M e -  

d i o l a n , B u r g u n d i ę , N i d e r l a n d y  , N i e m c y , C z e c h y , A u s t r i ę  i  W ę g r y .  

W ó w c z a s  s k o ń c z y ł a  s i ę  s z t u k a  ś r e d n i o w i e c z a o  

R o z b u d o w u j e  s i ę  w  t y c h  l a t a c h  k a t e d r a  w  K o l o n i i . P o w s t a j e  o d  

1 5 0 8 f \  t r a n s e p t , a  o d  1 5 4 0  w i e ż e  i  n a w a  p o d  p r o w i z o r y c z n y m  

d a c h e m  z  t y m , ż e  b u d o w a  ^ z o s t a n i e  u k o ń c z o n a  w  1 8 8 0 ^ .  

R o z b u d o w u j e  s i ę  k a t e d r a  s - + S t e f a n a  w  W i e d n i u , t r a n s e p t  i  c h ó r  

p o w s t a j ą  w  l a t a c h  1 3 5 9 - 1 4 4 6  y a  d o  1 4 4 3 ^  w i e ż a  w y s o k ^ s a ?

1 3 6 m ,  o  a r c h i t e k t u r z e  g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o .

B u d u j e  s i ę  M u n s t e r  w  U l m . ^ e a l i z o w a n y  w  l a t a c h  1 3 7 7 - 1 4 7 7 °  

D z i e ł o  U l r i c h a  v o n  E n s i n g e n  o d  1 3 9 2 $ , n a j w i ę k s z e g o  n i e ­

m i e c k i e g o  a r c h i t e k t a .  O d  1 4 2 1 i ^  U l m  b u d u j e  M a t h i a u s  z  

E n s i n g e n , b u d u j ą c y ^ w p ł a t a c h  1 4 4 7 - 9 2  k a t e d r ę  w  B e r n i e  < > M a t -  

h i a s  z  B o b l i n g e r  k o ń c z y  1 8 0  m  t w y s o k o ś < ^ L i  w i e ż ę ,  a  c a ł ą  

b u d o w ę - B u r k h a r d  E n g e l b e r g  w  l a t a c h  1 5 0 2 - 0 7 o W y s o k a  w i e ż a  

W j  e  ż  a  [ k a t  e  d r y  [ w i e d e ń s k i e  j ) ^ ś  i S t  e  f a n a ^  w  n a s t ę p n y c h  l a t a c h  r u n ę ł a



1
Ii  z o s t a ł a  o d b u d o w a n a  w  X I X  w i e k u . R ó w n i e ż  b a r d z o  w y s o k ą  w i e ż ę  w  

z a c h o d n i m  f r o n t o n i e  m a  k a t e d r a  w  R e g e n s b u r g u o

P o w s t a j ą  n o w e  c h ó r y  w  i s t n i e j ą c y c h  k o ś c i o ł a c h , l e k k i e  o  w y s o k i c h  

o k n a c h  f r a n c u s k i c h  j a k  w  B a r b a r a k i r c h e  w  K u t t e n b e r g u , d z i e l e  P e t e ­

r a  P a r l e r a  z  1 4 8 1 - 9 1 3 ? ,  w  t y p i e  c h ó r u  k a t e d r y  p r a s k i e j , z b u d o w a n e j

3  ̂  ̂ ^ T* / \
p r z e z  P a r l e r a .  ó r a z i  p o w s t a j ą  p o d o b n e  c h o r y  w e  P r y b u r g u  z  ^ 1 5 1 0 - 1 3 n

i  w  A u g s b u r g u .  S . T h e o b a l d  w  T h a n n  p r z e d s t a w i a  t y p o w y ^ p ó ź n o - n i e m i e c -  

k i  s t y l  z  ł a d n ą  w i e ż ą  z  1 3 5 1 - 1 4 6 8 J ?  . R ó w n i e ż  p i ę k n ą  w i e ż ę  m a  b a z y ­

l i k a  S . W i l l i b r o r d a  w .  W e s e l  z  ( l 4 2 7 - 7 0 r . W i ę k s z o ś ć  b u d o -

4<? Ićp jaoljf
w a n y c h  k o ś c i o ł ó w  g e s t  f a l o w y c h , j a k  K a t e d r a  w  M i n d e n ,

S . A g i d i e n  z  B r a u n s c h w e i g u  z  [ 1 4 7 8 r , S . M a r t i n  z  K a s s e l  

z  1 4 5 3 ^ , k o ś c i ó ł  w  W i e s e n k i r c h e  i  w  E r f u r c i e  o  s k l e p i e ­

n i u  w i e l o d z i e l n y m  t y p u  f l a m a n d z k i e g o . W s z ę d z i e  d o m i n u ­

j e  u k ł a d  h a l o w y ,  t r z y n a w o w y , o  j e d n a k o w e j  w y s o k o ś c i  n a w ,  

p o d  w s p ó l n y m  d a c h e m , c z ę s t o  o  b a r d z o  w y p u k ł y c h  s k l e p i e ­

n i a c h , k t ó r y c h  p r z e k r ó j  m a  ł u k  p ó ł k o ł o w y , j a k  u  S . M a s i e n  

w  P i r n a . . 1 . .  P i ę k n y  p l a n  j e s t  w  I n g o l s > b a d t , w  k o ś c i e ­

l e  f i 4 2 5 - 3 6 ) *  o  w y s o k i c h  s k l e p i e n i a c h  p r a w i e  k o p u ­

ł o w y c h ,  w ' n a w i e  g ł ó w n e j  w y ż s z e j  o d  n a w  b o c z n y c h o W n ę t r z e  

o b i e g a  z  t r z e c h  s t r o n  w i e n i e c  k a p l i c , p r z y  d w u ^ t t  s k o ś ­

n i e  u s t a w i o n y c h  w i e ż a c h  n a  e l e w a c j i  z a c h o d n i e j . K o ś c i ó ł  

t e n  z  a m b i t e m ,  o  s k l e p i e n i a c h  g w i a ź d z i s t y c h  j e s t  w  

s t y l u  g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o  o  P o d o b n y  u k ł a d  j e s t  w  

S c h w a b i s c h - G m u n d  w  H e i l i g e n k r e u z k i r c h e f 1,  d z i e l e  P e t e r s  

V a t e r a  i  H e i n r i c h a  P a r l e r a  z  K o l o n i i  %  ( 1 4 9 1 - 1 5 2 1 ^ o  

J e s t  t o  k o ś c i ó ł  t r z y n a w o w y , z  t r a n s e p t e m , z  a m b i t e m  i  

z  1 1  k a p l i c a m i  p r o m i e n i s t y m i , k t ó r e  o b e j m u j ą  w n ę t r z e  

w i e l k i m , p ł a s k i m  ł u k i e m .  W  n a w i e  s ą  s k l e p i e n i a  g w i a ź ­

d z i s t e , a  w  a m b i c i e  s i a t k o w e . P o d o b n y  p l a n , a l e  Dez 

a m b i t u  z  k a p l i c a m i  p r o m i e n i s t y m ,  $ d U e [ ,  z  p r e z b i t e r i u m

iV--—
z a m k n i ę t y m  w i e l k i m ,  p ł a s k i m  ł u k i e m  p a r n y  w  S . W o l f g a n ­

g u  w  S c h n e e b e r g u *  ;

O r y g i n a l n y  u k ł a d  j e s t  u  ś - f A n n y  w  A n n a l b e r g u  z  

( l 4 9 9 - 1 5 2 Ó ) f ,  d z i e l e  P e t e r a  z  P i r n a  i  J a k u b a  z  

S c h w e i n f a r t % J e s t  t o  w n ę t r z e  t r z y n a w o w e , z  t r a n ­

s e p t e m  o  r a m i o n a c h  z a m k n i ę t y c h  a p s y d a m i , a  ż e  

z b u d o w a n o  t r z y  a p s y d y  n a  w p r o s t  n a w y  g ł ó w n e j  

p r z y  t r a n s e p c i e , ł ą c z y  s i ę  r a z e m  p i ę ć  a p s y d  w  

p r e z b i t e r i u m . W e  w n ę t r z u  s ą  b a r d z o  w y s o k i e  s ł u ­

p y ,  s i l n i e  s p i o n o w a n e , d ź w i g a j ą c e  w y s o k o  w y s k l e -  

p i o n e  p ł a s z c z y z n y  s t r o p u  T y p u j ą c e .

*  / /"viri IrJ  F r o n t o n  k a t e d r y  w  R e g e n s b u r g u ^ -



nse.

w  p r z e k r o j u  p ó ł k o l e . S ą  t o  p i ę k n e  s k l e p i e n i a  g w i a ź d z i s t e  

w  t y m  w n ę t r z u  o  w y s m u k ł y c h , w y s o k i c h  p r o p o r c j a c h . P o d o b n i e  

n a  p ó ł n o c y  b u d o w a n o  k o ś c i o ł y  h a l o w e ,  c e g l a n e o . 2 » .

T a k i m  b u d y n k i e m  j e s t  S . K a t h e r i n e n k i r c h e  w  B r a n d e n b e r g u  z

'N
( 1 3 5 9 - 1 4 - 3 4 ^ , d z i e ł o  m i s t r z a  H e i n r i c h a  B r u n s b e r g a  z e  S z c z e ­

c i n a .  J e s t  t o  o b i e k t  c e g l a n y , t r z y n a w o w y , o  b o g a t e j  e l e w a ­

c j i  w  s t y l u  g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o , z r e a l i z o w a n e g o  w  c e g l e .

0  s k o m p l i k o w a n y m  r y s u n k u  z w i e ń c z e n i a  s z c z y t u  z  c e g l a n y m i  

r o z e t a m i  i  z  a r k a d a m i  ł u k ó w  p r z y p o r o w y c h , r ó w n i e ż  w  c e g l e  

w y k o n a n y c h .  J e s t  t o  t y p o w y ,  p r z y k ł a d  " m i ę k k i e g o  s t y l u "  

s z t u k i  o z d o b n e j , c z y l i  b u r g u n d z k i e j , w y k o n a n e j  w  t r u d n y m  

t w o r z y w i e , j a k i m  d o  t y c h  d e k o r a c j i  j e s t  u ż y t a  c e g ł a  w i ą z a ­

n a  n o r m a l n y m  s y s t e m e m .

N a  p o ł u d n i u ,  w  N o r y m b e r d z e  S o L o r e n z  k o ś e i ó ł  r ó w n i e ż  h a l o -

P l a n l S . W o l g a n g  

w  S c h n n e b e r g u . '

w y  z  - i 4 4 5 _ 7 2 f  j e s t  d z i e ł e m  K o n r a d a  R o r i t z e r a  z  R e g e n s b u r g u . W  t y m  

w n ę t r z u  a r c h i t e k t  s t o s u j e  w y s o k i e  o s t r o ł u k i  i  s p o k o j n e  z w i e ń c z e ­

n i e  o k i e n , a  w e  w n ę t r z u  d z i ę k i  s m u k ł y m  s ł u p o m  u z y s k u j e  d u ż ą  p r z e s ­

t r z e n n o ś ć .  P i ę k n e > s t r z e l i s t e  t a b e r n a k u l u m  w  k o r o n k o w e j  r z e ź b i e  

g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o  s i ę g a  s t r o p u ©  W  ł u k u  t ę c z o w y m  w i s i  c u d o w n a ,  

p r z e s t r z e n n a  r z e ź b a  ^ P o z d r o w i e n i e  A n i e l s k i e ^  w  k o l e  r ó ż a n y m , d z i e ł o  

W i t a  S t w o s z a .  E l e w a c j ę  t ę g o  k o ś c i o ł a , j a k  i  o g r o m n e j  w i ę k s z o ś c i

k o ś c i o ł ó w  n i e m i e c k i c h , g o t y c k i c h  k s z t a ł t u j ą  

s i l n e  p i o n y  z  n i s z a m i  i  z  b l e n d a m i , B l e n d y  s ą  

t o  ś l e p e , p ł y t k i e  w n ę k i  w  m u r z e  w  f o r m i e  a r k a d ,  

o t y n k o w a n e , s t o s o w a n e  j a k o  e l e m e n t  d e k o r a c y j n y .  

C z ę s t o  s t a n o w i ą  p o d s t a w o w ą  d e k o r a c j ę  w y s o ­

k i c h  s z c z y t ó w . S t o s o w a n e  s ą  j a k o  a r k a d y  

w i e l o k o n d y g n a c j o w e , c z ę s t o  p r z e d z i e l a n e  p i o ­

n a m i  p i l a s t r ó w .

O p r ó c z  t y c h  b u d y n k ó w  p o w s t a ł y  n i e m i e c k i e  

k o ś c i o ł y  n a  W ę g r z e c h , j a k  w B u d z i e , z a m k o w y  

k o ś c i ó ł  z  Xiv-Xv)w, t r z y n a w o w y ,  z  d w i e m a  w i e ­

ż a m i  w  e l e w a c j i  g ł ó w n e j , o  w n ę t r z u  z  t r z e m a  

\ a p s y d a m i j  o  s k l e p i e n i a c h  c z t e r o d z i e l n y c h .

V - ' V W  N i r d a t o r  2 ( 1 4 8 8 ) f  k o ś c i ó ł  j e d n o n a w o w y  o

p i ę k n y m  s k l e p i e n i u  s i e c i o w y m . N a  t e r e n i e  

C z e c h , j e s z c z e  z  o k r e s u , p r z e d  g o t y k i e m  p ł o -

Str.
m i e n i s t y m  j e s t  k a t e d r a  ^ W i t a  w  P r a d z e ,  a  

w  K o s z y c a c h  k a t e d r a  p ó ź n o ^ g o t y c k a  z  x i v »

P l a n ^ A n n y  w  1 _____________________ Z  b u d o w n i c t w a  o b r o n n e g o  z a c h o w a ł y  s i ę  w i e -

A n n e b e r g u ^  ż e  o b r o n n e , j a k  w  R o s t o k u  z  X I I I — X V w .



Bramy w  Stendal z XVw., w  Lubece 4 H 444if.Ładna 

brama w  Neubrandenburgu,Anklam,brama w  Soest

o wysokim dachu ź [l526r,ustamona dzisiaj w  

poprzek drogi po zburzeniu murów obronnych,

Brama w Neubrandenburgu ma dwie kondygnacje, 

dolną z szeroką bramą ostrołukową i parami nisz

o otynkowanych tłach oraz na piętrze pięć - x  Meissen,^ ' m e k

Aldrehstburg xwieżyczek,pomiędzy którymi są cztery okna

poczwórne -^zwieńczone rozetamiw .Tak budowane bramy przestały od­

grywać rolę ochrony przed wrogiem,a stały się ozdo­

bami wjazdu do miasta.Podobna jest praska brama ^Pro­

chowni'” (l475-77af w  typie gotyku płomienistego.Zwień­

czona dachem stożkowym o skomplikowane j, ozdobne j for­

mie ma u dołu przejazd pod sklepieniem kolebkowym, 

ostrołukowym.,a powyżej dwie kondygnacje z ozdobnymi, 

dużymi oknami i ze ślepymi przeplatanymi arkadowania­

mi’?' Pozostały ruiny grodów warownych oraz liczne 

zamki z zamkiem Aldrehstburg w  Meissen,dzieł® Ar­

nolda von Westfalen z 1476-88 i z 1520-24i? o pięk­

nych sklepieniach gwiaździstych i kryształowych we 

wnękach okiennych, wyjątkowo głębokich.W tym budyn­

ku o złamanej formie litery L w  planie,wnętrza sąfT)
jednotraktowe z kolumnami po środku.Sale są przez 

to ustawione w  amfiladzie.Każda sala ma inne skle­

pienie o silnie profilowanych żebrach.Wszystkie 

sale są oświetlone oknami dwustronnie z tym,że okna w  głębokich 

niszachoW zamku na Hradczynie wnętrza sal 

królewskich z 1486-1502i^ są dziełem Bene­

dykta Reita,o sklepieniach sieciowych, 

plecionych łukami żeber..3*.

Zachowały się liczne ratusze..4..jak w 

liberiingen z salą późno^gotycką o wspa­

niałym ^drewnianym pułapie z podciągami 

ustawionymi po krzywiźnie płaskiego luku 

kolebkowego, z piękną robotą snycerską 

ozdobnych boazerii.Plamandowie w  ratuszu 

w Damme ,w sali Trybunału, oprowadzili w 

pułapie podciągi z rzeźbami^ a r ó w n ó  Pro­

roków, jak i wyśmiewanych władz miejskich 

w  t)amme,które dopuściły do zamulenia się

kanału w Zwijn,oraz z podobiżną poety ___
Brama w  Neubrandenburg*

X  Michelstadt, ratuszy
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Jacoba van Maerianta.Jest to—dzieło-& 1465:t. 

Ten zwyczaj dekorowania pułapów rzeźbionych 

był rozpowszechniony w ratuszach niemieckich
ty

i hanzatyckich.Ratusz we Fryburgu ma u dołu 

w  elewacji cztery łuki i dwie wieżyczki ponad 

narożnymi wykuszami jak w  Michelstadt,oraz 

pięć wielkich okien głównej sali na., piętrze 

z łączącym te okna balkonem i z czterema rzeź­

bami na konsolach pomiędzy oknami, na wzór fla-

(1509> o cie-mandzki.Ratusz w Braunschweig 

kawym planie litery L,ustawiony w  rogu placu. 

Na parterze ma podcienia ostrołukowe,a na 

piętrze wysokie,ozdobne okna z rozetami w 

maswerkach.Proste szczyty trzykondygnacjowe. 

W ratuszu w Luneburgu znajdowała się wielka 

sala o pięknym drewnianym pułapie ozdobny®. 

Budynek uniwersytecki w  Erfurcie piętrowy,o 

wspaniałym portalu z oknami ustawionymi pa­

rami i zwieńczonymi rzeźbionymi wimpergami.

Dom mieszczański w  Greitswald-. W Kolonii -"Gurzenich^budynek dwukondyg- 

nacjowy,wyłożony płytami kamiennymi o dobrych proporcjach.Na par­

terze ma cztery proste okna i dwa skromne portale z rzeźbionymi 

dekoracjami ponad łukami wejśe.Na piętrze sześć okien prostych 

opartych o prosty gzymsik i taki sam gzymsik powyżej.Dwie małe 

wieżyczki na narożach oraz kondygnacja attyki tworząca jak.gć^/by 

rysunek blank.Dalej-w Kolonii sala tańca.Vfc. Freibergu dom handlowy 

\  1525-3lV i hala lnu.W Norymberdze spichrz późno?gotycki .W Hildes- 

heim dom cechu rzeźniczego o dwuctó kondygnacjach w szczycie stro­

mego dachu,a poniżej o trzech piętrach nawieszających się kondyg­

nacji w konstrukcji drewnianej muru pruskiego.Zawsze,jak u Flaman­

dów, w  elewacjach występują ciągłe pasy okien.Ulice mają jednolitą 

obudowę podobnymi domami,ustawionymi szczytami.Większość domów 

mieszczańskich była budowana w murze pruskim,jak dom cechów^w

Norymberdze,. z 

uliczną do dziś

dzie,ozdobioną gotycką studnią,często 

występującą w  Niemczech i w  Szwajcarii 

w formie gotyckich,pięknie rzeźbionych 

wysokich wieżyczek płomienistych,jak w

ą jednolitą ścianę
11
olz w  Oberwał-

Ratusz wł Braunschweigy

Norymberdze przed delikatnym frontonem
OA*% j e * .  Cu <L

NME-r'Jednolitą,obustronną zabudowę ttamy
( T «



|oo&ćJyu j
| w  L i  u n e  b u r  g u  z  X V  i  X Y I w ^ a  w  A u s t r i i  w  R a t t e n b u r g u  i  w  I n s  b r u k u  

F r i e d r i c h s t r a s s e . W  r y s u n k u  s z c z y t ó w  a r c h i t e k t u r a  n i e m i e c k a  z a  F I  a -  

m a n i a m i  p r o w a d z i  u s k o k i  p r o s t o k ą t n e , j a k  w  d o m u  w  R o s t o k u  z  X V l w ,  

g d z i e  n a  d o l e  s ą  d w i e  s k r o m n e  k o n d y g n a c j e , a  p o w y ż e j  s z c z y t  t r z y ­

piętrowy, u k s z t a ł t o w a n y  p r z e z  c z t e r y  k o n d y g n a c j e  u s k a k u j ą c y c h  p o ­

d z i a ł ó w . O b e j m u j ą  s z c z y t  s i e d m i o m a  p o d z i a ł a m i  p i o n o w y m i  z  m a ł y m i ,  

w y d ł u ż o n y m i  o k n a m i .  I n n y  s y s t e m  w y s t ę p u j e  n a  b o g a t e j  e l e w a c j i  d o ­

m u  m i e s z k a l n e g o  w  G r e i t s w a l d  z  X V T w . ,  g d z i e  p o n a d  p r o s t y m  p a r t e r e m

, £
z e  s k r o m n y m  w e j ś c i e m  w y r a s t a  s z c z y t  p i ę c i o p i ę t r o w y 5.0 p o d z i a l e  p i o ­

n o w y m  n a  s i e d e m  c z ę ś c i  z  t y m , ż e  p i o n y  k s z t a ł t u j ą  j a k g d y b y  p r z y p o ­

r y  z  c z t e r e m a  k o n d y g n a c j a m i  w n ę k  z  d a s z k a m i , z w i e ń c z o n e  o z d o b n y m i  

w i e ż y c z k a m i . P o d w ó j n e  o k n a  o b j ę t e  s ą  o z d o b n y m i  o s t r o ł u k a m L  w i e l o -  

l i s t p y m i  i  z w i e ń c z o n e  r o z e t a m i . T a  s k o m p l i k o w a n a  d e k o r a c j a  z o s t a ł a  

c a ł k o w i c i e  z r e a l i z o w a n a  z  c e g i e ł .  I s t n i a ł a  o g r o m n a  i i l r e s ć f  o d m i a n  w  

s y s t e m i e  d e k o r o w a n i a  s z c z y t ó w ,  k - t y m ^ ż e '  j e d n o l i t o ś ć  s t y l u  n a d a w a ł o  

w r y s o w y w a n i e  t y c h  s z c z y t ó w  w  u s k a k u j ą c e  , p o z i o m ^ ś p r o s t e  s t o p n i e  . S y s —  

t e m  d e k o r o w a n i a  s z c z y t ó w  w y s t ę p o w a ł  r ó w n i e ż  w  a r c h i t e k t u r z e  s a k r a l ­

n e j ,  j a k  i  w  c a ł y m  b u d o w n i c t w i e  ś w i e c k i m . Z w y k l e  m i a ł y  s z c z y t y  p o ­

d z i a ł y  p i o n o w e  z  d a l e k a  w i d o c z n e ©

W i ę k s z o ś ć  d o m ó w  m i e s z c z a ń s k i c h  b y ł a  b u d o w a n a j w  m u r z e  p r u s k i m ;  *&■<**-

i  i n n y c h  b u d y n k ó w  u ż y t e c z n o ś c i  p u b l i c z n e j , j a k  b u d y n e k  c e c h ó w  z  

X V j w . \ „ w  N o r y m b e r d z e .

W  c z a s a c h  p ó ź n e g o  g o t y k u  r o z k w i t a  w z o r o w a n y  n a  s z t u c e  f l a m a n d z k i e j  

p i ę k n y , m i ę k k i  s t y l  r z e ź b y  n i e m i e c k i e j , z w ł a s z c z a  w  d r e w n i a n y c h  t r y p -  

t y k a c h . R z e ź b a  n i e m i e c k a , r e a l i s t y c z n a  m a  c z ę s t o  s i l n y  w y r a z  e g z a l ­

t a c j i . Z a c h o w u j e .  g ł ę b o k i  m o d e l u n e k  o r a z  o s t r e  f o r m y ,  z w ł a s z c z a  w  

r z e ź b i e  w  d r z e w i e .  L a v e d a n  w y r ó ż n i a  c z t e r y  s z k o ł y t

1 .  n a d r e ń s k ą  z  M i k o ł a j e m  G e r h a r t e m  z  L e y d y , n a u c z y c i e l e m  W i t a  S t w o ­

sza, k t ó r e g o  d z i e ł e m  j e s t  k r u c y f i k s  w  ± s a d e n - B a d e n  i  ( 1 4 6 7 £ ;

2 . c i  ę ż k ą ^ s z k o ł ę  w  S z w a b i i  z  H a n s e m  M u l t s c h e -  

r e m , r z e ź b i a r z e m  r e t a b u l u m  w  S t e r z i n g  ^

( 1 4 5 7 ^ , r e a l i s t y c z n ą .

3 .  t y r o l s k ą  z  M i c h a ł e m  B a c h e r e m  z  N e u s t i f t

> .H/
/ - 1 4 3 5 - 1 496^ / ,  t w ó r c ą  r e t a b u l u m  ' ’K o r o n a c j i  

N M P " Y ^ o s u  j ą c e  j  p r z e  o z d o b i o n e g o  b r a m o ­

w a n i a  a r c h i t e k t o n i c z n e  w  d r z e w r ^ ,  j  a k  z  

( (i4 7 8 - 8 l)s; j w ~ f a r z e ” V: S f  Wolfganga,7,

4 . n a j l e p s z ą  s z k o ł ę  f r a n k o ń s g ą ^ z  A d a m e m  

Krafftem, t w ó r c ą  r e t a b u l u m  u  ^ W a w r z y ń c a

w  N o r y m b e r d z e  . I f i - e  w ą t p  l i  w i e ,  ż e  s z k o ł a  ■ n o - f

^ y m b e r s k a  p r z y n i o s ł a  h a n d l o w y  - G u w e n l c h - *
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* Z  z a c h o w a n y c h  z a b y t k ó w  n a l e ż y  w y m i e n i ć  ^ P i ę k n ą  M a d o n n ę  z  K r u -

„ T T -

/m a n "  n a d  g ó r n y m  D u n a j e m , w y c i ę t ą  w  w a p i e n i u  ,  d z i ś  w  W i e d n i u  w

K u n s t h i s t o r o M u z e u m . P i ę k n y  s k i - ł o n  p o s t a c i  i  n i e m a l  b a r o k o w e  s z a ­

t y . " " T r z y  M a r i e  p o d  K r z y ż e m * ! - o  g w a ł t o w n e j  e k s p r e s j i  t w a r z y  w y ­

r z e ź b i o n e  w  d r z e w i e  w  1 4 2 0 1 *  z  M i t t e l b i h e r b a c h ,  d z i ś  w  m u z e u m  w  

B e r l i n i e  . " M a d o n n a  w  k o r o n i e " * * -  w  D o r f k i r c h e  w  H a l l g a r t e n  z  1 4 2 0 ] f .  

B o g a t a  p ł y t a  n a g r o b n a  b i s k u p a  K o n r a d a  I I I  w  M a i n z  f e / 1 4 3 4 f  w  p i a s ­

k o w c u , o  b a r d z o  s i l n y m ,  n a t u r a l i s t y c z n y m  r e l i e f i e  o ^ M a d o n n a  w  

w i e ń c u  p ł o m i e n i ' "  z e  S . S e b a l d a  w  N o r y m b e r d z e  . S ą  t o  m i ę k k i - e , r e a ­

l i s t y c z n e  r z e ź b y  o  d o s k o n a l e  r z e ź b i o n y c h  p u k l a c h  w ł o s ó w , b l i s k i e  

W i t a  S t w o s z a . S i m o n a  L a i n b e r g a  M a t k a  B o s k a  z  D a n g o l s h e i m  

a c  j i / ^ i  

) gLzi *

S i m o n  L a i n b e r g e r .

M S r i z  D a n g o l s h e i m  w  A l z a c j i ^ w ł a ś c i w i e  n a l e ż ą c a  d o  s z t u k i  burgundzkie j z 

w  A l z a c j i ^  (- 470^ . ó z i t  w  m u z e u m  w  B e r l i n i e ,  z  p r z e p i ę k n ą  f o r m ą  n i e ­

m a l  r e n e s a n s o w ą  c i a ł a  p r z y  g o t y c k i c h  f a ł d a c h  s z a t , . .  G r u p  a  p o s t a c i

1
r z e ź b i o n y c h  p r z y  & * K r z y ż u  z  o ł t a r z a  g ł ó w n e g o  w  G e o r g s k i r c h e  w

* X
N o r d l i n g e n  ^ v t 4 7 v | ^  w  d r z e w i e .  Ś w i e t n a , r e a l i s t y c z n a  r z e ź b a  n a j b l i ż ­

s z a  j t ł o /  r z  e  ź  I d / S  t  w o  s  z  a  o  W s p a n i a ł e  ‘ r z e ź b y  - W i t a  S t w o  s z a  j ^ t T ^ o  r y m b e r d z e j  -

u r o d z o n e g o  w  1 4 4 7 f '  w  N o r y m b e r d z e / a  m o ż e  w  K r a k o w i e /  i  z m a r ł e g o  p o  

w y p a l e n i u  m u  o c z u  w  N o r y m b e r d z e  w  1 5 3 3 ^ .  Z o s t a w i ł  w  t y m  m i e ś c i e  

w y r z e ź b i o n e  w  t o z e w i e  ^ P o z d r o w i e n i e  A n i e l s k i e " "  i  1 $ 1 7 -18r. J e s t  t o  

w i e l k i  w i e n i e c  r ó ż  z  p o s t a c i a m i  W M ^ i ^ - A r c h a n i o ł a  G a b r i e l a .  W y s o k i ,  

k s i  3 , 7 2 n , z a w i e r a j ą c y  o b o k  s c e n y  Z w i a s t o w a n i a  g e s z e z e )  m e d a l i o n y .  

J e d n o  z  n a j w i ę k s z y c h  a r c y d z i e ł  e p o k i . T a  z a w i e s z o n a  w  p r z e s t r z e n i  

r z e ź b a  j e s t  p i e r w s z y m  d z i e ł e m  t e g o  t y p u . O d t ą d  b y ł a  c z ę s t o  p o w t a -'Y4K pKwUttoT
c . p r z e z ,  T i l m a n a  R i e m e n s c h n e i d e r a . W  1 8 1 1 r  d z i e ł o  s t w o s z o w e ,  

z a w i e s z o n e  n a  w y k u t y m  p r z e z  r z e ź b i a r z a  ł a ń c u c h u  

p r z e n i e s i o n o  d o  k a p l i c y  z a m k u  n o r y m b e r s k i e g o . P o  

s t w i e r d z e n i u , ż e  d o  t e j  m a ł e j  k a p l i c z k i  j e s t  z a  

d u ż e , p r z e n i e s i o n o ^ d o  k o ś c i o ł a  M a r i a c k i e g o . A l e  t u  

P o z d r o w i e n i e  A n i e l s k i e  z a s ł a n i a ł o  o r g a n i ś c i e  o ł ­

t a r z  i  p o w r ó c o n o  d o  " . s U  w a w r z y ń c a  ^  1 8 1 7 V ,  a l e  z a g u ­

b i o n o  ł a ń c u c h  S t w o s z a . Z a c z ę t o  w ó w c z a s  p o d n o s i ć  

d z i e ł o  S t w o s z a  n a  g r u b y m  p o w r o z i e , k t ó r y  p ę k ł  i  

w i e l k a ,  r z e ź b a  r u n ę ł a  n a  p o s a d z k ę  k o ś c i o ł a * K z e ź b a /  

r o z s y p i & a f  s i ę  w  k a w a ł k i .  T a k  l e ż a ł a  p r z e z  o s i e m  

l a t , a ż  p o d  k i e r u n k i e m  K a r o l a  H e i d e l o f f a  b r a c i a  

R o t t e r m u n d o w i e  z ł o ż y l i  j e  i ^ z a w i s ł o  n a  s w o i m  m i e j ­

s c u  i w  1 8 2 6 ^ f .

W i t  S t w o s z  w y r z e ź b i ł  p o n a d t o  d o . S ^ S e b a l d a  I r  ( 1 5 2 0 ^ f  

w s p a n i a ł y  k r u c y f i k s  w  p f ó m ® ,  n i e z w y k l e  w z r u s z a j ą c y  

w  s w e j  p r o s t e j  w y p o w i e d z i  . N a s t ę p n i e  N M P / ^ ( _ l 5 0 0 d r  w

/
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r z e ź b a  E w y  z  1 5 2 0 i f  w  z  L u w r u ,  s t a n o w i ą c a  n i e z w y k ł ą  f o r m ę

;
p r z e j ś c i o w ą  d o  r e n e s a n s u .  N a ś l a d o w c a  S t w o s z a , T i l m a n  R i e m e n -  

s c h n e i d e r  w y r z e ź b i ł  A d a m a  i  E w ę  d o  k a p l i c y  M a r i i  w  W u r z b u r g u  

^(l492-3> w  p i a s k o w c u , d z i ś  w m i e j s k i m  m u z e u m . D o b r a  r z e ź b a  

T i l m a n a  w  n a g r o b k u  a r c y b i s k u p a  E u d o l f a  v o n  S c h e v e n b e r g a  w  

W u r z b u r g u , m a r m u r o w a ,  z  1 4 9 6 — 99f »  ^ W n i e b o w z i ę c i e  M a r i i K  w  o ł ­

t a r z u  w C r e g l i n g e n : ' w ilrzewŁe,^ 1 5 0 6 ) f ,  d o s k o n a ł a  r z e ź b a  p ó ź n o —  

g o t y c k a , o  b o g a c t w i e  n i e m a l  b a r o k o w y m  i  w y r a z i s t o ś c i  n i e m a l

a  aym  .
t e a t r a l n e j . " K o r o n a c j a  N M P ” ; " M i c h a e l a  P a s c h e r a  u  S o W o l f g a n g a  z  

1 4 7 8 - 8 1 ^ . " K o r o n a c j a  M a r i i ' ' *  G r e g o r a  E r h a s t a  w  k o ś c i e l e  k l a s z -  

t o r n y m  w  B l a u b e u r e n  ż  1 4 9 3 - 4 ^  w  j d r z e w i e r , z  d o b r y m i  r z e z b a m i  o  

d o s k o n a l e  w y m o d e l o w a n y c h  p o s t a c i a c h . D z i e ł o  N i k o l a u s a  z  H a g e n a u f  

i ^ o b r e ,  d r e w n i a n e  r z e ź b y  w  o ł t a r z u  w  I s e n h e i m e r  'i ( l 5 ' l ^ f r >  d z i ś  w  i  

m u z e u m  w  K o l m a r z e .  V /  N o r y m b e r d z e  r z e ź b i ł  r ó d  V i s c h e r ó w o P e t e r  

V i s c h e r  j e s t  t w ó r c ą  d w u ^ h f  n a j l e p s z y c h  r z e ź b  z  g r o b o w c a  c e s a ­

r z a  M a k s y m i l i a n a  w  I n s b r u k u  w  H o f k i r c h e  " Ł  1 5 1 3 2 * * D o s k o n a ł e  s ą  

r ó w n i e ż  r z e ź b y  s y n a  P e t e r a , H e r m a n a  V i s c h e r a , k t ó r y  w  1 5 1 4 - 1 9 f  w y ­

r z e ź b i ł  A p o s t o ł a  T o m a s z a  n a  n a g r o b k u  w  N o r y m b e r d z e .

A d o l f  D a i i c h e r  r z e ź b i  w  m a r m u r z e  ^ Z m a r t w y c h w s t a n i e -̂  d l a  g ł ó w n e g o  o ł ­

t a r z a  u  " Ą A n n y  w  A u g s b u r g u  f  1 5 1 0 - 2 0 1 ?  o  s y m b o l i c z n y m  e k s p r e s  j o n i Ł -  

m i e . R z e ź b a  g o t y c k a , p o ł u d n i o w o - n i e m i e c k a  p o d  w p ł y ­

w e m  w ł o s k i e j  r z e ź b y  r e n e s a n s o w e j , k t ó r a  p o k a z u j e  

s i ę  w  f o n t a n n a c h  w  A u g s b u r g u , j a k  i  p o d  w p ł y w e m  

r z e ź b y  f l a m a n d z k i e j  w  X V £ w .  j u ż  p o d l e g a j ą c e j  w p ł y ­

w o m  w ł o s k i m , p r z e c h o d z i  d o  f o r m  r e n e s a n s o w y c h ,  i i o ń -  

c z y  s i ę  e p o k a  w s p a n i a ł e j  r z e ź b y  n i e m i e c k e i j j , p ó ź n o —  

g o t y c k i e j .

M a l a r s t w o  n i e m i e c k i e  n i e w i e l e  r o z w i j a ł o  s i ę  w  t y c h  

l a t a c h  w  m i n i a t u r z e  t a k i e j , j a k  w  Z ł o t e j  B u l l i  w i e ­

d e ń s k i e j  z  1 ^ U 0^ , n a t o m i a s t  r o z w i j a ł a  s i ę  w i e l k a  

s z k o ł a  m a l a r s t w a  s z t a l u g o w e g o .

P o w s t a j e  w  M i e m c z e c h  e k s p r e s y j n a  s z t u k a  p ó ź n o - g o -  

t y c k a  o s i ą g a j ą c a  n a j w y ż s z y  r o z w ó j  w  h i s t o r i i  s z t u k i  

n i e m i e c k i e j .  S z t u k a , z  k t ó r e j  w y j d z i e - j u ż  w c h o d z ą c  

w  r e n e s a n s - w s p a n i a ł y  m a l a r z  j j a k i m  b y ł (  H a n s  H o l b e i n ,  

u r o d z o n y  w  A u g s b u r g u , t w ó r c a  m a l a r s t w a  a n g i e l s k i e g o .

A ż  d o  c z a s ó w  D u r e r a  i  G r a n a c h a  s z k o ł a  n i e m i e c k a  

p o d l e g a  p r z e m o ż n y m  w p ł y w o m  F l a m a n d ó w , a  p o t e m  u l e g a j  

w ł o s k i e m u  r e n e s a n s o w i  o M i m o  t o  w  N i e m c z e c h  p o w s t a j ą

W i t  S t w o s z .

N M P ^ j e g o
d o m u *

T i l m a n  R i e m e n s c h n e i d e r o F r a g m e n t  g r o b o w c a  a r c y b i s k u p a  z  W u r z b u r g a ^
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p o w a ż n e  d z i e ł a  d z i ę k i  s t a b i l i z a c j i  p o l i t y c z n e j  i  r o z k w i t o w i  g o s -  

p o d a r c z e m u  o d i c e s a r z a  M a k s y m i l i a n a  I , k t ó r y  w ł ą c z y ł  d o  N i e m i e c  b o ­

g a t e  i  p r a c o w i t e  k r a j e  B u r g u n d i i  i  N i d e r l a n d ó w , p o  m a ł ż e ń s t w i e  z  

c ó r k ą  o s t a t n i e g o  w ł a d c y  b u r g u n d z k i e g o .

D o  c i e k a w y c h  z a b y t k ó w  n a l e ż ą  f r e s k i  i  o b r a z y  z  r a t u s z y , j a k  w  W e ­

ft
s e l , g d z i e  W i t t o r  i  H e i n r i c h  D u n w e g g e  n a m a l o w a l i  s c e n ę  s ą d u  t a k ,  

j a k  t o  r o b i l i  W ł o s i  i  F l a m a n d o w i e  w  s a l a c h  o b r a d  s ą d o w y c h . N a d t o  

b a r d z o  c i e k a w y  j e s t  w  A u g s b u r g u  1 $ 0 0 ) ^  [ o b r a z ] w  n a s t r o j u  b u r g u n d z -  

k i e j  s z k o ł y  d w o r s k i e j ,  p r z e d s t a w i a j ą c y  s p a c e r  r a j c ó w  m i e j s k i c h  z  

ż o n a m i  p o  s a l i  r a t u s z o w e j  n a  t l e  n a m a l o w a n y c h  w n ę t r z  i  p r z y g l ą d a ­

j ą c y c h  s i ę  p o s t a c i  z  p o d p i s a m i  i m i o n  p r z e c h a d z a j ą c y c h  s i ę  s t r o j ą  

n y c h  p a r . I M f l ^ y - " % u ?  p r z y k ł a d  w p ł y w u  s z t u k i  d w o r s k i e j  n a  s z t u k ę  m i e s z ­

c z a ń s k ą .

P i e r w s i > , c i e k a w i  m a l a r z e  o m a w i a n e j  e p o k i  t o M n i s t r z  o b r a z u  o ł t a r z o ­

w e g o  w  T r e h o n  ^ W s k r z e s z e n i e *  2 ( 1 3 8 0 *  n a t u r a l i s t y c z n o  e k s p r e s y j n y ^  

^ k i s t r z  B e r t r a m  z  M i n d e m  t w ó r c a  r e t a b u l u m  z  o ł t a r z a  w  P e t e r k i r c h e  

w  H a m b u t g u  ź  1 3 7 9 ^ * d z i ś  w  K u n s t h a l l e , o  m a l a r s t w i e  p r y m i t y w n y m , o r a z  

e k s p r e s y j n i e  n a m a l o w a n a  n a  z ł o t y m  t l e  ^ U c i e c z k a  d o  E g i p t u *  w  t y p i e  

i l u m i n a c j i . T e g o  s a m e g o  m a l a r z a  w  m x t e h u d e r  r e t a b u l u m . z  I 3 9 0 f . o  

m a l a r s t w i e  f a n t a s t y c z n y m , w  t y p i e  d z i e ł  B o s c h a .  M i s t r z  F ^ p s r a y ż r a ^  z  

o ł t a r z a  w  H e i g e n a u t  z  L o w e r  m a l u j ą c y  o b r a z  j a k  i l u m i n a c j ę .  P o d o b n y  

o b r a z  w  W i e d n i u  - Z w i a s t o w a n i e *  z  p o c z ą t k ó w  X V  w i e k u . W  K o l o n i i  m a ­

l u j ą  m i s t r z o w i e  E c k h a r t , J o h a n n  T a u b e r  o r a z  H e i n r i c h  S u s o .  M i s t r z  

* C h u s t y  ś ^ W e r o n i k i ^ N d z i ś  w  s t a r e j  P i n a k o t e c e  w  M o n a c h i u m ,  1 4 ^ - 6 r j  

m a l u j e  s y m b o l i c z n o - e k s p r e s y j n i e .

O b o k  w s p o m n i a n e j  j u ż  s z k o ł y  b u r g u n d z k i e j  w  A l z a c j i  p o w s t a j ą  p o c h o d ­

n e  o d  n i e j  s z k o ł y  w  K o l o n i i  i  w  W e s t f a l i i . W  K o l o n i i  p o  W i l h e l m i e  

v o n  H e r l e  m a l a r z u  f r e s k ó w  w  r a t u s z u  i  p o  H e r m a n i e  W y n r i c h  v o n  W e ­

s e l  t w ó r c y t * N * M . P a n n y  w ś r ó d  k w i a t ó w  b o b u *  p o j a w i a  s i ę  p i e r w s z y  m a -

— _ IĄ |

l a r z  w i ę k s z e j  m i a r y  S t e f a n  L o c h n e r  z e  s z k o ł y  b u r g u n d z ­

k i e j .  N a m a l o w a ł * .  ^ A d o r a c j ę  M a g ó w *  i  1 4 4 0 3 ? '  d l a  r a t u s z a  w  

K o l o n i i , ^ P r z e d s t a w i e n i e  w  ś w i ą t y n i '11 d l a  D a r m s t a d t u ,  

^ M a d o n n ę  w  o g r o d z i e  r ó ż a n y m ^ ’ £ " j m u z e u m  w  K o l o n i i , i i  1 4 4 o j £  

* S ą d  O s t a t e c z n y *  ż  1 4 5 0 i f  o r a 2 ^ N Ł l P  Z ^ f i o ł k a m i ^  t~ m u ­

z e u m  w  K o l o n i i .

W  s z k o l e  W e s t f a l i i  w y s t ę p u j ą : K o n r a d  v o n  S o e s t , m i s t r z  

z  L i e s h o r n , b r a c i a  D ł m w e g g e  o r a z  A l d e g r e v e r  / 1 5 0 2 - 5 8 /  i  

H e r m a n  o r a z  L u d g e r  ^ a n  H i n g  'i. 1 5 2 0 - 9 7 a f . Z e  s z k o ł y  n o ­

r y m b e r s k i e  j ,  w y w o d z ą c e  j  s i ę  z  a l z a c k i e j  w y j d z i e  D u r e r ,  

a  z  a u g s b u r s k i e j , r ó w n i e ż  p o c h o d n e j  o d  a l z a c k i e j  b u r -

L .
D u r e r .  P o r t r e t  c e s a r z a  M a k s y m i l i a n a  I j ,

g u n d z k i e j , w y j d z i e  H o l b e i n 0
f
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D a j e  t o  n a m  n a j l e p s z y  o b r a z  w p ł y w u  s z t u k i  b u r g u n d z k i e j *

/ • r ó w n i e j  M a t h i s  N e i t h a r d - G o t h a r d t , k t ó r y  d o  h i s t o r i i  s z t u k i  

w s z e d ł  j a k o  m a l a r z  ^ U k r z y ż o w a n i a * ,  o  o g r o m n e j  i n t e n s y w n o ś c i  k o l o r u  

i  w y r a z u o  J e s z c z e  g o t y c k i  w  m ł o d o ś c i  A l b r e c h t  D u r e r  / 1 4 7 1 - 1 5 2 8 /  

r o z p o c z ą ł  n i e m i e c k i  r e n e s a n s .  S y n  w ę g i e r s k i e g o  z ł o t n i k a  p *

p r a c u j e  w  a l z a c k i m  K o l m a r , , p o t e m  w  B a z y l e i , a  n a s t ę p n i e  w  I t a l i i  o  

1 5 0 6 ^|"vt W e n e c j i | u l e g a  w p ł y w o m  G i o v a n n i *  B e l l i n i e g O o W  1 5 2 0 ^  p r a c u ­

j e  w e  F l a n d r i i  i  w  A n t w e r p i i .  M a l u j e  p o r t r e t y  i  a u t o p o r t r e t y  o  

p r z y g a s z o n y m  k o l o r y c i e , w  k t ó r y c h  w i d a ć  o s t r ą  o b s e r w a c j ę  n a t u r y .  

A u t j p e r t r e t y ;  z  1 4 9 8 f ,  d z i ś  w  M a d r y c i e  w  P r a d o ,  z  1 5 0 0 *  f r o n t a l n y ,  s y ­

m e t r y c z n y  o r a z  z  1 5 2 4 : j ? ,  d z i ś  w  s t a r e j  ^ P i n a k o t e c e  w  M o n a c h i u m . W s p a ­

n i a ł y ,  d y n a m i c z n y  p o r t r e t  ' j u ż  r e n e s a n ś o w y ? ( m ę ż c z y ż n y t | w  P r a d o  I b - -  4 5 2 4 * ,  

p o r t r e t  J a k o b a  M u f f e l  | ( 1 5 2 ^ f ' J\ w  B e r l i n i e ^ < $ z i a ł a c z a  r e f o r m a c j i , z  

k t ó r ą  w i ą ż e  s i ę  m a l a r ą ^ W  1 5 2 0 ] f  r y s u j e  F r y d e r y k a  M ą d r e g o , e l e k t o r a  

s a s k i e  g o .  B 6 H f f i ® ^ f e ^ ^ o r t r e t  c e s a r z a  M a k s y m i l i a n a ,  d z i ś  w  m u z e u m  w  

B e r l i n i e  o  M a l o w ą ł , l i c z n e  a k w a r e l e  z  p e j z a ż a m i  r y s o w a n y m i  z  n a t u r y ,  

a l e  g ł a w n e  ~ s ą - j e i o j  d r z e w o r y t y , , d t z i ę k i  k t ó r y m  z d o b y ł  s ł a w ę  I Z  1 4 9 8 $  p o d U v k c  

A p o k a l i p s a , z  1510  J s  ^ Ż y c i u  M a r i i * , z  1 5 0 4 *  * * i d a m  i  E w a ^ z  1502 : f r  

R y c e r z , ś m i e r ć  i  d i a b e ł * , z  1 5 1 3 ^  ^ ♦ H i e r o n i m * *  i  z  1 5 1 4 f  > ? M e l a n c h o -  

l i a ~ .

O s t a t n i m  m a l a r z e m  n i e m i e c k i m  e p o k i  p r z e ł o m ó w  k t ó r e j  k o ń c z y  s i ę  

s z t u k a  p ó ź n o 4 - g o t y c k a  b y ł  L u c a s  C r a n a c h  z e  s z k o ł y  b u r g u n d z k i e  j  . P r a ­

c o w a ł  w  W i e d n i u  w  l a t a c h  1 5 0 0 - 5 , a  p o t e m  w  W i r t e n b e r d z e , u  e l e k t o r a  

s a s k i e g o  F r y d e r y k a  M ą d r e g o . Z a p r z y j a ź n i o n y  z  L u t r e m  s t a ł  s i ę  m a l a ­

r z e m  R e f o r m a c j i . N a m a l o w a ł  p o r t r e t  M a r c i n a  L u t h r a  z  ż o n ą  K a t a r z y n ą  

B o r a . C i e k a w e , ż e  d w a j  o s t a t n i  w i e l c y  m a l a r z e  g o t y c c y , n i e m i e c c y  s t a ­

j ą c  s i ę  u  s c h y ł k u  ż y c i a  m a l a r z a m i  r e n e s a n s o w y m i  j e d n o c z e ś n i e  p r z y j ­

m u j ą  l u t e r a n i z m .

P r z y p i s y  d o  4 8 ^  j(

1 .  K o ś c i o ł y  h a l o w e .  K a t e d r a  w  M i n d e n , S . A g i d i e n  

w  B r a u n s c h w e i g  z  1 4 7 8 f ' , S . M a r t i n k i r c h e  w  K a s ­

s e l  z  1 4 5 3 * * Z  g r u p y  p o ł u d n i o w e j  S . M a r t i n  w  

A m b e r g u  z  1 4 4 1 * ,  d z i e ł o  H a n s a  S t e t h a i m e r s a .

Z  1 4 2 5 *  F r a u e n k i r c h e  w  ^ n g o l s t a d t , i  z  t e g o  

s a m e g o  r o k u  S . G e o r g  w  J N b r d l i n g e n , z  1 4 3 0 i ?

S . M i c h e l  w  H a l l e  z  c h ó r e m  z  1 4 9 5 - 1 5 2 5 * , d z i e ­

ł o  z r e a l i z o w a n e  p r z e z  K o n r a d a  z  N o r y m b ^ r g i  i  

W i k o l a u s a  z  E s e l e r < > S . G e o r g  w  D i n h e l s b u h l  o  

s i l n i e  s p i o n o w a n y c h  s ł u p a c h  b a r d z o  w y s o k i c h ,  

w s p i e r a j ą c y c h  b o g a t o  r o z w i n i ę t e  s k l e p i e n i a  

g w i a ź d z i s t e , d z i e ł o  N i k o l a u s a  z  E s e l e r . 7 /  L a n d ­

s h u t  S . M a r t i n , d z i e ł o  H a n s a  z e  S t e t h a i m e r s  \

< f l 4 6 C ^  o  w n ę t r z a c h  m a j ą c y c h  b a r d z o  w y s m u k ł e  

p r o p o r c j e . W  M o n a c h i u m  F r a u e n k i r c h e  z  1 4 6 8 - 8 8 ^  

k o ś c i ó ł  p o z b a w i o n y  p r z y p ó r  z e w n ę t r z n y c h .

J e d f i o l i t y  z  a m b i t e m  i  b e z  k a p l i c  p r o m i e n i s -  J
___/*» A Ir ń

t y c h , o  r ó w n y m  r y t m i e  w i e l k i c h  o k i e n .
A o D u r e r .  A u t o p o r t r e t  z  M a d r y t u *



W  t e j  e p o c e  k s z t a ł t u j e  s i ę  w  N i e m c z e c h  n o w y  s t y l  m o n u m e n t a l n y ,  

p r z e n o s z ą c y  p i o n o w e  p r z y p o r y  d z i e l ą c e  e l e w a c j ę  d o  w n ę t r z a  k o ś c i o ­

ł a ,  d l a  u z y s k a n i a  m o c n e j , j e d n o l i t e j  i  p ł a s k i e j  ś c i a n y  z e w n ę t r z n e j  

z  p o t ę ż n y m i  o k n a m i  . F o r m ę  t ą  z n a j d u j e m y  . w  k a t e d r z e  w  G d a ń s k u . M a ł e  

k o ś c i o ł k i  h a l o w e  s ą  w  D i n g o l f i n g  ż , . , 1 4 6 v7 r , S c h a w a c h  f c , ( l 4 6 9 \ w  A l e -  

x a n d e r k i r c h e  w  M u r b a c h  z  c h ó r e m z f c  ; 1 4 5 0 r ,  a  n a w ą  z  1 4 6 3 f . O b i e k t  t e n  

j e s t  d z i e ł e m  A b e r i n a  J o r g a . P a r a f i a l n y  ”w  W e i l d e r s t a d t  o  w y j ą t k o w o  

w y p u k ł y c h  " n a d m u c h a n y c h "  s k l e p i e n i a c h  g w i a ź d z i s t y c h . ? /  t y m  w n ę t r z u

o  d o b r y c h  p r o p o r c j a c h  w y s t ę p u j ą  w y s o k i e  k o l u m n y  z  k a p i t e l a m i .  

S t i f s k i r c h e  w  T u b i n g e n  z  c h ó r e m  z  1 4 7 0 } ? ,  d z i e ł a  P e t e r a  z  K o b l e n c j i ,  

k t ó r e g o  n a j l e p s z y m * - d z i e ł & m ! ; -  j e l l i f c  S t i f s k i r c h e  w  U r a c h  z  1 4 7 0 - 8 0 i ^  i  

k o ś c i ó ł  k l a s z t o r n y  w  B l a u b e r e n  z  1 4 9 1 - 9 t . S z w a b s k i  k o ś c i ó ł  p a r a f i a l ­

n y  w  W e i l h e i m e r  z  1 4 8 9 - 1 5 1 7 & . P o d o b n i e  b u d o w a n o  k o ś c i o ł y  h a l o w e  w  

A u s t r i i  w  T y r o l u , w  N a d r e n i i  i  w  W e s t f a l i i ,  j a k  i  n a  c a ł e j  p ó ł n o c y .

W  S c h n e e b e r g  S . W o l f g a n g a  t r z y n a w o w y , o  w s c h o d n i e j  ś c i a n i e  ł u k o w e j

o  d u ż y m  p r o m i e n i u , o b e j m u j ą c e j  c a ł e  w n ę t r z e  t r z y n a w o w e .  S k l e p i e n i a  

w a c h l a r z o w e  w  n a w a c h . T e n  p i ę k n y  o b i e k t , o  z w a r t y m  p l a n i e 9 z  j e d n ą  

w i e ż ą  n a  o s i  z b u d o w a ł  w  l a t a c h  1 5 1 5 - 2 6  H a n s  z  T o r g a u .  W  C h e m n i t z  

z a m k o w y  k o ś c i ó ł  z  1 5 1 4 - 2 5 1 *  z b u d o w a n y  p r z e z  A n n a b e r g a  i  J a k u b a  z  

^ S c h w e i n f u r f c u  o r a z  k o ś c i ó ł  z a m k o w y  w  W i t t e n b e r g u  z  1 4 9 9 i ^ .  f f e s z c z e ^  

f f h a l o w e  s ą ^ S ^ T h o m a s k i r c h e  w  L i p s k u  i  k a t e d r a  w  D r a u n s c h w e i g  z  1 4 6 9 i ? .

2 .  K o ś c i o ł y  h a l o w e , c e g l a n e , p ó ł n o c n e  t o  k a t e d r a  w  S t e n d a l  z  1 4 2 3 ^ ,  

M a r i e n k i r c h e  w  S t e n d a l  z  1 4 2 0 - 4 4 i * , S . K a t h a r i n e n  w  S a l z w e d e l  i 
l i c z n e  i n n e  n a  P o m o r z u 0 <\

2 , Z a m k i  i  g r o d y  w a r o w n e  w  H o c h k o n i g s b e r g u  z  1 5 0 0 r , N i p p e n b u r g  z  

1 4 9 5 ? ę , H a r t e n b u r g  t o  k o n i e c  X $ w .  P i ę t n a s t o w i e c z n e  z a m k i :  w  M e i s ­

s e n ,  z b u d o w a n y  p r z e z  A r n o l f a  z  W e s t f a l i i , w  L i c h t e n b e r g u , a  w  w  

A l z a c j i  w  O t z b e r g u , O d e n w a l d  i  w  H o h e n n e u f f e n . W  S z w a j c a r i i  p o d  

W i n t e r t h u r e m  K y b m ? g  i  l i c z n e  z a m k i  s z w a j c a r s k i e  z  R a p p e r s w i l e m .

4 .  R a t u s z  z  k o ń c a  X ^ i W v  , w  W e s e l , w  B r e m i e , w  S t e n d ą l , w  H a n n o w e r z e  z  

1 4 1 3 ~ 4 5 i ? , w  G o s l a r  z  1 4 5 0 - 1 5 0 6 } ? , w  L u b e c e  z  X V V .  o r a z  w  m a ł y c h  

m i a s t a c h  j a k  w  M i s c h e l s t a d t  z  1 4 8 4 f r 9 W e r n i g e r o d e  z  1 4 9 8 ^ , w  A l s -  

f e l d  z  1 5 1 2 - 1 6  i ?  o r a z  w  M a r k g r o n i n g e n o

W y j ą t k o w o  p i ę k n y  r a t u s z  w  M f t n s t e r . N a  p a r t e r z e ,  n a  n i s k i c h  k o l u m ­

n a c h  o p i e r a j ą  s i ę  p r o s t e , n i e p r o f i l o w a n e  o s t r o ł u k i  p o d c i e n i a  

u s t a w i o n e  w  p i e r z e i  p l a c u . P o w y ż e j , p i ę t r o  o  c z t e r e c h  w i e l k i c h  

o k n a c h  t r ó  j  d z i e l  n g c c n  z  m a s w e r k a m i  o  M i ę d z y  o k n a m i  p i ę ć  r z e ź b  f i g u ­

r a l n y c h  n a  k o n s o l a c h  p o d  r z e ź b i o n y m i  d a s z k a m i  k a m i e n n y m i . P o n a d  

g z y m s e m  ś c i a n a  s z c z y t o w a , n i e m a l  p ó ł t o r a k r o t n i e  w y ż s z a  o d  b u d y n ­

k u ,  c z t e r o k o n d y g n a ć j o w a  z  b l e n d a m i  i  p r z y p o r a m i  d z i e l ą c y m i  s z c z y t  

n a  s i e d e m  p ó l .  P r z y p o r y  w i e ń c z ą  w i e ż y c z k i  z  a n i o ł  a n d ,  o  T r z y  ś r o d ­

k o w e  p o l a  k o ń c z ą  s i ę  b a l u s t r a d ą  z  o r z e ^ o c z a m i  i  p ó ł ś r o d k u  r z e ź ­

b a  j 

5  o  S z k o ł y  m a l a r s k i e  o

S z k o ł a  w  W e s t f a l i i :  z { K o n r a d e m  v o n  S o e s t , m i s t r z e m  z  L i e s b o r n , b r a ć ­

m i  D u n w e g g e , A l d e g r e v e r e m  / 1 5 0 2 - 5 8 / , H e r m a n e m  t a n  R i n g i e m  / 1 5 2 0 -  

1 5 9 7 /  i  L u d g e r t a n e m  R i n g  / 1 5 2 2 - 8 3 / „

S z k o ł a  w  K o l o n i i :  z 1? W i l h e l m e m  z  H e r l e , H e r m a n e m  W y n r i c h  v o n  W e s e l ,  

S t e f a n e m  L o c h n e r e m  i  z  m i s t r z e m  o ł t a r z a  ś ^ a r t ł o m i e  j a .

S z k o ł a  w  U l m : z  \ Ł u k a s z e m  M o z e r  z  W i l , H a n s e m  M u l t i s c h e r e m , H a n s e m  

S c h i i c h l i n e m  / 1 4 4 0 - 1 5 0 5 /  i  z  f l a m a n d e m  H e r l i n  / 1 4 . . / - 1 4 7 2 / .

S z k o ł a  w  N o r y m b e r d z e . ' z  ^  T e  o d o r y k i e m  z  P r a g i ,  M i k o ł a j e m  W u r m s e r e m  

z e  S t r a s s b u r g a , m i s t r z e m  o ł t a r z a  " T a c h e r a " , H a n s e m  P l e y d e n w u r f f e m  

z  W o h U g e m u t e m  M i c h e l  / 1 4 3 4 - 1 5 1 9 /  n a u c z y c i e l e m  D i i r e r a  i  z  A l b r e c h ­

t e m  D i i r e r e m  / 1 4 7 1 - 1 5 2 8 / 0

S z k o ł a  w  A u g s b u r g u : z $  H a n s e m  H o l b e i n e m  s t a r s z y m  / 1 4 6 0 - 1 5 1 9 / , u c z ­

n i e m  M . S c h o n g a u e r a  z  K o l m a r u . Z  t e j  s z k o ł y  H a n s  B u r g k m a i r  / 1 4 7 3 -  

- 1531 /  i  H a n s  H o l b e i n  m i o d s z y / 1497 - 1543 /  t w ó r c a  p o r t r e t u  E r a z m a  

z  R o t t e r d a m u , k t ó r y  p o  p r z e n i e s i e n i u  s i ę  d o  A n g l i i  m a l o w a ł  w s p a ­

n i a ł e  p o r t r e t y  i  z a ł o ż y ł  s z k o ł ę  m a l a r s t w a  a n g i e l s k i e g o 0
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J e s t  t o  e p o k a  r o z k w i t u  P o l s k i  z a  J a g i e l l o n ó w .

K a t e d r a  g n i e ź n i e ń s k a  b u d o w a n a  o d  1 3 4 - 2  ć o "  1 4 3 7 ^  p r z y n o s i  

t y p o w y  p l a n  f r a n c u s k i . T r z y n a w o w a  z  a m b i t e m  i  z  c i ą g i e m  

k a p l i c  p o m i ę d z y  p r z y p o r a m i , z  k t ó r y c h  s i e d e m  g e s t  u ł o ż o ­

n y c h  p r o m i e n i ś c i e . J e s t  t o  b u d y n e k  k a m i e n n y , c i o s o w y  z

c z ę ś c i o w y m  w y p e ł n i e n i e m  c e g ł ą  ś c i a n  i  p ó l  w  s k l e p i e n i a c h .  V

N i e  m a  t u  t r y f o r i ó w  i  f o r m a  j e s t  d a l e c e  u p r o s z c z o n a  w  , %

p r e z b i t e r i u m ,  a  c z ę ś ć  z a c h o d n i a  n a w y  j e s t  j u ż  w  s t y l u  a r c h i -  

t e k t u r y  p ó ł n o c n e j .  W  p o z o s t a ł y c h  p r z y k ł a d a c h  p ó ź n e g o  g o t y -  < y ~ u  *i 

k u  w  P o l s c e  w i d z i m y , j a k  a r c h i t e k t u r a  n a s z a  p o d l e g a  p r z e -  D o l s k — l a n  * a r y ^  

m o ż n y m  w p ł y w o m  n i e m i e c k i m ( p ó ł n o c n y m  i  p o ł u d n i o w y m  w  M a ł o p o l s c e .

P ó ł n o c n a  a r c h i t e k t u r a  p o d l e g a  d z i a ł a l n o ś c i  b u d o w n i c t w a  h a n z a t y c k i e -  

g o  i  k r z y ż a c k i e g o , b u d u j ą c e g o  c e g l a n y  g o t y k  ś w i ą t y ń  h a l o w y c h  w  

t y p i e  f o r m  w y k s z t a ł c o n y c h  w  L u b e c e .  O b s e r w u j e m y  w  t y c h  b u d o w l a c h  

j e d n o l i t e  k s z t a ł t o w a n i e  ś c i a n  z e w n ę t r z n y c h  p r z y  z w r ó c e n i u  p r z y p ó r  

d o  w n ę t r z a , t w o r z ą c y c h  w ó w c z a s  o d  ś r o d k a  p ł y t k i e  k a p l i c e  w y s o k o ś c i  

n a w y , a  o d  z e w n ą t r z  p r o s t e , g ł a d k i e  ś c i a n y  o  w i e l k i c h , m o n u m e n t a l n y c h  

o k n a c h . R o z w i j a j ą  s i ę  d e k o r a c j e  s z c z y t ó w  z  p i o n a m i  p i l a s t r ó w  c z ę s t o  

w i e ń c z o n y c h  w i e ż y c z k a m i . R o z w i ą z a n i e  t o  p r z y c h o d z i  z  W e i l , g d z i e  

p r z y p o r y  s ą  z w r ó c o n e  d o  w n ę t r z a  z  p ł y t k i m i  k a p l i c a m i  w y s o k o ś c i  - n a ­

w y  i  z  g ł a d k i m i  ś c i a n a m i , j a k  u  ś ^ M a r c i n a  w  A m b e r g u . Z e  s ł u p ó w  

w p r o s t  w y r a s t a j ą  s k l e p i e n i a , j a k  w  f a r z e  w  B r a u n s b e r g U o W n ę t r z a  s ą  

z w y k l e  t r z y n a w o w e ,  z  p i ę c i o b o c z n y m i  a p s y d a m i  j a k  w  S c h w a b i s c h -  

- G m u n d z i e  z e  s k l e p i e n i a m i  s i a t k o w y m i  o  d e k o r a c y j n y c h  

u ż e b r o w a n i a c h . W y s t ę p u j ą  d e k o r a c y j n e  s z c z y t y  c e g l a n e ,  

j a k  u  N M P ^ w t f c r e s l a u ,  c z y  u  ^ K a t a r z y n y  w  B r a n d e n b e r -  

g u , d z i e l e  H e i n r i c h a  B r u n s b e r g a  z  B r a n i e w a . P r e z b i -

0AWHI I V
t e r i u m  N M P  ^  S t a r g a r d z i e  z  X I V ~ X Y w . ,  j a k  i  f r o n t o n

16 7c

t e n  m i a ł  w p ł y w

; a m i  . s ą „ w  s 1
n a /  N M Ę ^ w  P o z n a n i u . O t o  W i e l k o p o l ­

s k a , K u j a w y  i  M a z o w s z e  b u d u j ą  k o ś c i o ł y  c e g l a n e ,  

h a l o w e , o  b o g a t y c h  s k l e p i e n i a c h , j a k  w  ł a d n y m ,  

m a ł y m  k o ś c i e l e  w  D o l s k u . Z n a j d u j e m y  t u  r o z w i ą ­

z a n i e  z b l i ż o n e  d o  S . W o l f g a n g a  w  S c h n e e b e r g u  z  

1 5 * 1 5 *  , d z i e l e  H a n s a  z  T o r g a u  z  t y m , ż e  D o l s k  j e s t  

z  I 4 7 4 i f , t a k  ż e  m u s i a ł  i s t n i e ć  w s p ó l n y  p r z o d e k  d l a  

t y c h  d w ^ c h  b u d y n k ó w . / T r u d n o  b o w i e m  p r z y p u s z c z a ć ,  

a b y  D o l s k  w p ł y n ą ł  n a  f o r m ę  k o ś c i o ł a  w  S c h n e e b e r g u / .  

R o z w i j a j ą  s i ę  w  P o l s c e ^ s k l e p i e n i a  k r y s z t a ł o w e , c h ę t -

n i e  r e a l i z o w a n e  p r z e z  ' B e r n a r d y n ó w  o d  p o ł o w y  X V w . , U  ^ A v W i

G d a ń s k . P l a n  k o ś c i o ł a  N M P ^ m

L
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o r a z  d e k o r a c j e  s z c z y t ó w  t w o r z ą c e  w ł a s n e  n i e r a z  r o z w i ą z a n i a  

t •Uik/Ic
o r y g i n a l n e  z a r ó w n o  n a  M a z o w s z u  J a k  i  w  W i e l k o p o l s c e ? g a k t  w

k o l e g i a c i e  w  Ł a s k u  z  1 5 2 5 ^ .

D o  G d a ń s k a  p r z y c h o d z i  p o w i e w  d u ż e j  f o r m y .  P o w s t a j e  k a t e d r a ;  

n a j w i ę k s z y , c e g l a n y  k o ś c i ó ł  g o t y c k i , d ł u g i '  '&&  105m .  i  s z e r o k S . 0 0 ^  

s a  4 1 , 6 6 m , z  3 1  k a p l i c a m i  i  z  4 8  o ł t a r z a m i . W  t y m  t r z y n a w o w y m

k o ś c i e l e  h a l o w y m  s ą  p i ę k n e  s k l e p i e n i a  k r y s z t a ł o w e , w y n i e ­

s i o n e  n a  27m  n a d  p o z i o m  p o s a d z k i  i  o p a r t e  n a  o ś m i o b o c z n y c h  

s ł u p a c h .

G o s ł a w i c e . P i a n  

k o ś c i o ł a  p a r a ­

f i a l n e g o ^

1 4 9 8 - 1 5 0 2 r  s ą  d z i e ł e m  . H e n r y k a  H e t z e l a . K a t e d r ę  

r o z p o c z ę t ą  w 1 3 4 3 - 7 9 r  b u d o w a ł  H e i n r i c h  U g e r a d i n . W i e ż ę  b u d o w a ­

n o  o d  1 4 4 7  d o  1 4 6 6 5 ?  ’I ^ s o k ą  n a  7 8 a ^ W  n a w i e  g ł ó w n e j  o b o k  s k l e p i e ń

A l

c z t e r o d z i e l n y c h  s ą  s k l e p i e n i a  n i e m i e c k i e  z  g ę s t ą  s i a t k ą  ż e b e r  

w z o r o w a n e  n a  f l a m a n d z k i c h , a  w  n a w a c h  b o c z n y c h  s k l e p i e n i a  k r y s z ­

t a ł o w e  . W  k a t e d r z e  g d a ń s k i e j , w  p u s t e j  p r z e s t r z e n i , w y p e ł n i o n e j  u  

P o z n a ń - O s t r ó w  d o ł u  j e d y n i e  t r y p t y k a m i  i  s t a l l a m i , ś w i a t ł o c i e ń  n a  s k l e -

T u m s k i . k o l e g i a -  p i a n i a c h  k r y s z t a ł o w y c h  t w o r z y  g ł ó w n ą  d e k o r a c j ę  w n ę t r z a ,  

t a  N M P a n n y *  j

N a  z e w n ą t r z  N M R / m a  p r o s t e  ś c i a n y  z  w i e l k i m i  o k n a m i  r z a d ­

k o  r o z s t a w i o n y m i , a  g ł ó w n ą  d e k o r a c j ę  t w o r z ą  s z c z y t y  z a s ł a n i a j ą c e  

t r z y  d a c h y  t r z e c h  n a w  t r a n s e p t u , g r a j ą c e  p i o n o w y m i  p o d z i a ł a m i  z w i e ń ­

c z o n y m i  w i e ż y c z k a m i  i  n a d  c a ł o ś c i ą  d o m i n u j e  o g r o m n a ,  c i ę ż k a  w i e ż a .

oocMadzi S-P". i f
Z  t e g o  ^ o k r e s u 1 w  G d a ń s k u  i s - *  J a k u b  z  1 4 3 3 i ‘ o r a z  z e s p ó ł  f r a n c i s z ­

k a ń s k i  s ^ T r ó j c y  %  ^ 1 4 8 1 - i 5 l 4 ^ « W  O l i w i e  ^  j l 4 8 6 - 1 5 14^ - 0y s t e r s k i  k o ś ­

c i ó ł  b u r g u n d z k i c h  m n i c h ó w  o d b u d o w a n y  p o  p o ż a r z e  w  1350^ . G d a ń s k  

p r o m i e n i o w a ł  n a  a r c h i t e k t u r ę  k r z y ż a c k ą  w  T o r u n i u  i w  E l b l ą g u  i  

d a l e j  n a  u o ł u d n i e  n a  P o l s k ę  o  W  T o r u n i u  p o w s t a j e  w  

1 3 7 9 - 1 4 9 4  J a k u b .

R ó w n o l e g l e  r o z w i j a ł a  s i ę  a r c h i t e k t u r a  w  W i e l k o p o l s c e .

W  P o z n a n i u  p o w s t a j e  k o l e g i a t a  N M P / E s r - O s t r o w i u  T u m s k i m ,  

o b o k  k a t e d r y .  O d  1346 d o  1410& b u d o w a n o  t r z y n a w o w ą  

k a t e d r ę , z  a m b i t e m , o  t r z e c h  k a p l i c a c h  p r o m i e n i s t y c h .  

U k ł a d , j a k  w  G n i e ź n i e , n a w i ą z u j e  d o  k a t e d r  f r a n c u s k i c h ,  

a l e  j e s t  r ó w n o c z e ś n i e  k s z t a ł t o w a n y  p o d  w p ł y w e m  

w  L u b e c e .  W e  w n ę t r z u  w y s t ę p u j ą  t r y f o r i a *  w z o r o w a n e  n a  "

w  f a r z e  w

'0-.

* i*- f . '  - p«v

n a  f o r m a c h  p o d o b n y c h  d o  t y c h , j a k i e

C H w w  /

S t a r g a r d z i e  . K o l e g i a t a  N M P , ' w ^ o  z n a n i  u  m a l e ń k a ,  t r z y n a ­

w o w a ,  z e  s k l e p i e n i a m i  g w i a ź d z i s t y m i  p r z y n o s i  f o r m y  

B r u n s b e r g a , a l e  j e s t  d z i e ł e m  p o l s k i c h  b u d o w n i c z y c h :  

H a n u s z a  P r u s z a y i  J a n a  L o r k a , a  s k l e p i e n i a  w  1 4 4 7 - 8 ^  

w y k o n a ł  m u r a t o r  N i k ł o ś . Z n a j d u j e m y  w  t y m  o b i e k c i e  

s t y l  b u r g u n d z k i  z e  s k l e p i e n i a m i  t y p u  a n g i e l s k i e g o ,

P o z n a ń — O s t r ó w  T u m s k i . P l a n k a t e d r y ^

w y s t ę p u j ą c e  r ó w n i e ż  w  G o s ł a w i c a c h  i  w

i
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K r a k ó w . K o ś c i ó ł  

M a r i  a c k i  o P l  a n  t>

M i s z e w i e .  S z c z y t  w  k o l e g i a c i e  z e  s t e r c z y y i a n r L  i  z  w n ę -  

k a m i  j e s t  d z i e ł e m  L o r k a  z  K o s c i a n y . T a k y ż - ś  p r z y  o b c y c h  

w z o r a c h  b u d o w l a n y c h  | m a S y ]  j u ż  p o l s ł ^ r c h  b u d o w n i c z y ^ - .

W  G o s ł a w i c a c h , n a  ś r o d k o w y m  s ł u p i e  r o z ł o ż o n o  p r o m i e n i ś -

k
c i e  s k l e p i e n i e  j a k  w  k a p i t u l a r z a c h  “K r z y ż a c k i c h ^  n a ś l a ­

d u j ą c y c h  s k l e p i e n i a  w  k a p i t u l a r z a c h  a n g i e l s k i c h o R o z w i -  

j a  j ą  \ S i ę  d e k o r a c j e  s z c z y t ó w  w  P o z n a n i u  w  N M P ^ ' w ' B y d g o s z ­

c z y  u ' © ^ M a r c i n a  \ < 1460- 1502^,0  f o r m a c h  k r z y ż a c k i c h  w

C h e ł m i e  u  & ś ^ P i o t r a  i  P a w ł a -  P o d o b n i e  w  S z a m o t u ł a c h  za
1 4 2 3 ^  w  P e l p l i n i e ,  j a k  i  w  L u b l i n i e  u  N M P / 2 w y c i ę s k i e  j ,

d z i ś  n a z y w a n e j  k o ś c i o ł e m  W i z y t e k  ż  1 4 1 0 - 2 6 } ?  x
ó<x- y

K o ś c i o ł y  h a l o w e  m a m y f r ó w n i e ż  n a  p o ł u d n i u  P o l s k i , j a k

u  & - * K r z y ż a  w  K r a k o w i e  . S z k o ł a  k r a k o w s k a  p o d l e g a ł a  w p ł y ­

w o m  Ś l ą s k a  i  a r c h i t e k t u r y  p o ł u d n i o w o - n i e m i e c k i e j .

P o w s t a j e  w  k a t e d r z e  n a  W a w e l u  k a p l i c a  M a r i a c k a  o  s k l e ­

p i e n i a c h  p r o s t o k ą t n y c h , d z i e l o n y c h  n a  p o l a  t r ó j k ą t n e .

P o l e  p r o s t o k ą t n e  j e s t  d z i e l o n e  n a  t r z y  p o l a  t r ó j k ą t n e  

t a k ,  j a k  m a  t o  m i e j s c e  u  N M P ° '  h ^ J P i a s k a c h  w e  W r o c ł a w i u  

w  n a w a c h  b o c z n y c h . W e  W r o c ł a w i u  s ą  d w a  p o l a  t r ó  j k ą t n e ,  t r o g c t z i e l n e  

i  j e d n o  p o l e  t r ó j k ą t n e  b e z  p o d z i a ł u , g d y  w  K r a k o w i e  w s z y s t k i e  p o l a  

s ą  t r ó j k ą t n e , t r ó j d z i e l n e . P o d o b n e  r o z w i ą z a n i e  w y s t ę p u j e  w  P o z n a n i u  

w  a m b i c i e  k a t e d r y .

W r o c ł a w  p r o m i e n i o w a ł  n a  K r a k ó w  d z i ę k i  d z i e ł o m ,  j a k i e  w  t y m  m i e ś c i e  

p o w s t a ł y . O t o  w  p o ł o w i e  X l V w .  z b u d o w a n o  M a r i ę  

M a g d a l e n ę ,  a  w  k o ń c u  X l t f w .  ^ E l ż b i e t ę . P i ę k n y  

b u d y n e k  u k o ń c z o n y  p r z e z  P e t e r a  P a r l e r a , b u ­

d o w n i c z e g o  c h ó r u  w  k a t e d r z e  p r a s k i e j *

W  K r a k o w i e , n a  w z ó r  & ♦ E l ż b i e t y  z b u d o w a n o  

c h ó r  w  k o ś c i e l e  M a r i a c k i m , w  1 4 4 2 ^ 0 S k l e p i e n i a  

w z n i ó s ł  W u n h e r  z  P r a g i  w  1 3 9 5 ^ , a l e  r u n ę ł y  

w  1 4 4 2 i ;  i  n o w e  g w i a ź d z i s t e  o d b u d o w a ł  K a ­

z i m i e r z  C z i p s e r . .  K o ś c i ó ł  B o ż e g o  C i a ł a  w  

K r a k o w i e  z b u d o w a l i  J a n  i  M i k o ł a j  C z i p -  

s e r o w i e  p r z y  w s p ó ł p r a c y  H i ń c z a . J e s t  t o  

b u d y n e k  t r z y n a w o w y  z e  s k a r p a m i  k a m i e n n o -  

c e g l a n y m i  j a k  z a w s z e  w  M a ł o p o l s c e  z e  

s z c z y t e m  r o z w i ą z a n y m  n a  w z ó r  p ó ł n o c n o —

. n i e m i e c k i  . P o w s t a j e  ł a d n a  k r u c h t a  p r z y  

^ B a r b a r z e  z  k o ń c a  X V j w . P o w s t a j ą c e  w  K r a ­

k o w i e  w ł a s n e  b u d o w n i c t w o  s z c z y c i  s i ę  c h ó ­

r e m  w  k o ś c i e l e  M a r i a c k i m . A r c y d z i e ł e m  j

P e l p l i n  .  S z c z y t  f r o n t o n u *



p r a w d z i w i e  p o l s k i e j  a r c h i t e k t u r y  j e s t  u r o c z y ,  

d r e w n i a n y  k o ś c i o ł e k A w  p o w i e c i e  n o w o t a r s k i m  

w  D ę b n i e , , z  k o ń c a  X V j w ^ Z  w i e ż ą  w e j ś c i o w ą  o  p o ­

c h y l o n y c h  ś c i a n a c h  z  n a w i e s z o n ą  i z b i c ą , t w o ­

r z ą c ą  k r u c h t ę  p r z e d  w n ę t r z e m  j e d n o n a w o w y m .

0 ś c i a n a c h  s z a l o w a n y c h  i  k r y t y  g o n t e m  z  l e k ­

k o  w e  w n ę t r z u  p r z e w ę ż o n y m , p r o s t o k ą t n y m  p r e z ­

b i t e r i u m .  Ś ć i a n y x z  b u d o w a n e  s y s t e m e m  z r ę b o w y m *  

t w o r z ą  n a w ę  z b l i ż o n ą  d o  k w a d r a t u . P ł a s z c z y z n ę  

p u ł a p u  o o d z i e l o n o  l i s t e w k a m i  n a  d ł u g i e  p ł y —  

c i n y  p o k r y t e  p o l i c h r o m i ą  o r n a m e n t a l n ą »

P o d  s t r o p e m  p o d w ó j n y  p o d c i ą g  j a f e d y b y  z a z ­

n a c z a  ś c i a n ę  t ę c z o w ą  z  b e l k ą  d ż m g a j ą c ą  k r u ­

c y f i k s , z  r z e ź b a m i  p o l i c h r o m o w a n y m i  N M P o . '  

ś * *  J a n a .  O ł t a r z  z d o b i  p i ę k n y  t r y p t y k . W n ę t r z e  

m a  d e l i k a t n y , s z a r o - n i e b i e s k i  k o l o r y t  o  

n i e p o w t a r z a l n y m  u r o k u .  N a  z e w n ą t r z  p l a c  z a ­

d r z e w i o n y  d o o k o ł a  k o ś c i o ł k a  z a m y k a  p r o s t y  

D ę b n o  . W i d o k  w e w n ę t r z n y ^  p Ł o t  d r e w n i a n y , k r y t y  d r a n i c ą  z  f u r t k ą  p o d

d a s z k i e m . C a ł o ś ć  l e k k o  s i ę  w z n o s i  p o n a d  p o b l i s k ą  w a r k ą  r z e c z k ę , z  

k t ó r e  a  b i a ł e  o p a r y  o t a c z a j ą  b o g ą t £  s y l w e t k ę  k o s s i o ł a  z  j e g o  o z d  -  

n ą  w i e ż y c z k ą  i  z  s y g n a t u r k ą . * * ^ -  t u  p o l s k ą  a r c h i t e k t u r o

p e ł n y m  w y r a z i e  p l a s t y c z n y m , u w o d z ą c ą  w i d z a  s w o i m  w t a k i ę k i e m .  

j e ż e l i  w  c z a s i e  o b e c n e j  b u d o w y  t a m y  n a  D u n a j c u  t e n  r e l i k t  P ^ k i o a  

s z t u k i  z o s t a n i e  z n i s z c z o n y  , t o  k u l t u r a  n a r o d o w a  p o n i e s i e  n i e p o w e ­

t o w a n ą  s t r a t ę . K o ś c i o ł e k  w  D ę b n i e  n a l e ż y  d c  z e r o , w e j  k l a s y  w  s k a l i

m i ę d z y n a r o d o w e j  i  j e s t  j e d n y m  z  

n i e l i c z n y c h  b u d y n k ó w  d r e w n i a n y c h  

ą s p r z e d  p i ę c i u  w i e k ó w .

B u d o w n i c t w o  o b r o n n e  i  c y w i l n e »

W  B r o c h o w i e , w  z b u d o w a ­

n o  k o ś c i ó ł  o b r o n n y  z  t r z e m a  o k r ą ­

g ł y m i  b a s z t a m i .  W  X V I j w .  z a c z ę t o  

m o d e r n i z o w a ć  m u r y  o b r o n n e  K r a ­

k o w a  i  L w o w a  w  o b a w i e  p r z e d  T u r -  

' k a m i , W  1 4 9 8 - 9 9 3 ?  z b u d o w a n o  w  K r a ­

k o w i e  o k r ą g ł y  b a r b a k a n  z  o ś m i o ­

m a  o k r ą g ł y m i  i  o ś m i o b o c z n y m i  

w i e ż y c z k a m i  n a  n a w i e s z o n y c h  

b l a n k a c h , p o d  s t r o m y m i  d a c h a m i

p i r a m i d a l n y m i .  B a r b a k a n  p o ł ą c z o -  

a- no "S Z Y ia ” z* b3?3.IDĄ il03?i3.Tlską•
Dębno o W i dok z e w n ę t r z n y *  n0
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z  X V  w i e k u

! V /  k o ń c u  X V  w .  b y ł o  w  K r a k o w i e  o k o ł o  4 0  b a s z t '

i  7 b r a m  m i e j s k i c h . B a s z t y  b y ł y  c e c h o w e  j a k :  

s t o l a r z y , c i e ś l i , p r z e k u p n i ó w , b a r c h a n i k ó w , k o r -  

d y b a n i k ó w ,  j a k  i  k i l k a  w i e ż  . s z e t f c ó w .  R ó w n i e ż  

w  G d a ń s k u  b y ł y  b a s z t y  c e c h o w e , j a k  " J a c k a "  

z  X T V f w , 3 6 j m  w y s o k o ś c i ,  o  m u r a c h  d o  2 , 5 f c  g r u ­

b o ś c i .  W z n o s z o n o  l i c z n e  z a m k i  w  t e n  c z a s  

w o j n y . K r z y ż a c k i e , j a k  w  M a l b o r k u , w  k t ó r y m  

p a ł a c  W i e l k i e g o  M i s t r z a  z  1 3 8 3 - 9 9 ^  m a  

c e c h y  d w o r s k i e , b u r g u n d z k i e . Z a m e k  w  B y t o w i e

o  p l a n i e  p r o s t o k ą t n y m , z  c z t e r e m a  w i e ż a m i  

n a r o ż n y m i  i  z  d w o r e m  p r z y b u d o w a n y m  w  1 3 9 8 -  

- 1 4 0 6 $ ^  d o  j e d n e j  z e  ś c i a n  o b r o n n y c h , o t a c z a ­

j ą c y c h  d z i e d z i n i e c . Z a m e k  w  L i d z b a r k u  W a r m i ń s k i m / o  p l a n i e  p r o s t o -

— . --------------------------------------------------------------------  — ...........  •• - ----------------------- -— '

k ą t n y m  ^  ( 1380^ * , ,  o  o b u d o w i e  d o o k o ł a  d z i e d z i ń c a  k r u ż g a n k i e m  d w u k o n -  

d y g n a c j o w y m , z  o ś m i o b o c z n ą  w i e ż ą  w  n a r o ż u . W  O l s z t y n i e  z a m e k  k a p i ­

t u ł y  w a r m i ń s k i e j  z  X I V - X V w ^ w  k t ó r y m  t o  d o b r z e  z a c h o w a n y m  z a m k u , w  

1 3 1 6 - 2 1 ^  a d m i n i s t r o w a ł  M i k o ł a j  K o p e r n i k . L i c z n e  z a m k i  ś l ą s k i e , z  

p i ę k n i e  p o ł o ż o n y m  n a  s k a l e  w  j e l e n i o g ó r s k i m  z a m k u  B o l k a  I I  k s i ę ­

c i a  ś w i d n i c k o - j a w o r s k i e g o  w  u h o j n i k u  z  1 3 5 3 t ,  r o z b u d o w a n y m  w  X V ' : ; .

£
D z i ś  p o z o s t a ł a  r u i n a  d o n g ^ o n u . G r o d z i e n i e c  Z l o t o r y j s k i  n a  g ó r z e  b a ­

z a l t o w e j  z  1 1 4 7 3 ^ k s i ę c i a  l i g n i c k i e g o  z  1 4 7 3 f r , z  k t ó r e g o  z a c h o w a ł a  

s i ę  b r a m a  w j a z d o w a . L i c z n e , p o l s k i e  z a m k i  p ó ł n o c n e  j a k  G o l u b - D o b r z y ń

e/ .
w  b y d g o s k i m  z  1 3 0 6 - 1 4 0 2 r , c e g l a n y , o  p l a n i e  p r o s t o k ą t n y m , d o s k o n a l e  

d o  d z i ś  z a c h o w a n y . Z a m e k  w  L i w i u  w  w a r s z a w s k i m  z  X I V w .  i  z  1 4 2 9 , c e g ­

l a n y ,  o  p l a n i e  p r o s t o k ą t n y m . W  S z a m o t u ł a c h  p o z n a ń s k i c h  p o z o s t a ł  d o n ­

j o n  z  xv]w. W  U n i e j o w i e  a r c y b i s k u p ó w  g n i e ź n i e ń s k i c h  z  X V & .  z  o k r ą -  

i- /
g ł y m  d o n e o n e m . K r ó l e w s k i  z a m e k  w  S z y d ł o w i e , z  k t ó r e g o  p o z o s t a ł y  j e ­

d y n i e  r u i n y 0 R y c e r s k i  z a m e k  p o ł u d n i o w y  w  O d r z y k o n i u  k r o ś n i e ń s k i m  

z  X V w ,  z  k t ó r e g o  p o z o s t a ł y  r u i n y . O g r o d z i e n i e c  Z a ­

w i e r c i a ń s k i  z  1 4 7 0 ^  S u l i m a ń c z y k ó w , m i e s z ­

c z a n  k r a k o w s k i c h  w  1523 i \  p r z e b u d o w a n y  

w  s t y l u  r e n e s a n s o w y m  p r z e z  B o n e r ó w , z  

k t ó r e g o  p o z o s t a ł y  p o t ę ż n e  r u i n y . T ę c z y n  

k r a k o w s k i  z  1 4 0 2 ^ , z a m e k  J a n a  T ę c z y ń s k i e -  

g o ^ z  k t ó r e g o  z o s t a ł a  r u i n a  z  b a r b a k a n e m c  

D ę b n o  z  1 4 7 0 - 8 0 ^ k a m i e n n o - c e g l a n y  o  p l a ­

n i e  p r o s t o k ą t n y m , z  d w i e m a  w i e ż a m i .

W r e s z c i e  W a w e l , o  f o r t y f i k a c j a c h  r o z b u ­

d o w a n y c h  p r z e z  J a g i e ł ł ę  i  o  p o d w y ż s z o ­

n y c h  m u r a c h  w  1 3 9 4 ^ . K a z i m i e r z  J a g i e l ­

l o ń c z y k  d o d a ł  o d  p o ł u d n i a  d w i e  w i e ż e :

B a r b a k a n  w  K r a k o w i e ^
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V? 1&62ł? Sandomierską siedmiokondygnac jową ze strzelnicami i 

Lubrankę,dzisiejszą Senatorską,wysoką0 na 20k.Ponadto zbudowa­

no basztę Szlachecką,Panieńską i Łęczyńską.W 1507-15i zbudo­

wano Kurzą Stopkę o planie prostokątnym,wieżyczkę mieszkalną 

ż komnatą sypialną na piętrze.

Budowano w późnym gotyku wspaniałe ratusze»Ze sklepami i ha­

lami targowymi,jak w  Stargardzie.We Wrocławiu wspaniały ra­

tusz z XIV i XVfw-, budowany w 1470-1504f  przez Paula Pressa z 

Westfalii oraz przez Sasów Josta z Tauchen,Breciusa Gauszke i 

Hansa Bertholda.Budynek na zewnątrz,wielokrotnie rozbudowywa­

ny,gra swymi dachami. 0 szczytach trzykondygnacjowych ponad 

dwukondygnacjowym budynkiem. Malowniczy,nie ma jednak jedno­

litej kompozycji o

W  G d a ń s k u  r a t u s z  s t a r e g o  m i a s t a , b u d o w a n y  o d  1 5 7 9  d o  1 5 8 7 ^ /  

j e s t  w  g ł ó w n e j  m i e r z e  d z i e ł e m  F l a m a n d a  A n t o n i e g o  v a n  Oberghe- 

n a  z  M a l i n e s o  J e s t  t o  b u d y n e k  g o t y c k i , o  r e n e s a n s o w y m  hełmie 

n a  w y s o k i e j  w i e ż y . T r z y  k o n d y g n a c j o w y  b u d y n e k  p o s t a w i o n y  n a  

r o g u  r o z s z e r z a j ą c e j  s i ę  u l i c y  p r z y  D ł u g i m  R y n k u , o d  s t r o n y

fontanny ma ozdobny szczyt dwukondygnacjowy z 

narożnymi wieżyczkami.Nad całym budynkiem domi­

nuje wysoka wieża ośmiokondygnacjowa z wejś­

ciem głównym na dole i z pięknym hełmem miedzia­

nym, zwieńczonym postacią złoconą króla Zygmunta 

Augusta. Kontrastuje ta smukła wieża zielona 

spatynowanej miedzi z ciężką,ceglaną wieżą ka­

tedry.Na dole ciemnoczerwone ściany ceglane ra­

tusza kontrastują z jasną elewacją kamienną 

Dwolrn. Artusa i z białym,kamiennym posągiem 

Neptuna w fontannie. Dwór Artusa najstarszy z 

trzech gmachów tego typu nad Bałtykiem i jedno­

cześnie najokazalszy wobec budynków w Rydze i 

w Tallinie o Zbudowany w 1350^ został rozbudowa­

ny w 1478-81 i w 1552 boniowany.Ma we wnętrzu 

iwielką salę 18 na 25m,wysokości 12m, o pięknych gwiaździs* 

tych sklepieniach,opartych na czterech smukłych kolum­

nach i jest jednym z najcenniejszych zabytków późno'go­

tyckich. Następ ni e-masarf w Gdańsku dawny przytułek szpi- 

talny ś^Elżbiety oraz Dwór Bractwa Kurkowego z 1483-94^, 

M & V &  14 na 14m w planie,przy wysokości również 14mo0 cztero- 
f .
___ __ j  /s-.rrrm lnu n  r* r? "h tri o  w t  o  7 l r  o rn i T irvc rl 2  Z f l  —

T̂ Ow

fcggjjg spadowym dachu i z czterema wieżyczkami,wygląda jak za- 

Widok T  plan ratusza w Gdańsku*



1 z a ­

m e c z e k  f l a n d r y j s k i  c e g l a n y , o  ł a d n y c h  d e t a l a c h  o b r a m o w a ń .  

Z e s p ó ł  R a t u s z a , D w o r u  A r t u s a  z  f o n t a n n ą  N e p t u n a :  r o z p o c z ę t y  

D w o r e m  B r a c t w a  K u r k o w e g o , a  z a m k n i ę t y  Z ł o t ą  B r a m ą  z  X V I I w .  

t w o r z y  w n ę t r z e  m i e j s k i e  o  s w o i s t y m , n i s p o w t a r z a l n y m  w y r a ­

z i e  i  d e c y d u j e  o  n a s t r o j u  m i a s t  a  o  y  

W  T o r u n i u  r a t u s z  z  p o c z ą t k o w  X l V j r o ,  r o z b u d o w a n y  w  X V w o  

W  K r a k o w i e  p o w s t a j e  u n i w e r s y t e t :  C o l l e g i u m  M a i  u s .  J c z e l n i a  

p o w o ł a n a  w  1364- ^ ,  a  p o n o w n i e  i n a u g u r o w a n a  w  1 4 0 0 ^ , d z i ę k i  d o ­

t a c j o m  k r ó l o w e j  J a d w i g i *  Z  p o c z ą t k u  p o ł ą c z o n o  k i l k a  d o m ó w  

m i e s z k a l n y c h  z a k u p i o n y c h  p r z e z  J a g i e ł ł ę , a  n a s t ę p n i e  w  

1492- z b u d o w a n o  c z w o r o b o k  z  k r u ż g a n k i e m , n a  w z ó r  u n i - ^  

w e r s y t e t ó w  w ł o s k i c h . N a  p a r t e r z e  b y ł y  s a l e  w y k ł a d o w e , a  n a  

p i ę t r z e  m i e s z k a n i a  p r o f e s o r ó w . W  1 5 1 8 - 4 0 ^  d o b u d o w a n o  s a l ę  

b i b l i o t e c z n ą , d o s t a w i o n ą  d o  S z t u b y  p r z e z  a r c h i t e k t a  B e n e d y k ­

t a . M i s t r z  t e n  b u d o w a ł  w  S a n d o m i e r z u  i  n a  W a w e l u , g d z i e  b y ł  

t w ó r c ą  p i ę k n y c h  o d d r z w i  g o t y c k o - r e n e s a n s o w y c h . U n i w e r s y t e t  

n a  z e w n ą t r z  m a .  o k n a  o z d o b i o n e  o b r a m o w a n i a m i  o  w y c i ę t y c h  u  

g ó r y  n a r o ż a c h , z  p r o f i l o w a n i a m i  p i o n o w y c h  l a s k o w a ń  i  z  d e l i ­

k a t n y m  r e l i e f e m  n a d  o k n e m . / / n ę t r z a  s a l  m a j ą  s k l e p i e n i a  k r y s z ­

t a ł o w e  j a k  i  k r u ż g a n e k  n a  p a r t e r z e  o r a z  f & a s t o s o w a n o i  

" d e k o r a c j ę  k r y s z t a ł o w ą "  n a  s ł u p a c h  k r u ż g a n k a , n i o s ą c y c h  

o s t r o ł u k o w e , n i s k i e  a r k a d y .  U r o k i e m  d z i e d z i ń c a  j e s t  w i e l k i

W ;

P r z e k r ó j  i  p l a n  

D w o r u  A r t u s a  

w  G a ń s k u ^

^ '  —----------  w
o k a p  m o c n o  n a w i e s z o n e g o  d a c h u , o  r z e ź b i o n y c h , d r e w n i a n y c h  w s p o r n i k a c h  

m o d ą  m a u r e t a ń s k ą  o r a z  ł a d n e  l a s k o w a n i a  o k i e n  i  d e k o r a c y j n e  r z e ź b y .  

M i e s z c z a ń s t w o  b u d o w a ł o  d o m y  n a  w z ó r  z a c h o d n i , p r z e w a ż n i e  n i e m i e c k i .  

T a k i m  b u d y n k i e m  j e s t  w  S t a r g a r d z i e  k a m i e n i c a  p r z y  u l i c y  M ł y ń s k i e j ,  

w  k t ó r e j  p o n a d  p a r t e r e m  $ i i m y ]  s z c z y t  c z t e r o i r . .  

k o n d y g n a c j o w y  o  p i ę c i u  p o l a c h  p i o n o w y c h , o b j ę ­

t y c h  o s t r o ł u k o w y m i  a r k a d a m i , z  t r z e m a  p r z e ­

ś w i t u j ą c y m i  w  t r z e c h  p o l a c h  ś r o d k o w y c h  r o ­

z e t a m i .  B u d o w a n o  p i ę t r o w e  d o m y  n a  p a r t e r z e ,  

c z ę s t o  z e  s k l e p e m  i  p r z e j a z d e m  n a  p o d w ó r z e  o  

P o n a d t o  s i e ń  i  c z a s e m  ś w i e t l i c ę . c  

p i ę t r z e , j u ż  n i e  s k l e p i o n y m , a  p o k r y t y m  p o ­

w a ł ą  g ł ó w n e  p o k o j e . T a k i  s a m  b y ł  d o m  h a n z a -  

t y c k i . T a k i e  t e ż  d o m y  r y s o w a ł  J a n  M a t e j k o  

w  W i ś l i c y .  T a k i e  b y ł y  w  B i e c z u  z  X V  i  X V I w . ,  

j a k  D ł u g o s z a  d o m y  d l a  k s i ę ż y  Z f l 4 6 0 ^  w  W i ś ­

l i c y  i  f c ' ;  1 4  7 5 - 8 *  / w  S a n d o m i e r z u ) .  W  G d a ń s k u

------ - - — _ -t ' . _ >  _  __  ____ 4-----------
d o m  h a n z a t y c & L  %  M s t y ł  m a  n a  p a r t e r z e  s k l e p ;  g

t r z y  k o n d y g n a c j e  z  

ś l e p ą  w n ę k ą o

o k n a m i  i  c z w a r t ą  z e

K r a k ó w . C o l l e g i u m  M a i u s . D z i e d z i n i e c ^



E l e w a c j a  m a  p o d z i a ł  p i o n o w y  z  o s t r o ł u k a m i  o k i e n  i  z  d e ­

k o r a c y j n y m i  j p r o s t o k ą t n y m i  b l a n k a m i  t w o r z ą c y m i  s z c z y t .

W  K r a k o w i e  z a c h o w a ł  s i ę  d o m  p r z y  u l i c y  S ł a w k o w s k i e j  4 ,

o  k l a s y c z n y m  p l a n i e  g o t y c k i m .

R z e ź b a  w  P o l s c e  w  p ó ź n y m  ś r e d n i o w i e c z u  w y s t ę p u j e  w  s z k o ­

l e  ś l ą s k i e j , p ó ł n o c n e j  i  w k r a k o w s k i e j . B l i s k i e  j e s t  p o w i ­

nowactwo tych s z k ó ł  w y w o d z ą c y c h  s i ę  z e  w s p ó l n e g o  p n i a  

^ f l a m a n d z k o - n i e m i e c k i ę g O o N a  Ś l ą s k u ^ f e a m y i  w e  W r o c ł a w i u  u  

M a g d a l e n y  ź  1 4 0 0 r ; M a d o n n y  w y r z e ź b i o n ą  w  w a p i e n i u , a  u  

^ E l ż b i e t y j - w  p i a s k o w c u ^ ' w y r z e ź b i o n ą / ^ e k s p r e s y j n ą  Pastę o r a z  

K r u c y f i k s  z  ^ 4 0 0 ^ * .  R z e ź b y  t e  s ą  b l i s k i e  - ^ U ś m i e c h n i ę t e  j  

M a d o n n i e ’’1 z e  ś - j J a n a  w  T o r u n i u  z  1 4 - O C b k  w y r z e ź b i o n e j  w  p i a ­

s k o w c u . D o  t e j  s z k o ł y  m o ż n a  z a l i c z y ć  r ó w n i e ż  p ł y t ę  n a g r o b ­

n ą  ^ W o j c i e c h a  z  k a t e d r y  g n i e ź n i e ń s k i e j , w y k o n a n ą  p r z e z

( s * ,
H a n s a  B r a n d t a • I f a s t ę p n l e  m a m g f  n a  Ś l ą s k u  / n a g r o b k i  r z e z b i o -  

n e  p r z e z  P a r l e r a . j a k  H e n r y k a  I I  ż ' :' 1 3 8 0 ^  w e  W r o c ł a w i u .  Z

V  Ą w ,  ’ V. / *

X V j W -  r z e ź b y  o ł t a r z o w e  u  M a r i i  M a g d a l e n y  w e  W r o c ł a w i u  i  

n a ś l a d u j ą c e  W i t a  S t w o s z a  w  Ś w i d n i c y  z  1 4 9 2 a f 0 P o n a d t o  k a ­

m i e n n y  p o r t a l  k a t e d r y  w r o c ł a w s k i e j  v i r f 1 4 6 3 - 7 r  r z e ź b i o n y  

p r z e z  H a n s a  B e r t h o l d a  i  P e t e r a  F r a n c k e . Ś l ą s k i e  r z e ź b y  

d r e w n i a n e  t o  P i e t y , j a k  z  O s t r ó d y  i  w  t y p i e  b u r g u n d z k i m

;1380^.s z a f k o w e  M a r i e , j a k  z  E l b l ą g a  z

W  G d a ń s k u  p i ę k n a  ^ M a d q n n a  n a  l w i e H  z e  ś l ą s k a  z  2 X l n r «  K r u -

Sv>Tr  ̂ f I ' Z T , 7 X ^ a  • n  • •0 r z e z -Madon^^z^rużlowe J J °yfiks g d a ń s k i ^ ^ K a t a r W
b i e  b u r g u n d z k i e j o  P i ę k n a , u ś m i e c h n i ę t a  M a d o n n a , w  s t y l u  f r a n c u s k i m ,

z  k a t e d r y  g d a ń s k i e j  z  1420^. Ś w i ę t y  J e r z y  z  D w o r u  A r t u s a  z  '1485^. 

J e s t  t o  p ł a s k o r z e ź b a  H a n s a  B r a n d t a . M i s t r z  M i c h a ł  z  A u g s b u r g u  w y ­

r z e ź b i ł  w  k a t e d r z e  g d a ń s k i e j  ^ K o r o n a c j ę  M a r i i *  w e d ł u g  r y s u n k ó w  

D u r e r a .  W  T o ^ o n i u  p i ę k n a  M a d o n n a  u  s ^ J ą n a  i  w s p a n i a ł e  k r u c y f i k s y  

w  k o ś c i o ł a c h  ^  J a n a  i  b - ,  J a k u b a  o r a z  u  e . ,  J a n a  f r a n k o ń s k a  r z e ź b a  

^ Z a ś n i ę c i ^ i  M a r i i -* .

T r z e c i ą  i  g ł ó w n ą  s z k o ł ą  r z e ź b y  w  P o l s c e  j e s t  s z k o ł a  k r a k o w s k a  z e  

ś l i c z n ą , p o l i c h r o m o w a n ą  r z e ź b ą  ^ M a d o n n y  z  K r u ż l o w e j ' 1* '  z  1 4 1 0 ^ . W  

K r a k o w i e  p o w s t a ł  t r y p t y k  z  P l a w n a  z  p o c z ą t k ó w  X Y ] ) w . , p r z y p i s y w a n y  

w a r s z t a t o w i  W i t a  S t w o s z a . S k r z y d ł a  w  n i m  n a m a l o w a ł  p r a w d o p o d o b n i e  

H a n s  z  K u l m b a c h , o s i a d ł y  w  K r a k o w i e .  P o w s t a ł y  t a b l i c e  f u n d a c y j n e ^  

k a m i e n n e  n a  w z ó r  f l a m a n d z k i c h , j a k  d w i e  w  K r a k o w i e .  J e d n a  z  1 4 3 5 ^  

n a  d a w n e j  b u r s i e  J e r o z o l i m s k i e j ,  w m u r o w a n a  w  ś c i a n ę  b i b l i o t e k i  J a ­

g i e l l o ń s k i e j  i  d r u g a  z  1 4 8 0 ^ , p r z e n i e s i o n a  z  D o m u  P s a ł t e r z y s t ó w  n a  

ś c i a n ę  d o m u  D ł u g o s z a , p r z e d s t a w i a j ą c a  w i e l k i e g o  h i s t o r y k a . P o w s t a j ą  

; g r o b o w c e  w  f o r m i e  p ł y t  b r ą z o w y c h , j a k  u  D o m i n i k a n ó w , K a l i m a c h a  z



1 4 9 6 * ?  & r a z i  w  k a t e d r z e ,  d o s k o n a l e  w y r z e ź b i o n a , k a r d y n a ł a  F r y d e r y k a  

J a g i e l l o ń c z y k a  z  1 5 0 3 i ?  o r a z  e p i t a f i u m  P i o t r a  K m i t y  z  1 5 0 5 ; i \ , d a j 1 | “ — ' 

ś w i a d e c t w o  p r a c y  w  K r a k o w i e ^ o b o k  r z e ź b i a r z y  r ó w n i e ż  b r ą z o w n i k ó w

1  l u d w i s a r z y . P o n a d t o  w  s t o l i c y  p o w s t a j ą  r z e ź b y  k a m i e n n e , j a k  w s p a -  

n i a ł y  g r o b o w i e c  W ł a d y s ł a w a  J a g i e ł ł y  1 4 4 0 1 ?  o  f o r m i e  t r a d y c y j n e j  

z  t u m b ą  i  b a l d a c h i m e m  z  t y m , ż e  d a w n y  g o t y c k i  z o s t a ł  z a s t ą p i o n y  

r e n e s a n s o w y m . R z e ź b a  w  s t y l u  b u r g u n d z k i m  p r z y n o s i  t y p o w e  p o s t a c i e  

p ł a c z k ó w  o p i e r a j ą c y c h  s i ę  n a  t a r c z a c h  h e r b o w y c h . D o b r a  r z e ź b a  p o r ­

t r e t o w a  k r ó l a  j e s t  w y r a ź n i e  f l a m a n d z k a . A l e  r z e ź b y  t e  n a p e w n o  b y ł y  

w y k o n a n e  w  K r a k o w i e , o  c z y m  m ó w i  t y p  s ł o w i a ń s k i  p ł a c z k ó w  z  s u m i a s ­

t y m i  w ą s a m i ,  j a k  g d y b y  s p o r t r e t o w a n y c h  z  n a t u r y .

Z a c h o w a ł y  s i ę  l i c z n e  r z e ź b y  d r e w n i a n e  . P o l i c h r o m o w a n e  j a k  ś A n n y

r r  N (
S a m o t r z e c i e  j  u  B e r n a r d y n ó w  Z  n 4 9 5 w » u ś m i e c h n i ę t e  j ,  M a d o n n y  u  K a r m e ­

l i t a n e k  w  K r a k o w i e  ^  ' 1 3 9 O r  . M a d o n n a  \  1 4 2 0 - 3 0 ] p  u  s ^ I v l i k o ł a j a , o  f r a n ­

c u s k i m  p r z e c h y l e n i u  s y l w e t k i .

T a k  z w a n y  ^ K r u c y f i k s  J a d w i g i ^  w  k a t e d r z e , n a  s r e b r n y c h , c y z e l o w a n y c h  

b l a c h a c h ,  j e d n o  z  a r c y d z i e ł  K r a k o w a  z  1 3 8 0 f ,  w e d ł u g  M . W a l i c k i e g o ,  

d z i e ł o  w ł o s k i e . W y j ą t k o w o  p i ę k n a  r z e ź b a , n a b r a ł a  s z c z e g ó l n e g o  w y r a ­

z u  w  j a s n y m  w n ę t r z u  n a  X c z e r n i a i y c ł l  s r e b r n y c h  b l a c h a c h  d e k o r o w a ­

n y c h  " a  r e p o u s s o i r "  i  o k r y t a  k i r e m .

L i c z n e  b y ł y  w , K r a k o v a e  r z e ź b y

2 1410-20^ u  ' s - i B a r b a r y  ^ e k s p r e s y j n a ^  

c h a r a k t e r z e  v U k r z y ż o w a n i e ^ |  w  o ł t a r z u  

u  ^ B a r b a r y  V;i420p[>.P ł a s k o r z e ź b a  

N M E ^ J ^ w  k o ś c i e l e  ^ f l o r i a n a i  

' d z i e ł e m  J a k u b a  z  W r o c ł a w i a ,  j a k  ^ w  

' ś ^ T r ó j c y f w  k a t e d r z e . V r z e ź b a  z  1 4 6 7 ^ .

A l e  n a j w i ę k s z e  d z i e ł a  ( s t ^ o r z y ł  W i t  

p r a c u j ą c y  w  K r a k o w i e  i e 4 , 1 4 7 7  & e - 1 4 9 6 .

T r u d n o  d z i ś  u s t a l i ć  k i m  b y ł , P o l a k i e m  

N i e m c e m , c h o c i a ż  t e n  p r o b l e m  z u p e ł n i e  

w y g l ą d a ł  w  t a m t e j  e p o c e .  N a f p e w n o  b y ł  

r z e m  z a r ó w n o  n o r y m b e r s k i m , j a k  i  

n a l e ż a ł  d o  k r ę g u  s z t u k i  n i e m i e c k i e j ,  

c e j  s i ę  z e  s z t u k i  f l a m a n d z k i e j . Z r o d ł a  

ż e  u r o d z i ł  s i ę  w  N o r y m b e r d z e , c h o c i a ż  

k i  p r z y j a c i e l  S t w o s z a  N e u d o r f f e r  p i  

K r a k a u  b i r d i g " , c z e g o  n i e  p o d w a ż y l i  n i  

u c z e n i ' *  D o p p e l m a y e r  w  1 7 3 0 ^  i  R e t t b e r g  

W  j ę z y k u  s t a r o [  n i e m i e c k i m  u ż y t e  s ł o w o " b i r d i g "

K r a k ó w , k a t e d r a o  F r a g m e n t  r z e ź b y ^ K r u c y f i k s



n a j b l i ż s z e  j e s t  s ł o w u  b r i n g e m - p r z y s z e d ł  n a  ś w i a t . P o n a d t o  w  a k t a c h  

w  N o r y m b e r d z e  z  1 4 9 9 i , a  w i ę c  w  t r z y  l a t a  p o  p r z y j e ź d z i e  r z e ź b i a r z a  

d o  t e g o  m i a s t a  n a p i s a n o "  S t w o s z  z  K r a k o w a " .  S y n  j e g o  S t a n i s ł a w  

m u s i a ł  b y ć  u r o d z o n y  w  N o r y m b e r d z e ,  s k o r o  w  1 4 9 5 &  z o s t a ł  s t a r s z y m  

c e c h u , g d y ż  g d y b y  b y ł  u r o d z o n y  w  K r a k o w i e  n a t y c h m i a s t  p o  p r z y j e ź ­

d z i e  W i t a  S t w o s z a  w  1 4 7 7 i ? , t o  w  1 4 9 5 ^  m i a ł b y  1 8  l a t , a  w  t y m  m ł o ­

d y m  w i e k u  n i e  m ó g ł  z o s t a ć  s t a r s z y m  c e c h u . A  n a d a n i e  s y n o w i  i m i e n i a .  

S t a n i s ł a w a  w  N o r y m b e r d z e  j e d n o z n a c z n i e  w s k a z u j e  n a  p o l s k o ś ć  W i t a

j e s z c z eS t w o s z a . N a d t o  o b o k  H a n s a  S t w o s z a , p u s z k a r z a  J a g i e ł ł y ,  

w  K r a k o w i e  c ^ w t t ę r h f  i n n y c h  S t w o s z ó - w ,  S r a c i e  W i t a . M a c i e  j ^  k t ó r y  w  1 4 8 2 ^  

o t r z y m a ł  p r a w o  o b y w a t e l s t w a  w  K r a k o w i e  i  M a r c i n ^ , p ó ź n i e j  p r a c u j ą ­

c e g o -  m a l a r z ^ *  n a  S i e d m i o g r o d z i u .  T r z e b a  t u  j e s z c z e  p o d k r e ś l i ć , ż e  

W i t  S t w o s z  p o d p i s y w a ł  s i ę  " S t v x > s * ' , a  w  j ę z y k u  n i e m i e c k i m  n i e  m a  

a n i  j e d n e g o  s ł o w a  z a c z y n a j ą c e g o  s i ę  o d  l i t e r  " s t v " , p o d c z a s  g d y  

p o  p o l s k u  j e s t  s ł o w o  " s t w o r z y ć "  s z c z e g ó l n i e  d o  S t w o s z a  p a s u j ą c e .

N i e  w i e m y  k i m  b y ł  S t w o s z , a l e  w i e m y , ż e  w r a z  z  u c z n i a m i  r z e ź b i ł  t y ­

p y  p o l s k i e  i  m a l o w a ł  w  t l e  t r y p t y k u  p i ę k n o  

z i e m i  k r a k o w s k i e j , k w i a t y  i  r o ś l i n y  z  t e j  w ł a ś ­

n i e  z i e m i , j a k i c h  n i e  s p o t y k a  s i ę  w  N o r y m b e r d z e  

i  d l a t e g o  j e g o  d z i e ł a  d o  t e j  z i e m i  p r z y n a l e ż ą .  

P o n a d t o  w  s w e £ j  s z t u c e  o d s z e d ł  d a l e k o  o d  f o r ­

m y  c i ę ż k i e j  r z e ź b y  f l a m a n d z k i e j , j a k i e j  s i ę  

u c z y ł  u  s w e g o  m i s t r z a  M i k o ł a j a  z  L e y d y , t w ó r ­

c y  k r u c y f i k s u  w  B a d e n - B a d e n , z e  s z k o ł y  S l u t e r a .  

O d s z e d ł  r ó w n i e ż  o d  r z e ź b y  n i e m i e c k i e j  o  z a w ­

s z e  p r z e ł a d o w a n e j  f o r m i e  n a t a r c z y w e j  e k s p r e s j i  

i  w p r o w a d z i ł  w ł a s n e  a k c e n t y  l i r y c z n e  <7- W # p s * +  

% 3t e d ś !  d z i e w c z ę c e j  N M P 0 w  k o ś c i e l e  M a r i a c k i m  i  

j e j  d ł o n i .

T w o r z y  n o w ą , w ł a s n ą  s z t u k ę  i  t w o r z y  j ą  w  P o l ­

s c e ,  d z i ę k i  c z e m u  w  o s t a t n i c h  l a t a c h  g o t y k u  

p o w s t a j ą  u  n a s  d z i e ł a  k l a s y  ś w i a t o w e j . Z d a ł a  

o d  w i e l k i c h  c e n t r ó w  a r t y s t y c z n y c h  E u r o p y ,  

w  P o l s c e  p o w s t a ł y  w i e l k i e  d z i e ł a  s z t u k i „• 

S t w o r z y ł  b a r d z o  d u ż o Q  W  O g r ó j c u - ^ O ł t a r z  k r a ­

k o w s k i ^  d z i ś  n a  w i e ż y  r a t u s z o w e j , k a m i e n n y  

k r u c y f i k s  w  p r a w e j  n a w i e  k o ś c i o ł a  M a r i a c k i e g o ,  

t r y p t y k  z  L u s i n y  i  t r y p t y k  ś ^ A n n y  s j m o t r z e -  

c i e j . K a m i e n n e  n a g r o b k i  : K a z i m i e r z a  J a g i e l l o ń ­

c z y k a  \  1 4 9 2 ) ? '  w  c z e r w o n y m  m a r m u r z e ,  z ł o ż o n y  z

t u m b y ^  z  b a l d a c h i m e m  n a  o ś m i u  k o l u m n a c h .  

„ N a g r o b e k  K a z i m i e r z a  J a g i e l l o ń c z y k a o D z i e ł ó  W i t a  S t w o s z a *



' W s p a n i a ł a  j e s t  r z e ź b a  k r ó l a , o  b a r d z o  g ł ę b o k i m  r e l i e f i e , w  s t r o j u  k p -  

r o n a c y j n y m . W s p a n i a ł y  r u c h  o d c h y l e n i a  s z a t y  n a d a j ą c y  w y r a z  d r a m a ­

t y c z n y  l e ż ą c e j  p o s t a c i  o  u k ł a d z i e  n i e z w y k l e  d e k o r a c y j n y m . J e s t  t o  

f i g u r a  s t o j ą c a  p o ł o ż o n a , t a k  j a k  r z e ź b i ł a  s z k o ł a  b u r g u n d z k a . I  w  t y m  

t e ż  s t y l u  s ą  p o  b o k a c h  p ł y t y  r z e ź b y  p ł a c z k ó w  z  h e r b a m i .  C i e k a w e ,  

ż e  S t w o s z  w y r z e ź b i ł  w ś r ó d  p ł a c z k ó w  p r z e d s t a w i c i e l i  s t a n ó w * : k l e r ,  

s z l a c h t ę , m i e s z c z a ń s t w o  i  c h ł o p s t w o , c z e g o  n i g d y  n i e  s p o t y k a m y  w  

B u r g u n d i i  . Z a p e w n e  w y r z e ź b i ł  p o s t a c i e  z  p  o  g r z e  b u  <, B a l d a c h i m  z  m a s -  

w e r k a m i  n a  k o n s o l a c h  r o ś l i n n y c h , o  s k l e p i e n i u  p l e c i o n y m , g w i a ź d z i s ­

t y m  o p i e r a  s i ę  n a  k a p i t e l a c h  z  c y k l e m  r z e ź b  z  P i s m a . R o m a n i ż u j ą c y  

c h a r a k t e r  k a p i t e l i  j e s t  r ó w n i e ż  t y p o w y  d l a  s z t u k i  b u r g u n d z k i e j .

A l e  n a j w y m o w n i e j s z y  j e s t  r u c h  l e ż ą c e j  p o s t a c i  p o d k r e ś l o n y  o d r z u ­

c o n ą  f a ł d ą , w  n i e z w y k l e  s t r o j n y m  u b r a n i u .

N a s t ę p n i e  w y r z e ź b i ł  W i t  S t w o s z  p ł y t ę  t u m b y  P i o t r a  z  B n i n a  i  

\z s z e ś c i u  b l o k ó w  m a r m u r o w y c h , u m i e s z c z o n ą  w e  W ł o c ł a w k u  w  k a p l i c y  

£ , ’J ó z e f a  w  k a t e d r z e  . W s p a n i a ł ą  p ł y t ę  Z b i g n i e w a  O l e ś n i c k i e g o  z  

( I 4 9 6 ) f  w  G n i e ź n i e , k t ó r a  p i e r w o t n i e  

b y ł y  p o ł o ż o n a  w  p o s a d z c e  p o d  l u ­

k i e m  t ę c z o w y m , a  o b e c n i e  n i e z g o d ­

n i e  z  p r z y j ę t ą  k o m p o z y c j ą  j e s t  

u s t a w i o n a  p i o n o w o . R ó w n i e ż  m a r m u ­

r o w a . ,  m a  u k ł a d  f l a m a n d z k i  w  t y p i e  

d z i e ł  R o g ^ e r a  v a n  d e r  W e y d e n a .

P r z e d s t a w i a  r ó w n i e ż  p o ł o ż o n ą  p o s ­

t a ć  s t o j ą c ą  w  t r ó j l i s t n y m  ł u k u  

g o t y c k i m . W r e s z c i e  e p i t a f i u m  K a i —  

l i m a c h a  u  D o m i n i k a n ó w  w  K r a k o w i e  

\  ( 1 4 9 6 ^ f  . P o s t a ć  w y r z e ź b i o n a  j e s t  

j a k  n a  m i n i a t u r z e , w e d ł u g  L o L e p -  

s z e g o  w z o r o w a n a  n a  p ł a s k o r z e ź b i e  

z  r a t u s z a  w  D a m m e . B a r d z o  w ą t p l i w a  

h i p o t e z ą ^ w e g ł u g  k t ó r e j  S t w o s z  

p r z e z '  20 l a t  m u s i a ł b y  p a m i ę t a ć  

p r z e l o t n i e  w i d z i a n ą  r z e ź b ę .

N a j w i ę k s z y m  d z i e ł e m  W i t a  S t w o s z a  

j e s t  o ł t a r z  M a r i a c k i  w y k o n a n y  n a  

z l e c e n i e  W i e r z y n k a . R z e ź b i ł  S t w o s z  

t o  o g r o m n e j  w y s o k o ś c i  d z i e ł o  p r z e z  

1 ^ a t  ,‘y^ c a z  z J L i c z n ą  p r a c o w n i ą  d o  ^

1489^ 0 T o  d u ż e  r e t a b u l u m  w y s o k o ś c i

k i l 0 ł t a S U e ł 6w W w P t ó Ś e l e  M a r i a c k i m  w  K r a k o w i e  . D z i e ł o  W i t a  S t w o s z a *

I
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n i e  t y l k o  n a d  c a ł y m  p r e z b i t e r i u m , a l e  i  w  c a ł y m  w n ę t r z u  k o ś c i o ł a  

w ś r ó d  w y s o k i c h  o k i e n  o  m i g o c z ą c y c h  w i t r a ż a c h .  T e n  p e n t a p t y k  z  

c z t e r e m a  w i e l k i m i  s k r z y d ł a m i  m a  j e s z c z e  p r e d e l l ę  i  p o n a d ,  ś r o d k o w ą  

s z a f ą  n a d b u d o w ę  z  k o r o n k o w y c h  w i e ż y c z e k  z  r z e ź b a m i , N a ' p r e d e l l i  

j e s t  w y r z e ź b i o n e  d r z e w o  J e s s e g o  z  l i c z n y m i  p o s t a c i a m i  p r z o d k ó w  

w ś r ó d  g a ł ę z i  d r z e w a . W  s z a f i e  ś r o d k o w e j  ^ Z a ś n i ę c i e  M a t k i  B o s k i e j * *

i  n a d  n i m  ^ W n i e b o w s t ą p i e n i e ^ ,  a  w  n a d b u d o w i e  M K o r o n a c  j a  N M P ś $ w v v w  . 

O t w a r t a  s z a f a  p o k a z u j e  c y k ł l  p ł a s k o r z e ź b  o d  ^ Z w i a s t o w a n i a * *  d o  * Ź e s -  

ł a n i a  D u c h a * . W  s c e n i e  K o r o n a c j i , u  g ó r y  w y s t ę p u j ą  r z e ź b y  p o l s k i c h  

ś w i ę t y c h  W o j c i e c h a  i  S t a n i s ł a w a . P o  z a m k n i ę c i u  s k r z y d e ł  z a s ł a n i a ­

j ą c y c h  c y k l * R a d o ś c i  M a r i i *  u k a z u j e  s i ę  c y k l  ' ' B o l e ś c i  M a r i i *  6 d  

Z w i a s t o w a n i a  o  p o c z ę c i u  M a r i i *  d o  ^ S p o t k a n i a  J e z u s a  i  M a g d a l e n y  

p o  Z m a r t w y c h w s t a n i u * . W s p a n i a ł a  j e s t  r ó w n i e ż  r z e ź b a  p r z e ź r o c z y  a r ­

c h i t e k t o n i c z n y c h ,  j a k  i  k o r o n k o w y c h  s p l o t ó w  r o ś l i n n y c h . L i r y z m  

d z i e w c z ę c e j  p o s t a c i  N M Ę ^  p i ę k n o  j e j  d e l i k a t n y c h  r ą k  k o n t r a s t u j e  

z  d r a m a t y c z n y m  w y r a z e m  o g r o m n y c h  r z e ź b  A p o s t o ł ó w  o  w y m o w n y c h  t w a ­

r z a c h  i  w s p a n i a l e  r z e ź b i o n y c h  w ł o s a c h . P e ł n a  n a p i ę c i a  s c e n a , w  k t ó ­

r e j  s i ę  k ł ę b i ą  d r a p e r i e  w i e l k i m i  ł u k a m i .  G r a  k o n t r a s t ó w , ś w i a t ł a  i  

c i e n i a  g ł ę b o k o  r z e ź b i o n y c h  b r y ł . O l ś n i e w a j ą c y  k o l o r y t  p o l i c h r o m i i  

z e  z ł o c e n i a m i .  N a j w i ę k s z e  m i s t r z o s t w o  W i t a  S t w o s z a  w  t y m  k o n t r a ś -

OwM j
c i e  p r ó ż n i  d o o k o ł a  N M P  p r z y  k ł ę b i ą c y c h  s i ę  s z a t a c h  A p o s t o ł o w  i  j e j  

z w i e w n a  s c h y l o n a  p o s t y ć  w ś r ó d  w i e l k i c h  r z e ź b . V /  t e j  d y n a m i c z n e j  

s c e n i e  u m i a ł  W i t  S t w o s z  o d e j ś ć  o d  p r z e ł a d o w a n i a  r z e ź b  n i e m i e c k i c h  

a  w p r o w a d z a j ą c  a k c e n t  l i r y c z n y  n a d a ł 1 w y r a z  l e k k o ś c i ,  f c e - j — o g r o m n e j  

J p z e ź b ±e,\ P o  p o w r o c i e  d o  N o r y m b e r g i  W i t  S t w o s z  r z e ź b i ł  t a m  < * R ó ż a -  

n i e c ^  d z i ś  w  m u z e u m  w  N o r y m b e r d z e f k r u c y f i k s  d r e w n i a n y  u  e - * S e b a l d a

i  * P o z d r o w i e n i e  A n i e l s k i e *  u  ś ^ W a w r z y ń c  a ,  w s p a n i a ł e  k o ł o  r ó ż a n e  z  

s i e d m i o m a  m e d a l i o n a m i  i  z e  Z w i a s t o w a n i e m  p ó  ś r o d k u . P o n a d t o  w y r z e ź -

b i ł  d l a  s w e g o  d o m u  M a d o n n ę  z  D z i e c i ą t k i e m , u m i e s z c z o n ą  n a  n a r o ż u

b u d y n k u .  ’

P o  d z i a ł a l n o ś c i  W i t a  S t w o s z a  w  K r a k o w i e  r z e ź b ę  k o n t y n u ^ a -

^ ą - p r - z e ż j  j e g o  s y n f  S t a n i s ł a w $ , p r a w d o p o d o b n i e  t w ó r c y  k r u c y f i k s u  w  

ś c i a n i e  t ę c z o w e j  w  k o ś c i e l e  M a r i a c k i m  i  ( l 5 2 0 ) f  o r a z  t r y p t y k u  ś J T S t a -  

n i s ł a w a  w  t y m  k o ś c i e l e . S t a n i s ł a w  S t w o s z  w y r z e ź b i ł  n a g r o b e k  J a n a  

O l b r a c h t a  o r a z  o ł t a r z  w  k a p l i c y  k a t e d r a l n e j  i  J 1 5 0 5 2 Ń  W  k l a s z t o r z e  

P a u l i n ó w  n a  S k a ł c e  w y r z e ź b i ł  ś ^ J a n a  z e  s c e n y  U k r z y ż o w a n i a . O d  t e g o  

c z a s u  z a c z ą ł  s i ę  w  K r a k o w i e  o k r e s  w ł o s k i e j  r z e ź b y  r e n e s a n s o w e j o  

W  W i e l k o p o l s c e  w  k a t e d r z e  g n i e ź n i e ń s k i e j  w  p o r t a l u  p o ł u d n i o w y m  

p o w s t a ł a  r z e ź b a  S ą d u  O s t a t e c z n e g o  z  r z e ź b a m i  C n ó t  i  P r z y w a r  n a  

a r c h i w o l c i e .  W  p o r t a l u  p ó ł n o c n y m ^ U k r z y ż o w a n i e .  W  W ą g r o w c u  j e s t  ip o r t a l u  p ó ł n o c n y ^ U k r z y ż c  

j n a  r z e ź b a  P i e t y  g r z y w i e z if I 4 0 0 i f  e k s p r e s y j n a  r z e ź b a  P i e t y  ^ p r z y w i e z i o n a  z  B a d e n < , S i l n y  k r u c y -



~ l f i k s  z  S z a m o t u ł  1380- 90^  i  ^ O p ł a k i w a n i e * ,  z  G o ś c i e s z y n a  ż  fl42oV 
n a l e ż ą  d o  s z k o ł y  n a d r e ń s k i e j . P o n a d t o  s p r o w a d z a n o  b r ą z o w e  n a g r o b k i  

z  B u r g u n d i i ,  j a k  b i s k u p a  A n d r z e j a  z  B n i n a  k  1 4 6 0 r .

S k r o m n e  s ą  z a b y t k i  i l u m i n o w a n e .  K a z a n i a  Ś w i ę t o k r z y s k i e , P s a ł t e r z  

F l o r i a ń s k i , n a j s t a r s z y  t e k s t  B o g u r o d z i c y  z  1 4 0 7 : ^ , B i b l i a  k r ó l o w e j  

Z o f i i  z  X V w ,  z  i l u m i n a c j a m i , w  k t ó r y c h  s ą  p o l s k i e  o r ł y  o r a z  ^ A n t i -  

q u i t a t e s  i u d i c a e *  z  1 4 6 6 : f . ,  d z i e ł o  J o s e p h u s a  F l a v i u s a  z  T y ń c a « K a z a -

/.V h
n i a  Ś w i ę t o k r z y s k i e  o d k r y ł  A . B r u c k n e r  w  c e s a r s k i e j  b i b l i o t e c e  w

Y ■
P e t e r s b u r g u  w  1 8 9 0 x o  Z n a l a z ł  w  o p r a w i e  s t a r o d r u k u  z  X Y w .  o s i e m n a ś -  

c i e  p a s k ó w  u ż y t y c h  d o  p o d k l e j e n i a  k s i ę g i «  T r z y n a ś c i ©  p a s k ó w  p e r g a ­

m i n o w y c h  t w o r z y ł o  j e d n ą  k a r t ę , a  p o z o s t a ł e  p i ę ć  d a l s z ą  p o ł o w ę  d r u ­

g i e j  k a r t y .  P e r g a m i n  t e n  z a w i e r a  k a z a n i a  z  b i b l i o t e k i  k l a s z t o r u  

B e n e d y k t y n ó w  ^ K r z y ż a  n a  Ł y s e j  G ó r z e o  J e s t  t o  , a l b o  n a j s t a r s z y  

p o m n i k  j ę z y k a  p o l s k i e g o , a l b o  o d p i s  z  X T V j w o  N a s t ę p n i e  r ę k o p i s  z w a ­

n y  P s a ł t e r z e m  F l o r i a ń s k i m  z  k o ń c a  X l V w .  w y k o n a n y  p r z e z  K a n o n i k ó w  

r e g u l a r n y c h  w  K ł o d z k u ^ n a  S f ą s k u , d l a  k r ó l o w e j  J a d w i g i . W y k o n a n y  w  

t r z e c h  j ę z y k a c h :  ł a c i ń s k i m j p o l s k i m  i  n i e m i e c k i m . D z i e ł o  t o  u k o ń c z o ­

n e  p o  ś m i e r c i  k r ó l o w e j ,  p o  s p r o w a d z e n i u  K a n o n i k ó w  d o  K r a k o w a , z o s t a ­

ł o  z ł o ż o n e  w  s k a r b c u  k o ś c i o ł a  B o ż e g o  C i a ł a .  W  c z a s i e  p o ż a r u  w  1 5 5 8  

P s a ł t e r z  z o s t a ł  u k r a d z i o n y  „ W  1 5 5 7 ^ ,  z o s t a ł  z a k u p i o n y  w  A u s t r i i  p r z e z  

B a r t ł o m i e j a  S u s s a . W  1 5 6 9 3 \  z n a l a z ł  s i ę  w  k l a s z t o r z e  K a n o n i k ó w  r e ­

g u l a r n y c h  w  a u s t r i a c k i m  o p a c t w i e  S a n k t  F l o r i a n  p o d  L i n z e m 0 W  1 8 2 7 ^  

o d k r y ł  t e n  r ę k o p i s  w  b i b l i o t e c e  k l a s z t o r n e j  k s i ą d z  J ó z e f  C h m i e l , a  

w  1 9 3 0 3 ?  o p a c t w o  S a n k t  F l o r i a n  z a p r o p o n o w a ł o  P o l s c e  o d k u p i e n i e  P s a ł ­

t e r z a ,  c o  z o s t a ł o  d o k o n a n e  z a  o k o ł o  130 t y s i ę c y  z ł o t y c h  d o l a r ó w .  

j R o z w i j a ł a  s i ę  s z t u k a  w i t r a ż y .  W  k o ś c i e l e  M a r i a c k i m  t r z y  o k n a  w  

a p s y d z i e  z  1 3 7 0 - 1 4 0 0 i ^ . K a ż d e  z  t y c h  o k i e n  m a  o k o ł o 4 0  s c e n  u ł o ż o n y c h  

w  t r z y  r z ę d y  p i o n o w e „ W i t r a ż e  t e s Ą  t y p u  w c z e s n y c h , g o t y c k i c h , m a ł y c h  

s c e n  w  m e d a l i o n a c h , o  i n t e n s y w n y c h , p r z e z r o c z y s t y c h  k o l o r a c h , m i e n i ą ­

c y c h  s i ę  j a k  m o z a i k i . W  o k n i e  p ó ł n o c n y m  s ą  s c e n a  z  G e n e z y  d o  K o r o ­

n a c j i  N M P ^ a ^ l v e  w s c h o d n i m  i  w  p o ł u d n i o w y m  s c e n y  z  B i b l i i  U b o g i c h .  

W i t r a ż e  t e  m a l o w a n o  f r a n c u s k ą  m e t o d ą  i  s t o s o w a n o  u k ł a d y  z  m e d a l i o ­

n a m i .  P r z e w a ż a  k o l o r :  r u b i n u , s z a f i r u , s z m a r a g d u  i  a m e t y s t u . W  k o ś c i e ­

l e  B o ż e g o  C i a ł a  s ą  w  K r a k o w i e  w i t r a ż e  z  1 4 2 0 f . Z n a n i  s ą  w i t r a ż y ś c i :  

A n d r z e j  m a l u j ą c y  d l a  B o ż e g o  C i a ł a , S t a n i s ł a w  o d  1 4 0 6 f  s t a r s z y  c e c h u ,  

P i o t r  o d  1 4 2 0 ^ f X  o d  1 4 2 7 ^ - f J a k u b  z  W r o c ł a w i a ,  a  o d  1 4 3 0 Ą  J e r z y  i  T o ­

m a s z  z e  S t a r e g o  M e s t a  n a  M o r a w a c h o  W k o ś c i e l e  M a r i a c k i m  w  1 3 8 9 ^  

w i t r a ż e  w y k o n y w a ł  p r a w d o p o d o b n i e  M i k o ł a j  z  K r a k o w a 9 
N a l e ż y t u  j e s z c z e  w y m i e n i ć  n a  p ó ł n o c y  w i t r a ż e  t o r u ń s k i e  z  k o ś c i o ł a

<X*wvwj X ,

N M P (, o r a z  z n a j d u j ą c e  s i ę  w  m u z e u m  w  R a t u s z u  z  X I V  i  X V w .

O b o k  w i t r a ż y  s ą  n i k ł e  r e s z t k i  m a l a r s t w a  ś c i e n n e g o . W  K r a k o w i e  u



ł
a n ­

i l  F r a n c i s z k a n ó w  z e  s c e n a m i  ' " Z w i a s t o w a n i a *  i  - ^ S t y g m a t y z a c j i  ś J T f r  

C i s z k a ^  2 f i - 436- 403? ' ,  o r a z  z  p o ł o w y  X V w . - ^ C h r y s t u s  w  T ł o c z n i  m i ś t y c z -

. ' 1 pwi.
n e j  . P o n a d t o  n a  W a w e l u  w  k a p l i c y  H i ń c z y  z  R o g o w a  - ^ M ł o d z i a n k ó w *  - z .

B a r d z o  c i e k a w a  j e s t  d z i w n a  i k o n o g r a f i a  T ł o c z n i  w y w o d z ą c a  s i ę  z

F o n t a n n y  m i t y c z n e j " * . N a  m a l o w i d l e  u  k r a k o w s k i c h  F r a n c i s z k a n ó w  t e a + -

'•w , _ . u
u  g ó r y  C h r y s t u s ^ , p o d t r z y r a u  j  ą c j e g e  r a m i ę  p r a s y  n a c i s k a n e j  p r z e z  

a n i o ł a , k t ó r e m u  n a k a z u j e  t o  B ó g  O j c i e c .  C h r y s t u s  m ó w i  n a  f i l a k t e ­

r i i  "  t o r c u l a r , c a l c a r i , s o t u s " . C o  w  w o l n y m  t ł u m a c z e n i u  z n a c z y  :

"  w  t ł o c z n i  t ł o c z ą c y  w  o f i e r z e " 0 W  t e j  s c e n i e  C h r y s t u s  s t o i  n a  s i ­

c i e  i  t ł o c z y  n o g a m i  l e ż ą c e  w i n n e  g r o n a ,  t a k > ,  j a k  t o  r o b i l i  f r a n c u s ­

c y  c h ł o p i 0 U  d o ł u  s ą  t r z y  s c e n y :  B i c z o w a n i a , K o m u n i i  i  p r a w d o p o d o b n a  

n i e  Z m a r t w y c h w s t a n i a .  P i s z e  o  t e j  i k o n o g r a f i i  A . M a l e  w  "  L * A r t  

R e l i g i e u x  e n  F r a n c e " w  r o z d z i a l e  o  n o w y c h  n a s t r o j a c h  w  s z t u c e  p ó ź ­

n o  g o t y c k i e j . P o  o m ó w i e n i u  F o n t a n n y  ż y c i a  p r z e c h o d z i  d o  " P r e s s o i r e  

m y s t i q u e "  d o  " T ł o c z n i  m i s t y c z n e j " ,  z w i ą z a n e j  z  d e w o c j ą  k r w i  C h r y s ­

t u s a . W  X V l w .  T ł o c z n i a  p r z y b i e r a  n o w y  s e n s , s t a j e  s i ę  m n i e j  r e p r e z e n ­

t a c j ą  s y m b o l i c z n ą  P a s j i , a  b a r d z i e j  f i g u r ą  E u c h a r y s t i i 0 W i d a ć  t o  w  

w i t r a ż u  w  C o n c h e s  z  1 5 5 2 ^ .  A b y  z r o z u m i e ć  s e n s  t e g o  w i t r a ż u , t r z e b a  

g o  r o z p a t r y w a ć  w r a z  z  s ą s i e d n i m i .  J e d n a  z e  s c e n  p r z e d s t a w i a  W i e ­

c z e r z ę ,  d r u g a  m a n n ę  r a t u j ą c ą  Ż y d ó w  o d  g ł o d u , i n n y  w i t r a ż  A b r a h a m a  

o t r z y m u j ą c e g o  w i n o  i  c h l e b  o d  M e l c h i z e d e c h a  i  o s t a t n i a  z  H o s t i ą  

ś w i e c ą c ą  j a k  s ł o ń c e  p o m i ę d z y  B o g i e m  i  a n i o ł a m i .  S t ą d  p r z y j ę t o , ż e  

T ł o c z n i a  j e s t  f i g u r ą  s a k r a m e n t u  E u c h a r y s t i i . J e s t  t o  j a k  p i s z e  A .  

M a l e , c h ę ć  p o t w i e r d z e n i a  p r z e d  L u t r e m  i  K a l w i n e m  p o d s t a w o w e g o  d o g ­

m a t u  k a t o l i c k i e g o . ,  P i s z e  d a l e j , ż e  j e s t  t o  j e d e n  z  e p i z o d ó w  w a l k i

r e l i g i j n e j  z  p r o t e s t a n t y z m e m .

N a  w i t r a ż u  w i d a ć  C h r y s t u s a  p o m i ę ­

d z y  g ó r n ą  i  d o l n ą  p ó ł k ą  p r a s y ,  

s t o j ą c e j  z  w i d o c z n ą  z  t y ł u  ś r u ­

b ą  p r a s y  i  z  k a d z i ą  n a  w i n o  o d  

p r z o d u . M y ś l  p r z e w o d n i a  j e s t  j e s z ­

c z e  w y r a ź n i e j s z a  w  w i t r a ż u  w  

S a i n t - E ^ i e n n e - d u - M o n t  w  P a r y ż u ,  

u a  t y m  w i t r a ż u  w i d a ć  C h r y s t u s a  

' l e ż ą c e g o  p o m i ę d z y  p ó ł k a m i  p r a s y

i  w i d a ć ! w y l e w a j ą c ą  s i ę  k r e w  I 
d o  k a d z i , z  k t ó r e j  b i s k u p i  r o z -

M a l o w i d ł o  w  k l a s z t o r z e  f r a n c i s z -  j\ 
k a ń s k i m  w  K r a k o w i e ;  " " C h r y s t u s  w  

t ł o c z n i



lift
" d a j ą  k r e w  i  r o z l e w a j ą  d o  b e c z e k . W y s t ę p u j e  k r e w  i  w i n o , g d y ż  n a r y ­

s o w a n e  s ą  w i n n e  g r o n a  w  w i e l k i c h  k a d z i a c h , k t ó r e  j a k  z a w s z e  w e  

F r a n c j i  s ą  d e p t a n e , a  n a p i s  u  d o ł u  p o d a j e :  " B ó g  s a m  p r a s o w a ł  w  w i e l ­

k i m  b ó l u  l u d z k ą  n a t u r ę , a  p a s t e r z e  b o s k i e g o  p r a w a  n a l e l i  d o  k a d z i  

d o b r e g o  w i n a " .  W i t r a ż  t e n  z  X V I I : * ; ,  p o d a j e  a u t o r  j a k o  k o p i ę  w c z e ś ­

n i e j s z e g o  d z i e ł a „ O t o  j e s t  j e s z c z e  g r a f i k a  z a c h o w a n a  w  G a b i n e t  d e s

* X
E s t a m p e s  w  P a r y ż u , i d e n t y c z n a  j a k  w i t r a ż  p a r y s k i . T e n  r y s u n e k  E D o  

5 g l P o 1 1 0 v .  z d a n i e m  M a l e  ^ e - s t ^ z  k o ń c a  Xviw. P r a w d o p o d o b n i e  g r a f i k

i  w i t r a ż y s t a  k o p i o w a l i  w c z e ś n i e j s z e  d z i e ł o . O t o  w  1920f '  w  E e i m s  

z n a l e z i o n o  o b r a z  z  p o c z ą t k ó w  X V I | w .  p o d o b n y  d o  o m a w i a n e g o  w i t r a ż u o  

S t ą d  h i s t o r y k  f r a n c u s k i  p r z y j ą ł , ż e  t e m a t  t e n  p o w s t a ł  w r a z  z  R e f o r ­

m a c j ą  w  o k r e s i e  w a l k  r e l i g i j n y c h  w  X V ] j w o  L i c z n e  b y ł y ^  w i t r a ż e  o  

t y m  t e  m a c i e .  W  P a r y ż u  w e d ł u g  S a u v a l a  b y ł  w ^ ^ S a u v e u r , & a i J a c q u e s - l a -

' r -----  /  X

B o u c h e r i e  w  $ ^ G e r v a i . s , w  z a k r y s t i i  u  C e l e s t y n ó w  i  u  S o  A m d r e r - d e s -  

- A r t s .  W  C h a r t r e s  w  & J £ & v e , w  A n d r e s y  p o d o b n y  d o  p a r y s k i e g o  z  S ^ E i -  

t i e n n e .  W i d a ć  n a w e t  j a k  p a p i e ż  z  k a r d y n a ł e m  s p u s z c z a j ą  b a r y ł k ę  d o  

p i w n i c y  < f £ k  p r z e c h o w a n i a , a  p r z y  t e j  s c e n i e  a s y s t u j e  c e s a r z  i  k r ó l .

J e s t  t o  m a l a r s t w o  d o g m a t y c z n e , o  k t ó r y m  p i s z e  A . M & l e , ż e  t e m a t  j e s t  

t o  d z i w n a  e p o p e a , w  k t ó r e j  t r y w i a l n o ś ć  ł ą c z y  s i ę  z  w i e l k o ś c i ą . N i e ­

z a l e ż n i e  o d  t e g o  ,  j a k  d z i w n a  j e s t  t a  s y m b o l i k a , i f e J m y  w  K r a k o w i e  ' 

n a j s t a r s z y , z a c h o w a n y  z a b y t e k  z  p o ł o w y  X V  w i e k u , a  t y m  s a m y m  n i e  m a ­

j ą c y  n i c  w s p ó l n e g o  z  p r o t e s t a n t y z m e m . O d p a d a  w i ę c  c a ł a  i n t e r p r e t a ­

c j a  M a ł e g o © A  w s z y s t k o  w s k a z u j e  n a  t o , ż e  p i e r w o t n i e  j a k  w  K r a k o w i e  

(, y
w  T ł o c z n i  C h r y s t u s  t ł o c z y  w i n n e  g r o n a  w  X V w . ,  a b y  w  X V I  w ,  b y ł  s a m  

t ł o c z o n y . A  w ó w c z a s  p o z o s t a j e  j e d y n i e  z d z i w i e n i e  n a d  w y o b r a ź n i ą

l u d z i  p ó ź n e g o  ś r e d n i o w i e c z a .

: n
O b o k  m a l a r s t w a  k r a k o w s k i e g o  r o z w i j a  s i ę  w  t a m t e j  e p o c e  m a l a r s t w o  : 

n a  S l ą s k u , w  W i e l k o p o l s c e  i  n a  p ó ł n o c y  o r a z  j a g i e l l o ń s k i e  m a l a r s ­

t w o  ' r u s k i e  o  M a l a r s t w o  ś l ą s k i e  p o d l e g a  w p ł y w o m  c z e s k i m , s p o w o d o w a ­

n e  p o w i ą z a n i a m i  p o l i t y c z n y m i  o r a z  b u r g u n d z k i e m u .  ^ p o c z ą t k ó w  x V k y  

M a d o n n a  z  k a t e d r y  w r o c ł a w s k i e j ( w y k a z u j e  c e c h y  

s z k o ł y  c z e s k i e  j ,  ' z a ś  . o b r a z '  ś y  A n n y  S a m o t r z e c i e j >  

m a l o w a n y  n a  d e s c e ,  z e  S t r z e g o m i a  k ( * 1 4 0 0 ) f  w y k a z u j e

/ V
c e c h y  b u r g u n d z k i e  i  p r z y p o m i n a  d z i e ł a  A n d r e .  B e  a u -  

n e v e u x . P o d o b n i e  b u r g u n d z k i  c h a r a k t e r  m a j ą  f r e s k i  

w  B r z e g u , S t r z e l n i k u  i  z  K r z y ż o w i c  I p  ( 1 4 1 8 - 2 8 ^ .

II ,

w e  W r o c ł a w i u , j a k  w ; ^ M a d o n n i e  w  k o m n a c i e *  o  m a -

W  p o ł o w i e  x V w ,  p o g ł ę b i a j ą  s i ę  w p ł y w y  b u r g u n d z k i e  

w e  W r o c ł a w i u , j a k  w ; ^ M a d o n n i e  w  k o m n a c i e *  o  m a ­

l a r s t w i e  t y p u  m i s t r z a  z  F l e m a l l e . D o c h o d z ą  d z i e ­

ł a  n i e m i e c k i e  H a n s a  P l e y d e n w u r f a  z  N o r y m b e r g i ^ J  

F r a g m e n t  z  g r a f i k u  w  - " C a b i n e t  d e s  ^ s t a m p e s *  z  B i b l . N a t i o n o  w  P a r y ż u *



z  p r a c o w n i  G r a n a c h a , t w ó r c y  M a d o n n y  z  k a t e d r y  w r o c ł a w s k i e j , w  k t ó ­

r e j  * Z d j ę c i e  z  k r z y ż a *  j e s t  w y r a ź n i e  f l a m a n d z k i e .

S z k o ł a  M a ł o p o l s k a  r ó w n i e ż  p o d l e g a  w p ł y w o m  c z e s k i m  i  b u ^ g u n d z k i m ,  

j a k  t o  w i d a ć  w  o b r a z i e  ś ^ K a t a r z y n y  z  B i e c z a  z  p o ł o w y  X V w .  P o w s t a ­

j ą  d w i e  s z k o ł y : n o w o s ą d e c k a , d o  k t ó r e j  n a l e ż y  t r y p t y k  z  Ł o p u s z n e j  i  

b a r d z o  w ł o s k i e  H Z d j ę c i e  z  k r z y ż a *  z  C h o m r a n i c  i  k r a k o w s k a , d o  k t ó ­

r e j  n a l e ż y  M i k o ł a j  H a b e r s c h r a n c k , t w ó r c a  ^ P o k ł o n u  T r z e c h  K r ó l i *  £  

( l 4 6 8 ) r f , w  k o ś c i e l e  A u g u s t i a n ó w .  M a l a r s t w o  t o  m a ^ c e c h y  b u r g u f i ć L z k i e , 

j a k  m i s t r z a  J e r z e g o  ^ Z w i a s t o w a n i e *  z  k o ś c i o ł a  M i c h a ł a  

W  d r u g i e j  p o ł o w i e  X V  w i e k u  w y s t ę p u j ą  l i c z n i , p o l s c y  m a l a r z e  w a r ­

s z t a t o w i  j a k  :  S t a n i s ł a w  O a c z e k , P i o t r  G a r w o l , S t a n i s ł a w  B u j a k , P i o t r  

K o s z , S t a n i s ł a w  S k ó r k a , S t a n i s ł a w  Ł a p c z y ń s k i , J a n  W a l i g ó r a , W a w r z y ­

n i e c  W ł o d a r z , M i k o ł a j  C z e l i g a , S t a n i s ł a w  O l e s k i , S t a n i s ł a w  K r a k e r ,  

S t a n i s ł a w  L i t w i n , S t a n i s ł a w  D u r i n k a  z e  Ś l ą s k a ,  n a d w o r n y  m a l a r z  K a ­

z i m i e r z a  J a g i e l l o ń c z y k a , J a n  W i e l k i , A d a m ' z  L u b l i n a , J a n  G o r a y , M a r ­

c i n  C z e r n y  i  j e g o  s y n  M i k o ł a j , J e r z y  z e  L w o w a , F r a n c i s z e k  B e r n a r d y n ,  

J a n  z  P y z d r ,  F r a n c i s z e k  z  S i e r a d z a ,  i  w  P r z e m y ś l u  M a c i e j  J a k u b  z  

D r o h o b y c z a .

P o w s t a j e  s z k o ł a  w i e l k o p o l s k a  i m i t u j ą c a  o b r a z y  z  M a ł o p o l s k i  i  z e  

s f ą s k a 0 M a l o w a ł  t u  w  l a t a c h  ' 1 4 8 3 - 1 5 1 5  w  P o z n a n i u  J a n  S z y l i n g  z  A l ­

z a c j i ,  t w ó r c a  H M a d o n n y  w  O g r ó j c u *  w  G o ś c i e s z y n i e , w  t y p i e  m a l a r s t w a  

a l z a c k o - b u r g u n d z k i e g o . J e g o  u c z n i e m  b y ł  A d a m  z  S i e r a k o w a , M a c i e j  z  

P n i e w a  i  S t a n i s ł a w  z  O t o r o w a .  S z k o ł ę  w i e l k o p o l s k ą  r o z w i n ą ł  M i k o ł a j  

z  K a l i s z a  i  M a r e k  z e  S ł a w s k a .  W  1 4 8 9 i ę  p o w s t a ł  w  P o z n a n i u  c e c h  m a ­

l a r z y  w s p ó l n y  z e  z ł o t n i k a m i  i  z  a p t e k a r z a m i , w  w i ę k s z o ś c i  p r z y b y ­

s z a m i  z  N i e m i e c  o  W y s t ę p u j ą  t u  j e s z c z e  m a l a r z e :  P i o t r  K n o w f f , J a n  z  

P i a s k u , P i o t r  z  P e m p o w a , W a w r z y n i e c  S t u l e r , A n d r z e j  m i s t r z  o ł t a r z a  w  

O b o r n i k a c h , K l e m e n s , m a l a r z  k o ś c i o ł a  D o m i n i k a n ó w  w  K o ś c i a n i e , S t a n i ­

s ł a w ,  m a l a r z  k o ś c i o ł a  B e n e d y k t y n ó w  w  K o b y l i n i e  i  m i s t r z  M i k o ł a j  z  

k a t e d r y  w  P ł o c k u .

S z k o ł a  k r a k o w s k a  i  w i e l k o p o l s k a  p r o m i e n i o w a ł y  n a w e t  p o z a  k r a j  d o  

W r o c ł a w i a , g d z i e  p r a c o w a ł o  t r z e c h  M i k o ł a j ó w , P i o t r  K n o w f f  z  P o z n a n i a ,

i  P i o t r  S m ó ł k a , s p o l s z c z e n i  N i e m c y  z  K r a k o w a  j a k  P e t e r  K r o c -

k e r 0 W  C z e c h a c h  w  O ł o m u ń c u  p r a c o w a ł  S t a n i s ł a w  G o r a y  w  K o s z y c a c h , Ł u ­

k a s z  P o l a k . W  B a w a r i i  p r a c o w a ł  W a w r z y n i e c  W ł o d a r z  j  i  J a n  P o l a k .

A  n a  d w o r z e  b u r g u n d z k i m  W i l l e m  d e r  W e s e l e  w  1 4 6 9 ^ , C l a y e s  P o l o n a i s  

w  1 4 8 5 ^  i  w  L i l l e  P h i l i p p  v a n  d e r  W u i s l e  / W i s ł a /  a  J o h a n e s  d e  P o l o ­

n i a  J ł - r a c o w a ^ }  w  P a d w i e  w  1 4 1 7 ^ .

G ł ó w n e  d z i e ł a  s z k o ł y  k r a k o w s k i e j  t o : w i e l k i  t r y p t y k  u  D o m i n i k a n ó w

^  'A 4 6 0 - 7 0 ^ , ^ O ł t a r z  T r z e c h  M a r i i  u  g r o b u * ’"  ^  ( ' 1 4 6 ' ^ ' , r ó w n i e ż  w  m u z e u m

k r a k o w s k i m . " T r y p t y k  M a t k i  B o l e s n e j *  w  k a p l i c y  ś w i ę t o k r z y s k i e j , w  

k a t e d r z e  f i 4 7 0 - 8 0 ) ^ .



— j * A d o r a c j a  M a g ó w *  w  t r y p t y k u  u  A u g u s t i a n ó w  i  i 4 8 8 r .  ' ^ E p i t a f i u m  

l w i e  r z n i ę t y 1 * "  z  B r a n i c  i  1425Y . 0b r a z y ° l ^ c D o r o t y , A g n i e s z k i  1  o t y l i i  

\  (^1425— 4 0 j f  w  m u z e u m  d i e c e z j a l n y m  w  S a n d o m i e r z u . C i e k a w y  o b r a z  J a n a  

i P o l a k a : K S t r a c e n i e  S z y m o n a  M a g a "  ź  1 4 9 o V > , w  s t a r e j  P i n a k o t e c e  w  M o ­

n a c h i u m . S t a n i s ł a w a  D u r i n k a  O d j ę c i e  z  k r z y ż a ' *  i  ^ M a t k a  B o s k a 1 *  t 

[ 1 4 8 0 ^  w  k a t e d r z e  k r a k o w s k i e j  o r a z  ■M Ź w i a s t o w a n i e ‘H ' i  Cl 4 6 0 j f  w  k o ś c i e ­

l e  M a r i a c k i m . J a n a  W i e l k i e g o  p i ę k n a  ^ M a d o n n a  z e  S k r z y n n a ^  z  p o c z ą t ­

k ó w  x v i w „ o  w y r a ź n y c h  w p ł y w a c h  f l a m a d z k i c h .

N a j c i e k a w s z e  d z i e ł a  z e  s z k o ł y  m a ł o p o l s k i e j  t o :  z  C h o m r a n i c  ^ Z d j ę ­

c i e  z  k r z y ż a , ł  4  ( 1 4 6 0 ^ , d z i ś  w  m u z e u m  d i e c e z j a l n y m  w  T a r n o w i e  o r a z  

^ S a n t a  C o n v e r s a z i o n e ^  ś r o d e k  t r y p t y k u  z  T u c h o w a  z  k o ń c a  X V w ,  d z i ś  

w  k r a k o w s k i m  m u z e u m .

Z e  s z k o ł y  w i e l k o p o l s k i e j  d o  n a j c i e k a w s z y c h  d z i e ł  n a l e ż ą :  F r a n c i s z -  

k a  z  S i e r a d z a  ^ W n i e b o w s t ą p i e n i e  N M P " , u  B e r n a r d y n ó w  w  W a r c e  ż  ( 1 4 7 0 /  c s o y  

V ^ O r ^ d z i ś  w  m u z e u m  d i e c e z j a l n y m  w e  W ł o c ł a w k u . ^ P i e t a 1̂ z  T u b ą d z i n a  

^  / 1 4 5 0 ^ t d z i ś  w  m u z e u m  N a r o d o w y m  w  W a r s z a w i e . ‘' M a d o n n a  K ó ż a ń c o w a * '  z  

D r z e c z k o w a  p o d  G n i e z n e m  i ( i - 4 5 o ) ć , ^ M a d o n n a  z e  s z c z y g ł e m *  w  D ę b e m  p o d  

K a l i s z e m  4  ( i 4 5 o ) f , / M a t k a  B o s k a  o d  o g n i a * *  z  k o l e g i a t y  w  K a l i s z u  z  

( 1 4 2 4 ^ .  *  M l  a  d o n n a  A b  I g n e ~  b i  z  a n t y n i  ż u j ą c a ,  p o d o b n a  d o  - ł i o d e g e s t r i i  z  

k l a s z t o r u  V a t o p e d i  n a  G ó r z e  A t h o s  z  k o ń c a  X I l T j w . , z d a n i e m  M . W a l i c k i e ­

g o  n a j c i e k a w s z y  z a b y t e k  m a l a r s t w a  g o t y c k i e g o  w  P o l s c e .

W  t e j  e p o c e  w  W a r s z a w i e  j e s t  d w u n a s t u  m i s t r z ó w  m a l a r s k i c h . f a k |

P i o t r  z  s y n e m  P i o t r e m  i  w n u k i e m  S e r a f i n e m , k t ó r y  w  1 5 0 5 ^  b y ł  b u r m i ­

s t r z e m  m i a s t a .  P o n a d t o  M i k o ł a j  z  W r o c ł a w i a , L a z u r u s , P i o t r  B r o d a  z  

s y n e m  K o n s t a n t y m  z  K r a k o w a , M a c i e j  H o f f n a l  z  P n i e w a ; u c z e ń  J a n a  S c h y -  

l l i n g a  z  P o z n a n i a .

R ó w n i e ż  l i c z n e  z a b y t k i  p r z y n o s z ą  z i e m i e  p ó ł n o c n e . w  T o r u n i u  f r e s k i  

u  ^ J a n a ^  £ l 3 9 0 ^  i  z  t e g o ;  s a m e g o  r o k u  ^ U k r z y ż o w a n i e '’4 i  K S ą d  O s t a ­

t e c z n y ”  w  p r e , z b i  t e r i . u m . U "  J a k u b a  o b r a z y  o  c h a r a k t e r z e  m a l a r s t w a  

n a d r e ń s k i e g o  ^ ^ a r i a  M a g d a l e n a ^ S ą d  O s t a t e c z n y *  i  z  k o ń c a  Xivjw. 

t r y p t y k  z  N M Ę .  " Z d j ę c i e  z  k r z y ż a " ” ^  f l 4 9 5 j f f w s p a n i a ł e  d z i e ł o  b u r ­

g u n d z k i e ,  d z i ś  w  m u z e u m  N a r o d o w y m  w  w a r s z a w i e . w  T o r u n i u , w s r o d  n i e ­

m i e c k i c h  m a l a r z y  j e s t  w y m i e n i a n y  m a l a r z  S t a n i s ł a w , p r a w d o p o d o b n i e  z  

W r o c ł a w i a 0 W  G d a ń s k u , w i e l e  o b r a z ó w  f l a m a n d z k o — o u r g u n d z k i c h , j a k  

H S ą d  O s t a t e c z n y  ~  M e m l i n g a  i  i n n e , z a k u p y w a n e  p r z e z  r ó d  F e r b e r ó w  i  

p r z e z  i n n e  r o d y  p a t r y c j ^ u s z ó w o Z e  s z k o ł y  p o m o r s k i e j  ^ U k r z y ż o w a n i e  

w  k a t e d r z e  g d a ń s k i e  j ,  d z i e ł o  m i s t r z a  P a w ł a  z  1 5 1 7 : f v T r y p t y k  z  ^ K o ­

r o n a c j ą  N M P J J ^ o  g ł ó w n y m  o ł t a r z u , o  t r z e c h  p a r a c h  s k r z y d e ł  i  p i ę k n y  

o b r a z  z  o ł t a r z a  j e r o z o l i m s k i e g o  \  f i 4 9 7 - 1 500) f 5 n a d r e ń s k o - b u r g u n d z k i .

Z  k a t e d r y  g d a ń s k i e j  w  m u z e u m  N a r o d o w y m  w  W a r s z a w i e  o b r a z  z  o ł t a r z a

* C z t e r e c h  D z i e w i c * '  i  ( l 4 5 o ! f , w  ś r o d k u  z  r z e ź b ą  d r e w n i a n ą  n a  w s p a n i a ­

ł y m ,  z ł o t y m  t l e  d e k o r o w a n y m  w k l ę s ł o r z e ź b a m i o

/r
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f S z a f a  t a  m a  s n y c e r s k i e  o p r a c o w a n i e  p o d s t a w y , b a l d a c h i m  t w o r z ą c y  ~ i  

d a c h  i  o t w i e r a n e  d w i e  p a r y  s k r z y d e ł  o d  ś r o d k a  z  o b r a z a m i  ś w i ę t y c h  

D z i e w i c  n a  z ł o t y m  t l e .  C i e k a w y  u k ł a d  f t  z a s a d z i e ;  d y p t y k u , a l e  o  p o d ­

w ó j n y c h  d r z w i a c h  d l a  u z y s k a n i a  t a k i e j  g ł ę b o k o ś c i  s z a f y , a b y  m i e ś c i ­

ł a  w  ś r o d k u  r z e ź b ę . O b e c n i e  p o s t a w i o n o  w  t e j  o t w i e r a n e j  s z a f i e  i n n ą  

M a d o n n ę  z  e p o k i . B r a k  j e s t  r z e c z o w e g o  m a t e r i a ł u  o  s z t u c e  P o m o r z a  

z a c h o d n i e g o , K a m i e n i a  P o m o r s k i e g o , g d z i e  b y ł o  b i s k u p s t w o , j a k  i  z e  

S z c z e c i n a .

O s o b n ą  p o z y c j ę  s t a n o w i ą  f u n d a c j e  J a g i e ł ł y  f r e s k ó w  r u s k o - b i z a n t y ń -  

s k i c h ,  j a k  u  B e n e d y k t y n ó w  n a  Ł y s i c y , w  W i ś l i c y  k  ( i 4 0 0 \ f  i  w  k a p l i c y  

z a m k o w e j  w  L u b l i n i e  ^  1 4 1 8 ^ , d z i e l e  m i s t r z a  A n d r z e j a .  C y k l  U ś n i ę -  

c i a  N M P , i ) f S a n d o m i e r z  u .  F r e s k i  w  G n i e ź n i e  Ź H 3 9 3 - 4 t  i  n a  7 / a w e l u .

B y ł y  t o  d z i e ł a  m a l a r z y  z  R u s i  H a l i c k o - W o ł y ń s k i e j  i  z  m a l a r s t w e m  

t e g o  c y k l u  w i ą ż e  s i ę  w  p e w n y m  s e n s i e  o b r a z  M a t k i  B o s k i e j  C z ę s t o ­

c h o w s k i e  j o

W e d ł u g  o s t a t n i c h  b a d a ń  w y d a j e  s i ę , ż e  o b r a z  t e n  z o s t a ł  p r z y w i e z i o n y  

d o  C z ę s t o c h o w y  p r z e z  W ł a d y s ł a w a , k s i ę c i a  O p o l s k i e g o , w  1 3 8 4 ^  n a  J a s ­

n ą  g ó r ę  d o  k l a s z t o r u  o . o .  P a u l i n ó w ,  w  

1 3 8 2 ^  s p r o w a d z o n y c h  z  W ę g i e r .  K s i ą ­

ż e  O p o l s k i ^ p a l a t y n  W ę g i e r  i  z a s t ę p ­

c a  k r ó l a  L u d w i k a  w  P o l s c e  w r a c a j ą c  

z  R u s i  C z e r w o n e j , n a  k t ó r e j  o d  1 372 ^  

b y ł  z a s t ę p c ą  k r ó l a , z o s t a w i ł  o b r a z  

u  P a u l i n ó w  u m y k a j ą c  p r z e d  n o w ą  w ł a ­

d z ą  w  P o l s c e , p o  ś m i e r c i  k r ó l a  L u d ­

w i k a .  W  1 3 8 1 £  z a  s p r a w ą  k r ó l a  L u d ­

w i k a  p r z e n i e s i o n o  r e l i k w i e  ś J S P a w ł a(
P u s t e l n i k a  z  W e n e c j i  d o  B u d y , s t o l i ­

c y  W ę g i e r , a  k r ó l ,  d o b r o d z i e j  z a k o n u  

P a u l i n ó w  z b u d o w a ł  i m  k l a s z t o r  n a  

W ę g r z e c h  i  n a d a ł  f u n d a c j ę  w  P o l s c e  

n a  J a s n e j  G ó r z e  z  r e l i k w i ą  d o  d z i ś  

p o z o s t a j ą c ą  w  r e l i k w i a r z u  k l a s z t o r -  

n y m o  O b r a z  p o z o s t a w i o n y  p r z e z  O p o l -  

c z y k a  b y ł  i k o n ą  b i z a n t y ń s k ą , ' p r z y w i e ­

z i o n ą .  z  z a m k u  b e ł s k i e g o , o  k t ó r e j  

k r ą ż y ł a  l e g e n d a , ż e  b y ł a  c u d o w n a  j a ­

k o  d z i e ł o  m a l a r s k i e  ś ^ Ł u k a s z a , n a ­

m a l o w a n a  n a  d e s c e  z e  s t o ł u  Ś w i ę t e j  

R o d z i n y  z  N a z a r e t u . S z y b k o ^ o b r a z  c u —

O b r a z  U a t k i  B o s k i e j  C z ę s t o c h o w s k i e j ^



d a r n i  s ł y n ą c y  s t a ł  s i ę  p r z e d m i o t e m  w i e l k i e g o  k u l t u  i  l i c z n e  p i e l g *  

r z y m k i  z a c z ę ł y  d ą ż y ć  d o  C z ę s t o c h o w y .  W ó w c z a s  w  1 3 9 3 i “ k r ó l o w a  J a d ­

w i g a  i  J a g i e ł ł o  n a d a l i  k l a s z t o r o w i  n o w e  p r z y w i l e j e , a b y  z a k o n n i c y  

m o g l i  z b u d o w a ć  m u r o w a n ą  ś w i ą t y n i ę , g d y ż  o b r a z  d o  k t ó r e g o  c i ą g n g ł y  

t ł u m y  s t a ł  w  m a ł y m , d r e w n i a n y m  k o ś c i ó ł k u . W  ' 1 4 3 0 ; ^  F e d o r  O s t r o g s k i ,  

w s c h o d n i , r u s k i  h u s y t a  z  g r u p ą  c z e s k o - p o l s k ą  d o k o n a ł  n a p a d u  n a  

C z ę s t o c h o w ę  n a  t l e  t a r ć  p o l i t y c z n y c h  w  t y c h  c z a s a c h p n i s z c z ą c  o b r a z  

c i ę c i a m i  s z a b e l o U s z k o d z o n y  o b r a z  p r z e n i e s i o n o  d o  K r a k o w a , g d z i e  

z o s t a ł  w y s t a w i o n y  w  r a t u s z u  j a k o  o s k a r ż y c i e l  w y s t ę p u j ą c y  p r z e c i w  

o b r a z o b u r c o m . j M a l o w i d ł o  [ p o w a ż n i e  z n i s z c z o n e ' t r z e b a  b y ł o  n a p r a w i ć .  

W e d ł u g  i n f o r m a c j i  z  z a c h o w a n y c h  t e k s t ó w  t r z y k r o t n i e  p r ó b o w a l i  t e ­

g o  d o k o n a ć  d w o r s c y  m a l a r z e  r u s c y  J a g i e ł ł y , a l e  b e z s k u t e c z n i e . Z n a l e ­

z i o n e  p r z e z  R . K o z ł o w s k i e g o  m i k r o s k o p o w e  f r a g m e n t y  p ł ó t n a  n a  z a c h o ­

w a n y c h  d e s k a c h  p o d  o b r a z e m  b y ł y  p o k r y t e  f a r b a m i  w  t e c h n i c e  e n k a u -  

s t y c z n e j o  J e s t  t o  t e c h n i k a  z a r z u c o n a  w  ś r e d n i o w i e c z u  z  c z a s ó w  I  i

II w i e k u  n a s z e j  e r y ,  u ż y w a n a  w  E g i p c i e  i  w  a r e c j i , a  p o l e g a j ą c a  n a  

u ż y c i u  j a k o  s p o i w a  w o s k u  p s z c z e l e g o  z a p e w n i a j ą c e g o  o d p o r n o ś ć  n a  

w i l g o ć . N a  o b r a z i e  t a k  m a l o w a n y m  n i e  m o ż n a  b y ł o  d o k o n a ć  p o p r a w e k  

f a r b a m i  t e m p e r o w y m i ^ j a k i e  m i e l i  r u s c y  m a l a r z e .  W o s k  s t w a r d n i a ł y  

n i e  ł ą c z y ć  s i ę  z  t e m p e r ą , w ó w c z a s  J a g i e ł ł o  z w r ó c i ł  s i ę  o  p o m o c  d o  

c e s a r z a  i  w  1 4 3 4 } ^  p r z y b y l i  d o  K r a k o w a  o b i e c a n i  p r z e z  c e s a r z a  m a ­

l a r z e .  W e d ł u g  R . K o z ł o w s k i e g o  s p r o w a d z e n i  m a l a r z e  p o  d a l s z y c h , n i e ­

u d a n y c h  p r ó b a c h  n a p r a w y  u s z k o d z o n e g o  o b r a z u  w y k o n a l i  m o ż l i w i e  n a j ­

w i e r n i e j s z ą  k o p i ę . N a s t ę p n i e  z d a r t o  s t r z ę p y  s t a r e g o  p ł ó t n a  z  d e s e k  

p o d o b r a z i a , p o ł ą c z o n o  d e s k i  z a b e z p i e c z a j ą c  j e  m o c n ą  r a m ą  i  n a  s t a ­

r e  c e n n e  d e s k i  n a c i ą g n i ę t o  n o w e  p ł ó t n o  z  k o p i ą  p o p r z e d n i e g o  o b r a -  

z u . N a  t o , ż e  t a k  p o s t ę p o w a n o  w s k a z u j f e - n a  p a m i ą t k ę  n a p a d u - w y k o n a n e  

n a  l e w y m  p o l i c z k u  M a t k i  B o s k i e j  w y ż ł o b i o n e  c i ę c i a  w  f a r b i e  i  n o ­

w ą  f a r b ą  n a p u s z c z o n e  / b e z  p r z e c i ę c i a  p ł ó t n a / o N a ś l a d o w a n o  p r z e c i ę ­

c i e  o b r a z u  n a  c a ł y m  n o w y m  p ł ó t n i e . U t r z y m a n o  w  t e n  s p o s ó b  r e l i k w i ę j 

z a c h o w u j ą c  d e s k i . T r u d n o  p r z y p u s z c z a ć , a b y  t a  k o p i a  n i e s ł y c h a n i e  

h a r m o n i j n a  i  s u g e s t y w n a , b ę d ą c a  d z i e ł e m  d u ż e j  k u l t u r y  a r t y s t y c z n e j ;  

b y ł a  d z i e ł e m  d r u g o r z ę d n y c h  m a l a r z y  z  d w o r u  c e s a r s k i e g o .  Z w ł a s z c z a *  

ż e  w  t y m  c z a s i e  c e s a r z  Z y g m u n t , z a b i e g a j ą c y  o  w z g l ę d y  J a g i e ł ł y  w  

z w i ą z k u  z e  s p r a w ą  h u s y c k ą  w  C z e c h a c h , b y ł  w  M e d i o l a n i e , a  p o t e m  w  

1 4 3 3 ^  w  R z y m i e .  P o n a d t o  n a j p e w n o  s ł u s z n i e  d o s z u k i w a ł  s i ę  M . W a l i c k i  ( 

z a l e ż n o ś c i  t e g o  d z i e ł a  o d  s z t u k i  A n d e g a w e n ó w , c h o ć b y  z e  w z g l ę d u  n a  

l i c z n e  l i l i e  a n d e g a w e ń s k i e , z d o b i ą c e  s u k n i ę  M a t k i  B o s k i e j . P o d c z a s * .  

g d y  w  t e j - e p o c e  z a r ó w n o  n a  W s c h o d z i e  j a k  i  n a  Z a c h o d z i e  M a d o n n y

b y ł y  m a l o w a n e  w  s u k n i a c h , k t ó r e  m i a ł y  j e d y n i e  o z d o b y  w z d ł u ż  t k a n i ­

n y  l u b  j e d n ą  g w i a z d ę  n a  r a m i e n i u . O b o k  R z y m u , g d z i e  b y ł  c e s a r z , b y ł o
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k r ó l e s t w o  a n d e g a w e ń s k i e  D w o j g a  S y c y l i i  ,  rodu, z 'którego' " pochodził a 

J a d w i g a ^  S y c y l i i , g d z i e  i s t n i a ł a  w  t y m  c z a s i e  j e s z c z e  ż y w a  t r a ­

d y c j a  m a l a r s t w a  b i z a n t y ń s k i e g o . S t ą d  m o ż n a  p r z y p u ś c i ć , ż e  n o w a  k o p i a  

b y ł a  d z i e ł e m  w ł o s k i m , n a  c o  w s k a z u j e  w i e l u  h i s t o r y k ó w  s z t u k i  0 
W  t e n  s p o s ó b  z n a k o m i t e  o s i g n i ę c i e  m a l a r s t w a  g o t y c k i e g o  w  p ó ź n y m  

ś r e d n i o w i e c z u  w  P o l s c e  b y ł o  d z i e ł e m  w ł o s k i m , k t ó r e g o  “ m i ę k k i e "  m a ­

l a r s t w o  w s k a z u j e  n a  s t y l  d w o r s k i  w  t y m  c z a s i e  p a n u j ą c y  w  N e a p o l u ,  

k o p i u j ą c  b a r d z o  w c z e s n ą  i k o n ę  b i z a n t y ń s k ą 0
N i e z w y k ł e  j e s t  t o  w  s z t u c e  p ó ź n o - j - g o t y c k i e j , ż e  j e j  c z o ł o w e  d z i e ł a  

w e  w s z y s t k i c h  k r a j a c h  s t a j ą  s i ę  t y c h  k r a j ó w  s y m b o l e m . W  I t a l i i , k a ­

t e d r a  w  M e d i o l a n i e , p a ł a c  D o ż ó w  i  k a t e d r a  w e  F l o r e n c j i 0 W  H i s z p a n i i  

k a t e d r a  w  B u r g o s , S e w i l l i  c z y  k a p l i c a  S a n t i a g o  w  T o l e d o .  W  A n g l i i  

W e s t m i n s t e r  A b b e y , w e  F r a n c j i  k a t e d r a  w  R e i m s ^ i  w i e ż a  w  C h a r t r e s ,  

w  B e l g i i  k a t e d r a  w  A n t w e r p i i  i  l i c z n e  r a t u s z e , j a k  w  B r u k s e l i  i  w  

L o u v a i n .  W  N i e m c z e c h  k a t e d r y  w  U l m  i  w  K o l o n i i , w  A u s t r i i  w i e ż a  

ś * / S t e f a n a , a  w  P o l s c e , M a r i a c k i , c z y  r z e ź b y  W i t a  S t w o s z a  i  C z ę s t o ­

c h o w s k i  o b r a z .  T a  s z t u k a  p ó ź n e g o  ś r e d n i o w i e c z a , n a z y w a n a  " p i ę k n ą  

s z t u k ą "  j e s t  s z t u k ą  d w o r s k ą  b u r g u n d z k ą , k t ó r a  w y c i s n ę ł a  s w o j e  p i ę t ­

n o  w e  w s z y s t k i c h  k r a j a c h o  A l e  b y ł a  t o  j e d n o c z e ś n i e  s z t u k a  p r z e k a ­

z u j ą c a  o s t a t n i e  w a r t o ś c i  s z t u k i  b i z a n t y ń s k i e j  z  j e j  r o z k w i t u  z a  

P a l e o l o g ó w o  K s z t a ł t o w a n e g o  p r z e k a z u  p o p r z e z  u ś m i e c h n i ę t e  r z e ź b y  

f r a n c u s k i e  i  f l a m a n d z k i e  z  j e d n e j  s t r o n y , a  z  d r u g i e j  p r z e z  d z i e ł a  

p o c z ą t k ó w  Q u a t r o c e n t a  w  I t a l i i . T a  s z t u k a  p ó ź n o ~ g o t y c k a  p r z e n i o s ł a  

o s t a t n i  b i z a n t y ń s k i  p r z e k a z  s z t u k i  c z u ł e j  i  d l a t e g o  t a k  b l i s k i e j  

o d b i o r c o m 0

F r a g m e n t  b r ą z o w e j  p ł y t y  

n a g r o b k a  K a l i m a c h a  / z m »  

1 4 9 6 f /  w  k o ś c i e l e  $ = * T r ó j  

c y  w  K r a k o w i ^ * 

( p r a w d o p o d o b n i e  w y k o n a n y \  

\ w  p r a c o w n i  W i t a  S t w o s z a ^
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yO. Zakończenie;

C h .  D i e h l  k o ń c z ą c  s w ó j  ^ M a n u e l  d '  A r t  B y z a n t i n  " p i s z e ^  J ' B i z a n c j u m  

u k a z u j e  s i ę  w  c z a s i e  ś r e d n i o w i e c z a  j a k o  w i e l k i  i n s p i r a t o r ;  g d y ż  

p r z e z  n i e z w y k ł ą  e k s p r e s y j n o ś ć  s w e j  s z t u k i  z a j m u j e  p r z o d u j ą c e  

m i e j s c e  w  h i s t o r i i  c y w i l i z a c j i  i  p r z e z  t o , n i e z a l e ż n i e  o d  s w y c h  

w a r t o ś c i , z a s ł u g u j e  n a  u w a g ę  i  u z n a n i e  h i s t o r y k a " < >  I  d o d a j e - " i  d l a ­

t e g o  p r z e z  t r z y n a ś c i e  w i e k ó w  p r o w a d z i  r o z w ó j  s z t u k i " . V /  z a s a d z i e  

s z t u k a  w  c z a s a c h  ś r e d n i o w i e c z a  b y ł a  s t a l e , j e ż e l i  n i e  p r o w a d z o n a ,  

j a k  w  p i e r w s z y c h  l a t a c h , t o  s t a l e  i n s p i r o w a n a  i  i n t e l e k t u a l n i e  

p o b u d z a n a  p r z e z  s z t u k ę  ‘c e s a r s t w a  { ' b i z a n t y ń s k i e g o . T w ó r c z o ś ć  b i z a n ­

t y ń s k a  w  c i ą g u  t r z e c h  z ł o t y c h  e p o k  s w e g o  r o z w o j u  b y ł a  w i o d ą c a  w  

p o s t ę p i e ,  d o p r o w a d z a j ą c  n a  z a k o ń c z e n i e  d o  r e n e s a n s u . S z t u k a  b i z a n ­

t y ń s k a  w z b u d z a ł a  i  i n s p i r o w a ł a  s w y m i  w p ł y w a m i  z a r ó w n o  s z t u k ę  

a r a b s k ą , j a k  i  r o m a ń s k ą , !  n a w e t  g o t y c k ą . G o t y k u , r o z w i j a j ą c e g o  s i ę  

l o g i c z n i e  z  f o r m  r o m a ń s k i c h , a b y  o s i ą g n ą ć  s z c z y t  s w e g o  k o n s e k w e n t ­

n e g o  r o z w o j u  w  o s t a t n i m  o k r e s i e  p ł o m i e n i s t y m . G o t y k  d o p r o w a d z i ł  

d o  n a j d a l s z e j  s u b l i m a c j i  f o r m ę  k o n s t r u k c y j n ą , z g o d n ą  z  f u n k c j ą

p o t r z e b  i  z  w y p o w i e d z i ą  n a j d e l i k a t n i e j s z y c h  o d c z u ć  p s y c h i c z n y c h * ,

ł *
A o C h o i s y  p i s z e h " S r e d n i o w i e c z e  m i a ł o  t r u d n o ś c i  z e  z d o b y c i e m  m a t e —

.
r i a ł ó w  b u d o w l a n y c h . K a m i e ń  t r z e b a  b y ł o  t r a k t o w a ć  j a k  r z e c z  s z c z e ­

g ó l n i e  c e n n ą o  W s z y s t k i e  w y s i ł k i  m u s i a ł y  b y ć  s k i e r o w a n e  n a  o g r a n i ­

c z e n i e  j e g o  u ż y c i a , z a s t ę p u j ą c  b u d u l e c  o r g a n i z a c j ą  c a ł o ś c i  b u d y n k u  

p r z e z  p r a c ę  r z e m i e ś l n i k ó w . P o  t a k i m  p o s t a w i e n i u  p r o b l e m u  m o ż n a  o d ­

d a ć  s p r a w i e d l i w o ś ć  a r c h i t e k t o m  g o t y c k i m , ż e  t r u d n o ś c i  t e  p o t r a f i l i  

r o z w i ą z a ć  o  S t w o r z y l i  s y s t e m  k o n s t r u k c y j n y , ^  k t ó r y m  m a t e r i a ł  j a k - f / i {  

g d y b y  g i n i e , t a m  g d z i e  w  b u d y n k u  w s z y s t k o  j e s t  z e b r a n e  w  o k r e ś l o ­

n y m  p o r z ą d k u . T e n  d u c h  p o r z ą d k u  s t w o r z y ł  w i e l k o ś ć  s z t u k i  g o t y c k i e j ,  

a l e  i  w  k o ń c u  d o p r o w a d z i ł  d o  j e j  d e k a d e n c j i .  P o d n i e c a n y  p r z e z  

p r z e c i w i e ń s t w a , k t ó r e  g o  r o z w i j a ł y  n i e  u m i a ł  s i ę  o g r a n i c z y ć , z a t r z y  I

m u j ą c  s i ę  d o p i e r o  p r z e d  n i e o s i ą g a l n y m . Z a n i m  u s t ą p i ł  w y c i ą g a ł  z e  

s w o i c h  m e t o d  t o  w s z y s t k o , c o  m o g ł o  m u  d a ć  w ł a ś c i w e  r o z w i ą z a n i e . Ż y ­

c i e  s z t u k i  g o t y c k i e j  j e s t  n i e k o ń c z ą c ą  s i ę  d e d u k c j ą , w  k t ó r e j  w s z y s t ­

k o  w i ą ż e  s i ę  z  n i e u g i ę t ą  l o g i k ą » T w o r z ą c ą  z  k a ż d e j  d z i a ł a l n o ś c i  t a ­

k ą ,  j a k a  w y n i k a  z  n i e u n i k n i o n ą  k o n s e k w e n c j ą  z  d z i a ł a l n o ś c i  p o p r z e ­

d z a j ą c e  j . M o ż e m y  p o d z i w i a ć  p o s z c z e g ó l n e  e p o k i , a l e  t o  s ą  l a t a , w  k t ó ­

r y c h  r o z w ó j  p o s t ę p o w a ł  w  s p o s ó b  n i e u n i k n i o n y , j a k  w  o r g a n i z m i e , w  

k t ó r y m  w y s t ę p u j e  k o l e j n o : d z i e c i ń s t w o , w i e k  d o j r z a ł y  i  s t a r o ś ć . S z t u ­

k a  j a k  ż y w a  i s t o t a  n i e s i e  w  s o b i e  z a c z ą t e k  u p a d k u  i  ś m i e r c i " .

W  i s t o c i e  r e n e s a n s  p r z y n i ó s ł  c o f n i ę c i e  s i ę  r o z w o j u  m y ś l i  k o n s t r u k ­

c y j n e  j ,  d o p i e r o  w  p o ł o w i e  X l ^ j w .  z a c z y n a j ą c e j  n o w y  r o z w ó j , a b y  w  X X  

w i e k u  d o j ś ć  d o  p o z i o m u  o s i ą g n i ę ć , j a k i e  u z y s k a ł  g o t y k  w  k o n s t r u k c j a c h



s z k i e l e t o w y c h , a B i z a n c j u m  w  ł u p i n o w y c h o W  VI w i e k u  p o t r a f i o n o  z b u ­

d o w a ć  b a r d z o  p ł a s k ą  k o p u ł ę  o  r o z p i ę t o ś c i  3& m , p r z y  w y s o k o ś c i  k o n ­

s t r u k c y j n e j  s k l e p i e n i a  0 , 1 8 ł a ,  a  w i ę c  o  s t o s u n k u  j a k  1:200  z  e l e ­

m e n t ó w  c e r a m i c z n y c h  o  i j c m  g r u b o ś c i  ś c i a n k i . W i e  w i e m , c z y  d z i ś  n a ­

p e  w n  o  z d o ł a l i b y ś m y  t o  o s i ą g n ą ć , a l e  c h y b a  n i e  p o t r a f i l i b y ś m y  z b u ­

d o w a ć  t a k i e j  k o p u ł y  m a j ą c  d o  d y s p o z y c j i  t e n  s p r z ę t  i  m a t e r i a ł y  j a ­

k i m i  d y s p o n o w a ł o  B i z a n c j u m  c z y  g o t y k .

S z t u k a  b i z a n t y ń s k a  w y r o s ł a  z e  s p o t k a n i a  s i ę  k l a s y c y z m u  a n t y c z n e g o  

z  f o r m ą  a b s t r a k c y j n ą  s z t u k i  p r z e p y c h u  w s c h o d n i e g o  i  s a m a  z  k o l e i  

p o r w a ł a  w y o b r a ź n i ę  t w ó r c ó w  s z t u k i  e u r o p e j s k i e j .  J e s t  t o  s z c z e g ó l ­

n i e  c i e k a w y  o k r e s , p o z w a l a j ą c y  n a  z o b a c z e n i e , j a k  r o z w i j a ł a  s i ę  p o ­

w o l i  i  k o n s e k w e n t n i e  f o r m a  k o n s t r u k c y j n a  i  j a k  k s z t a ł t o w a ł a  s i ę  

a r c h i t e k t u r a . M o ż e r n y  z o b a c z y ć , j a k  p o w s t a j ą  n o w e  w y p o w i e d z i  p l a s ­

t y c z n e  m a l a r s k i e  i  r z e ź b i a r s k i e , w y r a s t a j ą c e  z  p i e r w s z y c h  p r y m i t y ­

w ó w .  J e d n o c z e ś n i e  t o  b y ł a ’ e p o k a  s z t u k i  m i s t y c z n e j , s z u k a j ą c e j  w y p o ­

w i e d z i  d l a  s p r a w  z ł o ż o n y c h  i  o  z ł o ż o n y m  c h a r a k t e r z e  p s y c h o l o g i c z ­

n y m .  W  i n n y m  w i d z e n i u  ś w i a t a  r e a l n e g o  p o p r z e z  s y m b o l e  o  A n t y k  s t w o ­

r z y ł  s t a t y c z n e  p i ę k n o , k t ó r e m u  ś r e d n i o w i e c z e  p r z e c i w s t a w i a ł o  n a m i ę t ­

n ą  s z t u k ę  d y n a m i c z n ą  r u c h u  o  n a j w y ż s z e j  s i l e  e g z a l t a c j i .

D z i ś  n i e  m a  k l a s y c y z m u , k t ó r e g o  w i e l o k r o t n e  n a ś l a d o w n i c t w a  o d  r e n e ­

s a n s u  j u ż  n i e  o b u d z i ł y  p o  b a r o k u  n o w y c h , t w ó r c z y c h  e p o k  a r t y s t y c z ­

n y c h .  J a k  i  n i e  m a  s z t u k i  ś r e d n i o w i e c z n e j , k t ó r e j  p r ó b y  n a ś l a d o w a n i a  

w  p o c z ą t k a c h  X I X  w i e k u  d a ł y  j e d y n i e  ż a ł o s n e  e f e k t y . H i s t o r i a  w s k a ­

z u j e  n a  t o , ż e  n o w a  s z t u k a  p o w s t a j e  z e  z d e r z e n i a  s i ę  d w u ^ i j  w i e l k i c h  

ż y w y c h  k u l t u r  a r t y s t y c z n y c h  z u p e ł n i e  r ó ż n y c h o  W s p a n i a ł y  r o z w ó j  

s z t u k i  ś r e d n i o w i e c z n e j  p o k a z u j e  j e d n o c z e ś n i e , j a k  r o d z i  s i ę  i  r o z ­

w i j a  w i e l k a  s z t u k a  w p r o s t  z  n a t u r y , z  p r z y r o d y ,  z  c z ł o w i e k a o S z t u k a  

z a w s z e  s t o s o w a n a , b ę d ą c a  w  n i e u s t a n n e j  s ł u ż b i e  p o t r z e b  p s y c h i c z ­

n y c h . S z t u k a  w i e l k i e g o  w y s i ł k u  w  i m i ę  m i ł o ś c i  d o  s p r a w y , k t ó r e j  

s ł u ż y  n i e w o l n i c z o , w y r z e k a j ą c  s i ę  n a w e t  i m i e n i a  t w ó r c ó w .

P o  u r o c z y m , w i o s e n n y m , w c z e s n y m  r e n e s a n s i e , p r z y s z e d ł  c i ę ż k i y p ó ź n y  

r e n e s a n s . a  p o t e m  t w a r d y , d o k t r y n a l n y  b a r o k  n i o s ą c y  d e k a d e n c j ę  u c z u -

XIX
c i o w ą .  W  £ I f f w . , w  z a p r z e c z e n i u  m a ł o s t k o w o ś c i  d r o b n o m i e s z c z a ń s k i c h  

p o w s t a j e  h a s ł o  " s z t u k i '  d l a  s z t u k i " ,  d o p r o w a d z a  j ą c e  d o  t w ó r c z o ś c i  

m a j ą c e j  z a  z a d a n i e  z a s k o c z y ć  p o m y s ł o w o ś c i ą  w s p ó ł t w ó r c ó w . M a t e r i a ­

l i z a c j a  p o d s t a w y  t w ó r c z e j  d o p r o w a d z a  p r z e z  o d r z u c e n i e  s ł u ż e b n o ś c i  

s z t u k i  p o s t a w i e  i d e o l o g i c z n e j  d o  j e j  s a m o u n i c e s t w i e n i a . O d d a n i e  

a r c h i t e k t u r y  i  p l a s t y k i  w n ę t r z  j e d y n i e  d l a  s p e ł n i a n i a  p o t r z e b  

f u n k c j i  p r a c y  i  w y p o c z y n k u  d o p r o w a d z a  t e  s z t u k i  d o  c z y s t e g o  b u ­

d o w n i c t w a . I s t n i e  j e  s z t u k a  c z y s t a  w  C h i n a c h . J a k  p i s z e  M . P r o d a n  

c h i ń s k i  a r t y s t a  d a j e  d o w ó d  s w y c h  z d o l n o ś c i ,  g d y  p o t r a f i  u k a z a ć
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i z g o d n o ś ć  z  N a t u r ą  w c h w i l o w y m  p r z e b ł y s k u  nagłego olśniehiaoJest jo 

s z t u k a  u p r a w i a n a  p r z e z  l u d z i  w y k s z t a ł c o n y c h  d l a  s o b i e  p o d o b n y c h , a  

i w  p e w n y c h  w y p a d k a c h  d l a  w ł a s n e j  r o z r y w k i  a r t y s t y . W  i d e a l n y c h  w a r u n ­

k a c h  a r t y s t a  n i e  s p r z e d a j e  n i k o m u  s w o i c h  d z i e ł  u w a ż a j ą c ,  ż e  o c e n a  

J e g o  p r a c y  b e z  j e j  z r o z u m i e n i a  n i e  J e s t  m o ż l i w a . A r t y s t a  c h i ń s k i  

c h c e  k o n t e m p l o w a ć  n a t u r ę  i  J ą  o d t w a r z a ć ^ J e J  n a s t r o j e . P o e t y c k a  s z t u ­

k a  c h i ń s k a  c h c e  o d t w a r z a ć  n a t u r ę , g d y  w s p ó ł c z e s n a  t w ó r c z o ś ć  d ą ż y  d o  

u n i c e s t w i e n i a  m a l a r s k o ś c i  i  p o e t y c k o ś c i .

K i e  w i e m y , c z y  m o ż e  p o w s t a ć  s z t u k a  w  J u ż  u f o r m o w a n y m  s p o ł e c z e ń s t w i e ,  

w  J a k i r .  d z i ś  ż y j e m y . A  z a t e m , c z y  z  o b e c n e j  p u s t k i  a r t y s t y c z n e j  i s t n i e ­

j e  d r o g a  r o z w o j u , c z y  t r z e b a  J u ż  z a m k n ą ć  h i s t o r i ę  r o z w o j u , a  n a m  p o ­

z o s t a j e  J e d y n i e  o b s e r w a c j a  p r z e s z ł o ś c i . A l e , J e ż e l i  i s t n i e j e  d r o g a  

p r o w a d z ą c a  d o  n o w e j  s z t u k i , t o  n a j p e w n o  w  o p a r c i u  o  d o ś w i a d c z e n i a  

ś r e d n i o w i e c z a  n a l e ż y  J ą  b u d o w a ć  d l a  n o w y c h  p o t r z e b  p s y c h i c z n y c h  

c z ł o w i e k a . N o w a  s z t u k a  b ę d z i e  m u s i a ł a  ż y ć  ż y w ą  w i a r ą  d l a  s p r a w y , -

i  c a ł a  j e j  d z i a ł a l n o ś ć  b ę d z i e  s ł u ż e b n a .

A  w r a c a j ą c  d o  h i s t o r i i  s z t u k i  ś r e d n i o w i e c z n e J , t o  c h y b a  n a j p r o ś c i e j  

s p r a w ę  u j ą ł  C . L e ż e ń s k i  p i s z ą c , : " N i e  m a  t e r a ź n i e j s z o ś c i  b e z  p o z n a ­

n i a  p r z e s z ł o ś c i . N i c  n i e  r o d z i  s i ę  w  p r ó ż n i  i  n a  k a ż d e  n a s z e  d z i ­

s i e j s z e  o s i ą g n i ę c i e  s k ł a d a  s i ę  d o r o b e k  w i e k o w o "

P i s z ą c  t ą  p i e r w s z ą , p o l s k ą  p r a c ę  o  a r c h i t e k t u r z e  ś r e d n i o w i e c z a ; 

c h c i a ł e m  w n i e ś ć  m a t e r i a ł  p o s z e r z a j ą c y  i n f o r m a c j e  o  m e t o d a c h  p r o j e k ­

t o w a n i a ,  a  J e d n o c z e ś n i e  z a i t e r e s o w a ć  z a b y t k a m i . T e m a t  t e n  w a r t  J e s t



A b a c u s  ,  a b a k u s , - z w i e ń c z e n i e  g ł o w i c y  w  k s z t a ł c i e  c z w o ­

r o k ą t n e j  p ł y t y , k t ó r e  c z ę s t o  w  ś r e d n i o w i e c z u  z m i e n i a  

s i ę  w  i m p o s t . N a  a b a c u s i e  o p i e r a  s i ę  a r c h i t r a w  l u b  

ł u k  d ź w i g a j ą c y  k o n s t r u k c j ę .

A e d i c u l a , k a p l i c z k a  l u b  n i s z a  w e w n ą t r z  b u d y n k u . P o n a d t o  

b y ł y  r o m a ń s k i e  i  g o t y c k i e  a e d i c u l e  b a l d a c h i m o w e . w y ­

s t ę p u j ą c e  w  p o r t a l a c h .

A g a £ > a _ t  u c z t a  c h r z e ś c i j a ń s k a  d l a  u b o g i c h  d a w a n a  z a m i a s t  

j a ł m u ż n y .

A k w e d u k t ,  w o d o c i ą g  z w y k l e  w z n i e s i o n y  n a d  t e r e n e m  n a  a r ­

k a d a c h ,  d o p r o w a d z a j ą c y  w o d ę  z  o d l e g ł y c h  ź r ó d e ł .

_ ^ ł § _ E E i 2ś U 0(1 j e d n e g o  r a z u , o d  j e d n e g o  d o t k n i ę c i a , t e c h n i ­

k a  m a l a r s k a  p o l e g a j ą c a  n a  s z y b k i m  m a l o w a n i u  w p r o s t ,  

b e z p o ś r e d n i o . B e z  p o p r a w e k  i  b e z  p r z y g o t o w u j ą c e g o  r y ­

s u n k u  i  p o d m a l o w a n i a .

o b e j ś c i e  d e e k ^ i a -  o ł t a r z a ( d l a  p r o c e s j i  i  p ą t n i k ó w )  

d o o k o ł a  w y s t a w i o n y c h  n a  o ł t a r z u  r e l i k w i i .

A p s y d a , o d  ł a c i ń s k i e g o  a b s i s , f i g u r a  z a k r z y w i o n a , o z n a c z a  

p r z e s t r z e ń  o t a c z a j ą c ą  o ł t a r z  w  p r e z b i t e r i u m . M a  f o r m ę  

k r ą g ł ą , p ó ł k o l a , p ó ł e l i p s y , p o d k o w y  l u b  w i e l o b o k u .

A g s ^ d i o l a  j t o — j e s 4 } ~ m a ł a  a p s y d a .

b e l k a  l e ż ą c a  n a  p o d p o r a c h , k o l u m n a c h  l u b  f i ­

l a r a c h .  N a  j  n i ż s z y ^  p r a c u j ą c y  c z ł o n  p o d p i e r a j ą c y  b e l k i  

s t r o p o w e .

A r c h i w o l t a , p r o f i l o w a n e  i  d e k o r o w a n e  c z o ł o  a r k a d y .

A r c o s o l i u m ,  n i s z a  g r o b o w a  w  k a t a k u m b a c h , z w y k l e  ł u k o w a .  

P ó ź n i e j  s t o s o w a n a  w  p o r t a l a c h  b a z y l i k .

A t r i u m A  m i e j s c e  n a  d w o r z e , p o d n i e b n e , c e n t r a l n e  w  a n t y c z ­

n y m  d o m u  r z y m s k i m ,  o r a z  p r z e d  b a z y l i k a m i  d z i e d z i n i e c  

o t o c z o n y  d o o k o ł a  p o r t y k a m i .

A t t y k a ,  ś c i a n a  w i e ń c z ą c a  e l e w a c j ę  b u d y n k u  s ł u ż ą c a ,  d o  o s ­

ł o n i ę c i a  d a c h u  f o r m ą  d e k o r a c y j n ą .

B a z y l i k a , , ,  b a z y l i c a - o z n a c z a ł a  w  j ę z y k u  ł a c i ń s k i m  p a ł a c  

k r ó l e w s k i  l u b  g m a c h  s ą d ó w , a  p o t e m  k o ś c i ó ł . N a  w z ó r  

b a z y l i k  r z y m s k i c h  b u d o w a n o  b a z y l i k i  c h r z e ś c i j a ń s k i e ,  

p o p r z e d z o n e  a t r i u m  i  n a r t e k s e m , a  z a k o ń c z o n e  a p s y d ą .
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B e n j a j  t r y b u n a ł  d l a  m ó w c y . P o n a d t o  n a z y w a n o  t a k  r ó w n i e ż  t r o n  

b i s k u p i ? s t o j ą c y  p o  ś r o d k u  a p s y d y .

B i f o r a , p o d w ó j n e  l u b  d w ó d z i e l n e  a r k a d o w a n e  o k n o  l u b  p r z e ­

ź r o c z e  .

B o r d i u r a ,  o z d o b n e  o b r a m o w a n e .

C a h n ,  p o d w ó r z e  m e c z e t u .

C a m g a n i l l a , c a m p a n i l e - w ł o s k a  d z w o n i c a  k o ś c i e l n a  b u d o w a n a  

o s o b n o , k o ł o  k o ś c i o ł a .

C a m r ? o  S a n t o . ś w i ę t e  p o l e , - w ł o s k i  c m e n t a r z  u k s z t a ł t o w a n y  w  

k w a d r a t o w y  d z i e d z i n i e c  o t o c z o n y  d o o k o ł a  k r u ż g a n k a m i .

_ C a s t e l , c a s t e l l o , - w ł o s k i  z a m e k .

2® £ ° £ § £ k i Z . i . c : e n o t a f » “  n a z w a  w y w o d z ą c a  s i ę  o d  ł a c i ń s k i e g o  

s ł o w a  c e n o t a p h i o l u m  o z n a c z a j ą c e g o  m a ł y , p r ó ż n y  g r o b o ­

w i e c ,  o k r e ś l a  m u z u ł m a ń s k i e j  d e k o r o w a n e ?  d r e w n i a n e 5 p u s t e  

g r o b o w c e , u s t a w i a n e  d l a  u c z c z e n i a  z m a r ł e g o , k t ó r e g o  c i a ­

ł o  z a g i n ę ł o .

C e r k i e w , n a z w a  ś w i ą t y n i  c h r z e ś c i j a ń s k i e j  o b r z ę d u  w s c h o d n i e ­

g o ,  w z n i e s i o n e j  p o  s c h i z m i e  w  1 0 5 4 - r .

C h a n , - ł - ś r o d k o w o - a z j a t y c k i e  m a u z o l e u m  o  p l a n i e  k w a d r a t o w y m ,  

n a k r y t y m  k o p u ł ą .

C l a s t r i u m , ^  r z e ź b i o n e  p r z e ź r o c z e  w  k a m i e n i u  w  p o s t a c i  d e ­

k o r a c y j n e j  k r a t y  w s t a w i a n e j  w  o t w ó r  o k i e n n y  i  p r z e p u s z ­

c z a j ą c e j  r o z b i t e  ś w i a t ł o  s ł o n e c z n e .

k l a s z t o r , z a m k n i ę c i e  i  s t ą d  o k r e ś l a n o  t a k  k l a s z ­

t o r n e  k r u ż g a n k i .

C l o i s o n n e  . ^ e m a l i a  c l o i s o n n e / t o  j e s t  k o m ó r k o w a ,  o d l e w a n a  w  

r a m k a c h  w y k o n a n y c h  z  p a s k ó w  m e t a l o w y c h  l u b  d r u t u , p r z y ­

m o c o w a n y c h  d o  d n a , t w o r z ą c y c h  k o m ó r k i  n a s t ę p n i e  w y p e ł n i a ­

n e  e m a l i ą  j e d n o b a r w n ą . P ó ź n i e j  e m a l i a  t a  b y ł a  s z l i f o w a n a .

C u b i c ^ i A c u b i c u l u m - r o z s z e r z e n i e  k o r y t a r z a  t w o r z ą c e  w i ę k s z e  

p o m i e s z c z e m i a  w  k a t a k u m b a c h  d l a  u m i e s z c z e n i a  k i l k u  g r o ­

b o w c ó w  l u b  s a r k o f a g ó w . U ż y w a n e  b y ł y  c z ę s t o  j a k o  m i e j s c a  

k u l t u  p o n a d  g r o b a m i  ś w i ę t e g o .

C ^ b o r i u m , b a l d a c h i m  n a  k o l u m n a c h  p o n a d  o ł t a r z e m  w  b a z y l i c e  

c h r z e ś c i j a ń s k i e j .

D a m a s k i n a ż , p o k r y w a n i e  p o w i e r z c h n i  m e t a l i  m n i e j  s z l a c h e t n y c h  

d e k o r a c j ą  z  m e t a l i  s z l a c h e t n y c h . I n t a r s j a  w  m e t a l u . Ż ł o b i o ­

n o  b r u z d y j w  k t ó r e  w k l e p y w a n o  d r u t  m i e d z i a n y  l u b  s r e b r n y ,  

t w o r z ą c y  d e k o r a c y j n y  r y s u n e k .
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D e e s i s , ^ p °  ł a c i n i e  o z n a c z a j ą c e  z a k l i n a n i e  B o g a  w  s z t u c e  l i ­

t u r g i c z n e j  , o k r e ś l a  o b r a z  z ł o ż o n y  z  g r u p y  s k ł a d a j ą c e j  s i ę ^  

C h r y s t u s a , N M P , J a n a  C h r z c i c i e l a  i  c z t e r e c h  E w a n g e l i s t ó wJ
l u b  1 2  A p o s t o ł ó w . C z a s e m  m a l o w a n o  j e d y n i e  t r z y  p i e r w s z e  

p o s t a c i e .

»  s k l e p i e n i a  k r z y ż o w e  n a  p l a n i e  k w a d r a t o w y m  t a k  \ v y s o ~  

k i e , ż e  ł u k  p r z e k ą t n y  j e s t  p ó ł k o l i s t y ,  p r z e z  c o  w  c z ę ś c i  

ś r o d k o w e j , g ó r n e j  w y s t ę p u j e  p ł a s z c z y z n a  w y c i n k a  k u l i .

W ó w c z a s  p r z e c i ę c i e  p ł a s z c z y z n  w y s t ę p u j e  t y l k o  w  d o l n e j  

c z ę ś c i  s k l e p i e n i a  p r z y  p o d p o r a c h .  S k l e p i e n i a  t e  b y ł y  u ż y ­

w a n e  w  r o m a ń s z c z y ź n i e , g ł ó w n i e  w  H a d r e n i i .

D o n ^ o n , d o n ż o n , s t o ł p , - w i e ż a  o b r o n n e g o  z a m k u .

D r o l e r i e , z a b a w n e  m o t y w y  d e k o r a c y j n e  s t o s o w a n e  p r z y  i l u m i n a c j i  

m a n u s k r y p t ó w , w  k t ó r y c h  w y s t ę p u j ą  f i g u r k i  l u d z k i e  i  z w i e r z ę ­

t a  o  f a n t a z y j n y c h  d e f o r m a c j a c h .

_ E m . j o o r a . 2_ -  g a l e r i a  w  b a z y l i c e  n a d  n a w ą  b o c z n ą  i  c z a s e m  n a d  n a r -  

t e k s e m .  B i o r ą c  p o d  u w a g ę  p o g l ą d  h i s t o r y k ó w  f r a n c u s k i c h , ż e  

w m p o r y  s ł u ż y ł y  j e d y n i e  j a k o  s k ł a d y  d l a  p i e l g r z y m ó w , b i o r ą c  

p o d  u w a g ę  ł a c i ń s k i e  z n a c z e n i e  w y r a z u  j a k o  s k ł a d u  t o w a r ó w  

m o ż n a  p r z y p u s z c z a ć , ż e  b y ł y  r ó w n i e ż  s k ł a d e m  d l a  k u p c ó w .

B y ł y  t o  z w y k l e  j e d y n e  p o m i e s z c z e n i a  n i e p a l n e  i  p o z o s t a j ą c e  

p o d  o c h r o n ą  k o ś c i o ł a ,  t y / o r z ą c e  b e z p i e c z n e  s k ł a d o w a n i e  t o w a r ó w .  

e P i ^ a : f ' » o z d o b n a  t a b l i c a  k u  c z c i  z m a r ł e g o .

_ E x o n a r t e k s , V  n a r t e k s  z e w n ę t r z n y  z w y k l e  w  f o r m i e  o t w a r t e g o  

p o r t y k u .

E g - v o t o , V  d a r  d z i ę k c z y n i e n i a  l u b  b ł a g a l n y  w  f o r m i e  d e k o r a c j i  

w n ę t r z a  k o ś c i e l n e g o  l u b  b u d y n k u .

F i l a k t e r i e , - b a n d e r o l e  w  f o r m i e  w s t ę g  o  z w i j a j ą c y c h  s i ę  k o ń c a c h  

z  n a p i s a m i  o d n o s z ą c y m i  s i ę  d o  t r e ś c i  p r z e d s t a w i a n e j  s c e n y ,  

a  n a j c z ę ś c i e j  j a k o  w y p o w i e d z i  p r z e d s t a w i a n y c h  o s ó b .

p ł o m i e n i s t y  s t y l  a r c h i t e k t u r y  p ó ź n o - g o t y c k i e j ,  

u t w o r z o n e j  w e  F r a n c j i .

G r i s a i l l e ^  e n  g r i s a i l l e - o b r a z  n a m a l o w a n y  j e d n o b a r w n i e  w  k i l k u  

o d c i e n i a c h  k o l o r u  s z a r e g o , n a ś l a d u j ą c y  p ł a s k o r z e ź b ę  p r z e z  

m a l a r s t w o  s t a r a j ą c e  s i ę  p o k a z a ć  b r y ł ę ,

G u r t , *  ż e b r o  n a  s k l e p i e n i u  , l u b  ł u k  s k l e p i e n n y .

» “  w e d ł u g  P i s m a  Ś w i ę t e g o  o p i s u j ą c e  ż y c i e  ś w i ę t y c h .
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H a l o w y m  k o ś c i ó ł ,  o  n a w a c h  o  p o d o b n e j  w y s o k o ś c i  z w y k l e  n a -  

k i ? y t y c h  w s p ó l n y m  d a c h e m . W  t a k i m  w n ę t r z u  n a w a  ś r o d k o w a  

j e s t  o ś w i e t l a n a  ś w i a t ł e m  p o ś r e d n i m , d z i e n n y m  d o c h o d z ą c y m  

z  h a l  b o c z n y c h .

H o r r o r  v a c u i , c o  o z n a c z a  p b a w a  p u s t k i , s t o s o w a n e  d l a  o k r e ś l e ­

n i a  t e n d e n c j i  d o  c a ł k o w i t e g o  w y p e ł n i a n i a  p o w i e r z c h n i  o r ­

n a m e n t e m  b e z  p o z o s t a w i a n i a  p u s t e g o  t ł a .

I k o n o g r a f i a - , n a u k a  o  s p o s o b i e  p r z e d s t a w i a n i a  w  s z t u k a c h  p l a s ­

t y c z n y c h  s c e n  z  P i s m a , w  r ó ż n y c h  o k r e s a c h  h i s t o r y c z n y c h .

I k o n o s t a s A  p r z e g r o d a  p o m i ę d z y  n a w ą  a  p r e z b i t e r i u m , p i e r w o t n i e  

p r z e z  a ż u r o w e  k o l u m n y  z  a r c h i t r a w e m  i  z  r z e ź b a m i , a  z  c z a s e m  

w  k o ś c i o ł a c h  w s c h o d n i c h  w y s o k i e  ś c i a n y  c a ł k o w i c i e  z a m y k a j ą c e  

p r e z b i t e r i u m , z  t r o j g i e m  d r z w i  i  z  c a ł ą  p o w i e r z c h n i ą  ś c i a n y

i p o k r y t e j  i k o n a m i  s k ą d  n a z w a  i k o n o s t a s .

J l m g l u w i u m , b a s e n  w  a t r i u m  d o m u  r z y m s k i e g o  z b i e r a j ą c y  w o d ę  

o p a d o w ą  z  d a c h ó w .

I m p o s t , i -  p ł y t a  p o s t a w i o n a  n a  g ł o w i c y  n a  m i e j s c e  a b a c u s a  p o d  

a r c h i t r a w e m  l u b  ł u k i e m , b o g a t o  z d o b i o n a , t w o r z ą c a  d r u g ą  g ł o ­

w i c ę  o

I n k r u s t ą c j a , Z d o b i e n i e  p o w i e r z c h n i  k a m i e n i a  l u b  c z ę ś c i e j  m u r u  

d r o g i m i , b a r w n y m i  m a t e r i a ł a m i , j a k  k o ś c i ą  s ł o n i o w ą , m e t a l a m i ,  

s z l a c h e t n y m i  k a m i e n i a m i ,  m a s ą  p e r ł o w ą  j a k  i  e m a l i o w a n ą  c e ­

r a m i k ą . N a  p o d ł o ż u  m e t a l o w y m  j e s t  t o  d a m a s k i n a ż , a  n a  d r e w ­

n i a n y m  i n t a r s j a .

I w a n *  ś r o d k o w o - a z j a t y c k a  b r a m a  w e j ś c i o w a  o z d o b n a  d o  m e c z e t u  

l u b  d o  m e d r e s y .

J u b e A  f r a n c u s k i e  l e k t o r i u m .

K a l o t ą ^  k o p u ł a , c z a s z a  o  p r z e k r o j u  p ó ł k o l i s t y m , k o s z o w y m , s t r o -  

ł u k o w y m  l u b  e l i p t y c z n y m .  W  z a s a d z i e  k a l o t ą  o z n a c z a m y  k o ­

p u ł ę  s f e r y c z n ą  o p a r t ą  n a  4  p u n k t a c h .

K ą r ą w a n - s e r ą j , m u z u ł m a ń k s a  g o s p o d a , z a j a z d  p r z y  s z l a k u  h a n ­

d l o w y m  o  p l a n i e  c z w o r o b o c z n y m i .  B u d y n e k  r o z w i n i ę t y  d o o k o ­

ł a  o b a S e r n e g o  p o d w ó r z a  z e  s t a j n i a m i ,  z a z w y c z a j  o b r o n n y .

_ K o l ę b k o w ę - s k l e p i e n i e  c i ą g ł e , p ó ł w a l c o w e  o  p r z e k r o j u  p ó ł k o ­

l i s t y m  l u b  o s t r o l u k o w y m o

K o ł n i e r z o w 2 _ ł u k _ _ , i n a c z e j  j a r z m o w y  l u b  g u r t  w s p i e r a j ą c y  s k l e p i e ­

n i e  k o l e b k o w e  o p a r t y  n a  s ł u p a c h , k o l u m n a c h  l u b  p i l a s t r a c h .

K u f i c z n ^  napis,V o z d o b n e  p i s m o  a r a b s k i e  u ż y w a n e  j a k o  o r n a m e n t  

d o  d e k o r a c j i  b u d y n k ó w  i  p r z e d m i o t ó w .
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______L a b i r £ n t x -  d e k o r a c j a  g e o m e t r y c z n a  n a  p o s a d z c e  k o ś c i o ł ó w  o

s p i r a l n y m  w z o r z e  s ł u ż ą c a  d o  d e w o c j i .  W  ś w i ę t a  w z d ł u ż  

l a b i r y h t u j n a  k l ę c z k a c h  p ą t n i c y  o d b y w a l i  d r o g ę  d o  a d o ­

r a c j i  r e l i k w i i .

_____ L e k t o r i u m ,  - ś c i a n a  o d d z i e l a j ą c a  n a w ę  o d  p r e z b i t e r i u m  z

d r z w i a m i  i  z  j e d j a y m  l u b  d w o m a  o ł t a r z a m i  w  g ó r z e  m a j ą c a  

k a z a l n i c ę  i  m a ł e  o r g a n y .  B o g a t o  d e k o r o w a n a  s t a n o w i  ł a ­

c i ń s k i  o d p o w i e d n i k  p r a w o s ł a w n e g o  i k o n o s t a s u . W  X V I I I w ,  

w i ę k s z o ś ć  l e k t o r i ó w  z o s t a ł a  z b u r z o n a . / W y d a j e  s i ę , ż e  

z a d a n i e m  l e k t o r i ó w  b y ł o  o s ł a n i a n i e  s e n i o r ó w  f e u d a l n y c h  

o d  w i e r n y c h , g d y ż  f e u d a l n i  p a n o w i e  z a s i a d a l i  w  c h ó r a c h  

z a  ś c i a n ą  l e k t o r i u m / .

_ L i ę r n e y ż e b r o  s k l e p i e n i a  b i e g n ą c e  w z d ł u ż  l u b  p r o s t o p a d l e  d o  

o s i  n a w y .

J d  z ę n a , ^ p i o n o w y  w ą s k i  w y s t ę p  z  m u r u  l u b  s ł u p a  b e z  g ł o w i c y

i  b a z y .

_ L o b e T  ł u k i  w i e l o l i s t n e .

L o c u ś ^ *  g r ó b  w  k a t a k u m b a c h , m i e j s c e  p o c h o w a n i a .

_ L u k  p r z y p o r o w y , j e s t  t o  z e w n ę t r z n y  ł u k  p o d p i e r a j ą c y  o d  z e w ­

n ą t r z  s k l e p i e n i e  u  j e g o  n a s a d y ,  o p a r t y  o  p r z y p o r ę  ś c i a ­

n y  z e w n ę t r z n e j  p r z y c i ś n i ę t e j  p i n a k l e m .

M a n d o r l a , \  a u r e o l a  o  f o r m i e  o w a l u ^  o  o s t r y c h  n a r o ż a c h ^  o t a ­

c z a j ą c a  c a ł ą ,  p o s t g c ć  C h r y s t u s a  l u b  M a d o n n y .

. M a k s o u r a  l u b  M a q s o u r a , - ś c i a n k a  d r e w n i a n a ,  r z e ź b i o n a , p r z e ­

w i e w n a ^  o t a c z a  j ą c a  m i e j s c e  m o d l i t w y  k s i ę c i a  w  m e c z e c i e ,  

o d d z i e l a j ą c a  o d  r e s z t y  w n ę t r z a  ś w i ą t y n i ,

M a r k ę t e r i a V o d p o w i e d n i k  i n t a r s j i  n a  m u r z e .

o ł t a r z  p o s t a w i o n y . n a  l u b  n a d  g r o b e m  ś w i ę t e g o ,

M a s w e r k ^ , d e k o r a c j a  g o t y c k a  s k ł a d a j ą c a  s i ę  z  l a s k o w a ń , k ó ł ,  

w i e l o l i ś c i , r y b i c h  p ę c h e r z y  w y k o n a n y c h  z  k a m i e n i a  l u b  

z  c e g ł y . M a s w e r k i  s t o s o w a n o  d o  w y p e ł n i a n i a  a ż u r o w y c h  

o t w o r ó w  o k i e n n y c h , r o z e t , p r z e ź r o c z y , w i m p e r g  i  b a l u s ­

t r a d  j a k  i  p ó l  ś c i e n n y c h  i  s ą  t o  w ó w c z a s  ś l e p e  m a s w e r k i .

M e d e r s a -  z a c h o d n i a  s z k o ł a  a r a b S ^ a ,  a  M e d r e s a  l u b  M ą d r e s a

w s c h o d n i a  s z k o ł a  m u z u ł m a ń s k a .

M i h r a b T  o z d o b n a  n i s t a  w  ś c i a n i e  z e w n ę t r z n e j  m e c z e t u  o t o ­

c z o n a  d e k o r a c j a m i  z  s m a r n i  t r z e m a  o k n a m i  u  g ó r y ,  w s k a z u ­

j ą c a  m o d l ą c y m  s i ę  k i e r u n e k  m o d l i t w y  w  s t r o n ę  M e k k i 4



Minaret,- wieża meczetu z galerią u góry, z. której muezzin 

pięć razy w ciągu dnia nawołuje wiernych do modlitwy* 

Minbar7 arabska kazalnica w meczecie,

Mithreumy świątynia. Mitry.

element w oknie gotyckim,płomienistym o formie 

esowej z dwoma różkami zwróconymi do góry i do dołu.

Mudejar,- sztuka wykonywana przez muzułmanów pracujących 

dla chrześcijan.

Muezzin,*- śpiewak muzułmański wzywający wiernych do mod­

litwy.

stalaktyt stropowy arabski^używany do budowy 

sklepień wykonywanych z tromp pszczelich.

Naos-y nawa.

Narteks,- przedsionek w  bazylikach nazywany również pronaos. 

Jeżeli występował narteks podwójny; to wówczas część zew­

nętrzna nosiła nazwę exonarteks,a wewnętrzna esonarteks 

służyła dla katechumenów oczekujących na chrzest, 

kaplica w  domu prywatnym.

Ostrołuk,- łuk ostry,złamany .Rozróżniamy łuki proporcjo­

nalne,w których środki kół są oparte na podstawach,

niskie i przewyższone,lanceolee bardzo wysokie,o
c

środkach kół poza wnętrzem łuku i maurytańskie pod-
/ *

kowiaste.

“ wezesno-chrześci jańskie.

P|n d^ntywyy żagielki.Sklepienia występujące pomiędzy 

podporami,a kolis=feya-ą podstawą kopuły. Są to tak 

zwane trójkąty sferyczne.

Panneau,'*- prostokątna płyta ścienna stanowiąca ozdobę 

ujętą w ramę i wypełniona malowidłem,reliefem lub 

tkaniną.

E^stoforia^są to kacEddazK zakrystie po bokach apsydy, z  ̂

tym,że lewa nosi nazwę prothesis, a prawa diakonikom. 

P i ę t a ^  nazwa nadawana w Italii Matce Boskiej opłakującej 

Chrystusa.

Pinakiel kamienna lub ceglana sterczyna z wieżyczką?ozdo- 

bna,stosowana dla obciążenia od góry przypory^na którą 

działa ukośna siła przenoszona przez łuk przyporowy ze 

sklepienia. Zadaniem pinakla jest dodanie tak dużej si­

ły pionowej jego ci$żaru?aby siła wypadkowa z siłą par­

cia znalazła się w wewnętrznej części fundamentu przy­

pory zapewniając stabilność budynku.
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_ ? i £ ę i n ą , ~  b a s e n  c h r z t u  d o r o s ł y c h  p r z y  c a ł k o w i t y m  

z a n u r z e n i u  ' c h r z c z o n y c h . 1

h i s z p a ń s k i  s t y l  p ó ź n o - g o t y c k i  n a  p r z e ł o m i e  

z  r e n e s a n s e m  o  b a r d z o  b o g a t y c h ^  c h a r a k t e r y s t y c z n y c h  d e ­

k o r a c j a c h ^  ł ą c z ą c y c h  s i ę  z  e l e m e n t a m i  s z t u k i  m u d e j a i ? . ^  

P r o m i e n i s t e  k a p l i c e *  s ą  t o  k a p l i c e  u s t a w i o n e  w z d ł u ż  s r a  

a m b i t u  w  t e n  s p o s ó b , ż e  i c h  o s i e  p r z e c i n a j ą  s i ę  w  ś r o d ­

k u  a p s y d y .

P r y m i t y w n a  s z t u k a r  o d  X I X w  w e d ł u g  h i s t o r y k ó w  s z t u k i  s z t u k a  

n a i w n a , n i e u k s z t a ł t o w a n a  , a  w i ę c  p r z e d  r e n e s a n s o w a .  T o  

b e z s e n s o w n e  o k r e ś l e n i e  n i e  m o ż e  b y ć  d z i s i a j  t r a k t o w a n e  

p o w a ż n i e .  T r u d n o  b o w i e m  d o  t a k  p o j ę t e j  s z t u k i  p r z y p i s y ­

w a ć  d z i e ł a  G i o t t a , S i m o n e  M a r t i n i , L o r e n z e t t i c h , v a n  E y c k a ,  

M e m l i n g a , v a n  d e r  W e y d e n a j C r a n a c h a j X B s s t e f c s ? :  D u r e r a  c z y  

S t w o s z a .  W  r z e c z y w i s t o ś c i  j e s t  t o  s z t u k a  n a l e ż ą c y  d o  p o ­

c z ą t k ó w  r o z w o j u  s t y l u , p i e r w i a s t k o w a , c o  n i e  o z n a c z a  , ż e  

m a  b y ć  n i e p o r a d n a  c z y  t e ż  n a i w n a .

“  n i e o s z k l o n y  o t w ó r  o  d e k o r a c y j n y c h  w y k r o j a c h  

p r z e p u s z c z a j ą c y  ś w i a t ł o  s ł o n e c z n e .

c z t e r y  p o r t y k i  o b e j m u j ą c e  d z i e d z i n i e c  z  

c z t e r e c h  s t r o n .  

m i * * . -  w  m e c z e c i e  n a w a  b i e g n ą c a  w z d ł u ż  ś c i a n y  z e w n ę t r z n e j ,  

w  k t ó r e j  z n a j d u j e  s i ę  n i s z a  m i h r a b a .

_ Q o u b b a s A  -  p a w i l o n o w y  n a g r o b e k  a r a b s k i .

£ o u b b a A  -  p a w i l o n  a r a b s k i .

_ 2 i i § £ l ) 2 2 2 2 i : 2 » ~  P i ę t n a s t y  w i e k  w  I t a l i i .

_ R e l i ę f A  -  p ł a s k o r z e ź b a  l u b  r y t o - r z e ź b a  c z y  w k l ę s ł o r z e ź b a .

n a s t a w a  o ł ^ f c r z o w a  ,  u m i e s z c z a n a  z a  m e n s ą ^ s t a n o -  

w i ą c a  o z d o b ę  o ł t a r z a  a r c h i t e k t o n i c z n ą , m a l a r s k ą  l u b  r z e ź ­

b i a r s k ą .

R i b a t , -  m u z u ł m a ń s k a  w i e ż a  o b r o n n a , s y g n a l i z a c y j n a .

_ R 2 5 ł i 2 ^ § x “  o k r ą g ł y  b u d y n e k  w  p l a n i e .

_ R 2 z e t a A  -  k o l i s t y  o t w ó r  o k i e n n y  w  s z c z y c i e  b u ^ - ń k u ^ b o g a t o  

d e k o r o w a n y  p o d z i a ł e m  w e w n ę t r z n y m .

_ S o b ó r , -  o k a z a ł a  c e r k i e w .

, _ § 2 ł ł £ £ ł 2 i i » ~  o t w o r y  w  o k n a c h  g o t y k u  p ł o m i e n i s t e g o  o  f o r m i e  

k r z y ż y k a ^ o  r a m i o n a c h  u t w o r z o n y c h  z  w y d ł u ż o n y c h  ł u k ó w .

“ g ł ó w n e  p o m i e s z c z e n i e  w  d o m u  r z y m s k i m  n a  o s i  

a t r i u m  p r z e d  o g r o d e m  - h o r t u s . S a l a  r e c e p c y j n a  s t a r a n ­

n i e  z d o b i o n a .

_ ^ a m b u r A  _ p 0 ^ s t a w a  k o p u ł y  w i e l o b o c z n e j  l u b  o k r ą g ł e j  p r z e z
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k o p u ł ę  z w i e ń c z o n ą .  C z a s a m i  j a k  w  a r c h i t e k t u r z e  ś r o d k o w o -  

a z j a t y c k i e j  t a m h u r  u k r y w a  k o p u ł ę  w e w n ę t r z n ą , b ę d ą c  p o d s t a ­

w ą  d l a  k o p u ł y  z e w n ę t r z n e j .  W  t a m b u r z e  s ą  o k n a  o ś w i e t l a j ą c e  

w n ę t r z e •

' T a g i s e r i a , -  t k a n i n a j w i e l o b a r w a , d e k o r a c y j n a  d o  z d o b i e n i a  ś c i a n .

T e r m ^ A -  ł a ź n i e  p u b l i c z n e  z a r ó w n o J  a n t y d z n e  ’j a k ^ i  a r a b s k i e .  \— f

T i e r s o n , * -  d o d a t k o w e  ż e b r o  s k l e p i e n i a  u k o ś n e ,  w y s t ę p u j ą c e ,  g d y  z

p o d p o r y  s ą  t r z y  ż e b r a ^ z  k t ó r y c h  d w a  b o c z n e  s ą  w ł a ś n i e  t i e r s o n *  

. T r a n s e g t , , -  n a w a  p r o s t o p a d ł a  d o  n a w y  g ł ó w n e j  z w y k l e  p r z e d  a p s y d ą  

u s t a w i i m a .  C z a s e m  w y s t ę p u j ą  d w a  t r a n s e p t y .

_ T r a s c o r o , V  h i s z p a ń s k i e  l e k t o r i u m .

T r e c a n i Q * -  X I V  w i e k  w  I t a l i i .

t r ó j l i s t n y ,  z ł o ż o n y  z  t r z e c h  ł u k ó w .

T r e m l o w a _ ś c i a n a ,  -  ś c i a n a  w y s t ę p u j ą c a  p o n a d  s k l e p i e n i e  n a j w y ż ­

s z e j  k o n d y g n a c j i , p o d p i e r a j ą c a  k r o k w i e  k o n s t r u k c j i  d a c h o w e j .

^  s a l a  j a d a l n a  u  R z y m i a n .

^ r i g o r t i c u m ^  -  d z i e d z i # n i e c  o t o c z o n y  p r z e z  t r z y  p o r t y k i .  

T r i f o r i \ m i t r 2' f o r i u m i  V  t r ó j d z i e l n e  o k n o  l u b  p r z e ź r o c z e  w y s t ę p u ­

j ą c e  p o n a d  a r k a d a m i  e m p o r y , w e  w n ę t r z u  n a w y  g ł ó w n e j , w  a r ­

c h i t e k t u r z e  r o m a ń s k i e j  i  g o t y c k i e j .

T r o m j D y *  * ?  w n ę t r z k i ,  n a r o ż n e  w y s k l e p k i  o  f o r m i e  w y c i n k a  s t o ż k a

p o z w a l a j ą c e  n a  p r z e j ś c i e  o d  r z u t u  k w a d r a t o w e g o  d o  o ś m i o  i

Tr2’bunizesnas^ot,ocznes° kopuły.

t o  d a m o  c o  e m p o r a , t r y b u n a  n a d  n a w ą  b o c z n ą , o t w a r t a  d o  

n a w y  g ł ó w n e j  a r k a d a m i  n a  k o l u m n a c h .

W i m p ę r g a , -  d e k o r a c y j n y  s z c z y t  t r ó j k ą t n y , n a d  p o r t a l e m  l u b  o k n e m .

M a  g ó r n ą  c z ę ś ć  z d o b i o n ą  m a s w e r k i e m  , k r a w ę d z i e  h a k c w n i c a -  

m i  i  ż a b k a m i  i  j e s t  z w i e ń c z o n y  k w i a t o n e m .

W i r ^ d a r z ^  -  o g r ó d  w e w n ę t r z n y ,  k l a s z t o r n y , o t o c z o n y  k r u ż g a n k i e m  z  

f o n a t a n n ą  l u b  s t u d n i ą  p o  ś r o d k u .

V f & a O '  W > t u m « . r o i : o  - f » -  p r z e d m i o t u ' o f i a r o w a n y  w  d z i ę k c z y n i e n i u  d l

d e k o r a c j i  w n ę t r z a  k o ś c i o ł a .


