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1V. OGOLNE ZASADY PROZODYI POD WZGLEDEM MUZYCZNYM.

Opinionum commenta delet dies, naturae

judicium confirmat.
Cicero.

I. Zastosowanie do jezyka Polskiego.

|\ piérwszéj czgscei mojéj rozprawy o metr}'cinoéci i ryt-
micznosci jezyka Polskiego udowodnilem, ze skanzya,

(") Piérwsza czedé (éj rozprawy jeszcze w roku 1818 wydana
w Warszawie na widok publiczny, mocne ohudzita zajgcie
w uczonych badaczach jezyka naszego. Trescia jéj, jak wiadomo,
jest okazanie zdolnoSci mowy Polskiéj do wszelkiego rodzaju
wiérszy miarowych, zdolnosci zaprzeczanéj przez wielu, a raczéj
ograniczanéj do nicktorych miar tylko, zapewne dlatego Ze czese
1sza nie rozwijala jeszcze dostatecznie przedmiotu, i raczéj przy-
gotowaniem do wlasciwéj rozprawy nazywad si¢ moze. Pomyst
autora, tworzenia wiérszy miarowych Polskich, niezupemie byt
nowym; ale rozwijanie go na zasadzie naturalnego iloczasu jezyka
(dtugosci zgloski przedostatniéj) ze wizgledem na oratorski i filo-
zoficzny akcent wyrazow i niezmienne przy lym pomysle obsta-
wanie, zgodne z duchem jezyka i silne jednosciq zasady, sg wy-
taczng pana Elsnera wlasnoscia.
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tojest mierzenie widrsza Polskiego we wagledzie metry-
cznym czyli taktyeznym wedlug akcentu, chociaz tymeza-
sem jako upickszenie wiérszy podana, jui przecie wsa-
mym muzykalnym wzgledzie zawiéra watek, z ktérego
prozodya jezyka Polskiego rozwinigty by¢ moze. Jakoz
uwaiajac kazde pojedyncze stowo samo przez si¢, po-
strzezemy, majac wzglad na akcent, nastepujace tonokroki
(miary, pedes, Tonfusse) tonowania lub akcentowania
grammatykalnego, jezykowi Polskiemu wlasciwe. Tak

np. w wyrazie ,
dwuzgtoskowym kochad jest miara — — albo — o

Trochaeus r B

w tréjzgtoskowym spokojnodé — = AN W=

Amphibrachys; r U

a w cztérozgtoskowym odzyskang e A

-1

Gdy wiec w Polskim jezyku akcent stanowi o réznicy
zgtosek wich wymawianiu, a pod wzgledem muzycznym
(jakem to juz wyiéj powiedzial), zawsze pewna dlugosé
z przyczyny thesis i arsis w samym takcie oznacza, wyply-

Jako muzyk z zawodu, nadat p. E. swéj pracy, prbcz jezykowéj,
i muzyczna barwe, okazujac, wsparty na filozoficzném dwdch
sztuk pojmowaniu, potrzebg i korzy$¢ poezyi miarowéj i pryngca
zlad spbjnosé obdjga we wspélnym im Zywiole, pomiarze ryt-
miczno-metrycznym. ,Jak muozyka poctyczng co do lresci, tak
poezya muzyczna co do formy byé winna” méwi autor, i dlatego
rozprawa. w rekopiSmie, zajmuje si¢ melodya i jéj wlasno$ciami,
bo migdzy niemi znajduje si¢ i ta zasada (trzecia u p. B.) ,,Tony
co do ruchu i trwania w czasie, musza miéé¢ miedzy soba pe-
wien porzadek rytmiczno-taklyczny”; i ten przepis obowigzujacy
kompozytora (zasada pigla): , Kiedy melodya przeznaczong jest
do Spiéwu, waga taktn odpowiadaé powinna akcentowi jezyka
w wyrazach," ‘Tegoto akcenlu zastosowanie do poezyi, rozwija
autor w podanym wypisie. ;
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wa ztad ze kazdy jednozgloskowy wyraz moze byé obo-
jetnym, tojest krétkim Inb diugim. Albowiem akcent
grammatykalny nia formie jezyka Polskiego oparty, w je-
dnéj zglosce znajdowac si¢ nie moze. Jednakowoi, po-
niewai zgloski w jukim badz jezyku nietylko réinig sig
co do trwania wczasie, ale 1 w tonowsniu nizszém lub
wyzszém tworzacém akcent oratorski, zalezny od pojecia
rzeczy i nadajacy wyrazom wigkszy wybitnos¢, przeto
jednozgloskowe wyrazy, mozna we wizglgdzie miary na-
stepujacym sposobem oporzadkowac:
1. Dlugiemi sa:

a) Rzeczowniki np. krél, Bég, pan, mysl, ni¢ i t. p.

b) Czasowniki np. czué, daé, daj, graé i t.p.

2. Sredniemi obojetnemi, tojest diugiemi lub krét-
kiemi sg:

a) Zaimki np. ja, ty, ten, méj, i t. p.

b) Przystowki np. tam, tu, gdzie i. p.

¢) Wykrzykniki np. ach, o, i t. p.

3. Krétkiemi sg:

a) Przyimki np. przez, za, przed, nad i t. p.

b) Spojniki np. gdy, iz, bo, i t. p.

¢) Przyrostki.np. ze, by, to, i t. p.

d) Nijakie: sie.

Rozumie si¢ samo przez si¢, ze kiedy przyimki np.
przez, za i t. p. facza sig z jokim Zrédlostowem np. bié,
zabié; byt, pobyt, odbyt; chéd, obchdd, odchdd, pochod,
praechéd, przychéd, rozchéd, dochod, zachédd, i t. p.,
tworzac przez to nowy wyraz w znaczeniu umystowém,
ze wtenczas muszy przybiéraé to tonowanie, ktére z przy-
czyny filozoficznéj (jak sig to pozniéj okaze) wielozgto-
skowe wyrazy mié¢ musza, podiug grammatykalnego
akcentu jezyka. :

Tom I11. Sierpicn 1846, 32
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Azebym si¢ jaSnidj wytlomaczyl, okaize te réznice wy-
raz6w jednozgloskowych na przykladzie, ograniczajac sie
na wyrazach jednozgloskowych drugiego rzedu, ktére
uwazajg sie jako dlugie, gdy na nie pada akcent orator-
ski. Gdyby kto$ pobudzajac kogo do odpowiedzi, wy-
razil si¢ temi slowy: laje cig niestusznie, kompozytor
muzyki stosownie do tego, czy na wyraz cig, nalezgey
do drugiego rzedu wyrazéw jednozgloskowych, pada lub
nie akcent oratorski, mégtby dorabiajac do stow powyi-

szych muzyke, wyrazic je tonami raz 3/, | D ; D | r r
la jo cig nieslusznie
drugiras B PG £ Lo, O D[F
ta jeg cignie slusznie la jg¢ cignieslusznie
Z tych przykladow oczywiscie ‘pokazuje sie, ze akcent
oratorski padajac na jaki wyraz, w tonowania jego czyni
odmiang. Jakoz w piérwszym przykladzie muzycznym, po-
niewaz nieidzie o osobe polajang ale o stusznosé naga-
ny, wyraz cig stal si¢ krotkim, jako akcentu oratorskiego
niemajacy i kompozytor podlozyl poden néte mniéj'wa-
zng w takcie. Przeciwnie w drugiém wyraieniu muzy-
czném, poniewaz wiasnie na wyraz cig przypada akcent
oratorski, gdyi tu idzie szczegdlniéj o osobe ktérg po-
waiono si¢ tajaé, wyraz cig uwaia si¢ jako zgloska dtu-
ga i waing néte dostaje.
Podlozywszy pod ten sam pomyst melodyjny inne wy-
razy, w ktérych na miejsce cig znajduje si¢ wyraz trze-

ciego rzedu stg"PJdJ\J\ J '\.MJ.P JJ

Igkam sig nieszczgécia lgkam sig nieszezesdcin

albo J\J\ | JI’ , J J\ Y widoczng jest rzecza, ie

lgkam \sienieszczoécin

wyraienie muzyczne piérwsze samo tylko jest dobre; in-
ne bedg niezgrabne, bo z duchem wyrazéw niezgodne.
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Powyisze przyklady zdaja sie do$é jasno dowodzié
rbinicy, jaka co do iloczasu migdzy jednozgtoskowemi
wyrazami zachodzi. Dlatego przesta¢ moge na tém com
teraz méwit o ich krétkiém lub diugiém wymawianiu,
zwlaszeza e jezyk Polski z przyczyn psychologicznych,
nie oddala sig w té] mierze od innych Zyjacych jezykéw.

Wainiejsze jest mierzenie wyrazéw dwu, trzy, cztéro
i wiécéj zgloskowych, bo wnich koniecznie akcent jezy-
ka znajdowadé si¢ musi. Nim jednak do wykladu téj dal-
széj prozodyi przystapie, uczynié piérwéj musz¢ nader
waine uwagi dotyczyce akcentu, powtarzajac naprzéd
to pokrétce, com juz w piérwszéj czeSci niniejszéj roze
prawy powiedzial.

Trzy sq rodzaje akcentow, ze wzgledu na skandowa-
nie i wyrazenie melodyjno - rytmiczne, ktére rozréinic
potrzeba. Piérwszy akcent jest oratorski; podnosi on naj-
wainiejszy w skladni wyraz i w ustach deklomatora na-
migtnym go czyni, gdy go wymawia z pewng modula-
cya glosu, jako zawierajyey ponujace w sensie uczucie.
Drugi skcent, jest akcent jezyka; a trzeci, akcent slo-
wny. Oba te akcenta najwainiejszg zgtoske wyrazu po-
dnoszya, 1 wlasciwie grammatyczny akcent stanowig.
Akcent 6w grammatyczny wtenczas staje si¢ akcentem
jezyka, gdy najwainiejszéj zgloski podniesienie, zasadza
sig na saméj budowie jezyka, jakto jest u Polakéw.
Akcentem za$ slownym nazywa si¢ wtenczas, gdy po-
dniesienie przypada na piérwotng zgloske, jak to jest
u Niemcéw, albo téi na pewne tonowanie, jakiemu wy-
razowi szczegblniéj wlasciwe, jak to w jezyku Wloskim
i Rossyjskim powtarzamy. W jezykach wige, w ktorych
dobre wymawianie, procz ionych niezbednych warun-
kow, wymaga jeszeze zachowania grammatycznego ak-
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centu, tojest jednego z wyzéj wymienionych akcentow
lub obydwoch; w tych méwie jezykach, samo juz tono-
wanie pewnéj, zgltoski, zawiéra skanzye podiug akcen-
tu. Jakichkolwiek uzyjemy wyrazéw, bylesmy mieli pe-
wny zamiar w ich ukladzie, skanzya ta stanie si¢ me-
tryczny czyli taktyczng. Albowiem tak mocniejsze jak
stabsze tonowanie, tatwo si¢ przemienia na dluga ikr6-
tka zgloske, i wmuzyce nieinaczéj jak przez dlugosé
lub krétkoS¢ wyrazone by¢ moze. Ta prawda jasno wy-
plywa z saméj istoty taktu muzycznego.

Nadmieni¢ tu wypada, Ze wszystkie jezyki Europej-
skie, w ktorych metryeznosé pod wigledem’ muzyeznym
uiyta byé musi, jak w Niemieckim, albo uzywang bywa
jak we Wloskim, albo uzyta by¢ mote, jak w Polskim je-
zyku, w poréwnaniu ze starozytnemi jezykami, sy akcen-
towanemi, i tylko pod wzgledem muzycznym sg, ze tak
powiem, iloczasowemi. A zatém jak w piérwszéj czesci
niniejszéj rozprawy moglismy to spostrzedz, tak i teraz
w dalszym jéj ciggu przekonamy si¢ ze szczegblowego
“rozhioru, ze wzglad muzyczny, czyli ja$nidj sig tloma-
czac, zasada taktu muzycznego polegajaca na thesis 1 ar-
sis, bedzie dowodem prozodyi jezyka Polskiego, kiedy
nadto uwaiymy, ie przyczyna akcentu w wielozglosko-
wych wyrazach jest filozoficzng, jak w jednozgloskowych
psychologiczng.

Zadziwiajaca jest rzeczy, e wszyscy grammatycy Pol-
scy o przyezynie tegoz akcentu zamilezajy i tylko go
prawie ze zwyczaju méwienia wyprowadzaja, gdy przy-
czyng jego powinniby wywiesé z formy jezyka, jako sta-
nowigea po wigkszéj czesei zewnetrzng Jego picknosc.
J. Mrozitiski w swoich zasadach grammatyki jezyka Pol-
skiego mowi: ,,ze nic mozemy miéé grammatyki Polskiéj,
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dopoki nie bedzie poznana czesé filozoficzna jezyka na-
szego czyli jego wewnetrzna budowa.” Zastanawiajae
si¢ nad gléwném prawidlem iloczasu Polskiego, prze-
dluzania zgloski przedostatniéj, juz w mojéj rozprawie
r. 1817 napisalem ze ,,forma jezyka Polskiego przyczy-
n¢ prawa penultymy zawierajaca, w Zaden sposob uszko-
dzong by¢ nie moze; przez nia bowiem jezyk Polski ja-
ko Polski, miedzy Slowianskiemi sie znamionuje, i po-
niewai w niéj po wiekszéj czesci znajduje sie pieknosé
i udoskonalenie, do ktérych moie jeszcze jezyk co do
prozodyi by¢ zdolnym.” Te moje my$l z przyczyny filo-
zoficznéj powzigta, spodziéwam si¢ wyjasni¢ nastepuja-
cemi spostrzezeniami w przedmiocie grammatycznego
akcentu jezykow.

W jezykach ktére w przypadkowaniu i czasowaniu nie
potrzebuja przedimkéw ani zaimkéw, zgloska pierwotna
czyli gléwna ztych samych psychologicznych przycayn,
ktore o krotkosci lub dlugosei wyrazéw jednozglosko-
wych stanowig, musi swoje pierwotne tonowanie utracaé;
sama bowiem jui koticowa tak imion jak czasownikéw od-
miana, wyraza slosunkowosc idei czyli wyobrazenia w wy-
razie, co szczegolniéj w rzeczownikach i czasownikach ma
miejsce. Gdy wiee w jezyku Niemieckim w wyrazie np.
Liebe, dluga zgloska Lie, zachowuje takie swoj akcent
w.yvyrqieniu: der Liebe Sehnsucht albo Sehnsucht der

Liebe, a w jezyku Polskim w wyrazie milos¢ dluga zglo--
ska mi utraca swoj akcent w wyrazeniu: mifoéei 2gdza
albo zqdza milosei, i praybiéra go zgloska 2o (bo w tym
jezyku samo przypadkowanie juz wyraza stosunkowosé
wyobraienia w wyrazie); wtenczas w obudwu. jezykach
przyczyng fonowania jest zawszé akcent- grammatyczny.
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Istotnie, czyli ten akceent pada na zgloske pierwotng, czy
polozenie jego zalezy od stosunkowosci idei, ktorg nam
w wyrazie skresli¢ przychodzi, zawsze to podtug prawi-
det filozoficzno-grammatycznych na jedno wyjdzie, bo oba
te wyzéj wzmiankowane jezyki, roznigc si¢ w srodkach
w t¢] mierze obranych, nie roinig sig co do istoty rze-
czy. Ztad we wzgledzie muzycznym zgloski Lie i mi sta-
nowi¢ musza-‘pewna taktycznosé, a przeto i we wagle-
dzie iloczasowym takie muszy byé, jako pewna dlugosé
lub krétkosé, nietylko uznane ale i mierzone.

Jak wielkiéj wagi jest to postrzezenie w ogolnosci dla
badaczéw jezykéw, a w szczegdlnosci dla ustalenia pro-
zodyi jakiego jezyka, okaze si¢ to pozniéj gdy przystapie
do mierzenia i uporzadkowania wyrazow wielozglosko-
wych. Ze podang wyiéj uwage, nastrecza rzeczywiscie
akcent jezyka Polskiego, a nie sam tylko zwyczaj mbwie-
nia, dowodzi budowa jezyka Wioskiego. Poniewai Whosi
tak jak i Niemcy w przypadkowaniu nie moga sig obejsc
bez przedimka, przeto w jezykach Wloskim i Niemie~
ckim tonowanie grammatyczne wecale si¢ nie zmienia
wrzeczowniku. Pierwotna zgloska, bedac w piérwszym

przypadku imienia np. Tamore czy to dhlgq czy krotka,

pozostaje taka i w innych przypadkach del amore, al amore,

nawet wtenczas gdy imi¢ skraca si¢ w poezyi np. amor.
Przeciwnie, to grammatyczne tonowanie zmienia si¢ w cza-
sowniku (bo w jezyku Wloskim czasowanie nie wymaga

bytnosci zaimka), amo, amaro, amo, amaro, ato ztych
samych wyiéj wymienionych powodéw, dla ktérych
i W jezyku Polskim, kodcowa czasownikéw odmiana, od
potrzeby zaimkow je uwalnia. Prawidlo to zatém akcen-
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tu jezyka Polskiego, ie przedostatnia zgloska we'dwu,
trzy i t. d. zgloskowych wyrazach przedtuzaé sie musi,
wynika niétylko ze zwyczaju méwienia przodkéw, lecz
i z sensu grammatycznego, podobnie jak to w jezykach
Witoskim i Niemieckim postrzegamy. Jakoz na akcencie
jedynie pewna metrycznosé zasadzié moina, bo tylko on
nadaje zgloskom istotny dlugos¢ muzyezng w wyrazach
dwu, trzy i t.d. zgloskowych. Istotnie taka akcentowana
zgtoska dobra czesé taktu zajmuje, chociazby inna zglo~
ska, z przyczyny oratorskiego akcentu, nietylko wyisze
miala tonowanie, ale nadto wigksza w nétach warto$é.

Ktéz nie uwazal, ze gdy samym dwuzgloskowym
wyrazem zapytujemy, niepodobna Zadng miarg osta=
tnig tego wyrazu zgloske tak krétko wymowié, jak tego
akcent, na piérwszg zgloske przypadajacy, wymaga?
I owszem mimo akcentu jezyka, przyczyna psychologi-
ezna do dluiszego wytrzymania té] ostatniéj zgloski na-
klania, tak dalece, ze namietnie pytajacy sie méwea lub
aktor, na niéj wlasnie miesci pewne tonowanie. Ono, ja-
koby zadajace odpowiedzi, drugiéj (krdtkiéj) zglosce po-
zorng nadaje dlugosé. Rozbiérajac nastepujace zapytanie
przez figure powtérzenia: czy nie styszysz? styszysz? nie
moina ostatniéj zglosce odméowié tego tonowania, - 0 ja-

kidm méwie;  ,——1— L? co muzyk nastepujacym

sposobem wyrazi¢ musi: J\J\{ J J - I J él"rzez co

czy nie  shyszysz? shyszysz?
druga néta w powtérzoném zapytaniu majac nietylko
wyisze lecz i dluisze tonowanie, nadaje ostatniéj zglosce
mniemang dlugosé, tak jednak ze piérwsza zgloska w ta-
keie czyli w metrze zawsze zatrzymuje diugosé istotng
jakiéj sie z grammatycznego akcentu domaga. Diugosé
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ostatniéj zgtoski, jakkolwiek ona mocniejszém tonowa-
niem stabéj taktu czesei (arsis) i przedtuzeniem tonu wie-
le zyskuje, zawsze pozorna bedzie w takcie, i kompozytor
mingtby si¢ z estetyczna prawda, gdyby zamiast J J
; shyszysz?
deklamowalJ | J Byloby to nie juz grzechem przeciw
sty szysa?

duchowijczyk;, afe przesady, nie artystyczném zazyciem.

Na teroznice migdzy akcentem grammatycznym a ora-
torskim, kompozytor zawsze winien zwraca¢ uwage i cig-
gle to mié¢ obecném w pamigei, ze w jezykach akcent
grammatyczny majacych, akeent oratorski tylko wyrazom
jednozgloskowym drugiego rzedu moze nada¢ dlugosé
rzeczywisty; wielozgloskowym tylko sztuczng.

Z tego wynika e széste prawidlo w grammatyce
ks. Kopczynskiego, ii si¢ ostatnia zgloska wyrazu prze-

dluia, kiedy wolamy na odleglego np. Jani;, mutk-:f), do-

brodzieju, nie moze byé iloczasowém. Piérwsze i najglé-
wniejsze prawidlo iloczasowe jezyka Polskiego jest to,
ze wwyrazach wielozgloskowych przedostatnia zgloska
jest dluga. Ze zatém prozodya czyli rozréinienie muzy-
czne zglosek pojedynczych w wyrazie, nie moze byé do-
wolnie wymyslona ani nasladowang, lecz sama przez sig
wyniknaé powinna z wymawiania zgodnego z duchem
jezyka, tego istotnego warunku metrycznosci; prawidto
to musi byé zasadg wyprowadzenia dalszych iloczaso-
wych prawidet jezyka Polskiego. Ale wprzéd wypada
tu uczyni¢ niektére uwagi nad materyalem metrycznym,
ze szczegolném zastosowaniem go do jezyka Polskiego.

Oprécz bowiem tonokrokéw: trocheus _ J J\, amphi-

brachys . — .PJ J\, i paeon traect ., —, .h.h‘[ .h,
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ktore kaidy majacy ucho muzyczne mégl w jezyku Pol-
skim postrzedz; pozna¢ nadto trzeba wszystkie tono-
kroki stanowigce metryczny materyal, tak te ktore je-
zyk Polski jeszeze przyjac motze, jak i te, ktére sig prze-
ciwnemi by¢ zdajy piérwszemu iloczasowemu prawidtu.
Jako muzyk, uwagi dotyczace prozodyi jezyka Polskiego
sposobem muzycznym objasniam i tomacze.

Miara czyli tonokrok znaczy w poezyi pewny liczbe
zglosek majacych sie do siebie stosunkowo w czasie.
Zatém jako figura w czasie, tonokrok w poezyi jest pra-
wie to samo, co krok w taiicu i takt pojedynczy w muzy-
ce. ‘W rozkladzie i ttomaczeniu krokéw tanca zasada
jest chod zwyczajny, w kiérym dwa wstepy czynia krok
jeden. Wstepy takie moga byé albo réwno mocne, czyli

rowne w cznsie,'; _J J, albo jeden wstep moie byé
mocniejszy drugi stabszy, tojest jeden wigcéj czasu zaj-

mowac jak drugi _ J .h it.d. Ztad powiedziéchy
mozna Ze miary w poezyi sa niejako tancem zglosek,
Stowem czém sa wstepy i krok w tancu, tém w poezyi
sa zgloski i tonokroki, a w muzyce néty i takt (*).

(*) Tu nastegpuje w rekopismie ustep drugi: Ttomaczenic tono-
krokéw Greckich i Eaciniskich sposobem muzycznym. Autor prze-
chodzac wszelkie rodzaje metréw, doktadnie okazuje, jak rozli-
cznym sposobem w muzyce zastosowaé je mozna, i jedne drugie-
mi zastapi¢ na zasadzie natury taktu muzycznego. Pokazujac
sposobnodé jezyka Polskiego do miar wszystkich i ratwosé w za-
slosowaniu ich do muzyki, znosi poetéw mniemanie o niepodo-
bienslwie nagigcian mowy naszéj do wszelkiego rodzaju wiérszy
miarowych, i majacemu obja$niaé je swym sposobem kompozyto-
rowi tornje drogg, 0 ile mefryczno$é nasunachy mu mogla tra-
dnoéci. Ustgp ten obchodzacy zaréwno poetéw jak muzykdw
zmuszeni jeste$my pominaé dla zbyt wielkiéj rozciagtoSci jego.

Tom I11, Sierpieh 1846, 33
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3. Zasady prozodyi czyli tloczasu jezyka Polskiego.

Piérwsze i najgléwniejsze iloczasowe prawidlo jest:
ze pospolicie zgtoska przedostatnia si¢ przediuia; jest
zatém dlugq nietylko:

1) w pierwotnéj formie wyrazéw np. c_csarz, pigknosé,

kochaé, lecz oraz,
2) w przemianie formy pierwotnéj, jak czasowaniu

i przypadkowaniu np. cesarza, cesarzowi, % pigknoscia-

mi, kochajq;
3) w wyrazach w ktorych zsszla odmiana z innego

- - -

powodu np. cesarski, cesarzewicz, matulerika, organy,

organiéc;rza it p. W tym wazgledzie jezyk Polski podo-
bny jest do Wioskiego, “tak w rzeczowniku jak w przy-

miotniku np. casa, casone; povero, poverino i t. p.
Drugie prawidlo. Ze wzgledu na prawo penultymy
w wielozgtoskowych wyrazach, liczae juz od dwuzgto-
skowych (w ktorych akcent grammatyczny znajdowaé sig
musi) czy one pierwotne czy stosunkowe majy znacze-
nie; dodane do nich przyrostki malujgce stosunek nie-
wyraiony w przypadkowaniu, czasowaniu i innéj odmia-
nie w samym wyrazie uskuteczniondj, nie moga przemie-
nia¢ akeentu, tojest tego przycisku lub téj miary, ktérg
stosownie do prawa penultymy z przyczyny filozoficzno~
grammatycznéj te wyrazy miéé powinny. Gdy wiee wy-
raz dwuzgloskowy, dla Yaczacego si¢ znim przyrostka
staje si¢ tréjzgloskowym, byloby przeciw duchowi jezy-
ka w takim zlozonym wyrazie wymawiaé zgloske przed-

ostatnia z akcentem np. gadajie. Byloby to nadu:‘eyciem
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akeentu, przesadq penultymy, bo w podobnym wyrazie
prawdziwg przedostatnig jest zgloska piérwsza. Ta zas
1) powinna zatrzymac swoje grammatyczne tonowanie;

i mowic¢ nalezy: g;dajie, chc-ielihy, p:)wiedzno, dobrzeto.

2) w wyrazach ztozonych jakoto: k:ﬁowrét, r}motw’ér.

nowawies, piwowar, rybolow, i t. p. piérwsza zgloska
takze pozostsje dluga, druga jest krotka, a trzecia otrzy-
muje znaczenie metryczne podlug (wymienionych po-
przednio) zasad dla wyrazéw jednozgloskowych ktére sa
dlugie,—krétkie , lub wreszcie ohojetne ¢, przeto:
Daktylami cigzkiemi beda wyrazy dwuzgloskowe zje-

- v - -y

dnym przyrostkiem: gadajze, bylebys, jutrobym, prgdzq;—

oy it p d N

Peonami drugiemi bedg tréjzgloskowe wyrazy, ma-

jace przy sobie jaki przyroste_k np. samemubym, chtopa-
mzto it p. J\J J\,P
Peonami piérwszemi bedg znowu dwuzgloskowe wy-
razy, lecz majace przy sobie az dwa przyrostki np. j;.t-
n::)b\;;mro d“c;l;;';enuo it p. J J\J\J’ l
| Daktylegekkie beda tworzyé wyrazy: c”i-at:alrsi, leduwie-
;‘Jo it p. 5 g D albo gg D W miejsce podobnych

daktylow moze wierszopis lub kompozytor muzyki, sto-
sownie do zamiaru klas¢ amfimacery _ , _, ktéremi

- - - - - -

istotnie sa wyrazy latorosl, wierszopis, Carogrdd, samo-

h:b, itp Ztego si¢ pokazuje, ie wyrazy zloione
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zdwhch wyrazow dwuzgloskowych, lub z jednego tréj-i
jednego dwuzgloskowego, i naodwrdt, i t. p. 3) po-
winny swoje pierwotne tonowanie w zlozeniu takie za-

L L

chowaé. Tak np. wyraz: wiarogodny bedac prawdziwym

dytrochejemJ J nie moze w piérwszéj zglosce
grammatycznego akcentu utraca¢ i w przypadkowaniu

powinien si¢ wymawiaé wiarogodnemu a nie wiarogo-

dn;mu, co byloby naduzyciem w tonowanin. Z tad je-

szcze nalezy wymawiaé czerwonoidltawy, czerwonoiil-

Vo AT Wo—

tawego, albo czerwonozdéttawego, a nie

- @ e—Q

czerwonozotiawy, S
lubo o oo — o jani caerwonoiéltawego
lub _ (2 10 % A b 6 vo_—o_o
u P - T i o DS
. lub — Wy eSS

Inaczéj sie rzecz ma w cztéro lub pigciozgloskowym wy-

(=R P &

razie nieskiadanym' np. bolejgey ktéry jest prawdziwym

peonem trzecim J\J\,l J\i ktory tylko sposobem sztu-
czoym podlug zamiaru poety lub kompozytora moze byé
jako dytrochéj wtoku trochaicznym uzyty ¢ -—ur 5 r ﬁ

Dlatego téi wyraz cztérozgloskowy nieskiadany przyj-

muje w przypadkowaniu tonowanie wlasciwe pigcio-
—_ 0 -0

zgtoskowym wyrazom np. lilosciwemu
. lub &5 B i £
lllb OPW -9
9o 9 -0
tak jak w wyrazie pigciozgtoskowym: zadowolony
D -0 -
LIS = P &

% przyczyny zasady czwartéj, jak si¢ zaraz pokaze.
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Trzecie prawidlo. Wyrazy trzy, cztéro, pigciozglosko-
we i t. d. ktére przez wyrzutnie (elizye) jezykowi wla-
Sciwa tracqc zgloske ostatnig, - staja sig wyrazami dwu-
tréj-czterozgloskowemi i t. d. powinny si¢ z takiém to-
nowaniem uzywaé jak gdyby wyrzutnia nie miala w nich
miejsca, W wyrazach bowiem tak skroconych, prawdzi-
wa penultymg wypl) wamcq z budowy jezyka, ]est zgto-

— Q9 - —

ska ostatnia np, bfdzzem, uczan, wintenem , pochwalon,
o090 —

zadowolon i t. p. Zdaje si¢ iz tu sama budowa jezyka
przymusza méwigcego, do zalrzymania sig na ostatniéj
zglosce, tojest do wymowienia jéj messa divoce dla
wskazania prawdziwéj penultymy; poniewaz przez opu-
szezenie gloski y w ostatniéj zglosce wyrazu troj-catero-
pieciozgloskowego, poprzedzajaca zgloska, ktora jako
przedostatnia byla juiz w tych wyrazach dluga, praybié-
ra jesz'cze jedng gloskg. Nastepujace przyklady ‘toads

wiscie te prawde potwierdzaja. Tok mowi sie bgdzwm

O -9 v — Q-0 OO0 — oo
zamiast bedziemy, uczon zam. uczony, ulubion zam. ulu-
-9 oo U — L

biony, zadowolon zam. zadowolony i t. p.

Jezyk Whoski, ktéry w czasowniku ma podobng budo-
we jak jezyk Polski, nietylko pokazuje nam droge dote-
go trzeciego prawidla, ale zarazem dowodzi ze przesty-
pienie w takim razie prawa penultymy, jest uchybieniem
przeciw grammatycznemu akcentowi jezyka. I tak, mé-

- A Y

wi sig aud:ama, faremo, a opuszczajac ostatnia gloske o

- W=

andmm, farem. Rzecz ta tak dalece nie ulega watpliwosci,
ie gdyby kompozytor muzyki uizywajac w calosci jakié]

o=

killka razy po sobie wyrazu: faremo, dla ozywienia chéru,
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chcial na samym ostatku konczae sw()j pomysl muzy-

czny deklamowac: fmem zamiast farem. jak to dotad
widzimy w muzyce Polskiéj,

Alle,
/- e
S ESSSESEErSEESEr
:'_'r_r r—r—u r—r:", T L) r—
= fa e mo I‘n re mo fa re mo fa rem
zro  ‘bi myzro bi myzro  bi my zrobim

wtedy Wlosi, tak jak niegdy$ Rzymianie, z réwnaby
odrazg uczuli to uchybienie. Jak wige w jezyku Who-
skim podobne uchybienie pochodzi z przekrecenia akcen-
tu gtownego, tak i w-Polskim jezyku, nadwergza ono ten-
ie akeent. Co wigksza, pozbawia ono jeszcze kompozy-
tora réwnego toku, tak potrzebnego do niektérych wy-
razen rytmicznych; gdy np. chcemy przez powtarzanie je-
dnego stowa w muzyce, da¢ wyobraienie biegu ktory na-

gle ustaje jak np. 3 J\ ] J\J\J\ ]J\J\J\ 'J Zwa-

pbj  dzie my pdj dzie my péj dziem
an  dia moan  diamo an diam

zywszy procz tego ze w takowém skracaniu wyrazow
w piérwszéj osobie liczhy muogiéj, whasnie litera m be-
daca jéj stala oznaka, winna byé w jezyku Polskim tak
jak we Wloskim dobrze slyszang, a zatém nalezycie, do-
bitnie wymawiang, okaie si¢ Ze prawidlo trzecie oparte
jest na duchu jezyka Polskiego.

Pod trzeciém prawidlem moinaby jeszcze nastepujacy
umiescié uwage co do uiycia zawieszenia, ktére nictyl-
ko pod wzgledem rozmaitosci wyrazenia i skladni, lecz
i pod wzgledem iloczasowym nawet na akcencie gram-
matyczuym opartym, mogloby jezykowi nowego metry-
cznego materyatu dostarczyé. Wiadomo juz, Ze zaimki
np. ja, ty i t. p. nalezgc do wyrazéw jednozgloskowych
drugiego rzedu, wtedy dopiéro niewatpliwie sa dlugiemi,
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kiedy na nie pada akcent oratorski, a zatém ze w takim
razie W wymawianiu ich na miejscu pewne zahaczenie
mowy, jak to na gloskach m i s postrzedz moina w wy-

raieniu jam kochat, albo ty$ kochat, tém samém podo-
bne zaimki powinny si¢ uiywaé jako diugie. Na po-
twierdzenie tego postrzeienia przytaczam jeszcze inne

przyklady:

J;st:.'s“ dcﬁ;r‘; ...... dyspondéj J JNJ .'H
.’t‘y_s' czob:y ...... amﬁbrachéjJ J J\
D;bry; ........... spondéjJ |

Ze 7a$ w wyraieniu jam k;chai, tys kochat zgtoska chat
jest takie prawdziwg penultymg, a przeto wskandowaniu
powinna by¢ dluga, wigc przez to powstaje molossus je-
zeli ‘nie amfimacer czyli kretyk. A tak:

-

ja kochalem, w zopytaniu bedzie jam kochal?
ty hoohiatel - cova. o s tys kochal?

anleochint it et i e e on kochal?
tak iz zgloska piérwsza ko raz dlugo, drugi raz krétko
wymawiana, oznaczataby réznicg osoby méwigceéj. Gdy-
by to moje postrzezenie trafilo do przekonania znawcow,
ktorzyw przedmiocie jezyka wyrokowaé moga, wtedy je-
zyk Polski i pod tym wzgledem mialby podobienstwo do
Wiloskiego. Wszak w nim akcentowanie wlasnie ozna-

cza czas terazniejszy lub przeszly. I tak amo znaczy ko-

charﬁ amo  kochal, Zachodzitoby mowie _poduhieﬁstWo
w obu tych jezykach pod wzglgdem akeentu, gdyby w ta-
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kim razie zgtoska chal w Polskim jezyku przeciggle si¢
wymawiala. Lecz ostateczne w (¢ mierze rozstrzygnienie
zostawiam badaczom jezyka Polskiego. Nam niechaj be-
dzie tymczasem dosyc¢ na tém, ze przez takowe skrocenia

-_— N =

w
trojzgloskowych wyrazow np. bedziemy, uczony otrzymu-

[ S — v —
jemy jamb: bedziem, uczon; ze przez skrécenie caterozgto-
—_—— w

skowych wyrazow tworzy “sie anapest: pochwalon, wy-

niesiem; e nakoniec skrocenie pigciozgloskowych wyra-

z6w daje pacon czwarty: zadowolon. Korzysé kto~
rq ztad jezyk Polski pod wizgledem metrycznosei a tém
samém zewnetrznego wierszopistwa otfzymaé zdola, nie
bedzie tak malq jak si¢ zdawaé moze. Gdy tym sposo-
bem ustali si¢ metryka naszéj mowy, nie bedzie nam po-
trzeba z tg skwapliwoscia poszukiwaé w celu otrzymania
kadencyi mezkiéj, jednozgloskowych wyrazéw, ktére tak
drapiezng monotoni¢ daja dla ucha prawdziwie Polskie-
go. Albowiem tym sposobem w podobnym jambie
1 anapescie, zakonczenie mezkie otrzymujac pewne por-
tamento di voce, nie bedzie oczywiscie obcém kraso-
mowskiéj liczbie mowy Polskiéj.

Przylaczam wyjatek z szescioglosowego chéru, w kt6-
rym pndtug trzeciego prawidla postepowatem, uktadajac
muzyke do wiérszy nastepujacych:

Kiedy ranne wstaja zorze,
Tobie ziemia, tobie morze,

Tobie §piéwa zywiol wszelki,
Badz pochwalon Boze wielki!

gdzie w deklamacyi nie uwazalem wyrazu pochwalon ja-
ko amfibrach , _, jak to w potocznéj mowie styszéé sie
daje, lecz jako anapest ., _, ktérym rzeczywiscie jest
ten wyraz.
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Gdybysmy tu wyraz pochwalon uwazany zapewne ja-
ko tréjzgtoskowy, choé wlasciwie nim nie jest, wyma-
wiali ze zwyczajném tonowania naduzyciem, wiedy
wszystkie powyzsze cztéry wiérsze bylyby w réwnym to-
ku trochaicznym. Lecz ja zapatrzywszy si¢ na wzglad roz-
winigty w trzecim prawidle, deklamowalem wiérsz osta-
toi tak jakby to uczynit kompozytor Wioski. Albowiem
chociaz podlug wierszopistwa Wloskiego, poeta nie jest
weale obowigzanym w liczeniu lub skandowaniu zglosek
wiérsza, zwazaé na ich réznicg, ale tylko na ich pozycye
w wiérszu tojest cezurg, kompozytor przeciez Wioski
musi zawsze zachowa¢ w ulozeniu do nich muzyki, akcent
grammatyczny. Na tém wlasnie polega réznica muzyki
do wiérszy Wloskich, a muzyki do wiérszy Francuzkich.
Francuzi nawet tego akcentu nie zachowuja, ktéry wy-
razom nadaje tryb rozkazujacy, choé przezer usitujg
dowies¢, ie ich jezyk posiada takie akcent grammaty-
‘czny, Wszak Francuzcy kompozytorowie moga podiug
upodobania, sposobem w mowie potocznéj uzywanym,

L N -\

deklamowaé zaréwno: ecoutez jak- ecoutez albo ecoutez,
szczegllniéj zas, gdy po takim wyrazie nastepuje jedno-

v - Vo= - -

zgloskowy np. ecoutez done, ecoutez done, ecoutez done,

L=+ R = - i
a nawet ecoutez donc. Czy moznaby w jezyku Whoskim,
Niemieckim i Polskim w jednéj aryi tak dwojako dekla-
mowa¢, jak deklamowal Berton w operze: la Romance?

DOION L35 LML J aso

deboucher mes o réilles  debouchér mesoreilles

MAN i)

pour admi rer mieux ah pour admi rer
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lub czy moznaby w wyzéj wspomnianych jezykach bez
spostrzezenia niewlasciwosci, powtarzaé raz po raz jeden
i tenze sam wyraz z coraz odmienng prozodyy, jak to po-
strzegamy w operze Gulnara kompozycyi Dalajraka:

JIJIdJ e

‘a mour I'a mour ne peut se comman der
A mor a mor non po' i comman dare
Licbe, Liebe, kann nicht erzwungen sein
Miloé6, mitosé nie moze byd zmuszong,

Nakoniec polozywszy w ciggu metryczno -rytmicznego
peryodu inne wyrazy pod ten rytmiczno - muzyczny

pomysk: J\J\J\J, tojest peon czwarty, . o o~ DP-

# kazdyby musial w kilkokrotném powto-
niech wszelki spidw

rzeniu uczué jeieli nie jaky chropowatosé, to przynaj-
mniéj nacigganie mowy do muzyki téj we wzgledzie tak-
tycznym. Jakoz, co innego jest wymawianie trzech zgto-
sek wjednym wyrazie, a co innego trzech zglosek we
dwéch lub trzech wyrazach, chociazby téz w najdelikat-
niejszém cieniowaniu. GdybySmy précz tego w miejsce
wiérsza; & e

Badz pochwalon Boze wielki
poloiyli inny bez wzgledu na rym (bo tu nam idzie
o utrzymanie muzyczne rytmicznego pomyslu w wyidj
okazanym chérze), np.

Nicch wszelki &piéw wielbi Pana;
wtedy w dalszym ciggu melodyjnym, zabrakloby mi je-
dnéj zgtoski w drugim wiérszu na przypadek, gdybym
dla wigkszéj Spiewnosci lub dla dopigcia innego celu,

w piérwszym wiérszu nie cheial uzyé wyrazu w skroce-
. . © o- ' e v w—o
niu: tojest pochwalon, ale w calosci, tojest pochwalony.
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Chege powyiszemu brakowi zgloski zaradzi¢, musialbym
drugi wiérsz odmienié w sposob nast¢pujacy :
Nicch wszelii $piéw — niech wszeliii $piéw, Zamiast
Badz pochwalon — badz pochwalon
Niteh wielks §pibwy wiclbia Pana, Zamiast
Bad# pochwalony Bose wielld,
Ale taka zamiana moglaby nieraz i w poezyi i w muzyce
byé niewczesna. _

Z tych tedy powodéw trzecie prawidlo nietylko wa-
ing daje jezykowi korzys¢ prozodyjng, nietylko dostarcza
poezyi mezkich zakonczen tak we srodku peryodéw mu-
zyeznych jak i wich zakonczeniu, lecz co wigksza, za-
konczenia mezkie zdotaja przez nie, na podobienstwo in-
nych jezykéw a szezegdlnié) Wloskiego, dostapi¢ gladko-
sl i spiéwnosci (pewnego portamento di voce), ktore im
tak wielce jest potrzebne.

Niech mi jeszcze wolno bedzie w przedmiocie wyrzu-.
tni uczynic¢ zapytanie, czyby nie mozna zamiast: '

Czytano o muzyce rozprawe, albo
Mbwiono o otwarciu nowego teatru,

mowic?

Czytan’ o muzyce i L. d.

Méwion’ o otwarciu i t. d.
Tym sposobem moznaby, tak jak winnych jezykach
a szczeg6inié] we Whoskim (ktory nie pod jednym wzgle-
dem ma tyle podobienstwa do Polskiego), tagodzi¢ rodzg-
cy sig ze zbiegu samoglosck (jak np. méwiono o otwarciu)
o, 0, alho co gorsza: o, 0, o, rozziew (hiatus). Przez ta-
kowe jego lagodzenie, deklamacya szczegblniéj wiér-
sz6w moglaby uzyskaé nowy sposob wyrazenia.

Czwarte prawidlo. W wyrazach wigcéj jak catéro-

zglosowych, zgtoski przed prawdziwa penultyma bedace
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sg obojetne, i powinny si¢ jedynie podiug krasoméw-
skiéj liczby mowy akcentowaé, a tém samém mierzyc.
Wryjatek od tego prawidla czynia wyrazy zlozone,
ktére do prawidta drugiego nalezy. Na szczegblng za$
uwage zastuguje ta okolicznosé, ze co innego jest wyraz
zloiony, bedacy istotnie jednym wyrazem grammaty-
cznym, a co innego wyraz z przyrostkiem uwazany jako
wyraz pojedynczy. W piérwszym razie, spojenie jest ze
tak powiem wyrazowém, w drugim jest ono konstrukeyj-
ném, do mysli calego peryodu nalezgcém. Jakoz w piér-
wszym razie ta stosunkowosé, ktorg jakie stowo zlozone
wyraza, tyczy sig tylko jego znaczenia; w drugim za$ ra-
zie, tojest kiedy w sklad jakiego wyrazu wchodzi przy-
rostek, odnosi si¢ do konstrukeyi czyli mysli rozwinigtéj
w calym peryodzie, lub w jego czgsci, w ktérych wyraz
majacy piérwsze spojenie uzytym zostal. Zatém wyra-
zy ztozone, 'w ktorych ukladzie dajacym jedne calosé
wyraz przyczyniajacy si¢ do zlozenia kladzie sig na sa-
mym ich poczatku, trzymaé si¢ muszy co do iloczasu gto=
wnego prawa penultymy. Wyrazy za$ ztoione z wyrazu
drugiego rzedu np. na,do i wyrazu przyczyniajacego sig
do zlozenia, bedg mialy iloczas podiug drugiéj zasady.
Z powyiszé) uwagi wyplywa e np. wyraz cudolwdr nie
moze by¢ zadng miarg daktylem — o, ; jak to mniemal
Nowaczynski, chcac przynajmniéj podobnych trojzgtosko-
wych wyrazow wymawianie  przyblizy¢ do tonowania
Stowiariskiego, a za nim ile mi si¢ zdaje i Kopezynski(1).

(1) Nie od rzeczy tu bedzie uczynié uwage, e oprbcz ogblne-
go tonowania ktére kazdemu dyalektowi Stowianskiemu jest wta-
ciwém, daje sig jeszcze postrzegaé i szczegblowe. I tak, jak
w Polskim jezyku nicktdre wyrazy trdjzgtoskowe bedjce amfi-
brachami o —, przyjmuja tonowanie bracheja i antibraheja:
o —— 1 —— o, czego juz dowiodtem, tak i Gzech stowo tréjzgto-
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Przyczyne tego fatwo mozna naznaczyé. Wszakze w po-
wyiszym wyrazie nie wyraz twdr do wyrazu cudo, lecz
rzeczywiscie wyraz cudo do wyrazu twdr zostal przyla-
_czony, bo w calym wyrazie cudotwdr nie idzie o ozna-
czenie jakosei oudu, ale o wskazanie jakosci tworu, Za-
tem zgtoska twdr bedac gléwnym punktem idei, jaka ten
wyraz ztoiony wyobraza, musi byé koniecznie z przyczy-
ny psychologiczndj i filozoficznéj dluga. Ze za$ w zloio-
nym ‘wyrazie cudotwdr, zgloska twdr istotnie jest glowng,
przekonywamy sie rozbierajagc go na pierwiastki cudo
zamiast cudowny 1 fwér. Na zapytanie, co za twor? mo-
iem zamiast cudowny odpowiedziéé cudotwdr, zamykajac
rzecz i przymiot w jednym wyrazie. Ze zgtoska twor isto-
tnie jest diuga i to jeszeze dowodzi, ze.w przypadkowa-
niu wyraza cudotwdr nie cudo lecz twor sig odmienia.
Uwagi te zastosowa¢é moina i do czasownikéw np.
trwad wytrwac, trsymac wytrzymad i t. p. Jezyk Polski
w tym wzgledzie podobny jest do innych jezykéw iyja-
cych. "W Niemieckim np. Béickerbrodt znaczy chléb pie-
karski, tojest pieczony u pickarza, a Brodtbécker znaczy -
piekarz. Podobnie w Polskim jezyku Gryzostaw oznacza
czlowieka slawnego ze zgryzot, ktérego wszystko mar-
twi; - Stawogryz, zgryzionego stawa, ktérego to gryzie,
ie inny ma slawe.
skowe wymawm nietylko jak ciezki dakiyl: — o, ; lecz takze jak
lekki: tIJ o« albo — ¢ ¢, czyli jak amfimacer zmniejszonéj mia-
ry; Lakll{ossyaum wymawiajac podobne stowo jak amfimacer,
wymawia je niekiedy, zwlaszcza w wyrazeniu namigtném, jak

anapest. Nastgpujaca tabliczka wystawia to postrzezenie na przy-
ktadzie.

ﬁfnﬁw‘ia mllowal
Polak wy-] o — ¢ | Ceech Rossyanin mlf"“’""

mawia mitowal mllowal mﬂowal

=
mitowal
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Liczba krasomowska mowy Polskiéj objawia sie
w ogblnosei w trocheju r D. amfibrachu™~ —~ g r 5

i w peonie trzecim Vv~V ; D r D‘ a w szczegblnosci

w zakonezeniu trochaiczném:

-] -y
v | —v|—w
VU | —u]|—uv

w zakorczeniu adoniczném:
— v =
V]|—wv | —wv

v |l —uwu|—=uv

w zakoticzeniu saficzném:

—w | =y |—uy
v]|—wu|l—uv|—u
O e RV V]

jako téz w daktyliczném:
—v U] —uv |-y
v|i—vul|l—vu|—uvu
VU |l=mvu|=ww|=w

Wtasnos¢ ta prozodyjna juz sig widocznie okazuje na
pieciozgtoskowych wyrazach np. zadowolony, bo méwié

moina- RO
réwnie: zadowolony J\J\J\J J\
jak: z;di_a\:ol-ong J\J J\J J\
albo: %d:;o]nt;n; J J\J\J J\

Uiywszy przeto wyrazéw pieciozgloskoweh sposobem
skroconym, ftojest z opuszczeniem ostatniéj samogloski,
czyli co na jedno wyjdzie, uzywszy wyrazow pigcio— ja-
ko cztérozgloskowych, otrzymamy stosownie do zamiaru
wierszopisa lub kompozytora:

choryjamb _  _ J J\)J

zadowolon

dyjmb o o'd &'

zadowolon

1 paeon czwarty . o — J\.hlbll
zadowolon
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Tak wigc jezyk Polski przy zachowaniu nawet pra-
wdziwéj swéj penultymy, wladnie przez nig posiada i te
tonokroki, ktérych mu si¢ zdawalo brakngé, a ilo¢ ich
podiug wyloionych przeze mnie zasad, az nadto wystar-
cza do pisania wiérszy metryczno-rytmicznych, jak o tém
w oddziale drugim czesci drugiéj bedziemy mieli sposo-
bnos¢ jeszcze lepié] si¢ przekonad.

Ta dogodno$é metryezna  wyplywajaca z téj czwarté
zasady, przez ktérg jezyk Polski wlasciwg sobie do wiér-
szy miarowych otrzymuje zdolnosé, potwierdza si¢ i uro-
zmaica w wyrazach szescio i siedmio zgloskowych, jak-
kolwiek rzadko si¢ one uzywaja np.

—0oo9g —Q
o —-—oo—Q
CDOo—QO -9
oOoooog—0O
zadowolonego

Cutery te iloczasowe prawidta, ktére sie w prawie
penultymy jednoczac, majy tém sumém filozoficzny mig-
dzy soba zwigzek, dostatecznemi s3 do ustalenia prozo-
dyi Polskiéj ze wzgledu na wiérsze miarowe. Wszystkie
inpe podane z innych jezykéw, lub z innych przyczyn
czerpane, sg tylko sztuczne, naciggane, a zatém jako nie-
wydobyte z ducha jezyka Polskiego mniéj sa potrzebne
kompozytorowi muzyki, obeznanemu ze tak powiem
z estetycznym materyalem swéj szfuki. Dlatego przestad
moge na podanych uwagach, oczekujac szczgsliwego pib-
ra poety, ktory przykladami swemi najlepiéj zdola po-
strzezenia moje wyjasni¢ i upowszechnié.



