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POSWIECENIE — LAMPA PIERWSZA.
Koniecznem jest uwzglednienie réznicy za-
chodzacej migdzy stowamiKonstrukeya, Bu-

& dowa a sama Architektura, nie wykluczajac
wzajemnego ich stosunku, do tego stopnia,
iz niemozliwg bedzie dobra Architektura bez Konstrukeyi dobrej.

Kiedy Budowa jest wylacznie prostym odpowiednim zbiorem
réznych koniecznych czeéci catego budynku, to Architektura
bedzie sztukg takiego ustosunkowania i ozdobienia budowli
o jakimkolwiek przeznaczeniu, aby widok jej przyczynial si¢ do
sity, zdrowia i przyjemno$ci ducha. Kiedy pierwsza nie wyjdzie
poza konieczno$é, to w tej ostatniej tkwi¢ bedzie zawsze pewien
pierwiastek »zbytkue.

Architekturg podzieli¢é mozna na pig¢ rodzajéw: religijna,
pamiatkowa (pomniki i grobowce), publiczng, wojskowa i pry-
watng. -

La?npt;, czy ducha poswigcenia rozwazymy w stosunku do
dwdéch pierwszych rodzajéw Architektury.

Bedzie wiec to ten duch, ktéry pobudza nas do uzycia cen-
nych materyaléw tylko dlatego, iz s3 cennymi, a nie koniecz-
noéci lub potrzeby.

Duch ten kaze nam np. wybra¢ z dwdch gatunkéw marmuru
jednakowo pigknych, trwalych, gatunek, ktéry wigcej kosztuje,
tylko z tego powodu; tak samo migdzy dwoma rodzajami or-
namentacyi o jednakowym efekcie, zmusi nas do wyboru tego,
ktérego wykonanie bedzie trudniejszem, gdy na te samg po-
wierzchnig zuzy¢ bedziemy musieli wigcej pracy i wysitku
mys$li.

Pochodzi ten duch albo: z pragnienia skruchy, czy tez sa-
mej zadzy pozbawienia si¢ rzeczy ulubionych lub pozadanych,
nawet gdyby czyniac to, nie mielibySmy bezposredniego celu;
wigc z rodzaju abnegacyi, w koficu z checi uczeczenia lub przy-
podobania sie osobie, ktéra czcimy przez bogactwo podwigcenia.

Dzialanie, czy wplyw tego ducha bedzie w estatnim wypadku
publicznym, gdy w pierwszym najczesciej tylko prywatnym.

Z chwila, kiedy sig¢ rozchodzi nie tyle o ostateczny wynik
pracy naszej, lecz o czyste po$wiecenie materyaléw drogocen-

# Podajemy czytelnikom streszczenie znakomitej pracy Ruskina, ktdra
w swoim czasie — przed 50 laty — rownie stanowczy wywarla wplyw
na odrodzenie architektury w Anglii, jak inne pisma Ruskina wychodowaly
nowoczesne malarstwo angielskie, dla ktdrego prerafaelici byli pionierami,
a ktéryeh on w swem spoleczenstwie, jako nowatordw, tak skutecznie wy-
bronil. Dziela Ruskina do bardzo niedawnych czaséw przystepne byly tylko
ludziom znajacym jezyk angielski i dopiero przed paru latami przetluma-
<zone zostaly na jezyki kontynentu, Niemniej zasady, jakie glosi Ruskin,
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nych, lub nakladu pracy i czasu, pytanie, czy Pan Bég w $wia-
tyniach naszych moze by¢ wielbiony przez taka ofiare cennych
materyaléw lub wielko§¢ natgzenia zdolnoSei naszych i pracy,
ma samo w sobie i odpowiedz.

Dlatego tez nie naleiy uwazaé owego uzywania meteryalGw
cennych jako wynik pewnego barbarzynhstwa, lub czego$ bardzo
zblizonego do czczenia bdstw poganskich, lecz raczej niech to
bedzie obrazem dobrowolnego poddania si¢ Woli Najwyiszego,
rodzajem paktu, ktory przez ofiar¢ rzeczy najlepszych i naj-
cenniejszych zostaje zawarty i widomie utrzymany w mocy.

Nie mozna zapoznawad tej wielkiej zasady, skiadania dazie-
sigciny czy to ze zdolnosci lub bogactwa, z sily lub rozumu,
z czasu, czy pracy, lecz nie jako ofiary, lecz symbolu wdzie-
cznodci. Pozostanie tez zawsze w mocy prawda, iz najlepszem
i najszlachetniejszem uczczeniem Béstwa bedzie wspomaganie
biednych; nie nalezy sadzi¢, aby ono miato wykluczaé poprzednie
poswigeenie.

Nie nalezy czyni¢ poréwnan migdzy Domem Boizym a jego
biednymi, lecz poréwnywa¢ Dom Bozy z domem naszym wla-
snym.

yWinnniémy z tych zbytecznych lub zbytkownych rzeczy,
ktére w nim posiadamy, sklada¢ dziesiecing, lub tez pozbywajac
si¢ rzeczy umilowanych osiaggnaé w ten sposéb uéwigcenie
w pracach naszych.

Sadzg, iz dopdki tego nie uczynimy, nie moZzemy wérdd
nich czud sie szczeSliwymi; nadto dodaje Ruskin, iz dziesigcina
ta pozwolilaby w kazdem miescie Anglii wybudowac¢ koSciél
marmurowy, ktoryby byl radoscig nasza, w codziennych prze-
chadzkach i cieszylby oczy nasze, wznoszac si¢ wysoko po nad
skromne dachy ludzkich siedzib.

Pragnienie to wynika nie tyle z checi posiadania kosciola
dla niego samego, lecz ze stanu dusz, ktére go wznosza, ktory
pozada koSciola marmurowego, nie dla marmuru samego, nie
dla checi podziwiania go, jak raczej w celu wyraZenia pewnego
uczczenia. . .

Kosciol bowiem obchodzi sie bez widzialnych bogactw, ktére
sprzeciwiaja sie nawet jego sile i wraZeniu, stad tez skromne
koScidtki wiejskie, wigksze czynig na nas wrazenie, pobudzaja
snadniej do wznoszenia my§li naszych ku Bogu, anizeli koscioly
miejskie.

Gdy wspomnialem tu o koéciele marmurowym, to tylko
cheg silnie zaznaczy¢, iz poéwigcenie nasze powinno by¢ czystem

znane byly reszcie luropy i choé pozbawione nazwiska autora, wywarly
wplyw na nasze zapatrywania w architekturze. Dlatego tei niejedna mysl
tu poruszona znany bedzie takde naszym czytelnikom. Podajemy caloksztalt
jego zapatrywai na architekture w tej mysli, Ze odywione sy idealnym po-
lotem i Ze niejedno wyobraZenie beda mogly jeszeze wyprostowaé, a choéby
niektére bylo tu nie w zupelnosci rozwigzanem, trafne jego spostrzeienia
i gorace jego przekonania zdolajy pobudzié do myslenia i dyskusyi, z ktdrej
zawsze dla sztuki nasze] korzy$é wypasé musi,

138



i mozliwie wielkicm,
hez ogladania sig¢ na
cel koncowy, a bez-
watpienia bedzie ono
dobrem dla nas; nie
my$lmy tez o zadnej
nagrodzie, — lub co
corsza nie czynmy
poéwigcenia dla bli-
chtra lub zbawienia.
Kazda praca winna
by¢ wykonana z za-
mitowaniem, gdyz
Bog nigdy o takiej
pracy nie zapomina
i pomnaza ja sie-
dmiokrotnie.

Jezeli w interesie
kultu nie lezy konie-
czno$¢ postugiwania
si¢ sztuka, to z dru-
giej strony sztuka
nigdy nie dojdzie do
rozkwitu gdy nie po-
$wieci sie w czeSci bodaj na jej uslugi, tak przez budowniczych,
jak i wykonawcdw.

Duch ten podwiecenia da¢ jej moze nieobliczalny impuls, ja-
kiego nie znamy od XIII. wieku,

W praktyce powiedzie¢ mozna, iz tylko ozywiona duchem
poswiecenia architektura wywiera wplyw i odnosi zwycigstwo,
w przeciwienistwie: we wszystkich budowlach nowoczesnych razi
nas to, iz nie czué w nich,aby budowniczy, czy wykonawca wzniesli
sie do najwyZszego stopnia natezenia swego talentu lub pracy.

Wiszystkie dziela dawniej-

7 okolic Biceza. rys. 8. Wyspianski,

miary, lecz z powodu braku tego zdrowego sadu, ktory tg
strate powoduje. o

Nadmiarem takim zbytecznym pracy nazywac nie mozna wy-
konania np. ornamentacyi ciagnacej si¢ bez przerwy i w tych
wysoko polozonych miejscach, gdzie oko nasze nie dochodzi
czesto, lub weale; poniewaz mimo to musimy mie¢ pewnosc,
iz ona sig tam znajduje; bedzie to wige kwestyg uczciwosci,
aby ornamentu tego nie przerywa¢, mozna go tam nie robic,
leez przerwad nalezy otwarcie, nie wprowadzajac oka w blad.

Wiemy iz widzialno§¢ pewnych czgSci architektury zalezy
nie tylko od potoienia lecz i od oddalenia ich od oka. Roz-
rzutno$cig pracy bedzie wykonanie przedelikatne czgsSci bardzo
odleglych.

Sadze i% nalezy ornament tak dostroi¢ do jego przyszlego
polozenia, izby ten o delikatnej i subtelnej robocie przypaci
w poblize oka ludzkiego, ornamenta lub czgéci dalsze nalezy
wvkonaé i rysowac prosciej, lecz zawsze z najwigksza starannos$cia.

Wspomina tez Ruskin dekoracye fasady koéciola $w. Zenona
w Weronie.

Pigkne plaskorzeiby umieszczono tam w prostokatach nie
wyiej, jak kapitele kolumien portalu wchodowego, ponad nimi
znajduje sie szereg kolumien z przepigknym arkadowaniem, nad
nimi gladka §ciana wznosi sie az do szczytu, gdzie znéw szereg
kolumien konczy dekoracye.

Wrazenie tej fasady jest stokroé silniejsze, anizeli gdyby byla
calkowicie pokryta nie tega rzeiba.

Przechodzgc kolejno pewne przyklady tak z dziel gotyku
jak renesansu stwierdza si¢ powyZsze uwagi o uzycin stosownym
dekoracyi; zaznaczyé nalezy, Ze przy budowie wiez nic niema
sluszniejszego jak to, aby ich podstawa byla odpowiednio su-
rowo traktowana w przeciwienstwie do lekkiego zwieniczenia
czesci ghrne).

Zwraca tez Ruskin uwageg na pewien rodzaj rozrzutnoécei pracy
zachodzacy dawniej w Epoce

sze byly przeciez wykonywane
z calg pilnoscia i z wielkiem
staraniem, moze ta praca nie
zawsze byla nwienczona skut-
kiem, lecz czué¢ w niej calko-
wite podwiecenie.

Budujmy 2z najprostszych
materyaléw, w sposob naj-
prymitywniejszy, lecz zawsze
tak, aby budynek byl szczy-
tem wysilku ludzkiego, przy-
znajmy sie¢ do naszego ubd-
stwa, czy oszczednoscl, lecz
nie spotwarzajmy ducha ludz-
kiego, ta miernoscia w wy-
razie, w Srodkach i w wvko-
naniu.

Niechaj zalezy nam tylko
na jakosci, wykonaniu, a nie
rozmiarach, nie rébmy jak-
najwigeej, lecz jaknaj-
lepiej.

Jezeli mamy do wypelnie-
nia szereg nyz, a nie posia-
damy dostatecznych §rodkdw,
wypelimy jedng figura wyko-
nang przez najlepszego rzeé-
biarza, inne odlézmy na poé-
iniej, gdyz cze$é¢ doskonale
wykonana, bedzie zawsze le-
psza od calo§ci miernej i bez
talentu; albo nie majac érod-
kéw na wypelnienie nyz, ra-
czej powinno si¢ zmienié ro-
dzaj architektury i materyalu,
budowac zatem z najprostsze-
go kamienia lub cegty, lecz za-
wsze w sposdb, ktéry bezwa-
runkowo bgdzie ostatnim wy-
razem doskonalo$ci.

Zauwazy¢é mozna latwo, iz
naduzycie w stosowanin
cennych materyaldéw znosimy
tatwiej, podczas gdy najmniej-
szy nadmiar pracy i wysilku
ludzkiego zastosowany nie
rozsadnie, bedzie nas razié-
moze nie tyle dla samego nad-
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Cerkiew na Rusi,

Odrodzenia i rzadziej w Go-
tyku, mianowicie w wykona-
niu ornamentu w nieodpo-
wiednim materyale lub wy-
konaniu tak delikatnem, iz
wystawione na zmiany powie-
trza budza tylko w nas oba-
we i zal swoja delikatnoécia.

Przypuszczam, iz dzisiejsi
budowniczowie tego rodzaju
rozrzutnoscia grzeszyé nie
heda.

Wreszcie przychodzimy do
rodzaju ornamentacyi t. zw.
przetadowane;j.

Na pewno stwierdzi¢ mo-
zna, ¢ dobra ornamentacya
nigdy nig nie bgdzie, — jak
znowu zawsze zla, niclogi-
czna, bedzie przeladowana.

Za przykiad niech po-
sluzy portal gléwny katedry
w Rouen, ktory posiada sam
okolo sto siedmdziesigt szesé
nyz réinych i odmiennych,
tak pomieszczonych, iz nie-
tylko réznorodnosé ta nie czy-
ni wrazenia przetadowania —
jakby to zrazu sadzi¢ bylo
moZna— lecz przeciwnie por-
tal ten stanowi najpyszniej-
szy okaz stylu gotyckiego we
Francyi.

Dla budowniczych tego
stylu zniknelo ze $miercia
wszystko, co bylo przedmio-
tem ich poéwiecenia, celem
ich zycia, ich ideafem lub dg-
zeniem:

nie znamy ani celéow ich
trudéw, ani widzimy $ladéw
ich nagrody:

zniknglo zwycigstwo, wla-
dza, bogactwo, szczegscie, cho-
ciaz okupione niejednem go-
rzkim poswigceniem:

zabrali z soba do grobu
swe szczeécie, swa sile i bledy:
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lecz z zycia ich ziemskiego, zostala nagroda, jedno $wiadectwo,
ktére z tej masy rzeZbionych kamieni przemawia do nas, zo-
stawili nam w nich wykwit swych Uwielbien i Uczczen.

PRAWDA — LAMPA DRUGA.

Z podobienstwa, jakie istnieje migdzy cnotami a Swiattem,
wynika iz maja one tak jak éwiatlo, pewne rdinice w tonacyi
lub sile.

Jest atoli jedna cnota, ktéra tego nie zna, a tg jest prawda,
jedyna dla ktdrej stopniowanie nie istnicje.

Jezeli moze byé¢ jakié blad lzejszym dla oczu, ktire patrza
z mifoécia, jezeli przewinienia bywaja mniejsze w oczach medrea,
to prawda nie przebacza i nie znosi najmniejszego blgdu lub
przekroczenia.

Lecz o tem wogdle myélimy za malo i nie dosy¢ unikamy
sposobnosci do klamstwa. Samo tylko oszustwo, wielkie, zbro-
dnicze, oburza nas dlatego, iz jest oszustwem, na reszt¢ mniej-
szych przestgpstw i kltamstw najcze$cie] nie zwracamy uwagi,
chyba tylko w miare skutkéw, ktére na sobie odczuwamy, nie
za$ dlatego, iz sa klamstwem.

Przeciwko samem, zZe tak powiem, szczerem kiamstwom
latwo przeciwdziataé, lecz sa inne, ktore nam daleko wiccej
wyrzadzajg zlego, a ukryte bywajg w formg gladka: takimi beda:
falszywa uprzejmo$¢, kfamstwo patryoty, historyka, lub kfamstwo
przewidujace meza stanu, klamstwo towarzysza partyi lub lito-
sciwe kltamstwo przyjaciela, a nawet pewne owcze klamstwo
wzglgdem samego siebie.

Jezeli ktokolwiek zwalcza ktérekolwick z tych rodzajéw nie-
prawdy, nalezy go tylko wspomdédz i z nim sig Iaczyé, tak jak
méwi Ruskim — przylaczymy sig do wspdlnych trudéw i po-
dzigkujemy temu, kto zechce, lub ma odwage kopa¢ studnig
w pustyni, w celu wspdlnego ugaszenia pragnienia.

Nie nalezy uwaza¢ klamstwa jednego za blahe innego znowu
za nieszkodliwe, innego za$ jako popelnione nie ze zla wolg,
lecz stale naleiy go unikaé, nie ktamaé.

»Prawda jest jak pigkne pismo, nie posiedziemy jej, uzywa-
jac jej rzadko, a bywa raczej wigce] kwestya przyzwyczajenia,
niz woli«.

Jak w lampie poprzedniej poswigcenie bylo powolane do
zycia nie dla jakiegokolwiek celu, lecz jako Z#rodio uszlache-
tnienia dla duszy, tak samo prawda, czyli lampa Prawdy niech
$wieci nie tylko dla sztuki samej, gdyz to doda jej pewnej sily
1 rozmachu, lecz tez iz praca nasza, trud, czy rzemiosto przez
nig sie uszlachetni,

Nie uwazamy przeciez calego rozleglego obszaru fantazyi,
za klamstwo.

Godno$¢ nasza, jako istot obdarzonych dusza zyws, wymaga,
aby$my sobie wyobrazali i podziwiali rzeczy, ktére nie istnieja,
lecz ta sama godno$¢ wymagad bedzie, aby$my mieli §wiado-
moé¢, iz rzeczy te naleza do sfery fantazyi. Naduzycie fantazyi
staje si¢ szalefistwem.

W malarstwie fantazya ma za cel przedstawienie rzeczy mo-
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Istnieje w archi-
tekturze pewien ro-
dzajnieprawdy, bar-
dzo pospolity, tym
wigcej godny zanie-
chania: kfamliwe
przedstawianie na-
tury materyaléw lub =
rodzajéw pracy. .

Zauwazy¢ sig go- s
dzi, iz tam gdzie ”
klamstwo kwitnie, -
sztuka jest w upad-
ku, a dalej, iz tole-
rowanie i uzywanie
tego rodzaju nieprawdy mdéwi wyraZnie o pewnym braku uczci-
wosci narodowej, wiadomym bowiem jest zwigzek $cisty i wplyw,
jaki istnieje miedzy sumieniem narodu, a sztuka.

Jezeli dzi§ wobec tak znacznie rozwinigtej czynnoéci na polu
architektury, skutkdw nie osiagnigto, albo bardzo nieznaczne,
ten jeden powdd thdmaczy to niepowodzenie dosadnie. Usunaé
go nalezy bezwzglednie, i oto pierwszy krok do osiggnigcia
pewnej wielkoéci w sztuce — jestem przekonany, — Ze nie naj-
mniejszy.

Przypué¢my, iz niemamy na tyle zdolnosci aby uzyskaé ar-
chitekturg pigkna — to mozliwe — lecz niechaj ona begdzie
co najmniej uczciwa; jak fatwo przebaczyé jej mozZna niewy-
ksztalcenie jej czeSci, chudosé, lub oschlo§¢ — lecz nie mozna
jak tylko nienawidzi¢ i mie¢ odrazg i wstrgt do lichoty, klamstwa
lub blichtru.

Architektoniczne klamstwa bywaja trojakiego rodzaju:

* Pierwsze: Niezgodne z prawda podsuwanie, lub przedstawie-
nie sposobéw wykonania lub $rodkéw podtrzymania,

Drugie: Kfamliwe przedstawienie wlasciwej powierzchni ma-
teryaléw lub sposobéw dekoracyi, (marmurkowanie drzewa).

Trzecie: Uzywanie wszelkich ornamentéw wykonanych fa-
brycznie.

Moina zaznaczyé ogdlnie iz wnikanie trzech powyzszych wy-
© padkéw klamstwa, spo-
woduje uszlachetnienie
naszej sztuki. Istnieje je-
dnak wiele pewnych kon-
wencyonalnych klamstw,

Widok kosciola WW. Swietych
zdjety od wschodu czyli od ulicy Szerokiej
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wy, nie moglo mie¢ watpliwosci co do sposobdéw jej wykonaniag
jak w ciele ludzkim — pordwnuje Ruskin — czgéci anatomiczne
bywaja ukryte, Yatwo je jednak odgadnie bez zadnych watpli-
woéci ten, ktokolwiek sie uwainie rzeczy przypatrzy. Lepiej
wyjaéni spraweg tg pordwnanie sklepienia gotvckiego pigknie
i starannie wykonanego z kamieni i takiemze sklepieniem, ale
wykonanem z drzewa, desek i pobielonem.

Przechodzac ze sklepienia na ich podpory, klire zazwyczaj
sktadaja si¢ z watlych kolumien, zwigzanych w grupy, oko
wprowadzone mogloby byé¢ w blad i mimowoli niedowierzaé
iz struktura ktérg ogladamy jest wystarczajgca na dzwiganie
wielkich powierzchni sklepionych. Lecz stwierdziwszy state-
czno$¢ owych podpdr i zapomniawszy o literackim i poety-
cznem poréwnaniu tychie podpor, do trzonéw drzew, ktére
sklepieniami jakoby galeziami uliScionymi nakrywaly przestrzen
— maja sie wznosi¢ »w gire« — podziwia¢ raczej nalezy szczytng
fantazye i tego§é budowniczych, ktirzy tego rodzaju podporg
stworzyli.

Niebedzie w tym wypadku obawy o klamstwo w konstrukeyi.

Wielka przyjemnosé, ktora odbieramy z obserwowania chmur
lezy w ich podobiefistwie do poszarpanych i dzikich skal Tub
gbr, wiemy przeciei dobrze czem sa chmury, tak samo jak
lazurowy sklep nieba takim sklepieniem nie jest.

Jak z jednej strony nie dostaleczne okazanie struktury spra-
wia watpliwoéé i czyni wrazenic architektury przykrym; tak
z drugiej réwniez zle i niemile wrazenie otrzymujemy, gdy
wprowadzono takie czgsci konstrukeyi, ktére kiamliwie przed-
stawiaja pewien cel, niemajac go w rzeczywistosci.

Tak bylo np. w ostatnim peryodzie gotyku, gdzie pinakli
uzywano dla samej li tylko ozdoby, tam gdzie one istotnie byé
niepowinny (wiadomo iz one dodawac¢ tylko mialy cigZaru
szkarpom odpornym) lub w koncu epoki uzywano ich za stupy
odporne jako takie.

Przyklady takie odnajdziemy w budowlach gotyckich p6i-
niejszych w Holandyi, rzadziej we Francyi (Rouen).

Tu wypada nam wspomnieé¢, iz gléwna z przyczyn dzisiej-
szego upadku architektury jest nadmiar uiycia Zelaza,

Dotychezasowe prawidla architektury, ustanowione byly dla
materyaléw uzywanych i znanych jak gliny, drzewa i kamienia.
Teoretycznie przypusci¢ mozna iz zelaza tak dobrze jak drzewa
uzywac bedzie mozna i chwila bliska moze — mdéwi Ruskin — iz
powstana nowe prawidla dla sztuki o wylacznem uzyciu metali.

Lecz dodaje w ciagu dalszym, iz tak jak jest dzi§, zostanie
architektura na diugo jeszcze w granicach swych praw dawniej-
szych, ktére powstaly dla trzech znanych matervatéw budowla-
nych, raz dlatego, iZ2 sztuka ta w tvch warunkach osiagneta jui
swa wysoka doskonatosé (wczesniej niz nauka o sposobie otrzy-
mania Zelaza na wielka skalg 1 uzywalnosci tegoZ en masse),
po drugie posiada ona juz pewna powage, ktora wyplynela
z historycznej ciaglosci w uiycin materyaléw wyprébowanych
i ujetveh w style, powage majaca swa moc i warto$¢ nawet
w czasach obecnych, gdzie nauka o matervalach znacznie sie
rozwingta.

Czy tak, czy inaczej sprzeczad sig nie ma potrzeby, zauwazyé
tylko nalezy, iz nasze dworce kolejowe budowane wylacznie
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Rada pow. w Bochni. Plan parteru, Arch, W. Ekielski.

2 zelaza z architekturg wlasciwie nie majg nic wspdlnego. —
Twierdze dalej, iz Zelazo czgSciowo wejdzie do architektury,
jako jej skfadnik, nie za§ wylacznie jako osobny materyal dla
siebie, zreszta bylo ono jui tak uiywane i dawniej, jako ankra
lub gwézdz. _

Jezeli chodzi o granice takiej uzywalnosci to mozna powie-
ozie¢, ze metalu uizywaé nalezy raczej jako lacznika nie za$
podpory.

Dobry budowniczy powinien unikaé tego rodzaju podpdr,
nawet wolno mu przyznaé¢ si¢ do swej niemocy, poswigcic
subtelng forme, anizeli osiagaé ja zapomoca maskowanych pod-
p6r metalowych,

Tylko w niektérych wypadkach uzyé go moina, gdzie pewne
czebci budowli maja z koniecznoéei i nieodzownie byé lekkie
lub delikatne, nadto gdzie bezpieczenistwo i wykonanie tychze
nie moze by¢ osiagnigte inaczej, jak przy uZyciu metalu.

Przedtem nalezy wyprdbowac jednak i staraé sie zastosowad
wszelkie inne sposoby, ktéreby uzycie metali mogly usunaé,
czyli jak Ruskin radzi »uiywaé metali jak wina« w stabo$ci,
nigdy za$ jako glownego czynnika spoiywczego.

Z powyiszych uwag nie wynika, aby budowniczy ograniczaé
miaf sposéb lub érodki do wyrazenia si¢ calkowitego w jego
monumencie.

Pamigta¢ nalezy, iZ istnieja pewne prawa postuszenstwa, ktd-
rych zachowanie jest najszczytniejszym dowodem naszej wia-
dzy, nadto istnieje w nas pewien blask Madroéci boskiej, prze-
jawia¢ si¢ ona moze w zwalczaniu tych trudnoéci, ktére nam
stawia tazsama Madro$¢ boska, dla walki samej, jako celu.

Nie nalezy unika¢ i uchyla¢ sig lekkomyélnie z pod
tych praw, uzywaé $rodkéw, ktére s3 mode tafiszymi
lecz z punktu widzenia sztuki, ktamliwemi,

2. Falszowanie wla$Sciwej powierzchni
materyaldw polega na takiem przedstawieniu po-
wierzchni uzytych materyaléw, iz oko zostaje wpro-
wadzone w btad i uwaza pomalowane drzewo za mar-
mur, albo malowany ornament tak cieniowany, iz wzie-
tym by¢ moze za rzeibe i t. d.

Karygodnoé¢ tego sposobu lezy w checi zmyélenia,
zdefiniowal i ograniczy¢ go doéé trudno.

Poréwnajmy dwa rodzaje znanych sklepieni: jedno

Rada pow. w Rzeszowie.

Plan parteru.
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w katedrze Medyolariskiej drugie w kaplicy Sykstyn-
skiej. Kiedy pierwsze, wprawnie pomalowane w orna-
ment z odpowiednig tonacya i sila zmienng w cze-
écia_ch, ktére si¢ zaginajg, czyni zludzenie rzezby,
a nig nie jest, bedzie ono klamstwem, ktére nas razi;
podczas gdy drugie wspaniale malowane przez Mi-
chata Aniola daje nam czyste wrazenie wspanialo$ci;
nie moze byé¢ mowy w tym wypadku o jakiejkolwiek
checi zmyélenia, a nadto malowane jest zanadto dobrze,
aby moglo nas wprawiaé w jakakolwiek watpliwosc.

Dwa te przyklady s kraicowe, inne moga by¢
mniej fatwe do zdefiniowania i tylko po pewnym glgh-
szem zastanowieniu sig, nalezy wiec staraé sie usilnie
o to, aby nigdy zaden materyal klamliwie nie byl

Arch. T. Stryjeiski, przedstawiony.
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Dobre malowanie nigdy nie moie by¢ nazwane kiamstwem,
przeciwnie podnosi¢ ono bedzie warto$¢ materyalu pod niem
lezacego, ktéry uwaza¢ mozna za podkiad dla niego; lecz
z chwilg gdy mur z cegly pokryjemy gipsem lub inng wyprawg
i te pofugujemy na warstwy kamiert na$ladujace, bedzie to
przekroczeniem i jako klamliwe przedstawienie wiasciwego ma-
teryalu mur tworzacego, nalezy go potepic.

Tak wigc bgdzie potgpiania i unikania godnym wszelki spo-
s6b, ktory przez swe uzycie moze nas w blad wprowadzac.

Sa pewne sposoby jednak, ktére, jak np. bielenie murdw,
nie majace zadnej cechy zmyslenia, sa dozwolone, tak samo
zlocenie, ktére jednak moze byé uniyte w ilosci ograniczone;j
(aby nie kolidowato z przedmiotami szczeroziotymi).

Wiemy dalej, iz kofcioly t. zw. marmurowe sa poprostn
w powierzchni swej wykladane marmurem, lub innymi kamie-
niami rzadkimi.

Nie mozemy na sposéb ten patrzeé z punktu architektoni-
cznego klamstwa, jako ukrywania wlasciwego materyalu ktéry
mur stanowi, raz iz niemozliwodcia i rozrzutnoscia zbyteczng
byloby wznosi¢ mury pelne z marmuru, po drugie budowle
tak wykonane traktowa¢ naleiy jako na wielkie rozmiary wy-
konang mozaike.

Sposdb -dekoracyi barwna mozaika ma te wazne dobre strony
w pordéwnaniu do dekoracyi malowanej, iz nadaje budowli nie-
stychang trwalo$¢, jestto ta szlachetna trwalo$§¢ monumentu
$ciéle architektonicznego.

Gdy alabastry San-Miato lub mozaiki St. Marco maja
dzi$ i dlugo mieé bedq swa wspaniatoéé, to ruiny Akro-
polu, ktére byly malowane stercza dzi$ smutne o zwig-
diej biatodci.

3. Trzecig forma architektonicznego klam-
stwa bedzie wszelkie uzywanie odlewdéw i ornamen-
tacyi wykonanych fabrycznie, nazwac¢ to mozna klam-
stwem wyrobu,

Kazdy wyr6b fabryczny jest ziym juz jako wyrdb,
nast¢gpnie nieuczciwym. Przyjemnosé, jaka osiggamy
z ogladania wyrobu pewnej ornamentacyi, lezy raz
w linii i formie tegoz — przypu§émy nawet czy to
wyréb maszynowy, czy rgezny — nastgpnie w sumie

Uzywanie cegly, ktorej nikt nie pucdsla\\ ia sobic jako cigty
z blokow, lecz for MOWang, nic nosi w sobie cech nieprawdy,
w 1111ejsc-:)w0t'.c|.lcl1 za§ pozbawionych kamieni jest ona glé-
wnym materyalem budowy, nadto przez prace wlozong w for-
mowanie, roznorodnosé i ozdobnos$é nosi¢ moze ceche wybornej
ornamentacyi; $wiadczy o tem wiele palacow wloskich; to samo
odnosi¢ si¢ bedzie do uiywania porcelany lub dachowki.

Jak nie nalezy uzywaé materyaléw fabrykowanych, jak stiu-
kdéw i sztucznych kamieni, tak uzywajac materyatu naturalnego,
ozdabiajmy. go i pracujmy w niem regcznie, nigdy za$ fabry-
cziie, Maszynowo.

Najwigeej objawia sig nasz popsuty smak dzi§ w uiywanin
ozddb fabrycznych Zelaznych. Zwykle przedmioty ielazne wie-
kéw $rednich majg niezaprzeczony dla nas urok, wlaénie w su-
mic tL._] pracy recznej robotnika artysty, podczas gdy razi¢ nas
powinien swg niezgrabnoscig, niewykonczeniem i chlodem fa-
bryczny odlew Zelazny.

W rezunltacie pozadanem w interesie sztuki i nas samych,
jako jej wykonawcéw bedzie, aby nigdy nie podawaé przed-
miotu za inny kosztowniejszy, niz jest dany materyal, lub przed-
stawi¢ go droZszym, niz jest w istocie,

W kazdym wypadku powinien smak budowniczego byt na
tym stopniu wyrobienia, aby kierowal i uchranial go od po-
pefniania kfamstw tego rodzaju.

Tak samo pogwalcenie pewnych prawd w stylu prowadzi¢
bedzie do upadku, a wystarczy przebiedz okiem rozw¢j faz
w stupach i podporach gotyku, od wlasciwego walka z Zabkag
dochodzg w koricu do najzawilszych i najnienaturalniejszych
przenikan profilébw dla osiagniecia tylko ozdobnego rysunku
i zatracaja wlasciwg ceche podstawy, czy bazy.

Gdy przerzucimy rysunki rozet okiennych gotyckich od pier-
wotnych az do tych, ktére wykonano w koncu tej epoki, zo-
baczymy iz w poczatkach wycinano forme tréjlistka w $cianie
aby otrzymaé otwdr i zawsze uwaiano na efekt patrzac z we-
wnatrz kodciola; zamiast i§¢ stale i stopniowo po tej drodze,
przerzucono sig do falszywego uiycia linii samej, zwracano
tez tylko uwage na widok z zewngtrz koSciofa ktory w formie
profiléw skombinowano, az do nieprawdopodobieristwa, jakto
widzimy w oknach rozetach katedr z epoki upadku tego stylu.

Styl z tej drogi klamstwa zawrdci¢ si¢ nie mégh i dlatego
upad! bezpowrotnie, przytioczony $cisfoscia Odrodzenia.

C. d. n M. Fr.

BECNY STAN NAUKI RY-
SUNKOW. %;ff;_tit:‘lfé“wgncmem

Gdy kierunek nowoczesny wprowadzit do
sztuki stosowanej nowe formy, zaczerpnigte
wprost z natury, a w pogoni za coraz to
innymi motywami ustali¢ sig¢ jeszcze nie
mogt jedno]ity, prawidtowy typ tychze, kté-

a3 rymby si¢ mozZna tak postugiwaé, jak da-
wniejszym llsmem akantusowym — okazalo sig, ze nabyta do-
tychczasowsg metoda wprawa w odtwarzanin dawniejszych styléw

|
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wysitku i pracy ludzkiej na wykonanie tegoi orna-

FopRwel

mentu zuzytej.

Gdy obok naturalnego krzewu — dajemy przykiad —
odkryjemy wérdd ruin rzeibe przedstawiajgca krzew,
to rzeiba ta, w poréwnanin z krzewem, bedzie o wiele
ubozszg od natury, mniej delikatng i mniej moze jeszcze

podziwienia godna, jednak przy calej swej nieudol- Le =="8
noéci i skromno$ci wzruszaé¢ nas bedzie tg ukryta my- @ sus

$lg i wysitkiem pracy artysty.

Jak bedzie w ziym guscie i nieuczciwem uzywanie
falszywych dyamentéw przez kobiety, gdyZ jestto kiam- [
stwem i przedstawianiem bogactwa, ktérego nieposia-
daja, tak samo budowniczy niema prawa uzycia orna-
mentacyi, ktére sg bez wartosci. Raczej zostawi¢ na-

lezy nagie mury, niz uzywac¢ ozdéb nie prawdziwych. Rada pow.
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Sala posiedzen Rady pow, w Rzeszowie.

historycznych nie wystarcza — ani do kompozyeyi projektow
nowych i oryginalnych, ani nawet do naleivtego skopiowania
tych ostatnich. — Chege bowiem nalezycie pojaé¢ i zrozumied
wspolczesng sztuke zdobienia, w ktdrej kazdy szczegol, wzoro-
wany na motywach nowych i stylizowany w sposib odmienny,
drga niemal jeszcze tetnem Zyjacego pierwowzoru, naleiy sig
ku temu przygotowa¢ starannem studyvowaniem i badaniem na-
tury, tak jak to czynili pierwsi pionierzy nowego kierunku.

Przedewszystkiem chodzifo o motywa $wiata rodlinnego. One
bowiem zawsze najlepiej odpowiadaly wymogom dekoracyi
dawniejszej, a uzyle rdwniez w ornamencie wspolczesnym na-
daly temuz najbardziej charakterystyczne pigtno, odmienna
stylizacya i odmiennym wygladem. Zabrzmialo tedy ogdlne
haslo studyowania rolin we wszelkich jej przejawach i szcze-
golach.

W tym tez duchu starano si¢ braki dotychczasowej nauki
rysunkdw  uzupelnié, wprowadzajic do takowej studya lidci
i kwiatéw z natury. Jak pdiniej wykazemy, byl to dopiero po-
czatek zamierzonej reformy w tym kierunku.

Stylizowanie czyli interpretacya rofliny jako motywu orna-
mentacyjnego odbywala i odbywa si¢ rozmaicie i dotychczas
ustalong nie zostala. Na podstawie do$wiadezenia wytworzyta
si¢ tylko pewna metoda, ktéra prowadzi najpredzej do zamie-
rzonego celu, Mianowicie odtwarzanie ros$liny naturalistyczne
z uwzglednieniem jej ksztaltu, barwy i odcieni nie jest w tym
wypadku konieczne. Natomiast bada sig takowa pod wzgledem
jej wlasciwosci dekoracyjnych, jakie w danym wypadku najle-
piej zuzytkowaé si¢ dadza. A znalazlszy element najbardziej
rozwinigty i najwigcej charaktervstyczny (misterny rysunek syl-
wety, symetrye liscia, prawidlowa budowe kwiatu itp.), takowy
sig przy odno$nem studyum unwydatnia, pomijaiac inne mniej
znaczace szczegoly.

Wzory kilku barwnych tapet odtworzonych w dwdch osta-
tnich zeszytach, podaja przyklady stosowania studydw roslin
w celach dekoracyjnych. Zadania podobne wchodza w zakres
nauki rysunkéw na oddziale malarstwa dekoracyjnego w tutej-
szej szkole przemyslowej, a przy rozwigzanin tychie nwzglednia
sie na razie li tylko wymogi natury estetycznej. Dokladnodé
obserwacyi danego motywu, poczucie osobiste, nadto wplywy
otoczenia, utwory rodzimej pomyslowosei, wreszcie reminiscen-
cve historyczne lub archeologiczne, ktére tylko stopniowo u-
wzgledni¢ bedzie moZna, otwieraja pracy w tym kierunku nader
ohszerne pole. Jest to zreszta rzecza znana, a coraz bardziej

147

Arch, "I Stryjenski.

zwigkszajaca si¢ liczba wydawnictw i czasopism fachowych naj-
lepszym jest tego dowodem,

Moze mniej interesujacym ogdl, ale nie mniej cickawym jest
dalszy przebieg sprawy pedagogicznej, wywolanej pradami
wspdlezesnymi, Wprowadzenie studyiw roélin z natury do do-
tychczasowej nauki rysunkow — o czem wyzej byla mowa —
nie zawsze wydaly rezultat oczekiwany. Do$wiadczenia codzienne
stwierdzily, ze éwiczenia przygotowawcze oparte na rysowaniu
wzordw i modeli gipsowych byly niewystarczajace, za mato je-
szcze wprawialy oko i bystros¢ obserwacyi ucznia, aby mogl,
znalazlszy si¢ wobec rodliny o rysunkn subtelnym, ciggltym
zmianom podpadajacym, zZadanemu zadaniu podolaé. Przeko-
nano si¢ tedy, ze studyowanie roslin w celach dekoracyjnych,
jakkolwiek nadzwyczaj cenne i konieczne, moze z korzysciy
by¢ uprawiane dopiero w pdzniejszem stadyum nauki, po na-
byciu juz pewnej wprawy rysunkowej, a zwlaszcza po odbyciu
studydéw, inna droga nabytych, niz to si¢ dotychczas sta¢ mo-
glo. Nawet stopniowe wprowadzenie najprostszych motywdw
roflinnych, np. galazek, liSci zasuszonych, do poczatkowej nauki
rosunkéw nie wiele pomoze bez réwnoczesnego uzycia innych
wigeej charakterystycznych i wigcej ksztaltnych wzoréw pla-
stycznych.

Rozwingla sig wige w celu dalszej reformy nauki ryrunkdéw
nadzwyczaj rozlegla dzialalno§é prawie we wszystkich sferach
interesowanych w kraju i zagranica. W Ameryce wydaje »Li-
berty Tadd« nadzwyczaj ciekawe dzielo o swej metodzie rysun-
kowej pod tytulem »Neue Wege zur kiinstlerischen Erziehung
der Jugende, Stowarzyszenie nauczycieli hamburskich oglasza
»>Versuche und Ergebnisse der Lehrervereinigung fiir die Pflege
der kiinstlerischen Bildung in Hamburge. Pierwszy miedzyna-
rodowy kongres dla nauki rysunkéw w Paryzu obraduje w czasie
wystawy nad ta samg sprawa, stwierdzajac w pierwszej tezie
konieczno$¢ wprowadzenia obowiazkowej nauki rysunkéw we
wszystkich szkolach bez wyjatku. Liczne za§ wystawy prac
szkolnych, szczegdlnie wystawy prac nagradzanych co roku na
konkursie wszystkich szkd! zawodowych w Anglii, ustalaja po-
niekad kierunek, w jakim nowoczesng nauke rysunkéw uprawiac
i jak ja pojmowaé nalezy.

Przedewszystkiem starano si¢ okreéli¢ zadanie wlasciwej na-
uki rysunkow, ktérej pierwszym i najwazniejszym celem powinno
by¢ ksztalcenie zmystu spostrzegawczego, czyli obserwacyi,
ksztalcenie oka, aby uczen umial patrzeé na przedmioty swego
otoczenia i zdolal u$wiadomi¢ sobie takowe zapomoca grafi-
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cznego przedstawienia. Wszystko zas, co do tego celu w pro-
stej linii nie zmierzato i dotychezasowa naukg obarczalo, usu-
nieto jako na razie zbvteczny balast,

Odpada tedy jako pedagogicznie nieuzasadniony caly aparat
teorotyczno-nankowy, poslugujacy si¢ konstrukeyy linii, pla-
szezyzn, bryl geometrycznych i top. cial abstrakeyjnych, ktére
w naturze nie istnieja, i ktére mialy tylko zjawiska owietlenia,
perespektywy wytlumaczy¢. Tymezasem logicznic rzecz biorace,
nalezy te zjawiska naprzdd w rzeczywistosei poznaé, wzrokiem
niejako odeczué — a naukowe uzasadnicnic tychize pozostawié
w miare potrzeby innym dzialom technicznego wyksztalcenia
(n. p. geometryi wykreflnej). Jak muzyk nie szuka tondw apa-
ratem, kontrolujgeym ilos¢ drgan, tak samo, chege byé dobrym
rysownikiem, bada i poznaje si¢ wszelkie objawy oSwietlenia
i perspektywy, — jak n. p. najtrudniejsze w tym kierunku za-
gadnienia skrécen figury ludzkiej — nie miarg i konstrukeyy,
lecz dokladna obserwacyy i ciagly pracy rysunkowg. Czyiby
wigc do otworzenia n. p. obrazu stolka o czterech, prostych
nogach dojé¢ nie mozna (g sama drogg pogladows z ominig-
ciem modeli drucianych i kostek z tektury?

Wykresla sig dalej z wiadciwej nauki rysunkéw ornament
geometryczny i historyczny. Istnieje on tylko o tyle, o ile jest
polaczony z przedmiotem, ktéry ozdabia; sam przez sig nic
istnieje. Prawidtowo$¢ w budowie i kompozycyi ornamentu jak
n. p. symetrye, pozna¢ i uzasadni¢ moina tak samo na liéciach
i kwiatach rosliny Zyjgcej. Specyalne studyowania ornamentu
historycznego przenosi sig¢ do nauki o stylach i formach orna-
mentalnych, tak jak ornament geometryczny do geometryi. Tak
pozadang zaé gietko$é reki i latwos¢ w kreleniu linii jednym
ciggiem wyrabia si¢ o wicle skuteczniej, niz przy pomocy or-
namentu plaskiego, metoda amerykansky, obszernie opisang
przez »Tadda«, ktéra natem polega, Ze uczehd kresli caly diu-
godcia ramienia (bez oparcia) na tablicy pionowej kola, elipsy
i t. p. linie krzywe, nie podiug wzordw, lecz z pamigei wedlug
pewnych wskazdwek, n. p. wedlug okazanej sprezyny, sznura,
nasladujacego ruch weza i t. p.

Po tych ¢éwiczeniach wstepnych, nalezy bezzwlocznic przy-
stapi¢ do rysowania plastycznego. Oko bowiem ucznia prazy-
wyklo patrze¢ na otoczenie plastyczne, widzi cienie i barwy
tegoz otoczenia, wigc naleiy tylko te obserwacyg utrwali¢,
ujawni¢ przy pomocy studyéw rysunkowych, a bgdzie to naj-
prostsza droga ksztalcenia umysiu obserwacyjnego i widzenia
plastycznego. Teorya wykazane przygotowanie na podstawie
utwordéw plaskich, rezultatu tego nie przyspieszy, lecz tylko opo-
Zni¢ moze. Co sig za$§ tyczy modeli, majacych stuiy¢ temu ce-
lowi, stwierdzono do$wiadczeniem, Ze wszelkie surogaty, imi-
tacye natury, odlewy gipsowe, nie wymagaja wprawdzie lak
wielkiego naprgzenia umysfu, ale tez nie budzg takiego zajgeia
i nie daja przy studyowaniu tych korzyéci, tak wszechstron-
nych i widocznych, jak okazy przedmiotéw, wzietych wprost
ze $wiata rzeczywistego, jak wreszcie motywa natury martwej
i Zywej.

Konsekwencya zasady, e najgléwniejszym celem nauki ry-
sunkow jest ksztafcenic oka i rgki i koniecznodci wyzyskania
krétkiego stosunkowo czasu trwania tej nauki, bylo wprowa-
dzanie do wszelkich éwiczen i studyéw metody impresyonisty-
cznej, t. j. zasady odtwarzania rysunkiem lub barwa tylko tego,
co sig widzi — z ominigciem wszelkich linii konturowych.
Rzeczywisty obraz przedmiotéw, widzianych w naturze, przed-
stawia si¢ jako plamy, plaszczyzny o rozmaitym ksztalcie, bar-
wie i oSwietleniu, a réznica tych plam, mni¢j lub wiecej wy-
rafna przy korzystnem o$wietlenin, przybraé moze dopiero przy
nastgpnem stylizowaniu postaé¢ linii (czyli kontury) o rozmaitej
grubosci i wygladzie. Znaczenie pedagogiczne tej metody jest
nadzwyczaj doniosfe. Umozliwia bowiem wykonanie studyéw
w jak najwigkszych rozmiarach i w mozliwie najkrétszym czasie;
kSZta_IC‘ zmyst obserwacyjny w tym kierunku, Ze naprowadza
ucznia do oceny i $wiadomosei, ktore szezegdly jako mniej
waine, opusci¢, a ktére jako konieczne i charakterystyczne dla
ohr‘azu danego przedmiotu, uwydatni¢ nalezy; umozliwia wre-
szcie skuteczne przeprowadzenie studydéw zwierzat i modeli
w ruchu. Nie wyklucza to jednak, ze po nabytej wprawie w pa-
trzeniu plastycznem linia konturowa odzyskuje swe prawa
Lgdzie zachodzi tego potrzeba, z wielky korzy$cig stosowang
ywa.

Reorganizacy¢ i reforme nauki rysunkéw, pojeta w duchu
przytoczonych zasad, stara si¢ od lat kilku przeprowadzi¢ szkola
art. przemysfu przy aust. Muzeum w Wiedniu. Sadzimy, ze nie
bedzie od rzeczy, podaé krétki opis ostatniej fazy rozwoju tej
nauki w zakfadzie powyiszym, odgrywajacym w zakresie prze-
mysfu artystycznego zawsze pierwszorzedna role.

Rysowanie z wzoréw, z modeli gipsowych, linig lub cyrklem
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jest zniesione. Studyowanie natury odbywa si¢ w najobszernicj-
szym zakresie ze szezegdlnem uwzglednieniem zwierzat i modeli
w ruchu. Nowoscig jest rysunek polaczony z rdwnoczesnem
modelowaniem tego zamego przedmiotu, wreszcie wszelkiego
rodzaju stosowania i stylizowania form z natury wzietych w ce-
lach dekoracyjnych. Cel nauki, opartej na metodzie impresyo-
nistycznej, zdaza, ksztalege oko i rgke, do charakterystyeznego
uchwycenia danego przedmiotu. Graficzne opanowanie danego
tematu nie uskutecznia si¢ odrazu, lecz zapomoca calego sze-
regu studydw coraz dokladniejszveh. Najlepiej si¢ ta metoda
uwydatnia przy studyowaniu zwicrzat, ktore zalicza sig zndw
z wieln wzgleddw do najeenniejszych srodkdw ksztalcenia arty-
stycznego.

Niedokladne z poczatku notatki n. p. golgbia lub krdlika
w ruchu staja sig w miarg ciagtego powtarzania coraz wyraz-
niejsze. Z kazdym rysunkiem wzbogaca sie pamigé o jeden
szezegdl wigcej, a przy rownoczesnem modelowaniu wzrasta
opanowanie formy. Ostateczne za$, zupelie wykoniczone stu-
dyum przedstawia sig¢ jako rezultat licznych obserwacyi, cig-
glego podpatrywania natury i wytgzajgcej pracy pamieciowej.
Teraz nastepuje praktyczne stosowanie tak otrzymanegostudyum,
czyli nauka stylizowania na podstawie prawidef, dyktowanych
materyatem, technika i przeznaczeniem przedmiotu. Jedni rysuja
i wycinaja patrony, ktéra to technika za przykladem Japonii
obecnie w Anglii wydoskonalona zostala (stencil-work) z wiel-
kim pozytkiem dla dekoracyi wewngtrznej. Drudzy komponuja
plakat, intarsye, dekoracye $ciany, ilustracye i t. p. Niepozorny
paczek lub kielich kwiatu przeksztalca sig na wdzieczny' motyw
naczynia, a powigkszone skrzydlo motyla daje wzér oryginalny
na tapete lub dywan. Okazalo sig bowiem, zZe nietylko same
motywa roélinne nadaja si¢ do celéw ornamentacyjnych, ale tak
samo, jak w epoce najwigkszego rozkwitu renesansu, motywa
Swiata zwierzecego i natury martwej nieposlednia w tym kie-
runku rolg gra¢ mogy. .

Ostatnim szczeblem nauki jest figura ludzka, 1 w tym wy-

Arch. W. Ekielski.

Nowy helm wiety kose. w Skawinie.
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padku wystgpuje na pierw-
szy plan studyum rochu,
czyli raczej chwili najbar-
dziej dla tego ruchu cha-
rakterystycznej, jak n. p.
przy podnoszeniu cigZaru,
nacigganin fuku, rzucaniu
i chwytaniu pilkiit. p, a
dopiero pdiniej nastepuja
studya formy, ktore przy
rdwnoczesnem rysowaniu
i modelowaniu daja wy-
niki ze wszechmiar zado-
walniajace.

Nauka rysunkow w ten
sposib  prowadzona jest
nadzwyczaj  intenzywna,
wymaga ciaglego napigcia
umyslu, ale tez zdaza naj-
prostsza droga do zada-
nego celu, Ksztaleae oko
i reke, daje wszystkim pe-
wng podstawe artystyezne-
g0 wyksztalcenia, ktore
dla zdolnigjszych stanie sie
podwalina dla dalszej pra-
cy, czy to w sztuce, czy
w przemys$le artystycznym,
u wszystkich zag zaci$nie  Arch. W. Marconi,
wezly faczace ich z natura,

Bo umiejac patrze¢ okiem artysty na najrozmaitsze przejawy
otaczajacej nas przyrody nauczymy si¢ szukac i oceniad¢ ukryte
w niej skarby piekna, tem samem otworzymy sobie sami nowe
zrédlo szczedliwosci. F. Lachner.

T
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ystawiony budynek Rady powiatowej
w Rzeszowie, wedlug projeku arch.
T. Stryjenskiego, na parceli nieregu-
larnej, naprzeciwko Bernardyndw, za-
wiera wszystkie ubikacve potrzebne
na pomieszczenie biur i agend Rady
Powiatowej; na dole biuro techniczne
i sala posiedzen, na gdrze sekreta-
ryat, prezydyum i kasa zaliczkowa. —
Rozwigzanie planu jest jasne, a fasady
odznaczaja sig prostota. Koszt budowy wynosi 66.000 koron,
a poniewaz budynek mierzy 388 m® wypada jeden metr kwa-
dratowy zabudowanei powierzchni na 170 koron. Z powodu
natury gruntu musiano piwnice drenowaé, co spowodowalo
zwigkszenie kosztéw budowy. Budynek jest ogrzany centralnie
systemem pary o niskiem ciénieniu, co stanowi ogromne ula-
twienie dla sluzby w zimie,

Wydatek budowy rozkfada sig jak nastepuje: Kor.

Roboty grabarskie . . 94080

»  murarskie . Coe e e e .. L 27.4000—
. » kamieniarskie . . . . . . . . . . . 330130
Zelazo THE S R . . 2785—

Brama palacu hr, Potockiego w Warszawie.

Robhoty: Kor.
ciesielskie . . 4.650—
blacharskie . . 1:610-80
dachdéwkowe . 1.2506°50
malarskie . . 1.120—
Drzwi i okna . 7.920:40
Ogrzanie centr. 06.624—
Drenowanie . 240050
Rézne . . . 237050
Architekt: pro-

wadzenie, po-

drdze itd. . 3.620—
Razem . . . 66.000—

Przedsigbiorstwo budo-
wy objal architekt rze-
szowski p. Kazimierz Ho-
lubowicz i wywiazal sie ze
radania bez zarzutu, Dre-
nowanie piwnic wykonano
pod kierunkiem inzvniera
powiatowego p. Sumpera,
ogrzanie centralne wyko-
nafa firma inz. Nitsch i Ska
w Krakowie (dawniej W,
Niemeksza). Resztg robdt
wykonano przewaznie sila-
mi miejscowemi,jednak ro-
wyk. H. Zielezinski.  boty §lusarsko-artystyczne

wykonata znana firma J.
Goérecki i Ska, a malarskie Antoni Tuch z Krakowa.

Prezes Rady Powiatowej p. Stanistaw Jedrzejowicz, w zrozu-
mieniu zadania, z ktdrego mial si¢ wywigzaé architekt ulatwial
mu wykonanie tegoz, nie szezgdzac na niezbedne koszta, by
budynek zostat naleivcie wykonany.

w2 tle zadan, ktére w Galicyi coraz to cze-
P & Sciej wystepuja, komponowanym jest bu-
. dynek Rady powiatowej w Bochni. W tym
* wypadku budynek shuzy powiatowej Kasie
Oszczednoéei i samejze Radzie. W par-
terze wige, oprécz mieszkania dyrektora
kasy, miesci si¢ maly lokal kasy. — Na
o i ¥ pierwszym pigtrze, oprocz sali zebran, kan-
o/ R 6 B celarya marszalka, sekretarza, inzyniera
i lustratora. Suma 58.000 koron wydana
na budoweg miesci w sobie oprécz zwyczajnych kosztow budowy
takZe koszta drenowania, nieodzownego w Bochni.

Ekielski.

Nasladownictwo artykuféw i rycin zastrzezone.

Klisze wykonat zaktad ,Graphische Union®“ w Wiedniu.

Redaktor gléwny i odpowiedzialny: WELADYSEAW EKIELSKI.

Komitet redakeyjny skladaje pp.: ALFRED BRONIEWSKI, RATMUND MEUS, KAROL KNAUS, [OZEF POKUTYNSKI, TEODOK TALOWSKL
WINCENTY WDOWISZEWSKI, JAN ZAWIEJSKI, JAN ZUBRZYCKI,

Nakladem Towarzystwa technicznego w Krakowie, — Tekst i tablice odbito w Drukarni Uniwersytetu [s
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igiellonskiego pod zarzadem Jozeta Filipowskiego.
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RADA POWIATOWA W RZESZOWIE
arch: T. Stryjenski.
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ARCHITEKT TIL

WZOR TAPETY
mal. prof. F. Lachner.
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