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MALARSKIE TECHNIKI MONUMENTALNE.

cD Ultramarynal).

Farba tajemnicza. Dalekiej ojczyzny jej strzegly lute jednorozce, smoki skrzydlate, krwiozercze
bazyliszki, dziwy, troglodyty o psich gtowach, jednym rogu, jednej nodze, z oczyma na grzbiecie,
potwory trujgce wszystko swoim tchem zabdjczym. Wiemy dzi$§, ze ojczyzna tg bylo Zabajkale,
Syberja, Chiny, Tybet, Indje, Persja — czyli ogblnie — daleki Wschéd. Tam jednak trzeba byto
jecha¢ morzem watrobianem, pelnem panien i djabtéw morskich, tam czatowat na S$miatkéw
satyrus marinus, ichtiocentaurus, olbrzymie polipy, hydry siedmioglowe i straszna wyspa magne-
zowa. ..

Réznojezyczne karawany kupieckie przywozity ten minerat do Europy z Indji, skad, jako od
gtbwnego dostawcy materjatbw malarskich i drogueryjnych, szty do miast Srodziemnomorskich
laki, balsamy, chinskie tusze, smocza krew, zywice, indygo, cynober i t. p.

Farbe te opiewali poeci dla jej pieknosci i rzadkosci tak, iz niewiadomo czasem, czy istotnie
posiada ksztatty realne. Nawet historycy sztuki renesansowej, mowiac o farbie tej, jakby niedo-
wierzajac jej istnieniu, dodajg: ,,jak mowig poeci“ 2.

Niezwykitosci te przypisywane, czy to mineratlowi lapis lazuli, czy tez farbie z niego otrzymy-
wanej, ultramarynie, nie dadzg sie uzasadni¢ nawet odlegtoscig wiekéw. Za czaséw bowiem rzym-
skich lazuryt nalezat do tanszych i czestszych kamieni potszlachetnych na réwni z czarnym obsy-

') Monografja ta, ujeta nietylko w odniesieniu do techniki freskowej, jest uzupetnieniem artykutu ,Paleta freskowa", drukowanego

poprzednim numerze. Pomimo bowiem kilku niedomogéw znamionujagcych ultramaryne, nalezy bez konkurencji zaliczy¢ ja do farb na-
dajacych sie do fresku. Podobnie zaliczyliSmy do nich czern winna, frankfurcka i t. d. pomimo, ze na wapnie (z wapnem) przybiera ton
bledszy i niebieskawy, oraz biel cynkowa, pomimo, ze z wapnem zmieszana okazuje pewne zmiany, niespotykane w technice olejnej.

W kazdym razie ultramaryna, ze wszystkiemi swemi stabemi stronami, trwalszg jest od zéttej neapolitanskiej (antymonjan otowiu),
ktéra na powietrzu pod wptywem siarkowodoru tworzy siarczki, powodujgce pociemnienie jej pieknej farby, albo tez od kadmjuméw
(siarczek kadmu), ktére zmieszane z zasadowemi spoiwami (mleko wapienne, woda wapienna, szklo wodne i t. d.) pociagajg za sobg nie.
pozadang przemiane tonu barwnego, a zatem nie nadajg sie ani do fresku ani do stereocnromji. A przeciez — nie znam freskarza, kto-
zby usungt ze swej palety zaréwno z6itg neapolitanska, jak i kadmjumy.

J) Lanzi np., piszac o ,,Ukrzyzowaniu** Pietra Cavallina, wyraza sie, ze niebo namalowat lazurem, ,ktory, jak moéwig nasi poeci, jest
farbg z orjentalnego szafiru**.

1 1



djanem, hematytem i malachitem; wiecej poszukiwany byt nawet krysztat gorski, ametyst, pra—
zem, jaspis, nawet karneol, sarder, agat, onyks i t. p. odmiany chalcedonu, nie moéwiac juz o na-
prawde drogich kamieniach jak szafir, rubin, granat, turkus, chryzolit, bezyl i t. p. .

Mimo to, jako cenny kamien, lazulit, byt w starozytnosci poszukiwany do ozd6b albo do wy-
robu kosztownej emalji (asyryjsko-babilonskiej mozaiki). Egipscy ziotnicy umieszczali go na na-
piersnikach i naszyjnikach, jako wisiorki, minerat ten bowiem, w wiekszym jeszcze stopniu, niz
szafir, miat posiada¢ symboliczne i lekarsko-talizmanowe znaczenie. We Wioszech przynosit ra-
dos¢, wesele i mitos¢, a u nas w Polsce chronit czystosci niewiesciego ciala i duszy.

Najwiece] jednak poszukiwali go malarze, jako materjatu, stuzagcego do wyrobu biekitnej farby.
Poniewaz sam lazulit utluczony i zmielony nie dawal jeszcze niebieskiego pigmentu, a dawat go
dopiero wyciag z proszku lapisowego otrzymywany zapomoca zawitej operacji, procz tego po-
niewaz do fabrykacji tej farby trzeba byto sporo lazulitu, z ktérego odpada wiele jako t. zw.
popi6t lapisowy, nie dziw, ze cena'ultramaryny naturalnej mogta by¢ wysoka. Rzadko trafiat sie
taki bogacz lub szczesliwiec, ktoryby moégt pochlubi¢ sie posiadaniem jej dostatecznej ilosci. Dla-
tego dla wielkiej drogosci tej farby, zastepowano jg szkiem kobaltowem czyli smaltg, albo, jak
u nas najczesciej zdarza sie we freskach al secco, kolorem popielatym, srebrnawo-szarym, skia-
dajacym sie z czerni i biatej, ktory Wiosi zwg cignerognolo.

Prawdziwym unikatem jest u nas pod tym wzgledem [blekit tta kompozycji Hansa Diirera
w kruzgankach O. O. Cysterséw w Mogile ,,Chrystus na krzyzu otoczony aniotami zbierajagcymi
krew z ran Zbawiciela do kielichéw12.

Pochodzenie, nazwa i skiad chemiczny. Ultramaryna pochodzi z lazulitu (lub lazu-
rytu), szlachetnego, szafirowej barwy kamienia, zwanego po tacinie lapis lasuli. Theophrastus
z lll w. okreSla ojczyzne jego: za Morzem Kaspijskiem. Farbe, otrzymang z tego mineratu, na-
zwano azzurrium ultramarinum, azzurro oltramarino czyli biekit zamorski.

Dla odroznienia, biekit znajdywany w Europie zwano azzurro citramarino czyli biekit z tej
strony morza, albo azzurro della Magna lub azurium de Alemannia, verd de terre bleu, cendre
bleu, cendre d’ azur, montanum, Bergblau, Aschblau — bitekit gér3. Azzurro citramarino otrzy-
mywano z lapis armenus znajdywanego w kopalniach srebra w goérach Ardennach we wsi Pot
koto Avelanges, na Wegrzech, w Gorach Czeskich i t. d. albo robiono go sztucznie z miedzi
(azur factice, azzurro artificiale) albo tez sprowadzano go réwniez z za morza. Oba biekity roz-
nity sie trwaloscig, skladem i sposobem przyrzadzania, barwe zas miaty podobng. Stad czesto
utozsamiano biekit gor z ultramaryng, przez co powstato wiele btedéw w opisach dawnych obra-
z6w lub technologji farb 4).

Jaki jest skiad chemiczny lazulitu? Wedle analizy Klapprota, Varrentrappa i Gmelina wiemy,
ze minerat ten w naturalnym stanie upstrzony jest krysztatkami pirytu, ze skiada sie z tlenku
sodowego, krzemianu i siarczku sodowego. Wiedzie¢ jednak nalezy, ze formuta, molekularna bu-
dowa lazulitu nie zostata-jeszcze przez chemikédw ustalona, wzér bowiem 4 Na Al Si O 2. Na2
S2 jest tylko hipotetyczny i ogélnikowy (Dr. Al. Smith).

Ze skiadu lapis lazuli wynika, ze lazulit nie ma barwy szafirowej sam przez sie, jak np. cyno-
ber, lecz, ze jego skiadniki niebarwne zostaty zabarwione przez pofaczenia siarki.

Ze wzgledu jednak na jego pokrewienstwo z takimi mineratami, jak hauyn, nosean, itneryt,
utrzymywano przez pewien czas, ze barwik jego pochodzi od siarczanu zelazawego utworzonego

* H. Blumner : Das Kuntsgewerbe im Altertum. | Abt. (VI Steinschneidekunst) Leipzig-Prag 1885.

2 J. Makarewicz, Pamietnik | Zjazdu konserwatoréw. Krakéw 1912

3) Nazwy te odnoszono réwniez do biekitu sztucznego, zasadowego weglanu miedzi (Cu CO 3 Cu O 2 Ha).

4 Np. autor Manuskryptu Strassburskiego z XV wieku w Cz. Il nie o ultramarynie z lapis lazuli pisze w Rp. 44., cho¢ zapowiada:
»Wiltu machen fin lazur ais man uber mer macht“. ..
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dziataniem kwasu siarkowego na zelazo (piryt), znajdujace sie w lazulicie. So6l ta jednak jest barwy
zielonawej, zelazo zas wystepuje w lazulicie jako nic nieznaczace zanieczyszczenie.

Skad wiec pochodzi barwa tego mineratu, jaka chemiczna forma jego barwika? Niewiadomo.
Chemja nowoczesna nie ustalita trafnosci zadnej z hipotez, dotyczacych tego zagadnienia.

| tak dalej, wszedzie. O cokolwiek zaczepi monografja tej dziwnej farby, czy o sposéb przy-
rzadzenia czy wiasciwosci, czy historje rozwoju — wszedzie natrafimy na ciekawag niezwyklosc.

Przyrzadzenie farby. PrzenieSmy sie w czasy dawne! Chciejmy malowac! Nie wszystkiego
dostarczy nam spetiarius (aptekarz) lub ,ingesuati“ z Wenecji, Genui lub Florencji. Porzadny
zreszta majster nigdy im nie ufa. ,,Handlarze wszystkie farby falszujg dla swego zysku“ poucza
Giovanni Volpato malarczyka w swoim dialogu (potowa XVII w.). Jezeli tak rzeczy staly, kazdy
malarz musial by¢ sam dla siebie dostawcg materjatow malarskich, a tem samem alchemikiem
dla whasnej potrzeby. Skutkiem tego kazdy warsztat malarski z koniecznosci rzeczy eksperymen-
towal, a wszystkie zdobycze w dziedzinie technologji i techniki malarskiej uwazal za swojg wy-
facznie whasnos¢ i tajemnice ).

Mamy lazulit. Daleka jeszcze droga dzieli go od ultramaryny. Sposob bowiem przyrzadzania
naturalnej ultramaryny nalezat do najwymyslniejszych sztuczek alchemistycznego topnika. Pod wzgle-
dem kombinacji ustepuje on jedynie przyrzadzaniu ziotej purpury, farbie uzywanej w malarstwie
ceramicznem, ktorej sposob fabrykacji jeszcze dzisiaj jest tajemnica niektorych ceramicznych wy-
tworni, z wyjatkiem tylko niektérych recept," ktére droga patentowego obwarowania sie, prze-
Slizgnely sie do naszej wiadomosci.

Z roztrzelonych ogolnych recept dawnych orjentujemy sie, ze przyrzadzanie ultramaryny z la-
zurytu wymagato wiele skomplikowanych zachodbéw, a mianowicie: ttuczono kamien, mielono,
ptawiono, a po wysuszeniu ubijano na proszek z zywiczno-olejno-woskowg pasta (,,pastill) i sta-
piano. Przez mycie tego stopu w lugu wydobywano pozadany biekit. Cennimi i autor Bolon-
skiego Manuskryptu (XV w.) stapiali wymyty i wysuszony proszek lapisu z kalafonjga, mastyksem
(zywice), woskiem i olejem Inianym lub orzechowym2 a Bouvier z dodatkiem jeszcze toju. Caty
ten stop (pasta), po ostudzeniu, myto rekami w destylowanej wodzie to zimnej to cieplej oraz
w stabym rozczynie potasowym i tym sposobem wymywano z ciasta rozmaitego rodzaju barwik
szafirowy, ktorego czgsteczki zawieszaly sie w wodzie, pozostawiajagc w Kkicie nierozpuszczalne,
niewchodzace w sklad farby mineralne substancje. Rozczyn barwny odstawiano dla osadzenia sie
na dnie barwnego proszku, ktéry odtluszczano, suszono i oto gotowy pigment ultramary-
nowy.

Nie znalibysmy szczegétow tej nie tak prostej operacji, gdyby nie sir Theodore Turquet de
Mayerne (1573— 1655), Swiatowe] stawy lekarz angielskich kréléw: Jakéba |, Karola I i I,
znajacy wszystkie niemal tajniki techniczne wspotczesnych sobie malarzy i wszystkie kuchenne
sztuczki najstawniejszych alchemikéw i wogoéle autorytet w dziedzinie technologji, techniki malar-
skiej i alchemji XVII w. Nie bedac zwigzany zadnym obowigzkiem zachowywania tajemnic ce-
chowych, podaje nam szereg szczeg6towych sposobow przyrzadzenia ultramaryny w encyklope-
dycznem, do pewnego stopnia, dziele, ktére, jako rekopis, znajduje sie w British Muzeum p. t
»Pictoria, Sculptoria, Tinctoria atquae subalternarum artium spectantia; in lingua Latina, Italica,
Germanica conscripta a Petro Paulo Rubens, Van Dyke, Somers, Greenberry, Janson & fol.
Nr. XIX 1620. Te de Mayerne3.

") Na innem miejscu podam przyktady tej warsztatowej ,wiedzy tajemnej4.

2 Wszystkie te same skiadniki zawierato spoiwo enkaustyczne starozytnych Grekéw (wedle dotychczasowych wynikéw badan). Nie-
zawodnie wiec spos6b otrzymywania ultramaryny stoi w zwigzku z technika malarstwa enkaustycznego.

# Manuskrypt ten zostat po raz pierwszy przedrukowany przez E. Bergera w ,,Quellen fiir Maltechnik wahrend der Renaissance und
deren Polgezeit w Il t. ,Beitrage zur Entwickelungs-Geschichte der Maltechniku — Munchen 1901.



Oto dwie najdokfadniejsze wskazéwki Mayerna, wprowadzajgce nas jednoczesnie w tajemniczg
i ciekawg atmosfere alchemistycznych praktyk (Ms. p. 76 verso, u Berg. Rp. 169. str. 239): ,,Wez,
ile chcesz, lapis lazuli, ktory jest niebieski i peten zottych zyt i rozbij go w mozZdzierzu na ka-
watki wielkosci grochu. Daj go do topnika i ogrzewaj w zarowym ogniu do czerwonosci. Po
kwadransie wsyp (zawarto$¢) do glinianego naczynia z nadmiarem bardzo silnego octu. Strzez
sie trujacych opar6w, ktére powstajg przy tej operacji. Po ostudzeniu wylej ocet i wymyj ka-
mien, by nic go octem czué¢ nie byto i wysusz nad ogniem. Utlucz go potem w mozdzierzu
i przesiej przez geste sito. Potem ucieraj go przez po6t godziny na marmurze albo innym bardzo
twardym kamieniu z olejem tak dlugo, az bedzie mieki, jak mas¢. Dobrze jest uzy¢ do tarcia ja-
kiego biednego malarza, zysk bowiem optaci koszty. Jest to bardzo wazna operacja.

WeZ potem kalafonji i z6ltego wosku w rownych czesSciach ciezarowych (tyle, co nieutartego
lapisu), stop w mosieznym kotle i dosypuj don proszek podczas ciagtego mieszania kopystka.
Nastepnie wiej te goracg miksture do glinianego naczynia napetnionego zimng woda az stward-
nie na mase, ktorag rekami urabia¢ mozesz na kule. Potem postaw naczynie na wolny ogien, az
woda stanie sie letnia i mie$ to ciasto w rekach bardzo silnie przez godzine w wodzie, az woda
zafarbi sie na niebiesko. Potem wyjmij mase, wode wylej do szerokiej, glinianej miski, ktdrg przy-
kryj, aby nic do niej wpas¢ nie mogto.

Powtarzaj to z drugg woda, a potem po raz trzeci, postepujac przy tem, jak powyzej, a kazdag
(wode) zachowaj sobie, bo (trzeba ci wiedzie¢, ze) pierwsza jest najlepsza. Niech kazda odstoi
sie, az tynktura osadzi sie na dnie. Wylej potem wode, wysusz proszek na goracych cegtach
i przechowuj do uzytku kazdy osobno.

W innem miejscul znajdujemy u Mayerna jeszcze szczegdtowszg recepte: ,,Wybierz najlepszy
lapis lazuli o mozliwie niebieskiej barwie ze ziotymi punktami. Mozesz go zwilzy¢ $ling i prze-
trze¢ wetnianem suknem; gdy jest dobry, okaze piekng, blyszczaca, fioletowg barwe. Albo tez
praz go na weglach do czerwonosci przez godzine, podniecajac zar miechem. Wez go z ognia
rozzarzony. Gdy po ostudzeniu kruszy sie i tarty w palcach rozpada sie na proch, jak ziemia,
jest to zby gatunek i lazuru z niego otrzymaé nie mozna.

Wez tego kamienia z funt, uttucz na kawatki wielkosci orzechéw laskowych, wiéz do topnika
(tygla) i praz przez godzine na bardzo silnym ogniu. Potem gas go w biatym occie (nhajlepigj
w destylowanym). Siedem razy rozzarza sie kamien i gasi, aby skalcynowat sie i wypalit, by tem
lepiej dat sie sproszkowaé. Potem odlej ocet, a kamien niech sam wyschnie. Utlucz go nastep-
nie w mozdzierzu i utrzej dobrze przez godzine w specjalnym rozczynie (a) ponizej opisanym.
Zbierz go z kamienia, na ktérym go tarte$, do szerokiej ptaskiej miski szklannej i susz w cie-
niu, aby stonce nie szkodzito farbie. Zbierz proszek wysuszony do ptdciennego woreczka, zawiaz
silnie, a zajmij sie przyrzadzeniem pasty (b) lub plastra i tugbéw, ktére potrzebne ci bedg do
ekstrahowania lazuru.

a) (Rozczyn, stuzacy do czyszczenia proszku lapisowego). Wez dwa funty albo pinty wody Zréd-
lanej, 2 uncje?d bialego miodu, gotuj na wolnym ogniu, piane zbieraj, a potem ostudz to. Wez
potem krew smoczg (zywice) wielkosci gatki muszkatutowej, rozcieraj jg bardzo dobrze z trochg
powyzszej wody, a reszte domieszuj. Potem przecedz to przez to czyste ptdétno do szklanego
naczynia. Woda otrzyma kolor czerwonawy o odcieniu barwy pior pawich, przez co lazur przy-
bierze barwe nieco fioletowa.

b) Paste albo ,,pistill“ robi sie z biatej zywicy pinji, greckiej smoty albo kalafonji, mastyksu,
oleju Inianego, terpentyny, wosku — wszystkiego po 2 uncje. Najpierw stop terpentyne w na-
czyniu na powolnym ogniu i dodawaj po kolei zywice pinjowg, potem kalafonje, mastyks — wszystko

'Y W pub!. Bergera Rp. 151 str. 227—233 Ms. p. 68, 69, 70.
3 1 pinta = V2 starej paryskiej kwarty czyli 2 chopines. Jedna uncja = 8 drachm wioskich lub 8 groszy (waga) francuskich =Vn funta.



w trzykrotnych dawkach, a potem wosk pociety w mate kawatki — mieszaj drewnianym paty-
czkiem, az wszystko dobrze sie zmiesza, wkoncu dolej oleju i mieszaj wolno, az sie zagotuje,
co dzieje sie po kwadransie albo nieco dluzej. Wtedy ustyszysz szum gotowania sie. Aby sie
przekona¢ czy dostatecznie sie zagotowato, wypus¢ krople tej mieszaniny do zimnej wody, a gdy
odrazu stwardnieje, a nie rozchodzi sie i nie przylepia do palcéw, gdy sie jej dotkniesz, jest to
oznaka dostatecznego zagotowania sie. Potem odstawia sie (naczynie) z ognia i pozostawia w spo-
koju przez dwa Ojcze nasz. Gdy (mieszanina) nie jest juz gorgca, wyzymaj ja przez konopng
chustke zapomoca dwdch okragtych, bukszpanowych deseczek — w kamienne naczynie biato
glazurowane, napetnione dostateczng iloscia zimnej wody. Gdy jeszcze nie stwardnieje i jest nieco
goraca, ze mozna ja urabiaé w rekach, wez jg z wody i wygniataj zanurzonemi w oleju Inia-
nym rekami az nic w niej wody nie pozostanie. Gdy ostygnie, jest gotowa.

Inna pasta. WeZz czystej terpentyny w ilosci 4 uncyj, zywicy pinjowej 6 uncyj, greckiej smoty
albo kalafonji 6 uncyj, mastyksu, nowego wosku 3 uncje, siedem razy czyszczonego oleju Inia-
nego 1—I1V2 uncje — dalej postepuj, jak powyzej".

Jak zapomocg opisanego rozczynu miodowo-zywicowego i pasty wycigga sie farbe? Mayerne
daje odpowiedz: ,Potnij paste na drobne kawatki i stapiaj z dodatkiem 1 uncji oleju (tyle,
ile, potrzeba do jednej porcji sataty) w glinianem naczyniu na stabym ogniu zarkiego popiotu.
Gdy pasta roztopita sie, mieszaj ja drewnianym patykiem maczanym w oleju Inianym lub migda-
towym, a dosypuj potrosze proszku z lapis lazuli. Potem weZ go z ognia i niech ochtédnie nieco,
bys mégt go ugniata¢ rekami. Aby proszek lepiej spoit sie z pastg, mieS go rekoma, zanurzo-
nemi w oleju Inianym, przez dwie godziny. Z tego rdéb drobne kulki i wrzu¢ (je) do zimnej
czystej wody na 8—10 dni. Im diuzej stoja w niej, tem czystszy bedzie lazur.

Jesli chcesz wyciagnaé lazur, ugniataj te kulki rekami w goracej wodzie, a lazur zacznie puszczac.
Gdy lazur nie daje sie wyciagna¢ woda, albo gdy (go) juz wiecej nie mozesz otrzymaé, przelej
wode do innego naczynia, a dolej do pasty z lapisem silniejszego lub stabszego, cieptego tugu
z popiotu winnej latorosli i wody. (W Rp. 22 robi Mayerne uwage, ze, gdy ,malaxation“ nie
da sie wyciaggna¢ goracag wodg, uzy¢ trzeba tugu z ziarnistego popiotu z dodatkiem silnego, ptyn-
nego mydta, rozpuszczonego w miekiej, rzecznej wodzie).

Gdy odpowiednia ilo$¢ lazuru rozpuscita sie w wodzie lub tugu, wylej (wode lub tug), a za-
chowaj lazur najlepszego gatunku. Potem dodaj do pasty Swiezego tugu, obrabiaj jg, jak po
przednio i wyciagaj drugi gatunek lazuru, a potem nowym ftugiem — trzeci. Lazury te wyciaga
sie w odstepach 8 godzin, a kazdy powinien odsta¢ sie w spokoju przez 12 godzin, aby osadzit
sie na spodzie tugu. Nastepnie tug odlej, a kazdy gatunek zmieszaj z zbtcig (wotowg) i wymie$
dobrze rekami, by (farba) oczyscita sie z pasty i wszelakich nieczystosci. Potem wyjmij ja z tugu,
Wysusz W cienistern miejscu i przechowuj az do wyschniecia w cieniu. Wreszcie zakrop jg czystym
wyskokiem winnym z dodatkiem ekstraktu brezylowego i wystaw na wyschniecie, co dzieje sie
w ciggu dni trzech. Przechowuj sobie kazdy z tych gatunkéw w woreczkach z koZlej skory.
Pierwszy jest najlepszy i otrzymuje sie go 4 do 5 uncyj (z funta). Drugi (3 uncje) nie jest tak
dobry. Trzeci w iloSci 3 uncyj jest najgorszy ze wszystkich".

Oto recepty T. de Mayerne’a! Jasne, proste, dokladne, z niczego nierobigce tajemnicy, przez
co tem cenniejsze od wskazéwek tych, ktérzy przed nim pisali o ultramarynie np. Heracliusa,
Le Begue’a, Pietra de S. Audemara, Dionisiosa, Cenniniego, autora Manuskryptu bolonskiego
Kodeksu Neapolitariskiego i Strassburskiego, autora ,,Kunst und Werckschul", a takze alchemi-
kéw: Birelliego (,,Achimia nuova"), Rosselliego, Alessia (,,Secreti") i t. d.

Nalezy dodaé, ze odpadki ultramarynowe, t. zw. pozostatosci lapisu po wyciagnieciu zen lep-
szych gatunkéw farby, uzywane byly rowniez, jako farba. Jest to t. zw. popidét ultramarynowy,
farba Sredniej trwatoSci o barwie blado-niebieskawej i odcieniu czerwono-szarym.



Witasciwosci ultramaryny. Farba ta, w przeciwienstwie do biekitu gor, ostoi sie tugom,
wolny ogien nie zmienia jej, jest odporna na alkalja, Swiatto i powietrze, wiec trwatos¢ jej jest
dos¢ znaczna. Stad to uzywana zaréwno we fresku i stereochromji, jak w malarstwie olejnem
i akwarelowem. Zalicza sie jag do farb t. zw. normalnych.

Ma jednak i niektére wady: przedewszystkiem nieodporna jest na kwasy. Wolne kwasy n. p.
solny, octowy, rozpuszczajg tak naturalng, jak i sztuczng ultramaryne oraz odbarwiaja ja, przy-
czem wydziela sie siarkowodér, kwasy siarkowe i wolna siarka. Poniewaz na ultramaryne dzia-
faja prawie wszystkie kwasy, wiec i kwasy siarczane z powietrza (siarkowodorowy, siarkawy).
Kwasy te przesycajg powietrze miejskie coraz wiecej, w miare wzrastania ilosci kominéw fabry-
cznych i spalanego wegla kamiennego — dlatego to dzisiaj szybciej, niz w dawnych czasach
dokonywa sie proces zmieniania sie barwy ultramaryny, szczegOlnie zatozonej freskowo lub wo-
gole na $Scianach zewnetrznych *).

Utarta z olejem ma wilasnos¢ oddziela¢ sie od niego, stad to do spoiwa olejnego dodawac sie
musi nieco wosku dla zwiekszenia konsystencji farby. Niezawsze jest to Srodek skuteczny. Nie-
domogi, jakie wyptywajg z tej wlasciwosci farby, wspierane oddziatywaniem kwaséw z powietrza
zwiemy ,.chorobg ultramarynowg". Proces ten objawia sie przez wydatne pojasnienie farby (np.
Hofgartenarkaden w Monachjum), przy czem zamiast spoistej farby pozostaje na obrazie jasny
proszek ultramarynowy bez zadnego spoiwa, ktéry palcem strzepa¢ mozna. W grubszych impa-
stach, gdy ultramaryna gra role farby kryjacej, wystepuje to zjawisko zawsze, nigdy za$ w cien-
kich, przejrzystych? nakladach (lazerunkach) lub w zmieszaniu z inng farbg trwatg np. bielg cyn-
kowa. Zjawisko to jest tak wydatne, ze kazdy malarz musiat je zaobserwowa¢. Tym stabym stro-
nom ultramaryny r6zni malarze réznie starali sie zaradzi€. Niektérzy freskarze wogéle nie radzili
jej uzywa¢ na zewnetrznych Scianach od péinocy i zachodu, jako wiecej narazonych na ,,.cho-
robe" z powodéw atmosferycznych (anonimowy profesor monachijski). Wedle Anonima, lepigj
postugiwaé sie smaltg, utartg z wodg wapienna.

W Liber Magistri Pietro de Sancto Audemaro-De coloribus faciendis (Publ. Mer-
rifielda) zaleca autor miesza¢ lazur (niewiadomo jaki) z... mlekiem kobiecem3.

Theophilius, cho¢ zna mieszanie farb z wodg wapienng, uciera lazur i zielen z zéttkiem.

Dionisios w ,,Hermenei" poleca przyrzadzi¢ na suchym murze specjalny podkiad i na niego
naktada¢ w kilku warstwach niebieski lazur utarty z papkg maczng lub klejem z wygotowanych
otrab.

Cennino Cennini uznawatl ultramaryne za trwalg tylko wtedy, jesli zmieszana byta z klejem lub
z0ttkiem. Précz tego spoiwa trwatos¢ jej i ognistos¢ potegowat zapomoca specjalnej podma-
Ibwki z indyga i bianco Sangiovanni lub sinopji i czerni, przy czem cenit wartos¢ jej szczegol-
nie w podkreslaniu cieni zielonej, blyszczacej draperji przy wspétudziale farby verdeterra (zielonej
ziemi). Nakladat jg w trzech warstwach na suchy grunt, unikajgc (w draperjach) cieni, gdyz,
jego zdaniem, farba ta nie lubi sgsiedztwa innych mieszanin.

Armenini, z powodu zéHosci jaja, zmieniajgcego barwe biekitu, miesza lazury z guma arabska
lub traganta (na jedwabiu i damascie). Z tych samych powodoéw Raphael Borgini miesza biekity
z klejem z odpadkdéw owczego pergaminu i kosci mtodych koéz (colla di limbellucci).

* W kurzu ulicznym Manchesteru mozna wykaza¢ 6—9% kwasu siarczanego, 5—7% kwasu solnego. Na powierzchnie 1 ang. mili 2
spada w trzech dniach 660 kg. sadzy, 50 kg. kwas6w siarczanych, i 25 kg. kwaséw solnych. (Dr. Rubner ,Lehrbuch der Hygiene").
Wzrost przemystu musi wiec ujemnie wptywac¢ na trwato$¢ monumentalnego malarstwa w miastach.

2 Od tej to drugiej wiasciwosci ultramaryny (azzurro — lazur) pochodzi prawdopodobnie wyraz ,laserunek, lazur”, niemieckie ,lasie*

ren“, francuskie ,,glaser* — w znaczeniu wioskiego ,velatura, velare®.
3 E. Berger przypuszcza, ze moze zaszta tu okropno$€... gramatyczna, t. zn. urobienie przymiotnika inulieris od mula  mut. Nie-
wykluczone jest jednak i dostowne zrozumienie ,,cum lacte mulieris"... Na tle trzynastowiecznych praktyk warsztatowych zwyrodnienie to

mogto by¢é mozliwe.
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Andrea de Salerno i autor Ms. Marciana miesza ultramaryne do fresku z mlekiem koziem.
Cespedes i Pacheco 7 sokiem figowym i zéitkiem albo z mlekiem koziem, ktére uwazaja za
najlepsze spoiwo takze dla verde montana (zielen gor).

Palomino nie radzi uzywa¢ ultramaryny we fresku, gdyz wapno czyni ja matowg tak, ze nie
mozna odrézni¢ Swiatel od cieni, poleca natomiast zaktada¢ smalte freskowo, a retuszowac ultra-
maryng utartg z koziem mlekiem.

Jak widzimy, nikt nie o$wiadcza sie za uzyciem ultramaryny al fresko, na mokrym podkiadzie.
Wiedzie¢ bowiem nalezy, ze zaréwno szczerg ultramaryne (,lazur tenuis"), jak i biekit goér
(azzurro della magna) bizantyczycy oraz artysci cinquecenta nakiadali tylko na mur suchy. Daje
temu Swiadectwo Benozzo Gozzoli, ktéry 10 lipca 1459 r. podczas pracy okoto swych piek-
nych freskéw, pisze do Piotra Medyceusza: ,Przyszedtbym sam, aby moéwi¢ z wami, lecz dzis
rano wiasnie zaczatem naktadac¢ lazur, a tego nie mozna odtozy¢; jest bardzo gorgco i klej w oka-
mnieniu sie psuje”.

Karel van Mander wie, ze ultramaryna, a szczegOllnie smalta, trzyma sie silnie podkiadu wtedy,
gdy wniknie w grunt gieboko, dlatego nakiuwa zaprawe na drewnianej tablicy i wciera w otwory
te farbe utartg z olejem orzechowym, specjalnie dla tej farby przyrzadzonym.

T. de Mayerne radzi smalte i biekit popiotu uciera¢ lekko z olejem orzechowym, tarte bo-
wiem silnie ciemniejg (podobnie, jak po6zniejszy réz chromowy). Za najodpowiedniejsze spoiwo
dla ultramaryny uwaza spoiwo temperowe.

Dowiedziat sie tego zapewne od swego znajomego van Dycka, ktéry dla uzyskania sity i jasno-
Sci, prébowat miesza¢ lazury i zielong ziemie, cierpigca na podobna ,,chorobe", z guma lub klejem
rybim (zalit sie Mayerne owi, ze przez ten klej tuszcza mu sie obrazy), pomimo tego, ze obrazy
malowat olejno *).

Mayerne znat tez ,wielkg tajemnice” mieszania ultramaryny z olejem lewandowym albo roz-
czynem weneckiego balsamu terpentynowego z olejem terpentynowym. Miat to by¢ Srodek za-
radczy przeciw ,ultramarynowej chorobie".

Ceni¢ nalezy ten trud szukania i wartos¢ bigdzenia! Na Mayernie urywajg sie szersze i po-
wazniejsze rzemieslniczo-warsztatowe, malarskie i alchemistyczne dociekania sposobow utrwalenia
tej kaprysnej farby.

Co do przyczyn, owej ,choroby" brak i dzisiaj jednomys$lnosci. Pettenkofer w blednieciu
ultramaryny (olejnej) widzi przyczyny raczej fizyczne, niz chemiczne. Wedle niego farba ta po-
dobnie jak zielona ziemia (ziemna), zawierajgc duzo glinki, gromadzi wiecej wody podczas wa-
han temperatury, niz inne farby na obrazie, w zwigzku z czem nastepuje z biegiem eczasu zwie-
trzenie spoiwa (oleju), a co za tem idzie i zmiana tonu farby na tepy* i blady. Ze zlo nie lezy
w farbie — twierdzi Pettenkofer — lecz istotnie w spoiwie, dowdéd w tem, ze miejsca wybladte,
napojone alkoholem, olejem lub balsamem kopaiwowym, otrzymuja z powrotem swodj dawny ton
barwny. Roland znowu upatruje w ,,chorobie” chemiczne przyczyny powierzchoWego rozkiadu
farby.

W kazdym razie ani w pierwszym ani w drugim wypadku niema mowy o0 zupeinym rozkiladzie
substancji i radykalnej zmianie barwy.

Istnieje mniemanie, ze ultramaryny, z powodu wiasciwosci potaczen siarki, nalezgcej do skiad-
nikdbw tej farby, nie mozna miesza¢ z farbami zawierajagcemi otéw (np. bielg krymska) lub rte¢
(np. cynobrem) i t. d. ze wzgledu na siarczki tych metali i pociemniajagce farbe te w tonie.
Jest to przesad, z wyjatkiem takiego wypadku, w ktérym, z powodu niedoktadnej fabrykacji

') Aby tempera mogta uczepi¢ sie olejnego gruntu, neutralizowat tlusto$¢ jego domieszka soku czosnkowego do spoiwa temperowego.
Aby unikng¢ choroby ultramaryny, powlekat jg, po zupelnem wyschnieciu, czystym, dobrze schngcym werniksem.



zawiera ultramaryna nadmiar wolnego, niepotgczonego a dobrze rozdzielonego Na?2 S, ktérego
dobre preparaty chemiczne zawiera¢ nie powinny. W takim wypadku mieszanina wspomnianych
farb ciemnieje po pewnym czasie przez wytwoér brudnego siarczku otowiu czy rteci. Czysta jed-
nak chemicznie ultramaryna nie przedstawia zadnego niebezpieczenstwa w zmieszaniu z Ktorg-
kolwiek z farb normalnych.

Pociemnienie ultramaryny sztucznej, szczegoélnie nalezacej do wytworéw gorszego gatunku,
wystepuje w zwigzku ze spoiwem (olej), do ktoérego fabrykant dla uzyskania gtebi tonu, wiekszej
rozprowadzalnosci i wilgotnosci dodat, obok wosku, takze gliceryny, syrupu itd. co w dzisiejszych
fabrykatach zdarza sie czesto. Wtedy jednak ujemnych konsekwencji nie mozna kfas¢ na karb
nietrwatosci farby. Drugostronne bowiem przyczyny pociemnia¢ imoga i najlepiej spreparowang
ultramaryne, bez obnizenia wartosci jej samej. Stwierdzili to doswiadczalnie zastuzeni badacze
i malarze jak H. Ludwig i D. Friedlein.

Prawda, ze, jak zaobserwowat Kleemann, czysta nawet ultramaryna ciemnieje wydatnie juz
w dwugodzinnem gotowaniu z rozczynem cukru otowiowego [Pb (C2 H3 02)2] a takze bielg
otowiang, zawierajgca cukier otowiowy; — gotowana jednak przez taki sam przeciag czasu
w wodzie z bielg kremska, lecz czysta, nie zmienia swego tonu wcale.

Badania wykazaly tez:), ze ultramaryna zmieszana z czysta bielg otowiana, nie wykazata przez
przeciag 3 lat zadnych zmian w tonacji, zaréwno przechowywana w stojach szklanych i zmie-
szana z destylowang woda, jak i na odkrytych pokiadach olejnych2.

Ultramaryna, podobnie, jak caput mortuum, uciera sie tatwo i szybko, gdyz z natury jest pyt-
kiem bardzo drobnym.

Czysta, prawdziwa ultramaryna ma kolor zblizony do biekitu widma stonecznego. W Swietle
dziennem wystepuje z calg okazatoScia. W sztucznem oswietleniu mniejsze robi wrazenie, traci
blask i ognistos¢, stajagc sie matowg i mroczng. W olejnej farbie z koniecznosci ma ton duzo
ciemniejszy od samego pigmentu ze wzgledu na duzag iloS¢ oleju, ktérego potrzebuje 50%.
Mimo to schnie dobrze.

W temperze na 100 czesci pigmentu potrzebuje ultramaryna 120 czeSci spoiwa z dodat-
kiem 3 czesci gliceryny. Obok tego spoiwa ma czesto temperowa ultramaryna pewng zawartos$¢
kwasu octowego, ulatwiajacego spreparowanie farby. Poznamy go po tem, Ze nagryza tube,
o czem przekona¢ sie mozemy takze na bieli otowianej, ktora wycisnieta z tuby, zdaje sie,
jakby powleczona byta jakas szaro-metaliczng ciecza (octan otlowiawy). Ten dodatek octowy
jest szkodliwy dla ultramaryny podobnie, jak cukier otowiany dla bieli kremskiej, szczeg6lnie
w zmieszaniu z farbami posiadajgcemi wolnag siarke.

Historja sztucznej ultramaryny.

Posiadanie naturalnej ultramaryny — jak wspomniano — bylo pragnieniem kazdego artysty
— tak piekna jest ta farba, rzadka, a przez to droga. — Benozzo Gozzoli kupuje w r. 1459
u ,ingesuata” we Florencji 1 uncje (2 #tuty) ultramaryny jeszcze tanio, bo za 6 skudéw czyli
3 ciezkie guldeny. Lecz juz Diirer pisze w liscie do Hellera (4. Xl 1508 — Ed. Tausing):
,Jesli chcecie kupi¢ 1 funt ultramaryny, to dostaniecie ja z trudem za 100 guldenéw, ja bowiem
najmniejszej uncji nie moge kupi¢ za 10 albo 12 dukatéow". W Wenecji ceniono ja w r. 1598
za 1 uncje — 60 skuddéw. Cennik farb Watin’a w Paryzu w r. 1773 okresla cene 1 uncji ultra-
maryny na 96 liwréw, a 1 funta popiotu ultramarynowego (cendre d’ outremer) na 48 liwrdw.

')y Dr. A. Eibner: Malmaterialienkunde — Berlin 1909.
2 Kwestje ciemnienia i bledniecia farb olejnych oraz t. zw. ,reforma palety” oméwimy ze stanowiska historycznego i przyrodniczego

w jednym z najblizszych numeréw.



Nie* dziw wiec, ze wielu malarzy i niemal wszyscy alchemicy wysilali sie, aby drogg natu-
ralng ultramaryne zastgpi¢ jakim sztucznym, tanszym, a trwatym biekitem. Wiemy, ze egiptolog
Lepsius, odczytat z hieroglifow okreslenia naturalnego i sztucznego lapis lazuli. Czyzby Egipcja-
nie umieli przyrzadza¢ sztuczna ultramaryne? Najprawdopodobniej jest tu mowa o bilekicie gor
lub o smalcie, ewentualnie naturalnej ultramarynie, ktorej uzycie znali mieszkancy nadnilowi (ba-
dania chemika Davy’ego). Trud umystu ludzkiego nad tym wynalazkiem Sledzimy juz w Mappae
clavicula, we wskazéwkach do malowania miniatur, u le Begue a, Borghiniego, Lomazza, de
Mayerna i w calej alchemistycznej literaturze od XV—XVIII w.

Ultramaryna sztuczna jest zdobyczg nowoczesnej chemji XIX w., podobnie, jak kadmjumy,
chromy, zielenie szmaragdowe, zielen kobaltu, czyste kraplaki, wytrzymaly na storice cynober zie-
lony i t. p.

Dziwnemi drogami szedt 6w wynalazek. Pobudka stata sie chemiczna préba lazurytu, przepro-
wadzona w r. 1806 przez Desormes’a i Clerment’a oraz przypadkowe znalezienie jakich$ niebie-
skich stopoéw, ktore, ze wzgledu na barwe, dziwnie podobng do naturalnej ultramaryny, zaintere-
sowaly Gothego jeszcze w r. 1787. Kiedy za$ Tessaert w St. Germain stwierdzil, ze stop Ow,
procz barwy, ma i chemiczne skiadniki i wiasciwosci podobne do ultramaryny, wyznaczyto
w r. 1824 Societe d’Encouragement w Paryzu wysoka nagrode za wynalezienie sztucznej ultra-
maryny, ktoraby mogta by¢ sprzedawang po 300 fr. za 1 kg., a w barwie i trwatosci nie uste-
powatla naturalnej ultramarynie.

Wielu uczonych stanetlo do zawoddéw. Nagroda przypadta w r. 1828 J. B. Guimetowi, chemi-
kowi z Tuluzy. Réwnoczesnie niezaleznie od niego, ogtosit Gmelin w Heidelbergu swéj wiasny
wynalazek, osiggajacy te same wyniki. Niedawno odkryto, ze jeszcze przed Guimetem i Gmeli-
nem, cho¢ w tym samym roku uczynit to samo F. A. Koéttig, chemik krélewskiej fabryki porce-
lany w Miséni, a przed nim w r. 1819 W. Fuchs, profesor chemji w Landshut, — lecz wynalaz-
ku swego nie chciat ogtosic.

Wynalazek Guimeta zdobyl sobie szeroki rozglos. W r. 1836 powstaje fabryka ultramaryny
Leverkusa w Wermelskirchen, w 1887 Leukaufa w Norymberdze, a w trzy lata pdzniej towa-
rzystwo akcyjne ,Vereinigte Ultramarinfabriken vorm. Leverkus, Zeltner & Kons*, fabrykujgce
rocznie okoto 7.000 ton ultramaryny!). A 1 kg. farby kosztowat nadéwczas nie 300 fr. jak sobie
zyczono, lecz — 60 fenigobw. Staniata tak szczegdlnie od r. 1859, kiedy to zaczeto we Francji
wyrabia¢ sode (sktadnik sztucznej ultramaryny) sposobem fabrycznym, skutkiem czego cena 1 kg.
sody spadia nagle z 7000 frankéw na... 6 frankdéw. Juz w roku 1872 wyrabiano w Europie
rocznie przeszto 9 miljonéw kg. tej farby. Zapotrzebowanie jej bylo olbrzymie. Zwig ten czas

szatlem ultramarynowym. Ultramaryna sztuczna usuneta z dominujgcego stanowiska szkio ko-
baltowe, ktérego dotychczas uzycie byto tak czeste, ze wszelkiego rodzaju malatury o przewadze
lazuréw (majoliki, mozaiki, arabeski, inicjaty itp.) okreslano powszechnie czestem we Wihoszech i Hisz-
Panji stowem arabskiego pochodzenia ,,azulejo*. Ultramaryna stata sie modng, a wynalazek jej
mozna uwaza¢ za jedng z materjalistycznych przyczyn powstania kierunku impresjonistycznego
w malarstwie.

Dzi$ sztuczna ultramaryna zupetlnie wyrugowata naturalng z uzycia w celach malarskich. | nie
dziw: jest bez poréwnania tansza, a wiasciwosci ma prawie te same. Wprawdzie spotykamy i dzi-
Slgg w handlu ogromnie droga ,,naturalng” ultramaryne pod nazwg ,.echtes, natiirliches Ultrama-
rn“, ale i ona bezwarunkowo jest sztuczna.

Blekit lazulitu odrézni¢ mozna od sztucznego nieco wieksza przezroczystoscig tego pierwszego
1 rozprowadzalnoscig, szczegolnie w farbach olejnych (Roland, Fr. Linke).

] Technische Mitteilungen f. Malerei XXIII, 1907. Hoffmann: Die Entwicklung der Ultramarinfabrikation, Braunschweig 1875.



Fabrykacja ultramaryny sztucznej.

Dzisiaj przyrzadza sie sztuczng ultramaryne wedle dwdch zasadniczych metod : sodowej i siar-
czanowej. Ohie réznig sie tylko iloSciowymi stosunkami krzemiandéw wzgledem innych sktadni-
kow.

Wedle pierwszej, miele sie sode (weglan sodowy Na2 CO 3), glinke porcelanowg czyli kaolin
(krzemian glinowo-wodny Al2 03 2 Si 03 2 H?20), siarke i nieco wegla, wktada do topnika
i wypraza w silnym zarze, a otrzymany tym sposobem niebieski stop wymywa sie, miele na
mokro, ptawi, suszy i przesiewa.

Wiekszy dodatek krzemianéw daje farbe o gtebszych, czerwonawych, a raczej cieptych tonacjach.
Gtéwny punkt ciezkosci w fabrykacji polega na doborze skiadnikéw i ilosci, oraz na celowem
paleniu. Stuza tu piece spiekowe, przezaki szybowe, piece muflowe i t. p. Niesposéb opisywac
tu catej skombinowanej fabrykacji tej farby, jesli sam proces wyprazania jej skiladnikéw trwa
4—5 dnil!).

Sktadnikami ultramaryny drugiego rodzaju jest siarczan sodowy czyli s6l glauberska (Na2S O 4
—4-M H2 O), kaolin i wegiel. W ogniu nastepuje redukacja: Na2S 04-(-4 C= Na2S-)-4C 0O),
a w rezultacie biata masa, ktora przechodzi wkrétce w zielong i matowg. Jest to zielona ultra-
maryna. Farbe te miele sie, myje, wytugowuje, suszy i ogrzewa z dodatkiem siarki podczas do-
stepu powietrza. Powoli zmienia si¢ mieszanina na btekit réwnej warto$ci i barwy z ultramaryng
sodowg.

Ultramaryna z soli glauberskiej ma odcien nieco zielonawy, jest troche mniej kryjaca, a wiecej
podatna na rozktadowe dziatanie rozczynu atunowego od ultramaryny sodowej z matg iloScia
siarki, troche lepiej kryjacej i ciemniejszej.

Przyrzadza sie zazwyczaj trzy gatunki ultramaryny: jasny, ciemny i fioletowy. Rozmaite jasniej-
sze preparaty zaleza od dodatku weglanu magnezjowego, kredy, gliny lub gipsu. Zmieszane
z chromoxydem dajg mieszanke podobng w tonie do biekitu kobaltowego. Ciemne, zawierajgce
wiecej krzemiandéw ultramaryny sodowe trudniej rozkladajg sie w rozczynie atlunowym, niz pro-
dukty z siarczanu sodowego.

Grubsza ultramaryna jest ciemniejsza. Wartos¢ dwu gatunkéw poznamy przez zmielenie ich.
Jesli oba sg jednakowo dobre, wykazg ton jednakowy. Barwa ktérejkolwiek z badanych farb
zmieni sie przez utarcie jej np. z 20% gipsu. Ten gatunek okaze sie lepszy, ktory znosi wiecej
dodatku gipsu, a mimo to zachowuje ciemniejszy ton.

W dzisiejszych skalach fabrycznych wystepuje ultramaryna artystyczna pod rozmaitemi nazwami:
Ultramaryna jasna, ciemna, Permanentblau, Lazurblau, Azurblau, Neublau, Orientalischblau, French
blue, Ultramarine, Bleu d’azure, Outremer de Guimet, Outremer fonce i t. d.

Wszystkie gatunki ultramaryny nie zadawalajg zadnego malarza, szczeg6lnie oddajacego sie
freskowi. Farby te bowiem bledna pod wptywem wodorotlenku wapniowego, choé, gdy zaprawa
wyschnie, przybladiego tonu juz nie zmieniajg. W kierunku zwiekszenia trwatosci tej czutej farby
otwiera sie wdzieczne pole dla chemikéw i malarzy.

PRACA FRESKARZA.

Po murarzu i chemiku — kolej na malarza. Oto trzy kategorje pracy wzajemnie od siebie
zalezne i nawzajem sie uzupetniajgce: Rzemiosto, Wiedza i Sztuka. Wszedzie malarz musi byc¢
czynny, bo wiedzie¢ musi, jakie postulaty stawia¢ murarzowi i czego zada¢ od chemika. Moze

1) Szczegoétowszych w tym wzgledzie wiadomos$ci dostarczy¢ nam moga dzieta: Gentele: Lehrbuch der Farbenfabrikation — 2 Aufl.
Braunschweig 1880., J. Bersch: Fabrikation der Mineral- u. Lackfarben — 2 Aufl. Wicn 1894., Fiirstenau: Das Ultramarin — Wien 1880.
J. Bersch: Lexikon der Farbentechnik — A. Hartleben — Wien u. Leipzig 1902.
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dlatego powiada poczciwy Cennini, ze malowanie to rzecz ,lepszego cziowieka", ktory ,w aksa-
mitach chodzi".

Podobnie, jak w opisie pracy murarskiej, zapoznamy sie tu w krétkosci z narzedziami i mater-
ialami malarskimi, czyli tem, co stanowi warsztat pracy artysty.

Kroétkie pedzle ze zbyt twardej szczeciny nie nadajg sie tu, gdyz Scierajg grunt. Dionisios
robit pedzle do gruntowania ze szczeci Swinskiej, a do szkicowania i gruntowania — z oSlej
grzywy, koziej brody, krecich wasoéw i t. p., ktére zatykat w orle piéra i zwiazywat sznureczkiem.
Dzi§ szczecinowych uzywa sie* do farb gesto mieszanych z wapnem, witosowych do lazerowan,
miekich t. zw. marderowych (z wilosia kuny lub wydry) do rzeczy delikatnych lub szczego6tow.

Pedzle niewymyte po ostatniej pracy, a zaschie, nalezy wymoczy¢ przez noc w miekkiej wodzie.
Twarde bowiem, jak konskie zgrzebto, tamujg prace.

Pomocng w malowaniu $ciennem okazuje sie paleta z cynkowej lub miedzianej blachy, albo
zelazna, biato polewana lub szaro. Paleta posiada¢ winna zagtebione rezerwoary na farby, a obwo-
dowy brzeg jej zagiety ku goérze. Do palety przyczepia sie metalowg chwytka kubek z wodg
wapienng, ktorej jako spoiwa do farb, potrzebuje malarz co chwila.

Do czestego napajania muru woda oraz zmywania brudu z palety lub Sciany przydatna jest
gabka, ktéra nasyca sie woda wapienng, znajdujgcag sie w przykrytym kuble.

Nie zapomniat Palomino przypomnieé¢, aby malarz wziaglt ze sobg na rusztowanie okulary, szcze-
golnie, gdy ma malowaé¢ na sklepieniu. Nie jest to drobnostka. Szkta bowiem chronig wtedy oczy
przed odpryskami wapiennej farby, a takze piaskiem, spadajacym z zaprawy podczas malowania.

Niezakwestjonowane przez chemika farby freskowe nalezy dobrze utrze¢ z czysts, miekka woda
na kamieniu, a po wyschnieciu (nie stwardnieciu), zmiesza¢ kazdg z osobna w kubku z wodg
wapienna, czyli mieszaning jednej czesci ciezarowej Ca (O H)2 z 750 czeSciami wody. Przyrza-
dzamy ja w ten sposoéb: lejemy gorgca, miekka wode na wapno, a po jego osadzeniu sie na
dnie, odlewamy z wierzchu wode do dzbana i mieszamy z nig wszystkie farby bez wyjatku. Do
niektorych farb, jak smalta, ultramaryna, zielen gor dodawano na potudniu, szczegdllnie w Hisz-
Panji, mleka zwierzecego (kazeina), albo tez mieszano je z samem mlekiem ewentualnie z mas-
lankg i serwatkg (John Martin). Najwczesniej wspomina o0 tem recepta Andrzeja z Salerno
(1480— 1545) i).

Farby rozrabia sie w mniejszych lub wiekszych kubkach. Mozna tu uzy¢ bez obawy kuchen-
nych garnuszkéw, gdyz zadna z farb freskowych nie jest trujaca. Przesadna wiec ostroznosé
w ochronie zdrowia, jak np. obwigzywanie kazdej drobnej ranki na rece lub zalepianie plastrem
kazdego otwartego pryszczyka na twarzy niema uzasadnienia, jesli chodzi o jakieS groZne nie-
bezpieczenstwo ze strony farb. Farby trujgce, znane nam z malowania olejnego, sa: zielen szwajn-
furcka, Kkryjaca, grynszpan, biekit gor (bremenski), zielern gor (mineralna lub bremenska), minja,
biel kremska (otowiana), zdlcien chromowa, cynober.

Wszystkie do fresku nie nadajg sie. Mniej trujgce: biel cynkowa i czerwien chromowa, jako
farby freskowe, mniej sg w uzyciu. Stad mowig freskarze: ,Fresk — to czysta sprawa".

Do kazdej farby domiesza¢ nalezy wapna, oczywiscie stosownie do wymaganej tonacji i na
odwr6t: do bieli, cho¢by miala wystepowacd, jako Swiatto, nalezy dodac¢ nieco z6itej, czerwonej
lub zielonej dla zgtadzenia jej twardego, zimnego tonu, jesli, oczywiscie, takiego nie potrzebujemy.
Aby unikng¢ straty czasu i niepotrzebnych' zawodéw w ciagu pracy, nalezy, przed malowaniem
pierwszej dniéwki, przygotowaé sobie wszystkie potrzebne do fresku tony ciemne, posrednie
ljasne i to kazdy w wiekszym zapasie, aby zadnego w garnuszku nie brakio. Przyrzadzenie bowiem
takiego samego tonu po raz drugi zazwyczaj nie udaje sie bez wielkich wysitkow i doswiadczen.

) len sposéb malowania, znany freskarzom tyrolskim, nieobcy tez polskim murarzom $redniowiecznym, jest moze dalekiem echem ma*
ars Wa mozaikowego, ktérego marmoratum byto kitem kazeinowo-wapiennym z dodatkiem maczki marmurowej, jaj i oleju.
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Zielonej ziemi, jako farby tlustej, nie mozna miesza¢ impasto, z inng tlustg np. bielg marmu-
rowa, rézem angielskim i t. p. gdyz schng¢ bedzie ostatnia ze wszystkich farb, a odpadacé
pierwsza. Poza tem weroneskiej zielonej ziemi mozna z powodzeniem domieszywaé¢ do wszystkich
tonbéw, szczegdlnie posrednich, a nawet jest to nieodzowne, gdyz charakter tondéw, jakie daje
ta farba, moze by¢ uwazany za par excellence freskowy.

Jako biatej najpraktyczniej uzywac bieli marmurowej t. zw. bieli wiedenhskiej (pyl marmurowy)
Jest to materjat trwaty o delikatnej, subtelnej bieli po wyschnieciu i szklanym potysku.

W kazdym garnuszku niech znajduje sie patyczek do zamieszania farby, gdy osadzi sie na
dole. Gdyby nieuzywana przez pare dni farba, utarta z wodg wapienng, zaschia, trzeba, przed
uzyciem jej do malowania, usung¢ z wierzchu skorupe wapienng. W przeciwnym wypadku ,ko-
zuch" weglanu wapniowego tworzy¢ bedzie gruzly, niedajace farbie zadnego spoiwa.

Karton. Starozytni i dawni $redniowieczni malarze nie znali przekalkowywania zaryséw projektu
na sciane. Zaznaczali wiec tylko lekko kontury albo pedzlem maczanym w ptynnej czerwonej far-
bie ziemnej albo ptytko rytowali je w miekiej zaprawie jakiem$ drewienkiem lub tepem, rogowem

narzadkiem.
Mnisi z gory Athos, o ile wiadomo, malowali na $cianie wprost bez szkicu uprzedniego,
bez kartonu i modela — z whasciwg im wprawg w komponowaniu obrazéw Swietych wedle

wiasnego stylu.

Pozniej, jak sie zdaje, wpadnieto na pomyst siatki. W tym celu wykonywano rysunek na per-
gaminie lub matym kawatku papieru (duzych nie znano), kratkowano (graticolare) i w odpowie-
dnim stosunku powiekszano kazdy kwadrat siatki na murze. Bylo to wiec tylko utatwieniem
w powiekszaniu na Scianie matego rysunku z kartonu. Siatke taka, rysowang czerwonag farbg na
Swiezej zaprawie, dzi$ catkiem wyraznie zaobserwowa¢ mozemy na obrazie Giotta ,Wskrzeszenie
tazarza" w Padwie — w miejscach, gdzie temperowa farba, natozona na sucho odpadia. | nie-
tylko barokowy malarz jezuicki, Andrea Pozzo, uzywa siatki (grata) do przeniesienia projektu
na wnetrze niszy lub koputy, bo jeszcze i dzi$ jest to najwiecej praktykowany sposéb powiek-
szania, pomniejszania lub przenoszenia malowidta. Kazdemu, kto wybrat sie do maestrow wio-
skich na nauke w Sciennem malowaniu, zbrzydto do ostatecznosci wykonywanie siatkowan dla
uzytku mistrza. Dzisiaj siatki uzywa sie szczegOlnie tam, gdzie nie mozna uzy¢ kartonu, a wiec
na sklepieniach, niszach, koputach i t. p. nieréwnosciach architektonicznych.

Woczesnie zaczeto uzywa¢ pomocniczych kartonéw. Przygotowywano je w dwoch gatunkach.
Jeden rysowano na nieprzezroczystym papierze weglem winnym lub czarng kredg (creta, pie-
tra nera) albo czerwonym lapiseml), rubryka (rubrica, lapis rosso, pietra rossa, detta apissa)
albo wreszcie pastelami, ktorych spos6b przyrzadzania znali malarze renesansu. Z kartonu
tego odbijano zarysy na papier przezroczysty (carta lucida u Vasariego) lu > powiekszano zapo-
moca siatki i z tego dopiero drugiego kartonu odciskano na miekkiej zaprawie kontury (rical-
care) — kostka lub drewnianym koricem pedzla. Slady tego sposobu przekalkowywania zaob-
serwowa¢ mozemy na wielu freskach renesansowych. Odcisniete ztobowiny sg tak wyrazne, ze
nawet dobra fotografja niektorych freskéw oddaje je. Jako przyktad niech postuzy w tym wy-
padku reprodukcja gtowy obnazenca (inudi), fragmentu fresku Michata Aniota w Kaplicy Syk-
stynskiej lub glowa Adama ze ,Stworzenia czlowieka". Poniewaz karton na papierze przezro-
czystym odtwarzat tylko fragment malowidta i byt tak maly, ze nierzadko nie zdotat pokryc¢
catej dnidéwki, poniewaz wreszcie byt tak drogi, ze sklejanie poszczegélnych arkuszéw do sko-
pjowania obrazu w naturalnej wielkosci byto niemozliwe ze wzgledu na koszta, nie dziw, ze po
przeniesieniu fragmentu na mur, zmywano z papieru z jednej strony zarysy nakre$lone weglem

1) Wspomnianego lapisu oraz pasteli uzywat Lionardo da Vinci do rysowania gtéw apostotéw. W czasach renesansu zywo zajmowano
sie pastelami, jako nowos$cig. Bernardino da Campo z Cremony — wedle informacji Vasariego — napisat specjalny traktat o pastelach.
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lub farba wodng, a z drugiej oczyszczano go z wapna gabka, poczem, po wysuszeniu, uzywano
do przekalkowywania innej czesci kompozycji.

Nadzwyczajnem udogodnieniem w szybkosci i dokladno$ci pracy freskowej w epoce renesansu
stalo sie wykonywanie kartonu naturalnej wielkosci z papieru przywozonego ze wschodu t. zw.
bagdadzkiego. W Biblioteca Ambrosiana w Medjolanie zachowat sie oryginalnej wielkosci karton
Raffaela dla Szkoty atenskiej. Podobnie ze czcig przechowuje sie dzi$ po muzeach podmalowane
tylko czarng farbg kartony Michata Aniota, Hannibala Caracciego i innych. Zabytki te sg obra-
zami ewolucji powstawania dziet, ktére podziwiamy dzisiaj w ich stadjum ostatecznem.

Dzisiaj przygotowanie kartonu nie rozni sie zasadniczo od sposobu renesansowego. Tak samo
sporzadzamy go w dwoch gatunkach: Jeden z trwardszego i grubszego papieru, mniejszych
rozmiaréw i kolorowany, drugi z papieru cienszego, lecz nie bibulastego (t. zw. pakowego),
w naturalnej wielkosci kompozycji na $cianie — 2z uwidocznieniem tylko zaryséw konturow.
Pierwszym postugujemy sie podczas calej pracy, orjentujagc sie przy jego pomocy w jakosci
barw i ich rozmieszczeniu, drugi tnie sie na kawatki wedle przypuszczalnych dniéwek i prze-
kalkowuje na mur. Robi sie to w obecnych czasach zapomocag t. zw. przepréchy. Sposob ten
polega na tem, ze linijne zarysy dziurkuje sie gesto zebatem kotkiem, obracajgcem sie dokota
metalowej osi, do ktérej przyczepiona jest odn6zka do trzymania. Nastepnie karton rozpina sie
na odpowiedniem miejscu $ciany i przeciera w konturach pedzlem maczanym w czarnej farbie
albo tez woreczkiem z gestej organtyny, napetnionym drobnym miatlem weglowym (z drzewa).
Tym sposobem pyt, wyproszajacy sie z woreczka, czepia sie mokrej zaprawy, przegladajacej przez
otworki kartonu i znaczy kontury projektu szeregiem drobnych kropek. Po zdjeciu ze $ciany
zmy¢ karton gabka ze strony przylegajacej do muru, wysuszy¢ i schowaé, bo moze sie jeszcze
przyda¢ (np. w razie nieudania sie dnidwki).

Odbicie konturéw na murze jest poczatkiem wdasciwej pracy malarza. Tymczasem nie wyprze-
dzajmy kolejnosci faktéw.

Zanim freskarz ujmie pedzle, zbada¢ musi, czy rusztowanie jest odpowiednio przestrzenne i wygo-
dne, czy zabezpieczone silng barjerg, bo 0 nig czesto opiera¢ sie musi, ,,odstawiajgcl malowidto.

Oto caly warsztat pracy freskarza. Wstepujemy na rusztowanie.

Przygotowanie dniowki. Pierwszg dniéwke poleca sie narzuci¢ u gory Sciany z lewej
strony. Gdyby uczynilo sie odwrotnie, mimowoli potem, malujac u goéry, zapryskiwatoby sie
malowidto, spodem lezace.

Gdy murarz nieréwno narzucit pobiatke, nalezy mur skropi¢, a nieréwnosci usungé przy po-
mocy drewnianej rowniczki, ktorg naciskajgc miernie, zatacza sie ruchy koliste tak, by wapno
zrownato sie tylko, a nie przesuwato z miejsca na miejsce (Cennini, Dionisios). Robi sie to szcze-
gllnie wtedy, gdy fresk ma by¢ ogladany z bliska, a w takim wypadku powtarza sie ten spo-
s6b gtadzenia po skonczeniu malowidta, przykrywszy je przedtem papierem.

Ubijanie narzutu drewnianemi stepkami (u Witruwjusza: baculorum subactionibus, u Witochéw:
battuto eon mazzuolo di legno), dla lepszego trzymania sie zaprawy, nie jest czynnoscig freska-
rza, lecz stukatora. Typowy fresk renesansowy me byt ani ubijany ani gtadzony, lecz wiasnie
narzucony lekko — o powierzchni chropowatej. W tym celu, zamiast gtadzi¢ intonaco, lepiej
przetrze¢ je twardym, szerokim pedzlem ze szczeci Swinskiej Sredniej diugosci (Pozzo) albo, jak
robit to Palomino, przetrze¢ dniébwke garsciag mokrego Inu lub konopi, obwinietych mokrg chus-
tka, zwinietg w tambon.

Malowanie. Tak przygotowang dnidwke jedni zabielaja rozczynem wapna lub maczki mar-
murowej, inni, jak np. rokokowy mistrz freskowy XVIII w., Tiepolo, daje zaprawie lokalne tio
1 ten barwny grunt (szary, czerwonawy, zielony i t. p.) pozostawia w przysztem malowaniu,
jako ton chmur, ziemi, szat, architektury i t. p.
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Po narzuceniu intonaca odrazu do pracy nie trzeba przystepowaé (niektérzy radzg dopiero
po V2 godzinie), nie dla nieprzyjemnego zapachu wapna, lecz dlatego, ze dopiero lekkie nacig-
gniecie zaprawy, a raczej wsigkniecie w nig wody, umozliwia wykonanie przeprochy z kawatka
kartonu, wreszcie dlatego, ze na takg zaprawe natozone farby bielatyby zanadto.

Po przeproszeniu konturéw i zdjeciu kartonu ze Sciany, podkre$la sie zarysy ptynna farba
(ugrem, zielong ziemig lub ziemig pozzolanska), albo tez Sladem kropkowanej przepréchy rytuje
sie je w miekkiej zaprawie cienka, tecz tepg kostka, rogiem lub drewienkiem (faldy u Cenniniego).
Kontury ztobi¢ trzeba ptytko, nie robiac sterczacych nad powierzchnig zadziorow.

Podczas tych czynnosci uptywa kilkanascie minut, zaprawa nacigga nieco, mozna wiec szerokim
pedzlem podmalowa¢ kompozycje kilkoma tonami. Trzeba sie spieszyé. Na te czynnos$¢ odste-
pujemy mniej wiecej 15 minut czasu, gdyz cate malowanie dniéwki trwa¢ moze sze$¢ a najwyzej
osiem godzin. PoOzniej bowiem, gdy utworzy sie na powierzchni zaprawy Kkrystaliczna kora we-
glanu wapiennego, farby nie wsigkng w narzut, ktory staje sie nieprzepuszczalny (impenetrable),
zaschng na powierzchni, a z murem nie zlaczg sie. Dlatego mnich Dionisios radzit (Hermeneia,
kap. 59): ,,Prébuj ukonczy¢ to, co$ wygtadzit, szybciej, niz w jednej godzinie, gdyz, jesli cze-
kasz dlugo, Scigga sie skdéra i nie przyjmuje farby i nic ci juz nie pomoze. Wygtadz réwniez
(miejsce) na twarz. Okresl jej zarysy kielnig, kamykiem lub kostka, ktdrg zaostrz nozem, jesli go
masz przy sobie. Potéz ten grunt (ciemna podmaléwka t. zw. proplasmos u Panselinosa) na
twarz, naszkicuj jg i natéz farbe cielistg". Tak krétki czas do wykonania malowidta uwarunko-
wany jest tu technikg al secco oraz specjalnem na wschodzie gladzeniem i polerowaniem na-
rzutu.

W prawdziwym buon fresco, jak wspomniano, nie obowigzuje tak wielki pospiech, mimo to
trzeba sie tu pilnowaé we wszystkiem, trzeba ciggle mie¢ umyst naprezony, by umieé skrzetnie czas
wykorzysta¢ i nie zapomnie¢ o niczem. Wszelkie wahanie sig, tworzliwos¢ i drzaczka wychodzi na
wierzch po wyschnieciu malowidta i dyskredytuje malarza, bo tez ,fresk jest sztukg ludzi zdecy-
dowanych". Technika freskowa narzuca malarzowi postulaty szerokiego, $miatego malowania, ogra-
niczenie sie w ilosci tonéw barwnych i wyrzeczenie sie wszelkich drobnostek. Z charakteru jej
ptyna i inne wlasciwosci techniczne. A zatem: pedzel trzyma sie nie prostopadle do lica Sciany,
jak w malowaniu olejnem i nie, jak w akwareli, lecz skosnie w ten sposo6b, by drewniany koniec
pedzla byt wyzej potozony od konca szczecinowego. Udogadnia to sptywanie farby w mur i nie
zdrapuje sie przez to zaprawy podczas energicznego prowadzenia pedzla, zwlaszcza szczecinowego.
Pedzel powinien by¢ zawsze zasobny w farbe i soczysty na tyle, by uo6gt napaja¢ mur odpo-
wiednio ptynng farba, gdyz malowanie freskowe nie jest niczem innem jak barwieniem, a raczej
napajan em, zaprawy wapiennej farbami. W lazerowaniach trzeba miare zachowaé¢ w namaczaniu
pedzla, gdyz farba Scieka¢ bedzie ku dotowi strugami po dobrze nasyconej zaprawie.

Podczas malowania wymywa sie czesto pedzle, gdyz pociemnionego przez wode brudu, jaki
uzbiera sie na pedzlu z réznych farb, kontrolowa¢ nie mozemy. Do ptukania pedzli, skrapiania
muru i t. p. trzeba uzywa¢ wody nie studziennej lub rzecznej, lecz filtrowanej deszczowki ewen-
tualnie wody destylowanej. Wymyty w wodzie migkkiej pedzel, powinno sie zanurzy¢ do kubka
Zz woda wapienng. Jest to bardzo wazne i o tem zapomina¢ nie mozna, gdyz farby trzeba zawsze
miesza¢ ze spoiwem wigzacem je, a tem jest woda wapienna.

Podczas malowania zachodzi trudno$¢ w tem, iz trzeba przewidywaé, jaki ton przybierze farba
po wyschnieciu. Kazdy bowiem pigment zmieszany z wodg ma ton kilkanascie razy ciemniejszy
od tej samej farby wyschnietej. Kto cho¢ raz malowat klejowo lub tempera — musiat spotkac
sie z tem zjawiskiem. Niema tu radykalnej zmiany, jak w malowaniu ceramicznem, dlatego nie-
trudno po pewnem doswiadczeniu naby¢ orjentacji w przewidywaniu przysztych efektéw optycz-
nych, tem wiecej, ze sprawe utatwi¢ sobie mozemy przy pomocy cegietki umbrowej, ktéra od-
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znacza sie tem, ze z kazdej natozonej na nig farby wysyca chciwie wode i momentalnie okazuje
nam ton duzo zblizony do tego jaki ma farba po wyschnieciu.

Praktyka ta moze nas jednak wprowadzi¢ w biad, jesli badamy fiolet (zelaza lub kobaltu);
ten bowiem schnie na zaprawie inaczej, niz wykazuje kamien umbrowy lub tabliczka kredy. Te
farby wiec (takze i inne) prébujemy na kamieniach powleczonych gruntem freskowym i wysta-
wionych na stonce.

Wiasciwie robi sie to jeszcze przed narzuceniem dnidéwki, podczas mieszania farb w garnusz-
kach, jednak i podczas malowania, mieszajagc farby na palecie, trzeba niekiedy ucieka¢ sie do
tego sposobu.

Jest pewna metoda w malowaniu. Dionisios radzi na ogolng, ciemng podmaléwke (proplasmos)
dawa¢ ton posredni (glikasmos), potem dopiero Swiatta (u Theophilusa: rosa prima, secunda
lumina prima i t d.). Radzi dalej nie gromadzi¢ jednych tonéw na drugich, bo nie schng nale-
zycie, lecz kazdy na swojem miejscu. (,Inkrustowanie"” plam barwnych jest tu wpltywem techniki
mozaikowej). Podobnie, cho¢ nie tak samo, czynit Theophilus i Cennini.

| dzisiaj zazwyczaj zaczynamy od tondéw ciemnych, rozcieramy je ku tonom posrednim,
a w koncu pastos naktadamy Swiatta. Oczywiscie reguty niema tu zadnej.

Kolejnos¢ farb zalezy tez niekiedy od stopnia ich rozrzedzenia w spoiwie. Wiemy np. iz sta-
rozytni i Sredniowieczni malarze z reguty podmalowywali farbami kryjacemi, a konczyli lazerunkowo
i to nietylko malowidta Scienne. Temu, w pewnym wzgledzie, nalezy przypisa¢ emaljowy prawie
wyglad ich obrazéw. Podobnie i we fresku. Stosuje sie tu technike zaréwno ,,kryjaca", zgeszcza-
jac farby milekiem wapiennem i wapnem, jako spoiwem, jak i technike ,lotng", lazerunkowa,
mieszajgc farby jedynie z wodg wapienng. Malowanie pastos podobne jest do techniki olejnej,
technika lazerunkowa do akwarelowej.

Jedna i druga powinna by¢ tak sprawna, by malowidto schio jednoczesnie z zaprawa. Ponie-
waz utworzenie sie skéry weglanu wapniowego odbywa sie w suchych warunkach w ciggu kilku
godzin, trzeba utrzymywaé¢ mur w ciggtej wilgoci, by proces $cinania sie zaprawy odwlec w cza-
sie. Trzeba wiec skrapia¢ te czesci dnidéwki, na ktorych tymczasowo jeszcze sie nie maluje, albo
oktada¢ je mokremi szmatami. Tym sposobem mozna i do drugiego dnia zachowaé $Swiezg za-
prawe, jesli sprzyjajg temu warunki (czas stoty, intonaco skladajace sie z kilku mokrych narzu-
tow i t. d)

Dopdki zaprawa jest mokra, maluje sie fatwo i przyjemnie. Stara¢ sie tylko trzeba, aby miejsce
napuszczone farbg, wykonczaé, o ile moznosci, odrazu. W tym postulacie miesci sie jedna z waz-
nych cech, odrozniajgcych technike freskowg od olejnej. Tak zwane motylkowanie (tak czeste,
a nawet najczesciej konieczne w malowaniu olejnem) t. zn. przeskakiwanie od jednej plamy do
drugiej po parogodzinnej —przerwie, wlasciwe nerwowym lub poczatkujgcym freskarzom, a w $lad
za tem Kkilkakrotne nakladanie farby na jedno miejsce (ritoccare) — nie jest dobrym zwyczajem,
gdyz kazda plama, po dluzszej przerwie, wyglada nieco jasniejsza w tonie od $wiezo natozonej,
zatem #tudzi tylko oko swojg nieco anemiczng barwg. Nalezy sie wiec liczy¢ z tem, ze kazda
plama podmalowana rano, a pociggnieta tg sama farbg pod wieczér, schng¢ bedzie o jeden
ton ciemniej od zamierzonego.

Poniewaz za$ najpierw natozone farby, jako ze najwiecej wsigkajg w tynk i przez to po wy-
schnieciu najwiecej bledng, szarzejg i przytlumiajg sie w tonie, przeto pierwsze plamy powinno
sie naklada¢ grubiej (impastare) i nieco intenzywniej w tonie, niz wykazuje barwa na kartonie.
Odnosi sie to przedewszystkiem do biekitow, ktére stosunkowo najwiecej bledng po wyschnie-
ciu. W przeciwnym wypadku nikly ich ton trzeba bedzie przyjg¢ za podmaléwke freskows, a po-
malowaé ja na sucho powtdrnie, aby wzmoc jej intenzywnos¢. Tak zmuszony byt czyni¢ renesan-
sowy mistrz hiszpanski, Pablo de Cespedes.
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Przeciwnie znowu caput mortuum wymaga S$wiezej zaprawy, bo wtedy tylko jest naprawde
trwaty.

Ogoblnie mozna powiedzie¢, ze o ile farby tracg w tonie na zupetnie Swiezej zaprawie, o tyle
zyskujg na trwatosci i pofgczeniu sie z tynkiem. Jak z jednej strony nalezy grubiej i gesciej na-
ktada¢ pierwsze plamy dla uzyskania pozadanego tonu, tak z drugiej jest godne polecenia po-
czatkujacemu freskarzowi malowaé dla ostroznosci w tonacji jasnej, poniewaz jashe plamy po-
ciemni¢ mozna tatwo, ciemne za$S rozjasni¢ trudno.

Wazng zasadg techniki freskowej jest ciggtos¢ pracy. Malowanie musi by¢ jednym nieprzerwa-
nym strumieniem energji i wysitku artysty. Mawial Roselli: ,,Lepiej opusci¢ intonaco, niz gdyby
intonaco opuscito malarza". Wierny tej zasadzie tworzyt czyste freski, majagce wyglad podobny
do emalji. Opowiada Vasari, ze Lorenzo di Bicci, wotany przez gwardjana na obiad, nie zeszedt
Z rusztowania, nie jadi, ale dnidwke skonczyt.

Nie kazdego sta¢ na nieustanne wytadowanie energji i catkowite, ofiarne oddanie sie rozpo-
czetej pracy; nie kazdy utrzyma czysty charakter freskowy dniéwki do konca.

Jedli kto pod koniec swej pracy dniowej zauwazy w malowidle jakie$ braki badz w zesta-
wieniu plam zatozonych rano, badZ w rysunku, lepiej niech nie robi poprawek freskowo, lecz
uzupeini to retuszem po catkowitem wyschnieciu dnidwki, albo tez zdecyduje sie na radykalny
krok: niech odrgbie Iub wytnie Zle zamalowany fragment intonaca (rifare), natozy w owa luke
Swiezej zaprawy (campegiatto fresco) a miejsca, niedawno wadliwe, pomaluje od nowa. W tym
wypadku jednak trzeba by¢ nielada praktykiem, by nada¢ owemu fragmentowi narzutu tonacje
zgodng z otoczeniem. Trzeba mie¢ dobrg pamieé wzrokowsa, aby jasniejszem lub ciemniejszem
ubarwieniem owego wycinka nie stworzy¢ niczem nieusprawiedliwionej plamy w dnidwce.

Ten sposéb monumentalnej korekty praktykowali mistrzowie Odrodzenia. Dzi$ jeszcze tego
rodzaju poprawki obserwowa¢ mozemy catkiem wyraznie na freskach Signorelliego, Michata
Aniota i i. Angielski malarz J. R. Herbert kazat we fresku ,Lear i Kornelja" szes¢ razy wyre-
bywa¢ gtowe krola, a pie¢ razy glowe Kornelji. Opowiada F. Hamilton Jackson, ze murarz
Herberta miat umrze¢ na pomieszanie zmystéw z nieustannej irytacji na kaprysy niestatlego fres-
karza.

Radykalny ten $rodek wycinania btedéw z zaprawa wapiennej, jakby wrzodu ze zdrowego
organizmu, uzalezniony jest od wiasciwosci freskowego tworzywa. Zelazna konsekwencja postu-
latbw technicznych towarzyszy tu kazdemu wysitkowi artysty. | tak np. wsigkajacy pokiad wa-
pienny oraz wodniste spoiwo okresla i predestynuje technike samego malowania.

A zatem: migkkie splywy tondw, tagodne przejscia z cieni do Swiatet czyli to, co u Lionarda
podziwiamy jako t. zw. sfumato. Jest to koncowa czeS¢ pracy malarskiej, jesli dotyczy mniejszych
czesci obrazu np. twarzy, rak i t. p. Miekkie sptywy tondéw w wiekszych partjach np. chmurach,
aureolach, szerokich fatdach i t. p. wykonywuje sie szerokim pedzlem szczecinowym z poczatkiem
pracy na dostatecznie Swiezej zaprawie. Tak zwane ,sfumare* lub ,intererire" wykona¢ mozna
z wielka tatwoscig pedzlem, gdy narzut jest mokry; gdy jednak zaczyna juz podsychaé, trzeba
rzecz utatwia¢ sobie palcem lub dionig, ewentualnie réwno dookota otartym pedzlem, nasyconym
woda mydlang. Dzieje sie tu to samo, co w technice olejnej t. zn. nielatwo mozna taczyc
tony, gdy farby podeschna.

Czynno$¢ te zwag Wiosi bardzo pieszczotliwie. Art. mai. Jerzy Winiarz, ktory ,,zebrawszy sie
w gars¢”, mimo wojennych trudnosci, wybrat sie do Florencji na nauke techniki freskowej, sty-
szat od swojego mistrza, Galilea Chiniego, stowo ,accarezzare" we wszystkich wskazéwkach. Isto-
tnie, ,,pieszczenie sie“ z murem jest jedng z cech techniki freskowej. Jakzez inaczej, jesli nie
pieszczeniem sie, nazwac fagodne gtaskanie muru palcem lub dionig catg albo lekkie przeciera-
nie jednego miejsca mato zwilzonym, miekiem pedzlem dla uzyskania delikatnego wzajemnego
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sptywu tondw? Jesli podczas tej czynnosci zauwazy sie, iz pieszczone miejsce pokrywa sie mu-
lista masa, (szczegodlnie, jesli w zaprawie lub w farbach znajduje sie domieszka maczki marmu-
rowej), nalezy je obficie namoczy¢ gabka, przetrze¢ pedzlem szczotkowym dla otwarcia zamulo-
nych poréw, a potem dopiero malowac dalej.

Najwiekszg przeszkoda w malowaniu jest twardniecie powierzchni tynku w czasie stosunkowo
niedlugim (6—8 godzin). Poniewaz proces ten zalezy od temperatury, stara¢ sie trzeba wykony-
wac fresk na wiosne lub podczas stoty, gdyz wtedy zaprawa schnie powoli, malowidto staje sie
trwalsze, a malarz ma wiecej czasu do malowania. Gdy podczas pracy nhastang skwary, lepiej
przerwa¢ malowanie.

Ze wierzchnia pokrywa tynku zaczyna sie juz $cina¢, poznajemy po tem, ze woda farby na-
tozonej na murze utrzymuje sie przez pewng chwile na powierzchni, zanim wsigknie wglgb. Gdy
dniéwka schnie tak powoli, ze jeszcze wieczorem nie stwardniata, to dowdd, ze wapno jest za
tluste i jest go za duzo w stosunku do piasku.

Niszczenie skorupy weglanu wapniowego zapomocag przecierania jej kwasami, a potem neutra-
lizowania ich, dla utrzymania mokrej zaprawy dnidwki przez tydzien i dluzej, nie prowadzi
do niczego. Sposo6b ten, uzywany przez wioskich stukatoréw, dyskredytuje trwatos¢ malowidta
juz po kilku latach, a nawet miesigcach.

Natomiast krystaliczng powtoke weglanu mozna burzy¢ sposobem mechanicznym, a mianowi-
cie : zwilzywszy Sciane obficie wodg wapienng, zeskroba¢ kielnig lub metalowg kopystkg (szpach-
tlg) cienka skorupe. Przez to niszczy sie gtadka powierzchnie, a tworzy chropowatg, otwiera pory
zaprawy i udogadnia wnikanie wody i farby wgtgb. Przez tego rodzaju przecieranie malowidta
zaprawa bez przeszkody moze dalej wsysa¢ wode i farby i wigza¢ sie z niemi. Udaje sie to jed-
nak tylko wtedy gdy skéra jest jeszcze cienka: gdy zgrubieje nic juz nie pomoze
trzeba prace przerwaé, a wykonczy¢ jag na sucho tempera.

Trzeba sie wiec spieszy¢, bo jest to praca ,hna akord", cho¢ dzieli sie na okresy dniowe
czyli dnidwki.

Gdy zaprawa wapienna nabierze pewnej tezyzny, mozna jg zawalcowaé watkiem albo przetrzec
ptaskim koscianym gtadzikiem. W Treppenhausie Muzeum bazylejskiego Bdcklin zagtadzat mur me-
talowag kopystka, trzymajac ja nie na plask, lecz skosnie ostrzem do zaprawy. Robit to w ten
spos6b, ze nie zbierat nic narzutu wapiennego, lecz tylko lekko przygniatajac powierzchnie,
zagtadzat ja. Jedli fresk ma byC¢ ogladany z bliska, a zbyt szorstka tekstura jego niedobre robi
wrazenie, mozna go zagtadzi¢ po jednej lub dwu godzinach, po skonczeniu malowania. W tym
telu nakrywa sie dnidwke arkuszem silnego papieru i zagtadza rotacyjnym watkiem lub szklang
rowniczkg t. zn. dos¢ grubg ptytkg o stepionych kantach, uzywang w robotach stukateryj-
nych. Tym sposobem wgniata sie zwierzchnie ziarna piasku w zaprawe wapienng i uzyskuje jej
rowng i gtadka powierzchnie.

Jesli fresk ma by¢ ogladany z odlegtosci, zagtadza¢ go nie potrzeba; wystarczy przetrze¢ go
tylko lekko wspomnianym juz, szerokim, szczecinowym pedzlem, aby ze Sciany straci¢ Zle zcze-
pione z zaprawa ziarenka piasku (granire).

Niezamalowane czesci dnidwki nalezy odcigé (rifare) i to nie na granicy, gdzie kohczy sie malo-
widlo, lecz o dwa palce dalej poza jego kresem. Poniewaz malowidto schnie naprzéd z kraja,
przeto nastepnego dnia odcina sie 6w zbyteczny pas dnidwki, aby sasiedni narzut mogt potgczyc
s z wilgotnym jeszcze brzegiem dnidéwki wczorajszej. Szczegoélnie jest to wazne, gdy intonaco
jest cienkie.

Jesli przerwie sie prace malowania na pare godzin lub dni, trzeba niewykonczone czesci
dnidéwki oddlutowaé. Tworzy sie przez to zebaty brzeg narzutu, z ktérym silniej zczepia sie na-
stepna dniéwka, niz z brzegiem gtadkim i réwno Scietym.



Gdy do pobiatki domieszaliSmy gesto siekanych kiakéw (lepiej oby¢ sie bez nich w ostatnim
narzucie), trzeba do odcinania dniéwki uzy¢ chyba bardzo ostrego noza.

Odcina (odrebuje, odditutowuje) sie zawsze wskos pod katem, na zewnatrz zazwyczaj wzdtuz
wykonczonych zaryséw czesci malowidta. Dniéwke wiec nalezy sobie tak roziozyé¢, aby na grani-
cach swoich konczyta sie konturami czyto drzewa, czy skaly, ciala, faldow i t. p. albo przynaj-
mniej kresem plamy barwnej; na drugi dzien bowiem trudno jest dobra¢ dla niedokoriczonej
z rozciggtosci plamy takg samg farbe i w tonie i w natezeniu, tem wiecej, ze wprowadza nas
w biagd podeschte nieco przez noc malowidio wczorajsze. Ufajgcemu w swa pamie¢ wzrokowa
freskarzowi, zdawacé sie moze, iz kontynuuje przerwang plame, tymczasem po kilku dniach t. zn.
gdy malowidlo podeschnie, ukazg sie niczem nieusprawiedliwione i nieprzyjemne nieraz podnie-
sienia lub spadki barwnych tonéw wzdluz sztywnej linji odciecia dniéwki. Wtedy dla ratowania
catosci nieuchronnie uciec sie trzeba do niemonumentalnego retuszu. Poniewaz granice dniowych
narzutéw tatwo zauwazy¢ w kazdym fresku, chocby nawet kryly sie w cieniach i konturach,
przeto zbyt mate ich rozmiary psujg wrazenie malowidtla, rozbijajgc je na drobne parcelki. 1z tego
wzgledu konieczne jest Smiate i szerokie traktowanie fresku.

Skonczone malowanie pierwszej dnidowki. Wymywamy pedzle, by nie skostnialy do jutra,
a nastepnie palcami zaostrzamy ich konce.

Do pozostatych farb w garnuszkach, szczeg6lnie bieli wapiennej i jasnych, mieszanych obficie
z wapnem, dolewamy do peilna wody wapiennej, by nie zasychaly przez noc. (Rano odlewa sie
ja). Zaznaczamy na szarOwce teren dla dniéwki nastepnej, skrapiamy go suto czystg deszczowka,
a nastgpnego dnia rano robimy to samo. Tego rodzaju namoczenie muru umozliwia trwalsze
spojenie sie starej szarowki ze Swiezg pobiatkg dnidwki.

Nastepnego dnia postepuje murarz wedle tych samych wskazowek, jak poprzednio. Dnidéwka
najblizsza musi doktadnie * przylega¢ do brzegu narzutu sasiedniego i to tak, by przejscie z jed-
nego pola do drugiego byto jak najmniej widoczne. Musi ja murarz narzuci¢ zgrabnie i ostroznie,
by nie naruszy¢ ani nie zachlapa¢ malowidla sasiedniego.

Nie trzeba wspominaé, ze, aby Sciana miata réwng powierzchnie, musza by¢ wszystkie dniowki
jednakowej grubosci.

Wysychanie zaprawy wapiennej. Przyczyng twardnienia i spojnosci zaprawy wapiennej
jest jej przeobrazenie sie chemiczne w weglan wapienny, powstajgcy z potgczenia wodorotlenku
wapiennego z bezwodnikiem kwasu weglowego z powietrza czyli: Ca (OH)2 + CO 2= Ca CO3-)-
-i-H2 O (wapno gaszone —(-bezwodnik weglowy = weglan wapniowy -f-woda?. Jak widzimy,
podczas procesu tego oddaje wodorotlenek swg wode chemicznie potgczong (nie wode domie-
szang sposobem mechanicznym do zaprawy). Dopdki wiec wapno gaszone nie przeobrazi sie
w weglan wapniowy, Sciany sg ciagle wilgotne. Proces ten rozcigga sie na miesigce cate i diu-
zej, a znamy go jako ,wilgo¢" Swiezych muréw.

Ogrzewanie sztuczne i nagle piecami koksowymi, gazem palnym (CO2) i t. p. niewiele tu po-
maga, przynajmniej, jesli chodzi o uzyskanie muru nietyle suchego, ile trwatego.

W wyschiej, stwardniatej zaprawie ziarnka piasku skute zostajg krysztatkami weglanu wapnio-
wego, ktore stajg sie wiezbg takze dla farb, ktore wsigkty i wrosty w mokrg zaprawe. Tym sposo-
bem wszystkie czasteczki zaprawy spajajg sie i skitowujg w jedng nierozigczng mase, hartowng
na podobienstwo marmuru. Na tem polega istotna trwatos¢ fresku, a w zwigzku z tem koniecz-
nos¢ ciggtego malowania na Swiezo (al fresco) oraz podziatlu pracy na dnidwki.

1) Jaki$ anominowy profesor monachijski (das Buch von der Frescomalerei — Heiibronn 1896) robi w lym wzgledzie iscie murarska
uwage — ,das zweitemal ist es nicht notwendig, wenn der Kerl nicht auf den Kopf gefallen ist“.

2 A takze po diugim czasie krzemian wapniowy, ktéry jest potaczeniem wodorotlenku wapniowego z krzemionkg — Ca (OH): -f*
+ Si0Oi - CaSiOs r H:20.
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Z czasem otrzymuje zapra>va krystaliczng budowe wewnetrzna, a na powierzchni nieco blysz-
czacg strukture, przypominajgcg nieco emalje.

Tectorium opus Witruwjusza dawato efekt zwierciadla. Stucco lustro daje istotnie, jak lustro,
btyszczaca powierzchnie. Nie pochodzi ona jednak z wiasciwosci krystalicznej kory weglanu
wapniowego, lecz z zaprawienia stiuku rozczynami mydlanymi i polerowania powierzchni spe-
cjalnem, rozgrzanem zelazkiem. Potysk ten bedzie tem wiekszy, im obficiej uzywamy bieli mar-
murowej, ewentualnie, gdy pobiatka, zamiast piasku kwarcowego, skfada¢ sie bedzie jedynie
z wapna i przesianego, mytego oraz wolnego od pytu piasku marmurowego. — Takie skiad-
niki miata wierzchnia warstwa narzutéw pompejanskich malowidet ,,btyszczacych jak lustro”. Po-
tyskiem odznaczaty sie tez malowidta greckich mnichéw; nie byt on jednak wynikiem specjal-
nego uzywania farb lub przyrzadzania wapiennego podioza, lecz nastepstwem organicznych za-
praw, nakladanych na malowidto na sucho oraz wynikiem czynnosci mechanicznych. Podobnie
ma sie sprawa z obrazami Giunta Pisany (pocz. XIIl w.), ktore, jak pisze Caesarino, ,,s3 tak gta-
dkie i blyszczace, ze widzi sie w nich twarz swojg, jak w lustrze".

Czysty fresk natomiast nie stawia sobie za cel uzyskania zwierciadlanej powierzchni. Efekt fre-
sku niech bedzie wyptywem monumentalnej techniki.

Wroémy jednak do opisu przebiegu schniecia malowidta.

Wysychajgca $ciana pokrywa sie przez kilka dni po malowaniu perlistym potem (,,mur rosi
sie" lub ,,poci"), ktéry w wypadku, gdy zaprawa skiada sie z kilku grubszych narzutéw, jest
tak obfity, ze Scieka w dét strugami (wysusza¢ go gabkami nie trzeba). Proces ten zmusza nas
do ochrony malowidta przed stohcem, kurzem i sadza. Przed stoncem dlatego, ze zaprawa,
w imie trwatosci, wysycha¢ powinna powoli; przed kurzem i sadzg w tym celu, aby nieczystosci
te nie osiadaty na owej rosie murowej (woda wapienna) i nie dawaly w konsekwencji niepoza-
danych, plamistych smug na malowidle.

Po kilku dniach na licu Sciany wystgpi¢ powinny blade plamy. Ciensze narzuty wysychajg po-
wierzchownie w 2—3 dniach, grubsze p6zniej. Niedawno woda podczas malowania pociemniata
pigmenty, teraz brak spoiwa absorbujgcego $wiatto powierzchni oraz zwierzchnie tworzenie sie
skory krystalicznej, a w zwigzku z tem refleksji bialego Swiatta — powoduje jasne wysychanie
fresku. | oto mozemy obserwowac utrwalanie sie istotnej szaty dzieta. Blade miejsca nabierajg coraz
wiecej nieuchwytnej subtelnosci, przejrzystosci i tego specjalnego wyrazu, tak dobitnie odréznia-
jacego fresk od innych niemonumentalnych technik. Patrzymy sie na wynik tondéw barwnych
i uczac sie, wzbogacamy doswiadczenie malarskie.

Zobaczymy, ze czysta zielen jest zywsza w tonie i silniejsza od zieleni mieszanej; ze biel mar-
murowa daje wiecej szklany potysk, niz biel wapienna ; ze ugier palony z weneckg czernig (terra
nera di Venezia) dat gleboki braz zloty, piekniejszy, niz spodziewaliSmy sie. Zauwazymy dalej, ze
najmniej ze wszystkich farb blednie po wyschnieciu s6l morelowa i r6éz brunatny; smalta za$
i wogole biekity dajg tony za stabe. (Stad Jezuita Pozzo, radzit jg pogtebia¢ w cieniach czer-
nig weglowa a w Swiatlach zielong ziemig weroneska, zmieszang z bielg marmurowa). Zobaczymy,
ze umbra cypryjska, zmieszana z malg iloscig wapna, ma ton glebszy, niz niezmieszana; ze z6ha
neapolitanska (jesli sie jej uzywa), szczegOlnie czysta, wprost bltyszczy swag jasnoscig, nieznang
w efektach, jakie daje w technice olejnej. Zauwazymy dalej, ze czeri, wskutek zmieszania jgj
z wodg i mlekiem wapiennem, dala na niebarwionej zaprawie kolor mysi o odcieniu niebieska-
wym. (Dlatego dawniej, podobnie jak ultramaryne, nakiladano czerh na sucho, mieszajac jg z kle-
lem pergaminowym). Zobaczymy précz tego, ze czeri z kosci ulega tym zmianom niepomiernie
wiecej, niz n. p. czern weglowa z tup orzechowych (frankfurcka) lub z winnej latorosli i t. d.

Utyskiwanie na brak czerni we fresku nie ma glebszego uzasadnienia. Brak ciemnych farb
usuwa bogata skala farb jasnych i posrednich. Przez umiejetne bowiem ustosunkowanie podniesé



mozna gtebie tonéw ciemnych; jesli zas uwaza¢ chcemy cien za efekt braku Swiatta, niedostatek
zupeinych czerni we fresku nie bedzie nam dotkliwy.

Tiepolo umiat brudnym tonom nadawaé tak kosztowny walor, a nieczyste barwy tak usto-
sunkowywac, ze dawaty blyszczagce czystoscia harmonje, niepozbawione gtebokosci tondéw ciem-
nych. To samo malarskie zestawienie tondéw ozywi¢ moze bladolicy wyglad wyschnietego fresku.
Lanzi zachwycal sie zywoscig kolorytu Battisty Carlona, ktory tak opanowat technike fresku,
iz umiat z zielonej ziemi wydobyé barwe szmaragdu, ultramarynie daé¢ wrazenie szafiru, puzzole
upodobni¢ do purpury.

Oto cala wigzanka wskazowek dotyczacych czystego fresku, catle -compendium murarza, che-
mika i malarza. Niech nie odstrasza nikogo dyscyplina przepiséw, ich bezmiar i skrupulatnosg,
tworzylo je mozolnie doswiadczenie wiekéw i budowato na jednym fundamencie, na ktorym
kazdy tworca sam sobie okreslat prawa.

Prawda, ze trudne zadania freskarza wymagaja nieraz fizycznej sity miesni Lionarda i Michata
Aniota, niedostepnej ludziom zcherlatym; dlatego moze, o ile mnisi ascetyczni zbiorowo zmagali
sie z trudnosciami fresku, o tyle silni ludzie Odrodzenia od poczatku do konca tworzyli dzieto
indywidualnie. Dla ilustracji tych typéw tworczosci niech postuza przykiady. Didron (r. 1845)
tak opisuje proces malowania fresku (al secco) przez mnichéw wschodnich z gory Athos:

»-Mtodszy brat przygotowat zaprawe na murze, mistrz szkicowat obraz, jeden uczen wykonywat
zarysy obrazéw, ktore mistrz zaznaczyt tylko, nie majac czasu ich wykonczyé. Miody wychowa-
nek poztacat aureole Swietych, malowat napisy, pracowat nad ozdobami. Dwaj inni, miodsi, tarli
i mieszali farby. Tymczasem mistrz szkicowat swoje malowidto, jakby z pamieci lub natchnienia.
W jednej godzinie narysowal na Scianie obraz,, przedstawiajagcy Chrystusa, gdy daje apostotom
zlecenie naucza¢ i chrzci¢ narody. Chrystus i reszta jedenascie figur byli naturalnej wielkoSci.
Mistrz robit swe szkice z pamieci bez kartonu, bez rysunku, bez modela”.

Opowiada tez Didron o mistrzu Joazaphie, ktory w ciggu pieciu dni skonczyt malowidio 3 m
szerokie, 4 m dhugie z 12 figurami, 2 koAmi i pejzazem.

Te nadzwyczajng szybkos¢ malowania wyttomaczy¢ sobie mozemy chyba projekcja znanych ty-
péw wschodnich kompozycyj obok warsztatowego podziatu pracy, specjalizacji i t. zw. taylo-
ryzmu, stosowanego w fabrycznej produkcji niektérych amerykanskich trustow.

A znowu typ inny: Opowiada Lanzi, ze ,Michat Aniot kazal sobie sprowadzi¢ kilku malarzy
z Florencji, ktérzy mieli mu pomaga¢ w malowaniu sufitu Kaplicy Sykstynskiej i nauczy¢ go tej
sztuki (fresku)". Wnet jednak wyszedt Iwi pazur z mistrza: przescignat swych nauczycieli techniki,
bo ,,p6Zniej zniszczyt to, co oni zrobili i prowadzit dzietlo sam... nie opuszczat sie w pracy na
nikogo, sam tart sobie farby i sam przygotowywat wszystkie inaterjaty”... Naonczas robit tak
zresztg kazdy artysta, jako ze z rzemiosta wyszedt kazdy i z rzemiostem nigdy nie zrywat.

Retuszowanie fresku. Po wyschnieciu czystego buon freska, mozna go powlec raz gorga-
cym rozczynem mydlanym, a powtérnie rozczynem atunowym. Przez to uodpornia sie malowidto
na wilgo¢ i wode opadéw — na pewien czas.

Na tem konczy sie cala praca dokota freska. Zdarzy¢ sie jednak moze, ze niektdére miejsca
fresku po wyschnieciu okazg konieczno$¢ -poprawki; nie wszyscy bowiem zdotajg zachowac jedno-
litos¢ techniczng i utrzymac charakter czystego fresku az do samego konca pracy. Stad uciekajg
sie do t. zw. ,mieszanego fresku"”, polegajgcego na tem, ze obraz podmalowany freskowo wy-
koncza sie tempera klejowa, gumowa, z6ttkowa, kazeinowa, woskows, farbami mieszanemi z sokiem
figowym i mlekiem, (Cespedes, Palomino), cukrem kandyzowanym (M. Knoller) i t. p. a nawet
pastelami (Armenini, Pozzo). Taki mieszany fresk uprawiat Cennini (1437), Pinturiccio (1503) i in.

Poniewaz spoiwo temperowe nie moze rywalizowa¢ pod wzgledem trwatosci z mlekiem wa-
piennem, procz tego, poniewaz w temperze uzywa¢ mozna i farb niewapiennych, te za$ sg nie-
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trwate wobec wplywow powietrza i t. p., nie dziw, ze malowidla tego rodzaju uleglty wielkiemu
zniszczeniu przez pare wiekow. Dos¢ wspomnie€ niefreskowg ,,Wieczerze Panska” Leonarda, jako
przyktad morderczego wptywu sirocca, wilgoci i powietrza na nietrwate farby i ich spoiwa, za-
stosowane probnie do malowania tego dziela.

Uprzytomniat sobie to zlo pOzniejszy nieco Vasari, gdy pisat: , Ta technika (buon fresco)
jest naprawde najwiecej meska, najpewniejsza, najwiecej zdecydowang i hajtrwalszg metodg ze
wszystkich, a w obecnym czasie osigga sie .nig nieskoniczone piekno i doskonatos¢. Opiera sie
powietrzu i wodzie, a trwaloscig pizeciwstawia sie kazdemu wpltywowi. Koniecznie jednak nalezy
sie wystrzega¢ roznego rodzaju poprawek farbami, ktére zawierajg klej, z6ttko, gUme (arabska)
lub traganta (colla di carnicci, 0 rosso di uovo, 0 gomma o draganti), jak czynig to niektorzy
malarze, gdyz, oprécz tego, ze malowidto nie zachowuje potem $Swiezosci, farby tak retuszo-
wane zmieniajg sie w krotkim czasie w brudne, a nawet czarne. Dlatego usitujg malarze od-
waznie malowa¢ na murze a secco; pominawszy bowiem, ze jest to bardzo zly spos6b (cosa-
vilissima), jak wspomniano, obniza sie (przez to) trwato$¢ obrazow".

Tej samej zasady trzymat sie Pacheco (1571—1654), gdy gtosit w technice freskowej hasto
.Niech fresk bedzie freskiem, a tempera temperg".

Mimo jednak, iz wiedziano przez wszystkie wieki o nietrwatosci wszelkiego retuszu, uzywali
go nawet najwieksi freskarze. Freski Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej nie majg retuszu—
prawda! lecz stato sie to przypadkiem — dzieki porywczosci i niecierpliwosci papieza Juljusza Il
i mimo woli mistrza, ktéry zreszta, podobnie jak i Raffael, nie byt wzorem freskarza pod wzgle-
dem technicznym (freski jego popekaty, brak klakéw w szarébwce, zmagat sie z plesnia, saletrg
murowg i t. p). Opowiada bowiem Vasari: ,,Michat Aniot pragnat niejedno zaretuszowac al secco,
jak to robili dawni mistrze, chcial pewne tla, draperje i niebo przeciggna¢ ultramaryng, ozdobic
zZlotymi ornamentami, aby dzielu nada¢ wiecej bogactwa i dostojnego wygladu. Takze papiez,
ktoremu powiedziano, ze tego brakuje i ktory styszat jak wszyscy widzowie chwalg dzieto, zy-
czyt sobie tych dodatkéw, lecz, poniewaz wystawienie rusztowania wymagato wiele trudnosci
i czasu, pozostato dzielo tak, jak jest".

Retusz nie byt nic nieznaczacym dodatkiem do malowidta, owszem, poswiecano mu réwnie
tyle pracy, co malowaniu freskowemu — i to nietylko za czaséw Cenniniego. W opisie zycia
Bartolomea da Bagnacavalla opowiada Vasari o Ercolu da Ferrara i freskach katedry kolonskiej,
gdzie autor ,uzyt siedmiu lat do malowania freskowego, a pieciu na ich retuszowanie".

Czem i jak retuszowac? JesSli mamy do czynienia z grubszym narzutem dnidéwki, okrywamy
go na noc mokremi ptachtami, a rano po zdrapaniu ostrzem szpachtli lub noza cienkiej skorki
wapiennej, mozna wykona¢ poprawki wapiennemi farbami freskowemi. Cho¢ jest to retusz na
mokrem podtozu, poleca sie i w tym wypadku uzy¢ kreskowania, a nie plam, gdyz, mimo
technicznej biegtosci, malowanie takie wygladatoby plamisto.

Inne poprawki robi¢ mozna tylko na murze suchym t. zn. najmniej po oSmiu dniach od czasu
wykonczenia, a najwczesniej wtedy, gdy na powierzchni fresku nie widnieje najmniejsza wilgotna
plama. Ze wzgledu na krucho$¢ i rozpuszczalno$¢ temperowego spoiwa, mozna retuszowaé tylko
eski, znajdujace sie albo wewnatrz suchej budowli albo zewnatrz, wtedy, gdy ostoniete sg przed
wiatrem i deszczem.

Retusz pastelowy jest ze zrozumiatych powodoéw efektem banki mydlanej, pomimo utrwalania
go rozmaitemi ,wodami wiecznosci' przy pomocy rozpylacza. Procz tego przeciw retuszowi pa-
stelowemu przemawia i odrebny charakter pasteli, niedajagcy sie pogodzi¢ z optycznym wyrazem
farb freskowych po wyschnieciu, ponadto pasteli, z powodu szorstkosci muru, nie mozna uzyc
do retuszu ptaszczyzny, lecz jedynie zarysow i drobnych szczeg6téw, o co mniej nam chodzié
Powinno.



Tak samo wprost niedopuszczalne we fresku jest retuszowanie farbami olejnemi ze wzgledu
na nietrwatos¢ kruchego spoiwa (oleju) i jego optyczny wyraz, nielicujacy z malowaniem wapien-
nem.

Kazeinowe spoiwo sprzedawane po sklepach, bedace emulsjg wernikséw zywicznych, oleju lub
gliceryny i nafty — z tych samych powodéw nie nadaje sie do wykonywania poprawek na wy-
schnietym fresku. Natomiast mozna uzy¢ spoiwa wiasnej roboty, utworzonego z mieszaniny ugnie-
cionego na rzadki twardg niesolonego sera i boraksu,z dodatkiem terpentyny. Ustugi pewne moze
oddaé¢ takze tempera kazeinowo-zywiczna lub kazeinowo-woskowa. Gtéwnym skiadnikiem obu
gatunkéw spoiw jest rozczyn kazeinowy, ktory przyrzadzamy w ten sposéb: 60 czeSci suchego
sera, miatko utartego, miesza sie¢ ze 140 cz. wody, a potem dodaje sie 14 cz. zrgcego tugu po-
tasowego. Dolawszy 20 g wody, zawiesza sie naczynie z tg mieszaning w wiekszym garnku na-
petnionym woda i ogrzewa (posrednio — przez wode) do gesto-pltynnej cieczy.

Podobny rozczyn kazeinowy zrobi¢ mozemy ze zmieszania 200 czesSci ugniecionego zjelczatego
sera z 20 cz. tugu wodorotlenku sodowego i 20 cz. wody. Rozczyn odstawia sie na jeden dzieh
a przed uzyciem dodaje sie don 5% rozczynu klejowego.

Z kazdego z przytoczonych powyzej rozczyndéw kazeinowych mozemy zrobi¢ spoiwo kazeinowo-
zywiczne, utartszy 60 czesci laku kopalowego ze 100 cz. rozczynu kazeinowego z dodatkiem
50 cz. wody, albo tempere kazeinowo-woskowa, ktorej skiadnikami bedzie: 100 cz. rozczynu
kazeinowego, 50 cz. wody oraz 60 cz. rozczynu woskowego, ktory sklada sie z 5 cz. biatego
wosku, 5 cz. oleju rycynusowego i 5 cz. terpentyny — stopionych razem na wolnym ogniu.

Powyzsze rodzaje kazein dadza matowy i nieco tlusty polysk o wygladzie attasu. Uzy¢ ich
mozna z wielka oszczednoscig i oglednoscig i to wylgcznie na murach i w miejscach suchych.
Jesli bowiem wilgo¢é muru potaczy sie z parg wodng, ktérg Sciaga z powietrza kazdy weglan
wapniowy, wtedy, pod wplywem tej zewnetrznej i wewnetrznej wilgoci, roztozy sie spoiwo kazei-
nowe, nastepnie pokryje sie plesnig, a po wyschnieciu grzyba, puszyste, zmurszate jego resztki
przyczepia¢ beda do siebie kurz i sadze. Réwnoczednie z tg mechaniczng zmiang barw obrazu wy-
stepuje proces wietrzenia spoiwa, tem samem zesypywania sie pigmentéw i ich spltywania wraz
z wilgocia.

Podobne koleje przechodzi w wilgotnych miejscach spoiwo zo6ttkowe, Kklejowe lub woskowe.

Od chwili pokazania sie plesni na kazeinowych farbach wspomniane pociemnienie retuszo-
wanych miejsc odbywa sie w dos$¢ krotkim czasie, szczegélnie na freskach Scian zewnetrz-
nych. Jakzez usunaé brudng, ciemng skorupe z kurzu i sadzy? Zazwyczaj w uzyciu jest rady-
kalny Srodek: zmywanie kwasem solnym. Do czego to jednak prowadzi? Kwas solny rozpuszcza
weglan wapniowy, wywigzujac burzacy sie kwas weglowy i wytwarzajac chlorek wapnia, Ca Cl 2
Wieksza ilos¢ kwasu solnego rozpuszcza nietylko wapienne spoiwo farb na powierzchni fresku,
ale zdota nawet roztozy¢ catg wierzchnig warstwe narzutu wapiennego. Gdyby sie nie zmyto wodg wy-
tworzonego podczas tej operacji chlorku wapnia lub nie usuneto go doszczetnie jakim innym sposo-
bem, pozostanie on w zaprawie, a jako ciatlo porowate i wysoce hygroskopijne, chciwie gromadzic¢
bedzie wode. Poniewaz oczysci¢ tynk z chlorku wapniowego jest rzecza dos¢ trudna, trzeba sie
liczy¢ z tem, ze intruz ten zagniezdzi sie w Scianie na stale. JeSli wiec miejsca zmyte kwasem
solnym zaretuszujemy na nowo kazeing, wilgo¢, kondenzowana przez chlorek, na nowo rozwinie
ple$n, a w Slad za tem zmurszenie spoiwa i Sciemnienie farb. Bledne koto !

Nalezy wiec organiczng, brudng powiloke albo zmy¢ alkoholem metylowym albo usungé
suchym sposobem np. przez zeskrobanie, Scieranie gnieciuchem chleba zytniego, (jak radzit
de Mayerne) i t. p., a retuszowaC sposobem stereochromicznym (mineralnym)l), gdyz fresk z tg

*) Omoéwienie techniki stereochromji bedzie przedmiotem jednejfo z nastepnych rozdziatéw ,,Malarskich technik monumentalnych".
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technika ma najwiecej cech wspdélnych, tak ze wzgledu na jako$¢ zaprawy i spoiwa (nieorga-
niczne), jak i charakter wrazenia optycznego.

Obok spoiw kazeinowych uzyé mozna do retuszowania fresku takze i innych temper, na
ktorych sporzadzenie mamy recept bardzo wiele.

Podaje E. Berger, iz J. v. Schraudolph (1808— 1879) retuszowat swe freski wolno schnaca
temperg o spoiwie skladajgcym sie z nastepujagcych skladnikow: 1 czesci schngcego oleju (co-
pal vernis), 2 cz. z6ttka, 4 cz. octu i V3 cz. miodu. Do fatwiejszego rozcienczenia tych rzeczy
stuzy mydto smolowe. Medjum to konserwuje sie przed zepsuciem kilkoma kroplami spirytusu
salmiakowego. Inna emulsyjna tempera gumowa, skombinowana przez jednego z fabrykantéw farb,
a ogloszona przez Bergera, sklada sie: z V2 funta gumy arabskiej i 1 tyzki weneckiej terpentyny
emulgowanej na goraco. Do tej zawiesiny dodaje sie 150 g. mydia smotowego i dolewa 1 litr
octu winnego, a rozczyniwszy te skiadniki na zimno, domieszuje sie 5 catych jaj.

Tego samego rodzaju zawiesinowg tempere gumowo-jajowg podaje F. Jaennike (Anleitung zur
Temperatechnik... Stuttgart 1893): 8 tyzeczek do herbaty gumy traganta rozpuszcza sie w 1 li-
trze octu winnego, poczem dolewa sie nieco weneckiej terpentyny lub 20 kropel werniksu Inia-
nego. Osobno uciera sie w miseczce jedno jaje (z6ttko) z kilkoma kroplami oleju, dolewajac po
troszce Gsma cze$¢ powyzej opisanej mieszaniny gumy, octu i terpentyny.

Recepte na tempere zottkowo-woskowa podaje Weber (Katechismus des Dekorationsmalers
Leipzig 1896): Osobno miesza sie kazde zéttko z jednag tyzeczka octu, a osobno rozpuszcza sie
w terpentynie biaty wosk. Potem wlewa sie do 3 czesci rozczynu zo6ttkowego 1 cze$¢ rozczynu
woskowego i ogrzewa wodng kapielg, mieszajgc rozczyn pedzlem dla lepszego potaczenia sie
z6ktka z woskiem.

Ograniczmy sie do tych kilku gatunkéw temper, jakich do poprawiania fresku uzywaé mo-
zemy. Znajomos¢ recept temperowych jest dlatego rzecza nieodzowna, ze kazde spoiwo do retu-
szu musi sobie malarz sam przyrzadzi¢, aby byt pewny swego materjatu; tempery bowiem wy-
robu fabrycznego, sprzedawane w tubach, zawierajg najrozmaitsze domieszki, utatwiajgce diuzszg
konserwacje ich Swiezosci, niezawsze jednak zachowujace ich wzgledng trwato$¢. Trzeba wiec liczy¢
tylko na siebie, gdyz opieszatos¢ w retuszu moze popsué i najlepiej technicznie rozpoczete dzieto.

Kuchenny charakter wszystkich recept nie powinien odstrecza¢ apollinskiego artysty od wszel-
kich ptob, jesli tylko maja na celu wzmozenie trwatosci malowidta. Dzi§ dalecy jesteSmy od
tych czynnosci, majac na ustugi przemyst fabryczny, stad niecheé¢, a nawet odraza do wszelkich
»rzemieslniczych i kuchennych sztuczek". A przeciez byt czas, kiedy ludzie zyli zagadnieniami
techniki malarskiej i odczuwali ich swoiste piekno.

Za czasbw najzywszego rozwoju renesansowego fresku fantazjonujg sobie poeci witoscy opo-
wiesci na tle techniki monumentalnej. Za czaséw Michata Aniota i Raffaela kursuje opowiadanie
0 malarczyku Giovannim, ktéry nad drzwiami swej ukochanej Violi wymalowat freskowo madonne
0 rysach swojej Beatryczy. Alisci przyszedt rywal Giovanniniego i przemalowat éw fresk retuszem.

Nietrudno domysle¢ sie konca Swiadomemu swego fachu freskarzowi. Deszcz musiat sptukac
nietrwaly retusz, a Viola poszta za glosem niebios i serca i udarowata swa reka Giovanniniego.

Dzi$ piekno tego rodzaju opowiesci bytoby niezrozumiate przedewszystkiem dla rzeszy malarzy.
A jednak wierzmy, ze nawrét do dawnych czaséw i zuzytkowanie dos$wiadczenia wiekoéw, roz-
rostu chemji nowoczesnej i przemystu fabrycznego — da¢ moze podwaliny do dalszego rozwoju
odziedziczonych po przesztosci, monumentalnych technik.

Jak retuszowac? Przedewszystkiem wiedzie¢ nalezy, ze kazda tempere kias¢ trzeba cienka
warstwg, nigdy pastos, nawet w Swiatlach, ktérych w zasadzie retuszowac sie nie powinno. Nie
mozna wadliwych plam pomalowywa¢ réwniez plamami, lecz poprawia¢ je zapomoca kreskowa-
nia czyli szrafirowania (trattegiare), jak sie to robi w malowaniu szybek witrazowych.
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Jesli i retusz szwankuje w kolorze, nie mozna go po wyschnieciu pomalowaé¢ po raz drugi
(ritoccare), bo farba bedzie szkli¢ sie w tych miejscach, lecz trzeba zmy¢ go alkoholem metylo-
wym i natozyC retusz powtorny.

Najczesciej do retuszowania tonéw posrednich uzywano terry di Siena i zielonej ziemi, do
brunatnych — umbry, do niebieskich i ciemnych — czarnej.

Byli i tacy w czasie Odrodzenia, ktorzy retusz stosowali w sposob najwymysiniejszy. Wyrafi-
nowany poszukiwacz technicznych efektéw, Girolamo Curti, szrafirowat niektére miejsca fresku,
blaszkami zlota, nakiadajac je na mordent z pokostu, terpentyny i wosku. Takze Pinturiccio,
Sladem Giotta, zdobi ziotem, apartamenty Borgji. Jesli wiec trzeba w pewnych miejscach uzy¢
poztoty, podmalowuje sie je freskowo ugrem, czerwienig lub z6itg z Neapolu, po wyschnieciu
zaprawia kilkakro¢ zottkiem (a jeszcze lepiej biatkiem), a potem dopiero nakiada grunt olejno-
zywiczny (mixtion). Gdy zaprawa ta podeschnie na tyle, ze ledwie troche przylepia sie do przyto-
zonego do niej palca, kladzie sie na nig platki ziota sposobem powszechnie uzywanym. Poziota
jednak, pomimo monumentalnego wrazenia optycznego, jest przemijajagca, szczegoélnie w miejscach
atakowanych przez rozmaite wpltywy. Wtedy poziota albo czernieje juz w jednem pokoleniu
albo grunt wietrzeje i odpada z nig razem.

Jesli trzeba na blyszczacej pozitocie wykonaé jakie ornamenty, uzyé mozna do tego celu jedy-
nie tempery t zw. belgijskiej czyli atunowej, znanej dobrze w Sredniowieczu, lecz tajemniczo
i przezornie zamilczanej przez wszystkich, z wyjatkiem Heracliusa. Spoiwo do tej tempery da
nam tluczony na proszek atun, utarty z gumg i wodg, z domieszkg biatka.

Oto catos¢ techniki freskowej. Zadania trudne, a zwarte w jeden tancuch logiczny, dyktowany
zelaznemi prawami przyrody. Wiemy jednak, ze w przyrodzie niema nic stalego: wszystko mija,
wszystko jest w ruchu — jak méwit Heraclites. Niedziw, ze rozpadajg sie freski Michata Aniota,
ze nawet owe, ,spizowe" malowidla pompejanskie niszczejg w ostatnich czasach katastrofalnie.
Widzimy, jak stare freski pekajg w duze ptaty. Niezawsze jest to wina Zle sporzadzonej zaprawy,
bo kamienng wprost tezyzne jej namacalnie stwierdzi€ mozemy. Obserwujac kierunek rozpadlin
i peknie¢ tynku, mozemy przyjS¢ do wniosku, ze przyczyna tego faktu lezy w nachyleniu sie
muru. Zaznaczy¢ tu nalezy, ze dobry fresk trzyma sie dobrze tylko muru, ktéry ustat sie ciezarowo.

Nie jest zadaniem niniejszej rozprawy omawiaé przyczyny niszczenia sie freskéw i sposoby
ich konserwacji. Wspomne tylko, ze freskowi (gtéwnie na Scianie zewnetrznej) szkodzi kurz, sadza,
kwasy siarkowe, zasieki deszczowe, zwlaszcza, gdy malowidlo umieszczone jest ze strony wysta-
wionej najsilniej na ich dziatanie. Najwiecej jednak w naszym klimacie cierpi fresk przez mroz.
Jego mechanicznym dziatlaniom nie oprze sie nawet i najidealniej sporzadzona zaprawa. Ciaggte
wahania sie temperatury, a w $lad za tem kurczenie i powiekszanie sie objetosci muréw, zmar-
zanie i roztajanie, ogrzewanie sie i oziebianie, wreszcie powolne rozpuszczanie sie weglanu
przez deszczéwke zawierajaca kwas weglowy, a wreszcie chemiczny wplyw miejskich kwasow
siarczanych, zmieniajagcych powoli wapno w gips — musi z biegiem czasu ztobi¢ w hartownej
powierzchni fresku rysy i pekniecia, a twarde szkliwo zaprawy zmienia¢ w sypka zmurszeling.

Pod obuchem czasu i spizowych praw rozpadajg sie granity, a c6z dopiero praca ludzka —
Z piasku?

W poréwnaniu jednak z innemi praktykowanemi technikami, fresk daje te gwarancje, ze
starczy nietylko na ,,dzis*“ pokolenia. Procz tego wiedzie¢ nalezy, ze kilkakrotnie byt jego zwie-
kszy¢ mozna przez zastosowanie go tylko do dekoracji wnetrza i dbajgc o to, aby zewnetrzna
strona Sciany byta dobrze otynkowana i ochroniona przed zaciekaniem wilgoci. Przy zastosowa-
niu wiedzy do artystycznego rzemiosta zwalczaé mozna i najgrozniejszych wrogéw wysitku ludz-
kiego, byleby tylko dla pokoleh wyladowywaé go, byleby pracowaé¢ w zasadzie wiary: exago
monumentum!
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Nietylko bowiem pomnikowa dostojnosé¢ i wielkodusznosé wrazenia fresku (grandezza) i czy
stos¢ tondéw barwnych (chiarezza), ale przedewszystkiem ofiarny trud, zwigzany z samg technika,
zjednywaty freskowi rzesze upartych zwolennikéw i miano ,rzeczy najprzyjemniejszej i najpiekniej-
szej* (Cennini).

Fresk, jako technika monumentalna, nalezy do przesztosci. W jego miejsce rozparly sie tanie,
tandetne w swej blyskotliwosci, efemeryczne techniki. Tem wiecej kazdy malarz powinien sit
swoich préobowaé we fresku. W murach Akademji Sztuk pieknych doswiadczalnie sposobi¢ sie
winni artyéci do monumentalnego ustrojenia zywej Polski.

Fresk czeka na Smiatych i ofiarnych pracownikéw Nowego Renesansu.

Nie chcac w ciggu powyzszej rozprawki odwotywaé sie na naukowe Zzrédta materjatow do techniki freskowej, wyliczam sumarycznie,
ebok wspomnianych juz, nastepujgce dziefa:

Ernst Berger: Beitrage zur Entwickelungs-geschichte der Maltechnik. | u. Il Folge: Die Maltechnik des Altertums — Munchen,
1904 V. v. G. D. W. Callwey. — Il Folge: Quellen u. Technik der Fresko Oel-u. Tempera-Malerei des Mittelalters von der byzanti-
nischen Zeit bis einschliesslich der ,,Erfindung der Olmalerei" durch die Briider van Eyck. Munchen 1912 — Verlag v. G. W. Callwey.—
IV. Folge : Quellen fiir Maltechnik wahrend der Renaissance und deren Folgezeit nebst dem De Mayerne Manuskript." Munchen 1901.—
V. Folge : Fresko-und Sgraffito-Technik Munchen 1909. — F. G. Cremer : Beitrage zur Technik der Monumentalverfahren. Dusseldorf,
1895. — F. Gerh. Cremer: Vollstandige Anleitung zur Freskomalerei. Dusseldorf 1891. — Konig : Die Praxis in den verschiedenen
Techniken modernen Wandmalereien. Berlin 1897. — Zeitschrift fiir bildende Kiinste — VII. J. A. — Kranner: Uber Freskomaltechnik.—
Hans Hildenbrandt: Wandmalerei — ihr Wesen u. ihre Gesetze. Berlin 1920. — J. Makarewicz: Malowidla $cienne i ich konserwacja.
Pamietnik | Zjazdu mito$nikéw ojczystych zabytkéw. Krakéw 1912. — E. Berger: Bocklins Technik. Munchen, Callwey. — A. Eibner:
Malmaterialienkunde. Berlin 1909. — Dr. Fr. Linke : Die Malfarben, Mal-und Bindemittel u. ihre Verwendung in der Maltechnik. Esslin-
gen 1908. — Ernst Friedlein : Tempera Technik. Munchen, Callwey 1906. TADEUSZ SEWERYN.

KARTY ZODJAKOWE Z DRUGIEJ POLOWY XVIII-GO WIEKU.

Do pocztu kart nieznanych, ktére ogtosiliSmy poprzednio w cza-
sopiSmie: ,,Rzeczy piekne", Krakéw 1919, nr. 2 i 3, nakladem
Muzeum przemystowego im. Dra A. Baranieckiego (i osobne od-
bicie), podajemy nowe. Nazwa ,karty zodjakowe" nie oznacza ja-
kiego zwiazku tych kart z astronomja. NadaliSmy im te nazwe z po-
wodu znakoéw zodjaku, umieszczonych na kartach. Czy karty ,,zo-
diakowe" stuzyly do gry w karty, czy tez postugiwano sie niemi
przy wro6zbach z kart, nie umiemy powiedzie€. Nie chodzi nam
tez o okreSlenie wiasciwego ich przeznaczenia. Ogtaszamy je jako
wytwor sztuki graficznej z drugiej potowy XVIII wieku, majacy
zwigzek z Polska. Znajdujg sie w zbiorze rycin Ambrozego Gra-
bowskiego, przekazanym w r. 1921 przez spadkobierce Dra Lu-
cjana Grabowskiego, profesora politechniki Iwowskiej, do Archi-
wum aktow dawnych miasta Krakowa.

Karty nie sg w ostatecznej swej formie wykonczone, sg bowiem
tylko czarnemi odbiciami na papierze. Nie majg jeszcze znakow
rodzajowych kart, ktére dopiero pézniej kolorem odbijano a nadto
nie sg jeszcze naklejone na karton. Dwie pary kart nie sa nawet

do siebie rozciete, tylko obok siebie na papierze odbite. Zdaje sie, ze Ambrozy Grabowski
pozyskat je wszystkie na jednym arkuszu, rozmieszczajgc je jednak i przyklejajagc w wolumen
oprawny rycin, poodcinat niektére. Kart jest dziesie¢, t. j. cztery krdle, cztery damy i dwa wa-
lety czyli nizniki. Reszty brakuje. lle ich bylo wszystkich, nie wiemy. Z figuralnych jednak
kart brakuje tylko 2-ch waletéw.
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Rysunek kazdej karty obwiedziony jest linja, tworzac prostokat, ktéry mierzy 81 mm. wyso-
kosci a 55 mm. szerokosci, nadto biaty brzezek poza prostokgtem ma 2 i po6t milimetra szero-
kosci. Technika rysunku kart jest miedziorytowa, kreskowa, tylko w karnacjach rak i twarzy
oprécz sposobu kreskowego uzyt rytownik sposobu punktowania. Miedzioryty odbite sg na pa-
pierze czerpanym, ze znakiem wodnym. Filigranu tego nie mozna jednak ztozy¢ wskutek pocie-
cia kart na oddzielne.

Z fragmentéw jednak filigranowych, ktére dostrzec mozna ze zadrukowanej ptaszczyzny n. p.
czesci napisu: WH..., wnosimy, ze papier, uzyty do tych kart, jest zachodni, najprawdopodo-
bniej holenderski; z wszelka jednak pewnoscig nie jest papierem wyrobu polskiego. Jest cienki,
rownolegte prazkowany, nieco szorstki, odstep linij rastrowych wynosi 26 mm. Rysunek figur
zajmuje calg wysokos¢ karty w ramkach, figury sg troche przysadkowate, szczegdlniej figury
.dam*, ktorg to wielkos¢ zmniejsza jeszcze ich strgj.

Stroj figur, szczeg6lnie ,,dam* i ,,waletow", jest strojem francuskim z drugiej potowy XVII w.
chociaz, jak to nizej wskazemy, karty nasze powstaty dopiero w drugiej potowie XVIII wieku.
Stroje figur ,kroléow" przedstawiaja mniej stylowego charakteru. Zato uczesanie wlosow gltowy
w loki pojedyncze lub podwdéjne z boku glowy i trzewiki z klamrami metalowemi i z szerokimi
obcasami odpowiadajag epoce. Wyraz twarzy kréldéw jest twardy, surowy; trzech ma brode i wasy,
jeden tylko ma twarz niepokrytg zarostem. Akcesorja strojow krélewskich i postaci sg charak-
terystyczne.

Krol (fig. 1) w koronie o 7 sterczynach na gtowie, okryty ptaszczem krélewskim z gronosta-
jowem obramowaniem po brzegach plaszcza, trzyma w prawej rece berto, pionowo ustawione.
Przed prawa strong kréla stoi harfa, zakonczona u géry gtowg orta z korong na glowie. Po le-
wej stronie kréla, na prostokatnej podstawie stoi owalna tarcza herbowa z korong krdlewska
na szczycie. Tarcza okolona jest z prawego boku lis¢mi debowymi, z lewego laurowymi. Na
tarczy herbowej jest pie¢ pél herbowych: w 1l-em polu (srodkowem) znajduje sie herb Ciotek
(czerwony woét na polu niebieskiem (1), w polu 2-em i 5-em Orzet polski na polu czerwonem,
w 3-em i 4-em herb Pogon litewska na takiemz polu. Tarcza herbowa przedstawia wiec herb
Stanistawa Augusta Poniatowskiego juz jako kréla polskiego. Nadto u dotu tarczy zwiesza sie
wstega, na ktérej jest gwiazda orderu Bialego Oria, ktéry to order miat juz Stanistaw August
podczas swojej koronacji na kréla polskiego w listopadzie 1764 roku. Herb Stanistawa Augusta
jako krdla polskiego, wyrazony na tej karcie wskazuje, ze karty nalezagce do jej grupy wyko-
nane byly po roku 1764-ym.

Krél drugi (tabl. fig. 2) jest bez zarostu na twarzy, na gltowie korona o 5 sterczynach, ubrany
w plaszcz krolewski gronostajami podbity; plaszcz spiety jest na piersiach klamrg, ponizej jej
w kolistem bramowaniu jest podwdéjna lilja heraldyczna na niebieskiem polu. Krél trzyma w pra-
wej rece ,Swiat" (kule z krzyzykiem), w lewej miecz pionowo ostrzem ku gorze ustawiony, owi-
niety gatazka tauru. Na prawej pole ptaszcza krolewskiego w wiencu roslinnym jest znak zodja-
kowy: ,,strzelec" (na niebieskiem polu), po prawej stronie kréla stoi na ziemi orzel z podnie-
sionem lewem skrzydtem.

Krol trzeci (tabl. fig. 3) niema ptaszcza z gronostajami, lecz ptaszcz bramowany wyszywaniami,
spiety pasem. Na piersiach kréla na wstedze z kokardg pod broda zwiesza sie wielka gwiazda
0 szesciu katach, podw'djna. Krdél trzyma w prawej rece tarcze, w wiekszej czesci za siebie scho-
wang, w lewej berto pionowo ustawione. Na prawej pole plaszcza, w okragtym kartuszu jest
znak zodjakowy: ,,skorpjon", po lewej stronie u dotu lew, ktérego widoczng jest przednia
czes¢ tutowia z glowa. Lew trzyma w tapach przednich kartusz z napisem: Du Port.

Czwarty krol (tabl. fig. 4) jest w stroju egzotycznym. Na glowie ma zawdj turecki, wiosy gtowy
okragto, réwno utozone. Ubrany jest w szate ze wzorem karpich tusek, z frendzlami u dotu,
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ktére zakrywaja zupetnie stopy. Na sobie ma plaszcz ze szlakiem na brzegach ptaszcza i ,,ston-
cem" na ramionach. Na szyji sultana jest order ,,potksiezyca"”, zawieszony na wstedze. Suttan
w prawej rece trzyma berto, zakonczone ,,poétksiezycem”. Na dole sukni po prawej stronie wi-
da¢ w kole czes¢ znaku zodjakowego: bar an, po prawej stronie ponizej pasa jest na sukni
spodniej w kolistem polu niebieskiem znak zodjakowy ,,byk".

Cztery ,damy" majg stroj w formie swojej jednakowej: gorsety i suknie krynolinowe, ktore
siegaja do samej ziemi, zastaniajgc zupetnie stopy. Dwie ,damy" majg twarze zwrocone w pro-
filu, dwie w 34 czeSciach.

Jedna ,,dama" (tabl. fig 5), zwro6cona twarzag w 34, ma na gtowie fryzure, ozdobiona klejnotami,
na szyji réwniez sznur z ,peret'. W prawej rece trzyma 2 kwiaty: tulipan i r6ze. Na sukni
krynolinowej widzimy podwdjng lilje heraldyczng, uzytg jako ozdobe. Na dolnej czesci sukni
po prawej stronie jest w kole niebieskiem znak zodjakowy: ,,ryby" (dwie).

Druga ,dama" (tabl. fig. 6) z fryzurg Sredniej wielkosci na gtowie, ozdobiong klejnotami, ma na
piersiach medaljon z profilem gtowy meskiej. Dama trzyma w prawej rece otwartg skrzyneczke
a w lewej wachlarz. Na bokach dolnej sukni jest z prawej strony znak zodjakowy: ,,panna”,
z lewej inny znak: ,,waga".

Trzecia ,,dama" (tabl. fig. 7) z wlosami fryzowanemi, z piorem na Srodku gtowy zatknietym,
ma na szyji medaljon, suknia ozdobiona jest bramowaniem. Na dolnej czesci przodu sukni w kole
z korong o 5sterczynach w gorze jest znak zodjakowy: ,,bliZnieta™ na polu niebieskiem. Na lewe
ramie ,,damy" narzucony jest plaszcz gronostajami podbity, na wierzchu ptaszcza wida¢ potowe
podwadjnej lilji heraldycznej. W prawej rece trzyma kwiat tulipanu.

Ostatnia ,,dama" (tabl. fig. 8) twarzg profilem zwrdcona, ma na gtowie ptaski okragly kapelusz
ze wstegami. Na przodzie sukni jest w owalnym kartuszu herb, ktérego strona prawa przed-
stawia potorta ukoronowanego, w prawa strone zwrdconego, ze ,$wiatem" w szponach, strona
lewa ma herb bawarski t. j. biate i niebieskie (szrafowanie poziome) wydtuzone romby (Spindeln).
Herb ten przykryty jest Srodkiem wstega od pasa pionowo ku dotowi zwisajacg. Na lewem brzegu
sukni, u dotu jest tarcza okragta ze znakiem zodjakowym ,raka". Dama trzyma w prawej rece
rozwiniety wachlarz i szarfe, czy tez waska chuste, zdaje sie koronkowg. Prawg reke ma opu-
szczong ha biodra.

Dwie karty, oznaczajace ,walety", (tabl. fig. 9, 10) przedstawiajg postacie meskie, zwrdcone na
wprost w postawie stojacej. Ubidr ich stanowig kaftany dtugie do kolan, z krysami na szyji i przy
rekawach, na nogach ponczochy zwigzane wstegami z kokardg, nogi obute w trzewiki z klamrami
metalowemi. Na glowie kapelusz trojgraniasty, wiosy gltowy zawiniete u dotu w loki, twarz bez
zarostu. Przy boku ma kazdy szpade a w lewej rece dzierzy pionowo ustanowiong halabarde.
W prawej rece jeden trzyma kartusz ze znakiem zodjakowym, przedstawiajgcym: , kozio-
rozca", drugi ze znakiem ,Ilwa".

Znakoéw zodjaka, ktérymi nasze karty sg znaczone, jest jedenascie, brakuje jednego: ,,wodnika";
byt on zapewne umieszczonym na karcie, przedstawiajgcej trzeciego lub czwartego waleta, ktére
nie dochowaly sie w naszym zbiorze. Ze znaki zodjakowe mialy odpowiednie znaczenie na tych
kartach, przemawia zatem to, ze wszystkie te znaki umieszczone s na strojach figur (u ,,kréléw"
i ,dam") lub w reku (u ,waletéw") bez Scistego zwigzku ze strojem, czyli, ze nie sg traktowane
jako ich ornament.

Nadto znaki zodjakowe rytowane sg zupeinie poprawnie w swojej formie, nawet z heraldyczng
Scistoscia, jak n. p. znak ,ryby" jest na polu niebieskiem (szrafowanie kreskami poziomemi),
rowniez znak: ,bliznieta", siedzace na ziemi, sg na tle pola niebieskiego. Doktadnos¢ heral-
dyczna jest takze na istotnych herbach, ktére na niektérych kartach sie znajdujg, przyczem barwy
herb6éw znaczone sa graficznie (kreskowaniem) n. p. podwdjna lilja heraldyczna na polu niebie-
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skiem, herb bawarski: srebrne (biale) i niebieskie wydluzone romby. Ordery zawieszone na
szyji kréla i sultana nie sg Sciste, lecz fantazyjne n. p. ,,order potksiezyca" na piersiach suttana.
Wiasciwy bowiem order turecki ,,pétksiezyca”, utworzony dopiero w roku 1796, ma zupetnie
inng forme.

Heraldycznie przedstawiony jest takze przy postaci jednego kréla herb krélewski Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Rodowy herb jego ,,Ciotek" (wét czerwony) jest na polu niebieskiem (1),
herb Korony i Litwy: Orzet i Pogon na polu czerwonem. Barwy tych herbéw oznaczone sg gra-
ficznie kreskowaniem. Takie dokiadne graficznie przedstawienie koloréw herbéw (,,Ciotek" czer-
wony oznaczony jest rowniez kreskowaniem pionowem), wskazuje, ze wykonat je rytownik wy-
szkolony na Zachodzie, gdzie znajomo$¢ prawidet heraldyki byta ugruntowana. W Polsce nie-
mozna niestety ani w XVIII w., ani potem méwi¢ o Scistosci heraldycznej. Dowdd na to mamy
takze i w herbie Stanistawa Augusta. Herb ,Ciotek” ma by¢ bowiem na polu srebrnem czyli
biatem, na karcie oznaczone jest pole niebieskie, poniewaz w Polsce mylnie uzywano herb ,,Cio-
tek" t. j. wot czerwony na polu niebieskiem zamiast na polu bialem i tak tez mylnie rytownikowi
barwe tego herbu naznaczono. Scisto$¢ formy heraldycznej, jak réwniez stroje figur, wyobra-
zone na kartach ,,zodjakowych", wskazywatyby, ze wykonat je cudzoziemiec: Francuz a nie wy-
konat ich Polak.

Kwestji, czy karty nasze wykonane byly za granicg (we Francji), czy juz w Polsce, nie mozna
stanowczo rozstrzygng¢. Wiadomem jednak jest, ze w potowie XVIll-go w. sprowadzono z za-
granicy do Warszawy czy tez do Jeziorny (pod Warszawa) fabrykanta kart, ktory tu w Polsce
zaczagt wyrabia¢ karty do gry. Nasze karty moga pochodzi¢ z tej wkasnie pracowni. ADAM CHMIEL.

ZDUNOWIE GDANSCY W DAWNIEJSZYCH CZASACH.

Zdunstwo jest jedng z najdawniejszych gatezi przemystu, bo
przedhistoryczny juz czlowiek tak dla uzytku domowego, jak
i na zlozenie prochéw zmartego, wyrabiat gliniane naczynia,
ktére nieraz udatnie zdobit. W Polsce, gdzie w wielu okolicach
jest odpowiednia glina, a drzewo opatowe bylo tanie, rozwijalo

sie zwykle garncarstwo, a garnki wywozono nawet za granice.
W drugiej potowie XVIII w., gdy za przyktadem Francji i Sta-
nistawa Augusta stalo sie modnem u nas popieranie przemystu
artystycznego, panowie polscy zakladali tez pracownie zdunskie,
ktére staty na wysokim poziomie artystycznym. NieszczesScia kra-
jowe, a potem zalew przez obce fabryki, zniszczyly te naszg pie-
kng gataz przemystu artystycznego, ale z zadowoleniem nalezy
stwierdzi¢, ze obecnie powstajg u nas zndéw pracownie zdunskie.
Tak w Cmielowie, gdzie istniata niegdy$ stawna fabryka, wyrabiaja jedyng w Polsce porcelang;
cho¢ wyroby sg dobre, nalezaloby je postawi¢ na wyzszym poziomie artystycznym, zwdasz-
cza ze rozchodzg sie one po kraju w wielkich ilosciach. Stawny Korzec na Wotyniu przypadt
Polsce, tak ze po nastaniu spokojniejszych czasow niezawodnie fabryka na nowo powstanie. Jedna
z najwiekszych w Polsce fabryk w Skawinie pod Krakowem, wyrabia fajanse i szamoty (,,chamotte"
jest to wyréb ogniotrwaly, z przepalonej mielonej gliny, zmieszanej ze Swiezg i powtlrnie wypa-
lonej). Wyroby tej fabryki dobre pod wzgledem wykonania, wykazujg usilne staranie nad nada-
niem odpowiednej szaty artystycznej. W Széwsku pod Jarostawiem zaklada ksigze Czartoryski
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fabryke fajanséw i kafli do piecow, a wielkie starania zatozyciela, dajg rekojmie, ze stanie ona na
wysokim poziomie. W Warszawie Czechowski wyrabia majoliki, dobre technicznie i artystycznie
zas artysta-rzezbiarz Otto i fabryka ,,Zlotoglin" piekne wytwory nieogniotrwate. W Poznaniu przy
Szkole Sztuk Zdobniczych dziat zdunstwa art. prowadzi art. rzezb. Jagmin. W Ostrzeszowie wy-
rabiajg porcelane, fajanse i kamionki, w Chodziezu fajanse i porcelang, w Gnieznie, Rawiczu
i Ostrowiu, ,,Ceramika" w Bydgoszczy kafle. W Krakowie, przy Szkole Przem. Art. ma by¢ urza-
dzona szkota zdunstwa pod kierdw, artysty, a zarazem wyksztalconego za granicg ceramika prof.
Szafrana, ale walczy ona na razie z brakiem uposazenia. Fabryka w Pacykowie pod Stanistawo-
wem zniszczona w czasie wojny zndw sie dzwiga i wyrabia lepsze rze-
czy, nizby nazwa tej miejscowosci wskazywata. W Kotomyji istnieje
dotad ciekawe zdobnictwo ludowe. Wobec tego odradzania sie u nas
przemystu zdunskiego, nie od rzeczy bedzie wréci¢ do dawniejszych
czaséw. Najmniej naukowo znane jest u nas zdunstwo gdanskie,
a przecie z Gdanska szto w giab Polski wiele naczyn i kafli, do-
tad jednak nie rozrdzniano, ktére wyroby byly z samego Gdarnska,
ktére z miast sgsiednich, a ktore tylko przez Gdansk przywozono.
Naprzyktad w spisie majetnosci Iwowskiego mieszczanina Alenbeka
spotykamy ,fajansy tureckie i gdanskie", a pomiedzy przedmiotami
pozostatymi po mieszczaninie Iwowskim Konstantym Mazepie, byto
»-majolik gdanskich kilka tuzinéw".

Dopiero $wiezo dr. J. F. Seeker, przy urzadzaniu oddziatu Muzeum
Gdanskiego, zdotat ustali¢ wyroby gdanskie, wedle materjatu i zabar-
wienia, a czas wedle stylu i ukazujgcych sie z rzadka dat. ). Znaku
miejskiego cech gdanskich zdundéw nie posiadat, nieraz wsréd ozdob
pojawia sie herb Gdanska, spis mistrzéw znajdujemy dopiero w ksie-
dze cechowej z r. 1812, a nazwiska ich na wyrobach ukazujg sie
wyjatkowo wsréd napiséw. Wyroby z innych miast w poblizu Gdanska
sg tak dalece podobne do gdarskich, ze niepodobna ich odréznié,
tak ze nalezy zaliczy¢ je do gdanskiej szkoty.

Pierwsi zdunowie ,lutifiguli" w Gdansku na Prawem Miescie wy-
mienieni sg w roku 1374, a w 1416 byto ich tu siedmnastu. Po-
niewaz garncarze gdanscy skarzyli sie, ze z Polski, Prus i z Byd-
goszczy przywoza wbrew przepisom nietylko szare bydgoskie garnki,
ale i polewane, wiec Rada postanowita, ze obcy zdunowie majg prawo
przywozu tylko cztery razy do roku w oznaczonych czasach, po 'czternascie dni za kazdym razem,
garnkéw szarych, a w tym w maju i na $w. Dominika, takze biatych polewanych. Ugode te
zdunéw gdanskich z Radg podpisat starszy Jan Crembser i podstarszy Gergen Alter. Podobne
skargi bywaty czeste. Tak w 1741 Michat Lindtler starszy cechu i Gottfryd Weich podstarszy
donosza, ze z Holsztynu i Bremy przybywaja przekupnie, a takze z przedmiescia gdanskiego Stol-
zenbergu, przywozg polewane wyroby garncarskie na wozach i sprzedajg przed bramami miasta.
W 1748. skarzg sie przed Radg starszy Gottfryd Weich, podstarszy Chrzysztof Schuller i wszyscy
mistrze zdunscy, ze wielu szkodnikow mieszka wokoto miasta, ktorzy na ziemiach nalezacych do
miasta bezkarnie poza cechem pracuja, zakladajg piece i sprzedajg towary, a zwlaszcza szkodnicy
ze Stolzenbergu i pewien garncarz, Klinge mieszkajacy na polach miejskich, czynig wielki uszczer-
bek w ich utrzymaniu. Dalej czynig im ujme sgsiednie miasta Frauenburg, Tolkmit, Nytych, Tczew,

) Dr. Hans Friedrich Seeker: Die alte Topferkunst Danzigs und seiner Nachbarstadte. Der Cicerone. Leipzig 1915.



Gniew, Starogard, Malborg, i Elblag. W r. 1750 znéw styszymy, ze bremenczycy zaopatrzeni
w polecenia wysokich osobistosci, nie zwazajac na oznaczony im czas, odprawiali swobodnie
targi. W 1755 znéw wplywa skarga ze bremenczycy po za swymi dzbankami, dzbanuszkami
i garczkami na masto i innymi zéltymi polewanymi naczyniami, ktore tez miejscowi wyrabiaja,
co rok to nowe rodzaje naczyn przywozg, skoro od miejscowych wzieli wzory. Podpisani Efraim
Lindtner starszy i Jan Kloth podstarszy. W r. 1752 przywieziono z Polski, Prus i Bremy towaru
za 80 tys. zlotych. Tak drogie i poszukiwane dzi$§ naczynia ze stawnych fabryk w Delft, zatozo-
nych po r. 1611, zabieraly okrety wracajgce z Holandji do Gdanska, jako obcigzenie dna okretu.
Sprzedawano nadto na Pomorzu fajansy z Hamburga, Streli, Frankfurtu n. M., Strassburga
i Szwecji. W r. 1759 bremenczycy, ktorzy od stu lat rozkiadali swe towary na Diugim Moscie
miedzy bramg Zielong i Sw. Ducha przenie$li sie na Targ Maslany. W r. 1771 z powodu ztych
czasOw otrzymali mistrze gdanscy pewne ulgi od Rady. W nastepnym roku nastapit zab6r Po-
morza przez Prusy, a oddzielone od Gdanska przedmiescia moglty wykonywac wszelkie rzemiosta
niezaleznie od gdanskich cechdéw, popierane w tym przez Fryderyka. W r. 1781 Fryderyk zatozyt
nawet na Stolzenbergu fabryke fajanséw, aby zaszkodzi¢ wywozowi fajanséw z Gdanska do
Polski. W r. 1793 skarzg sie zdunowie ze Stolzenbergu Franciszek Szybski i Jan Reifenberg, ze
gdanszczanie przeszkodzili im w zatozeniu pieca, gdy przeciwnie oni pozwalajg im pracowac na
ziemi krélewskiej. W tymze roku krdl zakazal, w zagarnietym juz Gdansku, sprzedawania angiel-
skich fajanséw, a nawet nie pozwolit rozsprzeda¢ tego, co bylo na skladzie w Gdansku. Na
Stolzenbergu byto widocznie niewielu zdunéw, bo w roku 1805, précz dwoéch poprzednio wy-
mienionych spotykamy tylko jednego mistrza Plewego, ktéry prosit kréla o pozwolenie postawie-
nia tam pieca. Oblezenie Gdanska w r. 1807 zniszczylo caly przemyst i wszystkie zapiski pra-
cowni na Stolzenbergu. W r. 1814 gdanski cech przejat zdundéw ze Stolzenbergu.

Niepodobna odr6zni¢ po rysunku fajanséw z Gdanska od wyrobow z miast sgsiednich.W Gnie-
wie ukazal sie pierwszy zdun w r. 1758, ktory uczyt sie w Gdansku. Na naczyniach z okolic
Elblaga widzimy w szczerbach barwe czerwonawa, gdy z okolic Malborga i Starogardu szaro-zot-
tawa, a na gdanskich rézne odcienia tych dwoch barw, co zwlaszcza wida¢ wyraznie na ka-
flach. Gdy na starszych wyrobach glina jest mniej czysta, na pOzniejszych wiecej czysta, z0l-
tawo-biatawa, wiecej krucha.

Piec w Dworze Artusa, majacy 12 m. wysokosci, wykonat w r. 1546 Jerzy Stelzner z wzorzys-
tych wypuktych kafli, przedstawiajacych popiersia roznych ludzi, o przewazajgcej zielonej barwie.
Typ tych kafli spotykany czesto w calej Polsce, znaleziony wsrdd wykopalisk na Wawelu, uro-
bit sie w okresie gotyku. Pod koniec XVI w. w najwieksze uzycie weszty kafle gtadkie, niewiel-
kich rozmiaréw, ktére z Holandji, przy o6wczesnych rozlegltych zwigzkach kupieckich tego kraju,
rozwozono nietylko po catej p6inocnej Europie, ale i po zamorskich koloniach. W Holandji, gdzie
ziemia jest wilgotna, dla niedopuszczenia wilgoci do wnetrza, wykladano podtogi i dolng czesé
Scian kaflami. Zrazu wyktadano $ciany oszczednie, tylko u dotu, dalej kominki, i wewnetrzng
ch Sciane, z wyjatkiem ustawionej w gtebi zelaznej, zwykle wzorzystej ptyty, chronigcej Sciane od
ognia; kafle odbijaty ciepto i nadawaly sie do czystego utrzymania; od poczatku XVIII wieku cate
nieraz Sciany wyktadano kaflami. Widaé, ze pierwowzory niektérych kafli byly wykonane przez
zdolnych malarzy, a potem kopjowane pospiesznie przez kaflarzy, ale czasem malowali je sami
malarze, jak Frydom i Abraham Kooge. Wzorami dla kafli bywaly tez liczne holandzkie ryciny.
Ciekawe, ze zndéw kafle oddziatywaly na twdrczo$¢ malarzy, bo n. p. u malarzy z Delft, w prze-
ciwienstwie do innych holandzkich, zazwyczaj tto obrazéw jest jasne. W przeciwienstwie do dzi-
siejszego sposobu malowania wprost na glinie wypalajacej sie na biato, a potem, dawania przez-
roczystej ISnigcej polewy, pokrywano najpierw tlo biatym szkliwem, na ktérym dopiero malowano
barwnie cynowym szkliwem nieprzezroczystym.
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W pierwszym okresie od r. okolo 1580— 1630 wzor kafli jest najczesciej ornamentalny, uka-
zuje sie barwa silna zéHta i czerwonawo-bronzowawa, obok gtebokiej niebieskiej i zielonej, gru-
bos¢ ptytek wynosi okoto 1 cm., w rysunku zna¢ wptywy wioskie. W drugim okresie, do r. 1670,
gdy malarstwo holandzkie stoi u szczytu, motywy zdobnicze sg bogatsze, ukazujg sie ludzie, kra-
jobrazy, pojawiajg sie wplywy chinskie, tlo wiecej sie uwydatnia, jest ono barwy mleczno-
biatej, wzér przewaznie niebieski, grubos¢ ptyt wynosi okoto 7 mm. W trzecim okresie do
konca XVIII wieku przewaza barwa fiolkowa, ztamana, w duchu rokokowym, ukazujg sie na
pojedynczych ptytach, albo na szeregu kafli razem zlozonych, obrazy przewaznie religijne,
albo z zycia pasterskiego, grubos¢ ptytek wynosi okoto 5 mm.

W Muzeum historji Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego widzimy
na kafli Filipa djakona, udzielajgcego Chrztu dworzaninowi krolowej
Etyopji, w gtebi stoi dwukonny powdéz z wielkim parasolem, dalej
krzaki i las. Na innej w tychze zbiorach ogladamy znéw ewangelicz-
nego Zacheusza, ktéry wyszedt na drzewo, aby lepiej przypatrzec sie
otoczonemu ludem Chrystusowi. W Muzeum ks. Czartoryskich w Kra-
kowie na kafli wyobrazony jest Chrystus umywajacy nogi apostotom J).

Na zamku w Podhorcach zachowat sie wielki piec z kafli gdan-
skich, wykonany umyslnie dla Rzewuskich z ich herbami ,,Krzywdall
Barwa tych kafli biata, rysunek niebieski. Wspaniate piece w zamku
w Wisniowcu przeniesione na Wawel, sg btednie uwazane za gdan-
skie, gdyz ten rodzaj spotykany na calej Rusi Polskiej, pochodzi
z tamtejszych fabryk. W r. 1757 mistrz Chrzysztof Schuler donosi,
ze kanclerzowi koronnemu Matachowskiemu ma wykona¢ dziesie¢ pie-
cOw, a generatowi Puttkammerowi siedm piecéw, a cene kazdego
pieca oznacza na 100 ziotych: wida¢ stad ze miat on wielkg pra-
cownie. W Drozdowicach w ziemi Przemyskiej byty ,piece gdanskie
z kaflow pieknych w orty rozmaitg farbg malowanych", dalej piec
.w flader malowany" i piec biekitny2.

Zwyczajem holenderskim w Gdansku i w polskich dworach wykla-
dano kaflami posadzke i dolng czes¢ Scian. Tak na zamku w Jawo-
rowie wedle ogledzin z roku 1661. wytozona byla posadzka kaflami
gdanskimi.

W zbiér. Uniw. Jag. s kafle z widoczkami, pochodzace z zamku wWi$-  RYC.3 PIECW MUZEUM W GDANSKU.
niowcu, gdzie wyktadane byly nimi Sciany w sieniach i przedpokojach.

Gdy piece gdanskie z XVII i pierwszej potowie XVIII w. majg kafle gltadkie wzorzyste, to
od tego czasu ujecie obrazkéw na kaflach staje sie wypukie, gdy wzo6r dawniejszych kafli jest
niebieski-kobaltowy, to od potowy XVIII wieku czesto ukazuje sie obok niebieskiej, albo tez sam,
bronz manganowy, dalej zotta i zielona. Okoto r. 1770 barwa zielona przewaza, polewa staje
sie ISnigco biata, a rysunki w przeciwienstwie do dawnych biblijnych i mytologicznych, zaczer-
pniete teraz z zycia wieSniaczego albo dworskiego, a czasem ukazuja sie gdanscy przekupnie
uliczni, znani nam z miedziorytow M. Deischa, ktére wydano w tych wiasnie czasach. Kafle po-
zostajg w Gdansku nadal wielkie, a ksztalt pieca dawny, tak ze gdanski piec tatwo poznac.
Piece zwyczajnie stojg na nozkach i to drewnianych, w przeciwienstwie do elblgskich, ktérych
nézki sg z tego materjatu co kafle. Gorna potowa pieca stale jest wezsza, prawie zawsze z okien-

) Dr. Feliks Kopera: Notatki do historji sztuki i kultury w Polsce. Krakéw 1909. str. 26.
DtLozinski: Zycie polskie str. 73.
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kiem w Srodku. Gore zdobi gzyms barokowy, na szczycie przykrywy ozdobny przedmiot jak
orzel, naczynie, zwierzatko i t. d. a nieraz i sterczyny na krawedziach. Wyjatkowy jest pieo
w Muzeum gdanskiem, ztozony z bardzo wielkich kafli, tak ze przednia kafla gérnej czeSci ma
wysokosci 90 cm., szerokosci 65 cm. z wyobrazong Wenerg i Wulkanem w pracowni, barwy
niebieskiej i manganowo-bronzowej, z ortem wyrzezbionym z drzewa na szczycie. W stylu Lud-
wika XVI i empire, wzér roztozony na catosci pieca, nie na poszczegolnych kaflach, wzor lekki
wdzieczny. Po roku 1800 wchodzg piece okragte z drobnym wzorem jedynie w paski z nieco
wiecej ozdobionym szczytem, barwy brudnego-ugru, podobnie jak na naczyniach z tego czasu.
W Elblaggu i okolicy piece budowane wiecej pomy-
stowo, gzymsy sg wiecej wystajgce, silniej profilowane,
i czesto famane, a na rogach przewaznie krecone stupki,
malowidta sg Smielsze, ale mniej staranne.

Z wyrobow ceramicznych gdanskich, ktére mozemy
oznaczy¢ co do czasu powstania, najdawniejszy jest
wielki dzban z oznaczonym rokiem 1637, z Muzeum
Narodowego w Krakowie, z niebieskim, bardzo pros-
tym wzorem na biatym szkliwie z herbem Gdanska
trzymanym przez dwa Iwy, z korong ustawiong nie
prawidtowo nad tarcza, zamiast na tarczy. Mistrz dat
tu swoj znaczek, wyraznie widoczny na zdjeciu. J. F.
Seeker nieznat tego zabytku i podawat jako najdaw-
niejszy datowany fajansowy umywalnik z Muzeum gdan-
skiego z herbem Gdanska i datg 1697, wykonanymi jak
caty wzor, niebieska barwg na biatym szkliwie. Z umiesz-
czonego tu wiersza wynika, ze wykonawca byt Marcin
Fehlan, ktory uczyl sielna Stolzenbergu. Nastepny co
do daty jest talerz z r. 1727 z podpisem Joachima
Berliena i Chrzysztofa Schiillera, zapewne praca mi-
strzowska drugiego z nich, wykonana u pierwszego.
Rzeczy z tych czaséw sg dobre pod wzgledem rysun-
kowym, ale stabo wykonane, barwy niebieskiej nietad-
nej; okoto r. 1740 ukazuje sie bronzowa-manganowa.
W r. 1750 staje w Gdansku przemyst zdunski na szczy-
cie, polewa jest jasna, wchodzi barwa jasno z6Ha i zie-

lona. W czasach empiru mniej wiecej do roku 1820 naczynia fajansowe bywaja znacznie stabigj
wykonane niz przedtem, polewa nie jest juz tak czysta, barwa zblta-szarawa tez jest metna, ale
niektére naczynia i piece sg bardzo dobre w rysunku i wzorach. Po r. 1820 zdunstwo artys-
tyczne zanika w”Gdansku.

0] wyrobie zwyczajnych garnkdéow w Gdansku styszymy w XVI w., nie byt on jednak
nigdy zbyt wielki, gdyz wyroby gliniane przywozono w wiekszych ilosciach z gtebi kraju. Do
Gdanska wywozono garnki z Chmielowa obok Opatowa w Sandomierskiem wojewodztwie, z Ko-
faczyc niedaleko Jasta, z Kobylina w Wielkopolsce, a Klonowicz we ,Flisie” wspomina o wiel-
kich podtuznych garnkach wywozonych do Gdarnska z Bydgoszczy. W r. 1664 ltza, miasteczko
w ziemi Radomskiej, nalezace do Tartdw, posiadato przywilej sprzedawania wyrobow glinianych
na Gdansk i miasta pomorskie ). Cze$¢ tych wyrobéw odchodzita zapewne za morze.

) Wierzbicki: Wzory przemystu domowejjo: Wyroby jfliniane. Lwéw 1882.
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Joanna Schopenhauer we wspomnieniach swej miodosci opowiada, ze w Gdansku: ,,spotyka"
sie chodzace gory z garczkami i tylko wychodzacy z nich krzyk w rodzaju jodtowania ,,Koop
toopki, top, top koop!™ (Kup; Topf= garnek), zdradza ukrytego w tem kruchem otoczeniu
Szymka, ktorego gtowa wysterczajgca z tego krazacego skiadu towaru, moze byc¢ tatwo wzieta
za jego czesc.

W Polsce co roku wyrabiajga ogromng moc garnkéw kuchennych, misek, doniczek z gliny
wihasciwej temu krajowi, bez ktérych gdanska kucharka nie mogtaby sie obejsé. Wielkie ilosci
tego towaru przywoza na sprzedaz Szymki (wkoczkowie), przemyst optaca sie dobrze, ilos¢ roz-
bitych w ciagu roku garnkéw réwna sie prawie ilosci przywiezionych, a najciekawszy z tego po-
zostaje zawsze sposOb w jaki je roznosza na sprzedaz po ulicach. Na dilugim na kilka stép po-
wrozie zawiesza sie takg iloS¢ garnkow i miseczek, jakg tylko moze zmiesci¢, podobnie jak perty,
tym powrozem owija sie Szymek od goéry do dotu tak umiejetnie, ze garnki bez rozbicia sie
leza jeden nad drugim jak grona. Najwieksze, ktorychby inaczej niemozna zabraé, niesie sie
w rece. Ze nogi nie sa tak skrepowane, zeby niemogt swobodnie porusza¢ sie, nie trzeba do-
dawac".

M. Deisch na pierwszym obrazku swych ,,Gdanskich wywotywaczy" z okoto r. 1780, a wiec
Z czasu nieco pézniejszego od opowiadan Joanny Schopenhauer, przedstawit roznosiciela garnkow,
wotajacego: ,,Topky Top, kupczi panky". Widaé¢, ze roznosiciel juz znang ilos¢ naczynia spuscit
z powrdset, przerzuconych przez ramiona. Ks. Dr. T. KRUSZYNSKI.

KILKA UWAG O REKODZIELE METALOWE M

Szeroki i jaknajszerszy ogét nie wie, iz okreslona nagtdwkiem niniejszego dziedzina jako skon-
czony w sobie istnieje catoksztatt. Znawcom za$ jest tylko wiadomo jak réznoraka jest technika
wyrobéw metalowych, jak ogromng jest réznica miedzy wyrobem od a. do z recznym, ktorego
nieliczne zaledwie wytwory w kraju spotka¢ mozna, a tym do widoku ktérego na ogot jesteSmy
u nas przyzwyczajeni wspoétczesnie.

Jak w wielu tak i w tym wypadku maszyna i konkurencyjnie mechaniczny szablon wyréb reczny
z niezmierng wyparty szybkoscig. Nie trudno jest sobie bowiem przypomnie¢, iz przed dwudziestu
jeszcze laty, najwyzej, posiadat zawod kotlarski wielu w miescie naszem przedstawicieli; jakkol-
wiek za$ zakres jego wytworczosci obejmowat skutkiem matego zapotrzebowania przedmioty po-
wszedniego przewaznie uzytku, najprostsze, (kotty, rondle, misy, dzbany, dzbanuszki, miednice)
to i one nawet, mimo najistotniejszej swej czestokro¢ prostoty, wprost wykwintne w poréwnaniu
Z wyrobami wspélczesnymi posiadaty cechy.

Miedziany lub mosiezny w miejsce szyldu kociotek na nie jednej starodawnej budowli spostrze-
gato sie murach.

Dzi$ miejsce jego zastgpity ,,zbytkownie" dla nieSwiadomego wygladajace wystawy warsztatow
zwanych bronzowniczymi, lub wytworni t. z. wyrobdéw platerowanych.

Jakaz za$ jest istotna wartos¢ przedmiotéw wystawy te zapetniajagcych?

Szeroki ogot uwaza je za wyroby zbytku, nabywa jako takie, jako takiemi tez zdobi mieszkan
swych sprzety. Jesli jednak z racji na jakos¢ drogiego dzi$ na og6t metalu (bronz, miedz, srebro,
ztoto) kosztownymi bywajg one istotnie, to z wykwintem i kulturalng jego, umystowa, wartoscia
najmniejszej nie maja najczesciej wspdlnoty.

Bywaja raczej zbytecznymi niz zbytkownymi nawet.

A i to okreslenie za stabem mi sie wydaje o tyle, iz w zasadzie za szkodliwy wptyw ich



uwaza¢ nalezy. Zrozumiatem jest bowiem, iz przy braku innych, wzorowo wykwintnych, obnizac
one muszg ogoélny zmyst artystyczny dotyczacego zakresu zamitowan i... co za tem idzie —
Wytworczosci.

Powszechnie znanem jest zjawisko, iz wprowadzenie maszynowych wyrobéw w wielu zakresach
podobny wywarlo skutek; nie zmienia to jednak postaci rzeczy, iz zgubnym bytby on w swej bez-
wglednosci.

W omawianej za$ dziedzinie szkodliwsze niz w innych wywiera skutki. Jesli bowiem w szero-
kich warstwach inteligencji dos¢ znakomicie doceniang jest roznica istniejgca miedzy fotografjg
a portretem bedacym dzielem sztuki, to juz w rozrdznieniu wartosci lanej w metalu rzezby (bronz
i t. p.) od galwanoplastycznej kopji mniej znacznie znajdzie sie wyznawcow; Nedzne niby-bronzy
zdobig w postaci figurek, garnituréw na biurka i t. p. wnetrza wykwintnych nawet czestokroc¢
gabinetow.

W zasadzie jest to oczywiscie.. . tandeta.

Nie jest bo zresztg zamitlowanie w pieknie zbyt wysoka cecha wspoélczesnego nam spoleczen-
stwa; wielo$¢ nad jakos$¢ ‘bezrozumnie przektadang bywa a zamieszaniu wielu zasadniczych po-
je¢ tadu i piekna duchowego towarzyszy bardzo wybitne obnizenie znajomosci istotnego wy-
kwintu w rzeczach powszedniego uzytku.

Predzej za$ dzieje sie to w stosunku do omawianej dziedziny niz w kazdym innym.

Metale bowiem, pomingwszy wiasciwg im a ogoélnie znang wyzszg po nad inne materjaty
wartos¢, posiadajgc whasciwg im — ponetna — barwe, oraz jaknajznakomiciej osiggalny potysk,
temi juz samemi wiasciwosciami wabig oko i bawig, mniej zas obeznanym z artystyczna ich uzy-
tecznosciga w ogoéle zapomina¢ o niej kaza.

W zakresie t. z. bizuterji objaw ten najlatwiej jest spostrzegalnym; ciezkie, waga ziota i po-
spolicie oprawnych kamieni, pierscienie i tym podobne, czestokro¢ znaczng nad wykwintem
i subtelnoscig wykonania zyskujg przewage.

Najpospolitszy jednak a najbardziej nuzacy szablon zakradt sie w dwa zakresy: w zakres la-
nych i wyciskanych (drykowanych) lub tloczonych (sztancowanych) przedmiotéw uzytecznosci ko-
Scielnej (kielichy, monstrancje i t. p.) oraz w zakres tymi samymi sposobami wykonywanych kosz-
towniejszych naczyn stotlowych jak: serwisy, tace, wazy, klosze, zastawy toaletowe i inne.

Te tez dziaty wiasciwie sg przedmiotem rozprawy niniejszej, w nich tez najréznorodniejsze po-
wstajg dziwolagi.

Trudno zaprzeczy¢, iz tak jak w kazdym tak i w tym zakresie dobrg jest szeroka wytwarza-
nego produktu wartosci skala. Wszelkie gusta, tak najwyzsze jak i najnizsze potrzeby i upo-
dobania, w tonie samostarczalnego spoteczenstwa zaspokajanemi by¢ winne. Szkodliwem jest jed-
nak gdy tylko te posledniejsze do gtosu przychodza, jak i zadowolenie znajduja. Pierwszorzednag
zas w wzgledzie tym u nas role odgrywa tanie i liche doskonatych czestokro¢ nawet wzoréw na-
Sladowanie.

Nie jest to skutkiem niczego innego jak tylko braku tworczych w tych zakresach jednostek.

Masowo wyecisniety kielich ozdabia sie przylutowanym lub przynitowanym ornamentem odlanym
z formy odcisnietej ad hoc gdzies i kiedy$ z jakiegos przedmiotu o podobnej lub niepodobnej
uzytecznosci, umieszcza sie go ni przypiat ni przylatat; ohydna najczesciej gtéwka aniotka, czy
tez figurka Swietego, ma go urozmaici¢, czy tez uzupetni¢. Motyw zdobniczy czesto cyzelowanym
jest bezposrednio w blasze (getrieben, toreutyka) recznie, z wielkim nakladem wprawy i mo-
zolu, lecz o doborze jego stanowi réwniez w powyzej wspomniany sposob jak najlepszg checig
kierowany lecz nie dostatecznie odpowiednig wiedzg poparty, prosty moézg robotnika. Stad tez
nie rzadko zdarza sig iz style mieszajg sie w jednym i tym samym przedmiocie najdziwaczniej. JeSli
za§ na podstawie mechanicznej rutyny w mniejszej czy wiekszej pozostaja ze sobg zgodzie, to
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jednak sporadycznie jest rzadkiem by pozadany wykwint wiasciwy harmonijnie pojedyncze 1ta-
czyt szczegoty.

Zdarza sie niejednokrotnie iz wybitne nawet jednostki artystyczne zatrudnianemi sg projektodaw-
czo w wielkich przedsigbiorstwach bronzowniczych czy tez platerowanych wyrobow. Te tez przed-
siebiorstwa sg zrédtami z ktérych nasz przemyst juz to gotowe czerpie lub tez nasladuje motywy.
Wypadki takie sg mi jednak w kraju nie znane, w zasadzie zas nie uchylity by one braku, kto-
rego wskazanie jest zadaniem rozwazania niniejszego.

Oczywiscie! Nie kazdemu dostepnem jest spostrzezenie roznicy miedzy wiedenskim, berlinskim
czy tez innym poprawnie nasladawczo wykonanym lecz twardo-pospolitym dywanem fabrycznym
a recznym kobiercem, tkackim cudem Wschodu, Smyrny,

Buchary czy Indji. Nie mniej jednak réznica ta istnieje,
jest dla wykwintnego umystu ogromna, drogo tez ptacona.

Trudniejsza cokolwiek, do spostrzezenia zracji ha wspom-
niane juz wiasciwosci materjatu, tworzywa, jest ta ktora
dzieli, odpowiadajgce powyzszym sposobom wykonania,
wyroby metalowe. 1 tu jednak rdéznice sg nieporéwnane,

i w tym wypadku bez wahania powiedzie¢ nalezy, iz naj-
znakomitsza maszyna nigdy reki ludzkiej zastgpi¢ nie jest
zdolng a genjusz wykwintu zakuty bezposrednio tworcza
reka w szlachetny materjat nadaje mu wiekopomng wartosc,
urok i wdziek, zadnym innym nie doscignione sposobem!

Jakos¢ tworzywa odgrywa w sprawach tych oczywiscie
pierwszorzedng role.

A przeciez! Jesli kamieh niebotyczne ogromem pracy
i jej skutkéw gieniuszowi cziowieka, potedze Ducha, od
najbardziej zamierzchtych czaséw stawia pomniki — to
metal, posiadajagc wszelkie odpowiednie po temu wiasci-
wosci, weciska sie w najdrobniejsze szczegéty tak prostej
a niezastgpionej pozytecznosci (bron, rolnictwo itp.) jak
i najwyzszego wykwintu uczu¢, umystu — i ostatecznych jego, estetycznemi zwanych, potrzeb.
Tym sposobem tak rozumowi jak i zamitowaniu jego do piekna w najdrobniejszych nawet po-
zornie przejawiach wiedzo-trwate daje Swiadectwo.

Jest jednym z najnakomitszych dziejow ludzkosci #acznikiem — przewodnikiem postepu i ba-
dan jej przesziosci.

Bo¢ metalowem byto i narzedzie z pomocg ktérego run, klin czy hieroglif rozumu cziowieczego
wiekopomne ryt dowody!

Nieoceniony w niepospolitej wytrwatosci artystycznego rekodzieta Wschéd i w omawianym za-
kresie najznakomitszych dotychczas dostarcza nam wzoréw, — do chwili poprzedzajgcej wspétcze-
sny nam kataklizm zasilat tez nas wytworami swemi w znacznej mierze.

Kilkoletni przedwojenny okres zaznaczyt réwniez i w Niemczech znaczny wzrost artystycznego
rekodzieta metalowego na szersza skale. Pomimo znacznego nawet wdzieku, ktérym wyroby okresu
tego poszczyci¢ sie moga, posiadajg one jednak zbyt wiele taniej pustoty, banalnosci, pozbawionymi
sg W najwiekszej ilosci wypadkdéw spokojnej powagi, tego rysu ktéry wytwornym zwacé zwyklismy.

Trudno za$ zaprzeczy¢ iz wytwornos¢ ta wlasnie o najistotniejszej wartosci kazdego dzieta reki
ludzkiej, — rekodzieta, — stanowi. To tez stowo najznakomiciej okresla, uzmystawia, wiasciwosci,
ktérych od przedmiotow wykwintu wymagamy.

Jakiez warunki okreslajg moznos$¢ osiggniecia przez wytwoérce wspomnianej wytwornosci jego dzieta?
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Jak w kazdym zakresie tak i w dziedzinie rekodzieta metalowego osobiste w pierwszym rze-
dzie wyrokuja tu wykonawcy wiasciwosci: 1. Zdolnosci wrodzone i wytrwatosé; 2. Zasadnicza
warto$¢ osiagnietego na tej podstawie wyksztalcenia ogélnego; 3. Zamitowanie; 4. Wprawa,
biegtosé.

Przy doskonalem zachowaniu okolicznosci powyzszych jasno przedstawia sie sprawa wykonania
najwykwintniejszych nawet przedmiotéw, pojedynczymi tez sg Srodki ktére do tegoz prowadza.
Ro6znorako zakonczonych kilka kowadet, czesto z drzewa twardego wystruganych, pniak o kilku
mniejszych i wiekszych zagtebieniach, — kilka miotkéw réznorodnej postaci, diut zwanych pun-
cynami. Pr6cz tego: imadio Srubowe i kuliste (treibkugel), — odpowiednio ciggliwie przyrza-
dzona smota, kuZznia weglowa i naczynie z kwasem. Oto wszystkie przybory zasadnicze.

Wynalazczos¢ czaséw ostatnich udoskonalita niektére z przyrzadéw pomocniczych. W zasadzie
jednak odnosi sie to jedynie do przyrzadu niecacego ptomien; zastosowanie gazu Swietl-
nego do celéw technicznych pozwolito zastgpi¢ dotychczasowy miech automatyczng dmuchawka
utatwiajaca réwnomierniejsze osigganie wymaganych temperatur. Zabieg ten pozytecznym jest przy
wyzarzaniu zbyt twardo skutej blachy do pozadanej ciggliwosci z powrotem, jak réwniez przy
wykonczaniu ich, barwieniu (patyna) lub odbarwianiu, czyszczeniu (wykwaszanie, beicowanie).

Zasada pracy pozostaje jednak od niepamietnych czas6éw tasama. Polega ona na przepe-
dzaniu czastek gladkiej blachy w ten spos6b by przy mozliwie jaknajdoskonalszem zachowaniu
rownomiernej grubosci i spoistosci (unikanie peknie¢) nadaé jej zamierzong postac.

Przepedzanie to osigga sie za pomocg uderzen odpowiednim miotkiem w blache opartg o ko-
wadlo do zamierzonego ksztaltu stosownie dobrane.

Decydujacem tak w szybkosci jak i w doskonatosci wykonania jest domiarkowana do jakosci
i grubosci blachy sita uderzenia, oraz, co najwazniejsze, jego kierunek. Prostopadlym tak
w stosunku do kowadta jak i kutej powierzchnia moze by¢ on tylko w wypadku gdy gotowa
juz w postaci swej zasadniczej powierzchnia ma by¢ w poprawnosci swej ujednostajniong, lub
gdy kowadto jest negatywem wykuwanego ksztattu (wkleste). W innych wypadkach uderzenie jedno-
czy¢ sie musi z krotkiem pociggnieciem miotka po powierzchni blachy, ma by¢ stosownie do
potrzeby mniej lub wiecej ukosnem, Slizgajacem sie jakoby. W przeciwnym razie czastki blachy
skuwanemi sg w spoistosci swej zbytecznie, przyczem powierzchnia wiecej samowolne i przypad-
kowe nizli celowe przybiera postacie.

Z koniecznosci zbyt twardo juz skutej blasze wAasciwa jej a pozadana ciggliwos¢é wspomnia-
nym powyzej sposobem nieustannie w toku pracy przywracang by¢ musi.

0 ile do tej chwili omawiany przebieg pracy wymagal uzycia, w celu przeprowadzenia ude-
rzen, reki jednej, druga za$ jako imadto blachy stuzy¢ mogta, o tyle po nadaniu przedmiotowi,
powyzej wskazanym sposobem, zasadniczej postaci wymaga wrobienie w nig ornamentu, czyli tez
innej ozdoby, uderzern wykonanych miotkiem nie bezposrednio w blache lecz z pomoca diutka.
Z tej tez przyczyny przedmiot opracowywany umocowanym by¢ musi na stosownie do potrzeby
obracalnej podstawie (imadio kuliste, kitkugel, ciezka poétkula umieszczona luzno w krazku, naj-
lepiej skorzanym). Tak do umocowania jak i do wypetniania przedmiotu uzywa sie odpowiednio
przygotowanej smoly. Reka lewa prowadzi diuto (puncyne) po powierzchni, prawa miotkiem
w diuto uderza.

Powyzej treSciwie jeno zestawiony catoksztatt wykonania kutych przedmiotéw roztozy¢ mozna
na cztery zasadnicze igczace sie zresztg bezposrednio, zazebiajace sie zgota jakoby, wnikajace
w siebie wzajemnie okresy:

1 Nadanie przedmiotowi zasadniczej, z racji na cel jego uzytecznosci mniej lub wiecej ozdo-
bnej, postaci, przyczem nadmierna zawito$¢ nigdy za wykwint wiasciwy uwazang by¢ nie po-
winna.
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2. Urozmaicenie jej z pomocg podziatu osiagnietej powierzchni wypuktosciami lub wklesto-

Sciami w postaci linji, guzu czy walka.

3. Wypelnienie tym sposobem osiggnietych pél poszczegdlnych ornamentem stylizowanym,
czyli tez naturalistycznym, ktérego rozlegly zakres obejmowaé moze wszelkie motywy plasko

a nawet wypukiorzezbie dostepne, od prostego zestawienia
linji zaczawszy a na figuralnej kompozycji skornczywszy.

4. Nadanie tak wykonczonemu przedmiotowi zadanej barwy,
co na dwojakiej, mechanicznej lub chemicznej, drodze prze-
prowadzonem by¢ moze; w ten tez okres wliczonem byc¢
musi nadanie poszczeg6lnym miejscom potyskliwej lub chro-
powatej powierzchni (polerowanie i matowanie) co w osta—
tecznem wykonczeniu ze znacznym dodatnim wynikiem stoso-
wanem by¢ moze.

Odnosnie do okresu trzeciego zauwazy¢ nalezy, iz figu-
ralny czyli tez z martwej natury zaczerpniety, motyw zdob-
niczy wykonanym by¢ moze zarysem (konturem) osiggalnym
z pomocg Ciecia (grawirowanie) lub wttoczenia (tresowanie),
przy ktérym to sposobie uwzgledni¢ mozna inkrustacje kon-
turowg metalem roéznym od zasadniczego (drut zioty, srebrny
miedziany i t. p.).

Odrebnym konturowemu jest motyw zdobniczy w postaci
ptasko a nawet wypukiorzezby, ktéry to sposob znany jest
pod nazwa toreutyki (getrieben).

0] ile ten ostatni wiasciwym jest wytworom kultury euro-

pejskiej, o tyle pierwszy stosowanym jest przewaznie do zdo-
bienia kutych wyrobéw metalowych przez narody azjatyckie,
W szczegollnosci mahometanskie, przyczem stanowcza granica
przeprowadzang by¢ nie moze; — w tym bowiem wypadku,
jak w catoksztalcie kultur w ogéle, sposoby wypowiadania
sie uczué¢ i mysli przenikaja sie i uzupetniaja wzajemnie wie-
lokrotnie.

Poszczego6lne okresy rozwoju tych czy owych narodow wy-
twarzajg w dziejowym rozwoju omawianego rekodzieta porzadki
odpowiadajgce porzadkom innych gatezi sztuk plastycznych
(style).

Bo¢ nie ustepujgcg innym sztukg jest kucie ozdobnych
przedmiotéw metalowych, jak sztukg jest rzezba, malarstwo
czy architektura.

Moze nig tez i nie by¢, oczywiscie. Tak samo jednak,

RYC. 2 LAMPA KUTA Z MIEDZI.
PROJEKTOWAL KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

jak wiemy, moze nig nie by¢ i malarstwo i rzezba i architektura; moze sie ograniczy¢ do pro-
stego rzemiosta tak jak i wszystkie inne dziedziny dziatania ludzkiego, az na najwyzszych, nau-

kowych, skonczywszy.

Zbyt powszedniem zresztg jest to zjawiskiem by dowoddéw wymagato — dzi§ zas dzieje sie to

niestety czesciej niz kiedykolwiek.

Sadze jednak, iz ujecie w niniejszem miejscu i wypadku sprawy z jaknajwytworniejszego, artys-

tycznem zwanego stanowiska, wskazanem jest bezprzecznie.

Stefan mOnnich.
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KILKA OKAZOW Z GDANSKIEGO ZtEOTNICTWA.

Wyroby gdanskiego ziotnietwa budza u nas zawsze wielkie za-
ciekawienie, a stad nie od rzeczy bedzie przytoczenie trzech piek-
nych srebrnych zabytkéw. Dwa pierwsze z nich opisane w mo-
nografji E. v. Czihaka, wedle ktérej podajg zdjecia, sg konwiami
na wino, o ksztalcie walcowym. Pierwsza konew, ze skarbca kos-
ciola $w. Jana w Gdansku, (tabl. ryc. 1), ma znak R., ktéry
mozna jedynie przypisa¢ Reinoldowi von der Rennen pierwszemu
tego nazwiska ze zitotnikéw gdanskich, ktéry zostat mistrzem w r.
1592, a starszym cechu bywat w latach 1600, 1605, 1610 i 1619.,
umart zas w 1626. To ze byt on az cztery razy obierany starszym,
wskazuje, ze byt nieposlednim mistrzem, lecz niestety tylko jedy-
nie ta jedna praca moze mu by¢ przypisana. Z posrod jego dzie-
wieciu synéw szesciu zostato ziotnikami, a najstawniejszy z nich
Piotr, jest tworca sarkofagu sw. Wojciecha w Gnieznie i sw. Sta-
nistawa na Wawelu. Konew nasza ma uszko z weziem, o ksztal-

RYC. 1 KUBEK Z MUZEUM CZARTORYSKICH. e, ktéry urobit sie w Lubece, rytowana w dosy¢ lekki wzor,

0 motywach splotéw, ktére powstaty z
tworzyt sie w potowie XVI. w. w Niderlandach, pod nazwg ,,motywu obi¢“. Druga konew, ze
znakiem Grzegorza Zobla, (tabl. ryc. 2) ktéry zostat w Gdansku mistrzem w r. 1639, a star-
szym byt w r. 1677, ze skarbca Marjackiego kosciota w Gdarnsku, ozdobiona drobniutkim wzo-

rem ,maureski“, wykonanym przez trawienie kwasami. Dwa te zabytki naleza do najwspanial-
szych okazOw ziotnietwa gdanskiego o wzorze gtad-
kim, trzeci za$ jest znow jednym z najpiekniejszych
przyktadow rzezby wypukiej, wykonanej wyttaczaniem,
czyli wybijaniem (repousse). Jest to konew ze zbioréw
Radcy J. Judkiewicza w Krakowie, (tabl. ryc. 3 i 4).
Na obwodzie widzimy obraz biblijny, mianowicie Ja-
kéba wysytajacego Jozefa w pole do braci, i Jézefa
poznanego w Egipcie przez braci. Rzezba ta dla na-
dania wiekszej wypukitosci, ktéraby nie ostabita Scianki,
I wykonana jest na osobnej natozonej ptytce. Znak mi-

i strza P R wskazuje, ze jest to dzielo Piotra Ro-

dego Miodszego syna Jana Rodego gdanskiego ziot-

RYC. 2 WAZA 2 MUZEUW CZARTORYSICICH. nika. Piotr Rode zostal mistrzem w roku 1654-tym,

a starszym cechu bywat obierany w latach 1670, 1675,

1684 i 1689, a wiec znébw ten dowOd co poprzednio, ze byt pierwszorzednym artystg. Dwaj
jego synowie Chrystjan i Piotr, zostali mistrzami ziotniczymi w Gdansku. Z dosyc¢ licznych
znanych dziet Piotra Rodego Miodszego, zastuguje na wymienienie roztozysty puhar, z ndzka
w ksztatcie chiopczyka w Oruzejnej Patacie w Moskwie, dwa podobne tamze na stupkowych
nézkach, i dwa srebrne Swieczniki w katedrze GnieZnienskiej, z daru wojewody malborskiego
S. Drziatynskiego. Na naszym Kkielichu widzimy stroje pseudo klasyczne i wschodnie, zupetnie ta-
kie jak u Rubensa i Rembrandta, a jak to czesto bywato w Gdansku, artysta pétnocny, przedsta-
wiajagcy obraz z zycia potudnia, zdradzit swe pochodzenie przez wyobrazenie na krajobrazie stro-
mych péinocnych budowli. Na wieczku przytwierdzony orzet w siedzacej postawie odlany w sreb-
rze. Rad jestem ze mogtem poraz pierwszy wydac to piekne dzieto Swietnego ztotnika gdanskiego.
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Podaje dalej wielkg roziozystg waze, wyktadang medalami, z Muzeum ks. Czartoryskich w Kra-
kowie, roboty Jana Chrystjana Holla Miodszego (ryc. 2) ktory zostat mistrzem w 1755, a umart
w 1771. Misa znéw dobrana do tej wazy, jest dzielem Michata Dietricha, ktory zostat mistrzem
w 1703, umart w 1741, opatrzona nadto znaczkiem starszego cechu Constantina Heina z roku
1731, albo 1737. Z tegoz muzeum przytaczam maty zgrabny lany, wewnatrz ztocony kubek,
o powierzchni w krecone granie, roboty Fryderyka Wilhelma Sponholtza (ryc. 1), ktéry zos-
tat mistrzem w 1763, a umart w 1789. Tych kilka okazéw daje nam poglad na rozmaite tech-
niki, uzywane przez ztotnikbw, mianowicie rytowanie wzoru, wytrawiania, wyttaczenie zwyczajne albo
na osobnej nakladanej plycie, nakltadanie na powierzchnie i odlewanie. Ks. Dr. T. KRUSZYKSKI.

ZASADY | SPOSOBY BARWIENIA DRZE WA

Barwienie sprzetow z drzewa, zapomocg tak zwanego bajcowania, ma dzisiaj w stolarstwie
meblowem i architekturze drzewnej o wiele wieksze znaczenie i zastosowanie, niz to miatlo miejsce
przed paru dziesigtkami lat. W ciggu niespetna 20-tu lat dokonat sie ogromny przewrdt w te-
chnice barwienia. Wieksze zaklady stolarskie i fabryki poczely zatrudnia¢ chemikéw, ktérych
zadaniem jest sporzadzanie przejrzystych bajcow t. z. nie przykrywajacych stojow drzewa. Po-
wstato précz tego mnéstwo fabryk, ktére wyrabiajg tego rodzaju preparaty w postaci proszku,
badz tez w stanie ptynnym, oglaszaja swe wynalazki i wysylajg probki ze sposobem uzycia. Na-
tomiast wynalazki w dziedzinie bajcowania dokonane w fabrykach stolarskich pozostajg okryte
tajemnica jako wiasnos¢ przedsiebiorstw, w ktérych ich dokonano.

Poczatkowo znano tylko brunatne barwiki; szukano jednak mniej lub wigcej szczesliwie innych, by
drzewom, ktére dostarczajg nasze europejskie lasy nada¢ piekna barwe drzew podzwrotnikowych
w rodzaju mahoniu, palisandru, hebanu i t. d.

Poniewaz Swiatto i barwa przez odpowiednie uzycie nadajg sprzetom czy tez catemu wnetrzu
mieszkania przyjemny i zywy, albo na odwro6t, powazny lub martwy wyglad, usilnie sie starano
owladnagé odcieniami barw w ten sposéb, zeby przez odpowiednie zestawienie kolorystyczne wy-
wota¢ zamierzony nastr6j, bo Swiatto i barwa tak samo na uczucie cziowieka dzialajg jak naste-
pujace po sobie tony muzyki.

Z kazdym dniem zwiekszajgce sie wymagania dekoracyjne, nie tylko sprzyjaty rozwojowi przemystu
chemicznego i technice barwienia czy zapuszczania drzewa, ale wiecej jeszcze przyczynity sie do
wzbogacenia dekoracyjnego farbami nieprzejrzystemi t. j. takiemi, ktére przykrywajac zupetnie sloje
drzewa, pozwalajg jednak tem latwiej zamierzony kolor osiggngé. Temi farbami pokostowemi czy
tez terpentynowo-olejnemi zdotano nada¢ przedmiotom nawet z najgorszego materjatu pewien
wcale nawet dobry wyglad. Malowanie takie okazato sie prawie ze niezbedne, zwdaszcza w okre-
sie ,baroku" i ,jrokoka", w ktérym to czasie meble przewaznie malowano i ztocono, przyczem
zakrywano nietadne przeciwienstwa w tgczeniu i klejeniu czotlowego drzewa (sztorcu) z podtuznem,
a to ze wzgledu na charakter tego stylu, nieodpowiadajacy wiasciwosciom anatonicznym i struk-
turze drzewa. Natomiast przy barwieniu przejrzystem, w meblach z tego okresu, tgczenia o kto-
rych wspominany, bylyby bardziej widoczne a tem samem niemite dla oka.

Dziatanie barwika polega na tem, Zze kolorowa substancja wgryza sie¢ w drzewo, podczas gdy
Woda, spirytus czy terpentyna (zaleznie od tego w czem jest rozpuszczony barwik) ulatniajg sie.
Poniewaz drzewo nie jest jedng jaka$ twardg masa, lecz sktada sie z miekszych i twardszych czesci,
przeto pierwsze z nich wchlaniajg wiecej farbujgcej substancji, drugie natomiast o wiele mniej,
czyli ze czedci twardsze pozostajg jasniejsze, mieksze za$ ciemniejsze. Niema tu mowy o plamach
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na drzewie (co nieraz z powodu nieodpowiedniego bajcowania sie zdarza, a oczem nizej bedzie
mowa) lecz przeciwnie, takie farbowanie odpowiada naturalnej jego strukturze, tak ze wilasnie
przez napuszczenie tem wiecej uwidaczniajg sie skltadowe czesci drzewa. Tego rodzaju barwienie
dokonane zwyklym bajcem wodnym czy spirytusowym, albo tez sposobem chemicznym przy
pomocy gazu amoniakowego, nigdy naturalnych stoi drzewa nie zakryje. Totez ta wlasciwosc¢
bajcu jako jego najprzedniejsza zaleta, w stolarstwie jest wysoce ceniona.

Przed zapuszczaniem drzewa jakimikolwiek barwikami rozpuszczonemi w wodzie, trzeba naj-
pierw bezwarunkowo miejsca czotlowe drzewa, ktére majg wiasnosci wchtaniania w siebie wiecej
ptynu, (przez co stajg sie o calg skale tonéw barwy ciemniejsze), napusci¢ dobrze czystg wodg Ilub
tym samym ptynem, ktéorym sie ma bajcowal, jednak ptyn ten tak przysposobié, aby byt znacznie
stabszy. Czynnos$¢ ta musi by¢ dokonang wszedzie gdziekolwiek czotowe drzewo jest widoczne je-
zeli chce sie mie¢ pewnosé, ze barwik mozliwie doktadnie réwno sie roziozy, a dopiero wtedy
przystgpi¢ mozna do wiasciwego barwienia mebli lub robét budowlanych. Mowa tu przede-
wszystkiem o ptytach u stotdw, a takze u biurek niesktadanych w ramy lecz poklejonych z desek, kon-
cach poreczy u foteli i nég, oparciach u tychze, a réwniez w oparciach u krzeset jesli sg tak
zbudowane, ze tylne nogi sa wysuniete lub réwne z poziomo biegngcym kawatkiem taczacym
u gory dwie nogi a tworzg rownoczesnie oparcie.

Chcac osiggnaé piekny i rowny kolor na plaszczyznie, nalezy tak mokro rozprowadzac baje,
azeby przed zapuszczeniem calej powierzchni miejsce, z ktérego tg czynno$¢ rozpoczeto nie
zaschto, bo wtedy przy wyréwnywaniu suchszym pedzlem, a jeszcze lepiej gabka napojong pty-
nem (dobrze wycisnietg) miejsca zaschte powtérnie by zapuszczono i w tych miejscach bytby
inny kolor, albo raczej plamy.

Dobre barwiki do drzewa muszg posiada¢ nastepujace wiasciwosci:

1. Nie moga przykrywa¢ pieknych stoi drzewa, lecz przeciwnie mie¢ zdolno$¢ uwydatniania
ich i uwypuklania w naturalnem utozeniu wiokien.

2. Musza tatwo sie rozpuszcza¢ i wsigka¢ przynajmniej do glebokosci 1-go mm. w drzewo.

3. Powinny by¢ fatwe w uzyciu i przy zastosowaniu koniecznych metod (o ktérych juz byta
wyzej mowa) muszg dawa¢ gwarancje dobrego, réwnego i trwatego koloru.

Te wihasciwosci posiadajg tylko te bajce, ktére sie catkowicie w wodzie, spirytusie lub oleju
terpentynowym rozpuszczajg. Barwikami niezupetnie rozpuszczajacemi sie w powyzszych phynach
nie da sie osiegng¢ rownego koloru, bo nierozpuszczone czesci nie mogg wsigkna¢é w drzewo
lecz na niem sie osadzajg i tworzg brzydkie plamy, nie moéwigc juz o tem, ze nie pozwalajg sie
pieknemu uktadowi stojow drzewa uwidoczni€.

Jezeli baje wodny diluzej stoi, a utworzyt sie osad nie igczacy sie z wodg, to trzeba go ko-
niecznie ponownie tak jak przy pierwszem rozpuszczaniu zagotowac.

Najwiecej trudnosci przy farbowaniu drzewa sprawiaja wielkie plaszczyzny, ktore lepiej zapusz-
cza¢ gabka bo czyni sie to predzej niz pedzlem, a miejsca rozpoczete wtedy nie zaschng tak
szybko i barwik mozna woéwczas réwno rozprowadzi¢c. W takich wypadkach dobrze jest jezeli
dwoch ludzi te czynnos¢ wykonuje, to jest jeden zaciaga mokro bajcem, a drugi wycisnietag ggbka
wyrownuje.

Przy kazdej robocie stolarskiej gdzie drzewu pozostawia sie jego naturalny kolor, lub sie go
zabarwia nie przykrywajac stoi musi by¢ dobrany odpowiednio materjat, nie spekany, w prze-
ciwnym bowiem razie nalezy go przerzna¢ i dokladnie sklei¢ aby nie zna¢ bylo potaczen, co
pod bajcem przy rozbiegajagcych sie stojach moze by¢ jeszcze wiecej widoczne. Roéwniez do-
kladne oczyszczenie i wygtadzenie jest konieczne, do osiggniecia dobrze zakolorowanej ptasz-
czyzny. Uzywanie przytem skrobaczki (cykliny) zwlaszcza przy miekkim drzewie musi by¢ do mini-
mum ograniczone, nie méwiac juz o tem, ze ostro$¢ jej musi by¢ pierwszej jakosci, bo inaczej
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miekkie stoje drzewa pozbiera, a twardsze zostang i po zabarwieniu bedg na powierzchni jak struny
wystawac. Zmoczenie * ciepta woda po oczyszczeniu jest nieodzowne, poczem nalezy szklakiem
wyszlifowa¢ w ten sam sposob jak pod politure t j. w kierunku biegngcych widkien drzewa,
bo wieksze szlifowanie po bajcowaniu moze byc¢ fatwo powodem nieréwnego zabarwienia. Gladkie
drzewo, ktorego szorstko$¢ po zapuszczeniu wodag usunieto, nie stanie sie po zabarwieniu tak
szorstkiem, azeby go trzeba bylo az tyle szlifowaé, by réwng {jego barwe zeszpeci¢. Wystarczy
bowiem wowczas silne wytarcie wiosiami w kiebek zwinigtemi i to dowolnie we wszystkich kie-
runkach, lub odpowiednig szczotkg, czy nawet zupeinie miatkim przetartym szklakiem a wowczas
ptaszczyzna bedzie gtadka.

ZaznaczyC¢ tu takze nalezy, ze chemiczne skiadniki uzytego barwika majg ogromnie doniosty
wplyw na pieknosé, trwatosS¢ i réwnos¢ zapuszczanych powierzchni. Znane i uzywane najcze-
Sciej bajce wodne mozna podzieli¢ na dwie grupy. Do pierwszej z nich nalezg bajce zasadowe
(basische Farbstoffe), ktére z kwasami potgczone tworza sole, sg mato trwate w stosunku do
oddziatywujagcego na nie Swiatta, oraz bywajg przez widkna drzewa raptownie weciggane, tak
ze osiggniecie réwnego koloru jest prawie niemozliwe, a w kazdym razie bardzo trudne. Bajce
zasadowe, jako nie bardzo nadajgce sie do celéw stolarskich mniej sg stosowane, ustepujac miej-
sca drugiej grupie to znaczy farbikom kwasowym (saure Farbstoffe), ktore jak sie przekonano
lepiej nadajg sie do barwienia drzewa.

Drzewa zawierajgce duzo zywicy jak np. sosna, S$wierk itp. czesto nie dadzg sie réwno bar-
wi¢. Dlatego tez jezeli zauwazy sie, iz przy takiem drzewie przesyconym zywica, pierwszy najtatwiej-
szy uzywany sposO6b2? miatby nie przynies¢ pozadanego rezultatu, trzeba uzy¢ innego. Znany
chemik W. Zimmermann pracujacy od szeregu lat nad ulepszaniem i wynajdywaniem coraz to
nowych sposobéw barwienia drzew poleca, by celem usuniecia zywicy postugiwaé sie roztworem
sody proszkowanej (kalzinierte-Soda) w stosunku 50 gramdéw sody na jeden litr goracej wody.
Tym roztworem nalezy za pomocg gabki lub migkkiej szczotki natrzec silnie powierzchnig, a potem
w celu ostatecznego usuniecia tak zywicy jak i uzytego ptynu, wymyc¢ goracg woda. Po kilkunastu
godzinach schniecia (od 12-tu do 24-ch), powierzchnie wyszlifowaC i przystgpi¢ do bajcowania.
Sg jeszcze inne sposoby usuniecia zywicy z drzewa ale te juz sg wiecej skomplikowane i z tego
wilasnie powodu nie tatwo dostepne.

- W koncu nalezy zaznaczy¢, ze w komdérkach drzew twardych i porowatych jakiemi sg jesion i dab,
itp. gromadzi sie powietrze istad niejeden juz stolarz z przerazeniem ujrzat na zabarwionej ptaszczyznie
wigkszg cze$¢ porow nie zafarbowanych mimo ze je mokro zapuszczat bajcem. Dzieje sie to witasnie
wskutek znajdujgcego sie powietrza w porach tych drzew, ktére w znacznej mierze usuwa sie za
pomocg moczenia drzewa wodg przed bajcowaniem. Lepiej i réwniej dajg sie barwi¢ powierz-
chnie napuszczane wodag od tych co nie byly moczone. M. PADECHOWICZ.

POLSKIE SLOWNICTWO GRAFICZNE.

Stownictwo graficzne, podobnie jak stownictwo innych Poniewaz dotychczas sprawa oczyszczenia terminologii
dziatéw techniki, rzemiosta czy przemystu, zachwaszczone  graficznej z réznych obcych naleciatosci nie byta poru-
jest wyrazeniami obcego, przewaznie pochodzenia nie-  szona, wyjgwszy pracy Wywiatkowskiego ,Stow,
mieckifgo, ktére jako barbaryziny jezykowe winne niczek wyrazen w zawodzie czcionkarstwa polskiego-
by¢ usuniete, a zastgpione polskiemi. Warszawa 1887“ oraz mego artykulu w ,,Grafice

1) Zmoczenie jest konieczne i przed czyszczeniem jezeli drzewo bylo wyprawiane na maszynie, aby to co walce powygniatalty wyszto

wierzch i byto zestrugane, bo inaczej wyjda wszystkie te wygniecenia po oczyszczeniu, gdy sie zmoczy woda i znbéw trzeba strugac,
*naczej bowiem szklak tego nie zeszlifuje.

) Znany ten sposéb polega na napuszczeniu plaszczyzny goraca woda, wysuszeniu jej i wyszlifowaniu, a nastenie dopiero na przy-
stapieniu do wiasciwego barwienia.
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polskiej" Z. 3. 1922 r. pod tym samym tytutlem co
obecny (lecz zestawiony dla dzialu drukarskiego)
zatem usuniecie obecnej gwary graficznej mozliwe jest
tylko pod tym warunkiem o ile zostana podane odpo-
wiedniki polskie, odpowiadajgce w zupetnosci dotych-
czasowym ztym wyrazeniom.

Wyrazenia techniczne polskie, uzywane przewaznie
przez pracownikdéw wszystkich rodzaji rzemiost i prze-
mystu, zaliczy¢ mozna — pod wzgledem swego pocho-
dzenia — do 3 zasadniczych grup, a mianowicie:

. grupa wyrazenia pochodzenia jezykow klasy-
cznych, czy to w catosci lub w ztozeniu. Tu naleza:
akwaforcista, akwaforta, akwarela, akwatinta, algrafja,
aluminjum, asfalt, autotypja, celuloid, cerata, chemjo-
typja, cylinder, cynk, cynkografja, cynkotypja, diament,
facsimile, faksymil (nie faksymilja), falsyfikat, faseto-
wac, fasetowanie, fason (forma), fluoroforta, fluorowo-
dor, fotochemja, fotochemigrafja, fotocynkografja, foto-
grawjura, galwanoglifja, galwanografja, genre (wymawiane
w gwarze: zanre = gust, styl), grawer, grawerowac,
grawerowanie, heljograf, heljografja, heljograwjura, ka—
lafonja, kopja, kred(k)a, kred(k)owaé, kred(k)owanie,
kred(k)owy, linoleoryt, linoleum, litograf, litografja, li-
tografowad, litografowanie, makulatura, margines, mez-
zotinta, niello, plakata, plakat (afisz), plansza, (ptyta
wyrytowana), ptyta, regat (pétka), sepja, sygnatura, tran-
sparent, tusz, tuszowad, tuszowanie, tuszowy, werniks
it d

I. grupa wyrazenia wprawdzie pochodzenia nie-
mieckiego, ktore tak sie jednak u nas przyjety, ze
niejako otrzymaty t. zw. prawo obywatelstwa.
Tu nalezg: bukszpan, druk, drukowac (tloczyc), dru-
karnia (tlocznia), drukowany (ttoczony), farba, farbowac
(barwi¢), farbowanie (barwienie), farbowany (batwiony),
grunt (podkiad), kred(k)a, kred(k)owaé, kredkowanie,
kred(k)owy, krochmal, malarz, malowanie, malowany,
pendzel (pedzel), rys, rysa, rysowac, rysowanie, ryso-
wany, rysunek, stal, stalowaé, stalowanie, stalowany,
stempel, szmergiel, szmirgiel (Scier, Scierniéwka), walc,
walec (watek) i t. d.

lll. grupa wyrazenia wybitnie pochodzenia niemiec-
kiego, ktére jako barbaryzmy jezykowe winne by¢
usuniete a zastapione wyrazeniami polskiemi.

Oprécz H. Wildera ,,Grafika" Lwow 1922 nie znam
pracy w tym dziale, ktéra by sie zajmowata réwniez
strong jezykowa.

Ponizej podaje wyrazenia zestawione na podstawie me—

KRO

PRZEGLAD WSPOLCZESNEJ WYTWORCZOSCI
KOBIET. W dniu 6 stycznia b. r. otwartg zostata w Mu-
zeum Przemystowem w Krakowie orjentacyjna wystawa
prac kobiet. Wystawa ta miata nastepujgce cele:

1 Przeglad wspotczesnej wytworczosci kobiet w dziale
przemystu artystycznego, bez wzgledu na jej istotng war-
tosc.

2. Szukanie drég zmierzajgcych do rozwiniecia i uszla-
chetnienia wytwodrczosci w tym dziale tak pod wzgledem
technicznym jak i artystycznym.

3. Ewentualne opracowanie materjatu przeznaczonego
na wystawe paryska.

Wystawa ta, odmienna od zwyklych w swym charak-
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terjatbw zebranych przez WP. T. Hatacinskiego
dyr. zakfadéw ,,Ryngraf“ w Krakowie.

Abklacze — S$lepiec, andruk — probka koloro-
wa, anrajbszwam — smoczek, auflage 1. nakiad,
2 podkiadka. Bimsztajn — pumeks, bremza — ha-
mulec. Drukfarba — farba drukarska, ece — (niem.
Aetze) wytrawa, ecowacé¢ — wytrawia, ecowa
nie — wytrawianie, ecowany — wytrawiony, e lka-
na — oliwiarka, farbsztajn — farbiak, farb-
tisz — stot farbierski, federfarba — farba piéro-
wa, federwajs — lojek, filctuch — wojtok, flach-
d ruk — druk ptaski, fojchsztof — zwilzadlo, fojch-

tisz — stét do zwilzania Glancdekiel — nakrywa
odbitkowa, glanctuch — cerata, g rajfer — chwytak,
gumiszwam — nagumiak (ggbka gumowa). Hand-

gryf — kapsla, hochdruk — druk wypukly, holc-

sznyt — drzeworyt, holckajl — klocek, korn-
papier — papier groszkowany, kornsztajn — ka-
mien zarnowany, kornzand — piasek do groszkowa-

nia, kunsztowny — ozdobny, kupfersztych — mie-
dzioryt. Nojdruk — 1. oddruk, 2. przedruk. Paser— re-
gister, pad. Rajsfedra — grafjon. Stampila — pie-
czatka. Sztanca — 1 stempel (znak firmy), 2 wy-
cinak (noz introligatorski), szaber — skrobak, szmir-
gelsztajn — szmergiel, szpringer — skoczek,
szraubencyjer — Srubnik, szuber — posuwak,
szwarcfarba — farba czarna, czernidto. Um-
druk — przedruk, umdrukfarba — farba prze-
drukowa, umdrukpapier — papier przedrukowy.
Zac — (niem. Ersatz) namiastka.

Oprocz powyzszych 3 grup wyrazen istniejg wyraze-
nia wprawdzie polskie, jednakze Zle uzyte np. zamiast
kwas saletrzany powinno sie méwi¢ kwas azo-
towy wzglednie uzywane w przenosni np.

srebro.......ccceeeeees zamiast..oooeeeevneeennnne, aluminjum
Z1oto oo, e e bronz
mosigdz . . . . v eereeeeeeeeeeaean miedz

yC e, e e, rytowac

Przypuszczam, ze powyzszym artykutem objatem naj-
wazniejsze wyrazenia gwarowe z dziatéw: rytdéw ni ctwa
(drzeworytnictwa, miedziorytnictwa i litografji) podajac
réwnoczesnie odpowiedniki polskie.

Artykut ten oprécz tego ma cel agitacyjny, zatem
upraszam tych, ktorym czystos¢ jezyka polskiego lezy
na sercu, O podanie uwtg celem zuzytkowania ich
w dalszych pracach.

inz. k. stadtmOller.
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terze i celu, ujeta w skromnej skali data cenne podioze
dla dalszej pracy. Wszystkie eksponaty zostaty omo-
wione przez komisje artystyczng w obecnosci reprezen-
tantek wazniejszych wytworni tak, ze wspdlna ta dyskusja
da sposobno$¢ do wzajemnego zapoznania sie z zato-
zeniami i dgzeniami poszczegolnych pracowni oraz wspot-
czesnemi wymogami artystycznemi.

W wystawie prac kobiet wziety udziat nastepujace
wytwaornie:

1 ,,Ars“ Warszawa, hafty biate i kolorowe.

2. ,Bluszcz", Krakdéw, kwiaty sztuczne.

3. p. Chodorowska, Krakow, koszyki.

4. p. Duszynska, . batiki.



Dutkiewiczowa, Krakéw, koronki.
Gablencéwna, » batiki i lalki.
Kornitowicz, ” batik.
Kuhnowa, Zakopane, hafty kolorowe.
Langwirtéwna, Krakéw, koszyki.
Lohmanowa, Podlesie, koronki.
Miihin, Krakow, koszyki.
Mehofferowa, Krakéw, hafty biate.
Wytwoérnia ,,Marta" Krakéw, koronki,
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13 dewo-

cjonalia.
14. p.
15. p.
16. p.

Pieniazkowa, Krakéw, kapelusze.
Poprawska, ” kilimy i dywany.
Ramzowa, W kilimy.

17. p. Reissowa, Rzeszéw, hafty biate.

18. p. Wytwornia ,,Ryngraf’ Krakow, hafty biate i ko-
lorowe, aplikacje, koronki.

19. p. Riedlowa, Krakéw, batiki.

20. p. Sekcja Przemyst. Kofa Kobiet, Warszaws, fi-

gurki charakteryst., kwiaty sztuczne, hafty kolorowe.
21. p. Stadtmiillerowa, Krakéw, koszyki i batiki na
papierze.

22. Wytwdrnia ,,Szarotka" Krakoéw, kapelusze damskie.

23. p. Terakowska, Krakéw, hafty kolor.

24. p. Tuziakowa, W koronki, hafty kolorowe.

25. Warsztaty Krakowskie, Krakdéw, batiki.

26. p. Zarembianka, Krakoéw, hafty kolor.

27. Zwigzek Pracy Kobiet polskich, w Krakowie, hafty
kolor, i biate, koronki.

28. Zwiazek zawodowych hafciarek w Makowie, hafty
biate.

Pizy omawianiu poszczegoélnych eksponatéw nasunety
sie pewne uwagi og6lne, ktére ponizej w streszczeniu
podajemy.

Dziat figurek charakterystycznych skapo reprezento-
wany przedstawia pozytywny wysitek artystyczny zwia-
szcza w kilku figurkach pomystowo wykonanych z wi6-
czki i posiadajgcych duzo wyrazu.

Kwiaty sztuczne wykonane przewaznie bardzo umie-
jetnie grzesza zbyt wylaczng tendencjg naturalistyczna.

Koszykarstwo galanteryjne przedstawia sie bardzo do-
datnio, do czego przyczynity sie kursa koszykarskie
organizowane przez Muzeum Przemystowe w Krakowie,
pod kierunkiem prof. Homolacsa. Obok technicznego
opracowania wida¢ tutaj powazny wysitek artystyczny
polegajacy na uzgodnieniu formy i ozdoby z materja-
tem. Zalety te odnosza sie zaréwno do koszykoéw opla-
tanych rafjg a zdobnych paciorkami, jak do koszykow
szytych, jak wreszcie do koszykéw plecionych z trzciny.

Zastosowanie batiku na papierze, haftu lub paciorkéw,
jako podkiadek pod denka szklane tacek wskazuje na
szukanie samodzielnych rozwigzan i jest bardzo dodat-
nim objawem bez wzgledu na zagadnienie zasadnicze,
a trudne do rozstrzygniecia, ktéry z tych materjatéw
w danym wypadku jest najstosowniejszy.

Dziat batikow (na tkaninach, drzewie i papierze) znaj-
duje sie prawie w zupetnosci pod wplywem Warsztatow
Krakowskich, ktére od wielu lat posiadajg swoj wtasny
silnie skrystalizowany typ wytworzony i ustalony przez
dawnego kierownika art. malarza Antoniego Buszka a za-
chowany i pielegnowany nadal w zupelnej czystosci
przez obecnego kierownika warsztatu p. J. Warchatow-
skiego.

Buszek wykorzystat naiwng tworczos¢ dziecka stosujac
ja bardzo szczesliwie do batiku nadajgcego sie specjal-
nie do tych kompozycji primitywnych i Swiezych. Nie-
poréwnana harmonja kolorystyczna osiggnieta przy po-

mocy barwikéw roslinnych stanowi gidwng tres¢ tych
pieknych okazéw. Typ ten tak szczesliwie dobrany przez
Buszka rozwingt sie w catym przemysle batikarskim tak,
ze podniesienie poziomu tej wytwoérczosci jest jego wy-
faczng prawie zastugg. W dalszych eksperymentach ja-
kie ciggle czyni pracownia Buszka, obecnie w Warsza-
wie, nie mogg podazyC¢ inne warsztaty, ktérych ilos¢
doszla zdaje sie do szczytu.

Dziat haftéw i aplikacji kolorowych stanowi wazny
zakres wytworczosci kobiecej i byt dos¢ licznie na wy-
stawie reprezentowany. Prace te wykazujg samodziel-
nos¢ i opanowanie artystyczne. Wiekszo$¢ okazéw po-
wstala na podstawie wzoréw badz dawnych, badz ludo-
wych a przeto nie oryginalnych. Niektore z nich szczes-
liwie dobrane, robig wrazenie szlachetne, inne prze-
komponowane nie zupetnie harmonizuja z ptaszczyzna,
na ktorg zostaly przeniesione. Wzory oryginalne zbyt
czesto przechylajg sie w kierunku naturalizmu i przypomi-
najg secesje.

Pozatem wykazujg one bardzo czesto zbytnig profuzje
barw, ktére wzajemnie sie zabijaja i skutkiem tego osta-
biajg napiecie harmonji kolorystycznej catosci; réwno-
czesnie za$ utrudniaja w wysokim stopniu osiagniecie
wspolnego tonu.

Przy tej sposobnosci zwracamy uwage na to, ze nowe
ludowe wycinanki papierowe stanowi¢ moga znakomity
punkt wyjscia przy szukaniu form dla ornamentyki apli-
kacyjnej. Technika aplikacji i wycinanki papierowej sa tak
dalece pokrewne pod wzgledem technicznym, ze w tej
dziedzinie mozna dos¢ Smialo czerpa¢ z przebogatej
skarbnicy sztuki ludowej i zuzywajgc materjat muzealny
umiejetnie, mozna wytworzy¢ dziat przemystu artysty-
cznego, swojski, racjonalny i nie majacy odpowiedni-
ka zagranica, gdyz wycinanka papierowa jest sztuka lu-
dowa wylgcznie u nas rozwinieta.

Obfity réwniez dziat haftow biatych wykazuje na
ogot wiecej wysitku artystycznego niz poprzedni, moze
dzieki temu, ze obficiej w sztuce ludowej reprezento-
wany niz haft kolorowy fatwiejszy miat punkt wyjscia.
Obok okazow bezposrednio na wzorach ludowych opar-
tych, nadestano caly szereg prac pod wzgledem artys-
tycznym orginalnych a przytem wyraznie swojskich, kiére
stanowig niewatpliwie wazng zdobycz artystyczna.

Kilimy cho¢ bardzo skapo reprezentowane, stanowig
rowniez dojrzaty dorobek artystyczny. Ornamentyka swoj-
ska, logiczna, zgodna z materjatem, zestawienia kolo-
rystyczne szlachetne charakteryzujg wystawione okazy.
Znaé¢, ze Kkilimarstwo znajduje sie juz od wielu lat
pod bezposrednig opieka szeregu artystow matopolskich,
ktérzy w mozolnej ewolucji doszli do zrozumienia i od-
czucia zatozeh ornamentacji kilimowej i zdobycze swoje
umieli przekaza¢ mtodszym pokoleniom. (Wzory bowiem
wystawionych kiliméw pochodzg od uczniéw szkoty prze-
mystu artystycznego w Krakowie podobnie jak niektore
wzory haftéw biatych).

Dziat koronkarski nie zawiera prawie wcale okazéw
ujemnych. Przypisa¢ to nalezy tej okolicznosci, ze orna-
mentyka koronek bezposrednio z techniki wyptywa i dzieki
temu nietatwo schodzi na manowce.

Reasumujac wrazenia oraz uwagi jakie wywotane zo-
staty wystawg prac kobiet, stwierdzi¢ nalezy z wielkim
naciskiem, ze wyroby w tej dziedzinie wymagaja nietylko
technicznego, ale takze bardzo wytrawnego artystycznego
kierownictwa. Rzuca sie w oczy, ze te okazy, ktore po-
wstaly pod bezposrednig opiekg dojrzatych artystéw za-
wodowych, albo ktore wykonane zostaty na podsta-
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wie projektéw dostarczonych przez jednostki wyszkolone
w specjalnych uczelniach, majg powazniejszg wartosc.
Prace za$, oparte na kopiowaniu, przeiabianiu, kompi-
lacji, lub dyletanckich kompozycjach, wykazujg zawsze
zasadnicze braki i pomimo wysitkébw oraz dobrej woli
nie wznoszg sie nigdy do poziomu powaznej twdrczosci
artystycznej.

Wiekszos$¢ pracowni, odczuwajgc swoje braki, zwraca
sie ustawicznie do artystow lub instytucji z prosba o do-
starczenie wzordw. Nieliczna garstka plastykéw wyszko-
lonych w przemysle artystycznym, moze tylko bardzo
nieznaczng czastke zapotrzebowania wzorow zaspokoi€.
Narzuca sie wiec gwattowna potrzeba ksztalcenia arty-
stow, ktérzyby sie w przemysle artystycznym specjali-
zowali. Byliby oni dostawcami wzoréw, a réwnoczesnie
kierowa¢ by mogli artystyczng strong pracowni, wyra-
biajac poczucie smaku w pracowniach i ksztalcac je
z kolei w samodzielnem komponowaniu wzoréw, co wia-
Snie powinno by¢ zatozeniem racjonalnalnej tworczosci
narodowej w tej dziedzinie. Nieliczne szkoly przemystu
artystycznego jakie posiadamy walcza z ogromnemi bra-
kami. Nie maja one dostatecznych lokali, brak im war-
sztatow, uposazenia i t. p.

Jest tedy sprawag palgca, aby panstwo otoczylo te
zaklady specjalng opieka, gdyz od tego zalezy bezpo-
Srednio rozwoj przemystu artystycznego, ktory stanowi
niezmiernie wazng czes¢ nasiej wytworczosci. Waznos¢
szkdt przemystu artystycznego ujawnita sie jaskrawo w dy-
skusji artystéw i reprezentantek wytwoérni, a krytyka
zestawionych okazéw wykazata w sposob oczywisty, ze
projekty dostarczane przez ucznidéw, nawet poczatkujg-
cych, przyczyniajg sie wybitnie do podniesienia poziomu
artystycznego tych wytworni. Znaczenie tych szkdét a spe-
cjalnie krakowskiej szkoly przem. artyst. (jako majgcej
najdawniejszg tradycje) skonstatowane zostato réwniez
w szeregu konkurséw ostatnich 2 lat, w ktérych ucz-
niowie krak. szkoly, zawsze znaczng cze$¢ nagrod zdo-
bywali. m. p

WSZECHPOLSKA WYSTAWA FOTOGRAFICZNA
W POZNANIU. Pierwsza wszechpolska wystawa foto-
graficzna pod nazwa ,Swiattocien”, potaczona z pier-
wszym wszechpolskim zjazdem fotograféw zawodowych
odbedzie sie w Poznaniu od 29 kwietnia do 6 maja br.
Program wystawy w formie broszurki, rozestano intere-
sowanym bezptatnie. Wobec powyzszego komitet upra-
sza wystawcOw, aby bezzwlocznie podali swoje adresy
do przedstawiciela komiteiu p, R. S. Ul .towskiego,
Poznan, Plac Wolnosci 18. W wystawie, jak juz zazna-
czono, wezmg udziat nietylko fotografowie zawodowi
i mitosnicy sztuki fotograficznej, ale przedewszystkiem
wszelkie instytucje panstwowe, komunalne czy prywatne,
ktére w jakimkolwiek bgdZ celu naukowym, technicznym,
przemystowym czy doswiadczalnym zajmujg sie fotogra—
fja. Organizatorzy wystawy majg przedewszystkiem na
celu wykazanie i zestawienie postepéw sztuki fotogra-
ficznej we wszystkich jej dziedzinach w wolnej Polsce.

WYSTAWA CERAMICZNA | ZJAZD W WARSZA-
WIE. W Tow. Zachety w Warszawie urzgdzong zo-
stala orjentacyjna wystawa ceramiczna a w dniu jej
otwarcia, odbyt sie zjazd wystawcow, ceramikéw oraz
ludzi pracujagcych na polu artystycznej ceramiki.

W wystawie wzieli udziat:

Prof. S. Jagmin: majoliki, a w$réd nich obraz N. M.
P. Czestochowskiej i wazony. Wanda Schreiberéwna:
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majoliki oryginalne w duchu prymitywow ludowych. Bo-
lestaw Czarkowski z zong: majoliki artystyczne z wy-
tworni w Mokotowie. Konopczynski, garncarz z Boli-
mowa : wyroby garncarskie ludowe polewane. Firma
Perkiewicz z Ludwikowa pod Poznaniem: garncarnia i ka-
flarnia pod artystycznem kierunkiem rzezbiarza Marcin-
kowskiego. Wojnacki i Czechowski — pracownia przy
ul. Czerniakowskiej. Zaktady ,,Ztotoglin" pod kierunkiem
artystycznym Kazimierza Stabrowskiego : wyroby majo-
likowe, a wsrdd nich dwie maski, modelowane przez
J. Broniewska. Firma ,,Pacykow* biaci Lewickich ze
Lwowa: wyroby fajansowe. Tow. akcyjne ,,Keramas*
w Chodzierzy w Poznanskiem: porcelana i kamionka.
Necel, garncarz z Chmielna na Kaszubach : garncarstwo
ludowe. Szydtowska z Krakowa: wyroby garncarskie,
Fabryka Freudenrajcha w Kole i t. d.

POLSKA WYSTAWA PRZEMYSEOWA W KATO-
WICACH. W dniu 28 stycznia r. b. otwarto Wystawe
Przemystowg w Katowicach w ktorej wzieto udziat prze-
szto 400 wystawcéw, a miedzy innemi:

W dziale witdékienniczym: Warszawska fabryka
dywanow, Zaktady zyrardowskie, Stow, dla obrotu ma—
terjatami tekstylnemi w Bielsku.

Dziat garbarski: Spoétka wytworcza polskich ry-
marzy i siodlarzy.

Dziat chemiczny: Tow. akc. ,,Motor", Przemyst
chemiczny w Polsce; Ludwik Spiess i syn, Tow. prze-

mystu chemiczno-farmaceutycznego, dawniej Magister
Klawe.
Dziat spozywczy: wodki i likiery Kasprowicza,

Rada naczelna polskiego przemystu cukrowniczego w Po-
Znaniu.

Dzialty budowlany iceramiczny: Fabryka por-
celany ,,Cmieléw", Sp, akc. ,Marmury kieleckie".

Dziat drzewny i meblowy: St. Dymmek i Sp.,
meble.

Dziat papierniczy, b. obficie reprezentowany:
Tow. mirkowskiej fabryki papieru. Nasz sklep, Rob.
Saenger, wyd. Przemyst i handel, Soczewka. Stein-
hagen. Wehr i Sp., Uranja, Wielkopolska papiernia,
Wioctawska fabryka papieru.

Dziat artyst. i zabawkarski:
Sraf\ ) _ )

Dziat metalowy i maszynowy: Fitzner i Gam-
per w Sosnowcu, Drzewiecki i Jezioranski, Warszawa,
Berg- und Hiittenmannische Verein, Katowice, Br. Hen-
neberg, Warszawa, Jozef Fraget, Warszawa, J. John,
L 6dz, Rohn, Zielinski i Sp. Warszawa, Blumwe i Syn,
Bydgoszcz, Westen, Olkusz, Zegar, Srem, Wielkopol-
ska, Arma, Warszawa, Stow, mechan. polskich z Ame-
ryki, Zieleniewski, Krakéw.

Dziat elektrotechniczny: Polskie Tow. elektr.
»~motory elektryczne", Katowice, ,,Zem", fabryka moto-
row elektrycznych, Cieszyn.

Dziat gérniczy: Dabrowa, nafta, Gtéwna dyrek-
cja panstwowych zaktadéw goérniczych i hutniczych : Sa-
liny, Wieliczka, Zupa solna w Inowroctawiu, Tepege,
Warszawa, Zupa solna w Ciechocinku, Limanowa, Pol-
ska nafta.

»Gnom" i ,Ryn-

. WYSTAWA PRZEMYStU DOMOWEGO W PO-
ZNANIU. Wystawa jaka sie odbyta 1 grudnia z. roku
rozmieszczona byta w dwdch obszernych, widnych sa-
lach Ogrodu Zoologicznego i obejmowata eksponaty prze-
szto 150 wystawcow z Wielkopolski i Pomorza, a mia-



nowicie: Organizacja Obywateli Pracy w Poznaniu wy-
stawita przedmioty galanteryjne ze skory, nesesery, ku-
ferki, pugilaresy i t. p. Koronki, hafty i bielizne pani
Marja Stawska z Poznania, batiki Dr. Szenicowa z Byd-
goszczy i pani Radomska z Poznania, wyroby szydet-
kowe z Sulmierzyc, wyroby z drzewa, nadestane przez
Zaktad Gtluchoniemych w Kaliszu, hafty domu sw. Jé-
zefa w Poznaniu, hafty i koronki p. Dobrzyckiej i p.
Olejniczakéwny, obrazy, aplikacje pani Amirowiczowej
z Poznania.

Pozatem wystawity swoje eksponaty: Poznanska Fa-
bryka Kotder, Tkalnia z Dobrojowa i ,,Samodzial' z Po-
znania, M. Josse z Grudzigdza, Mirowski i Sikorska
z Sofacza, pani Witkowska i wiele innych.

Szczegoblne zainteresowanie wzbudzity wytwory po-
szczegblnych Koétek WiosScianskich. | tak: Kétko Wios-
cianskie z RogoZzna wystawito wyroby reczne z weiny,
Kétko Wioscianskie w Otorowie, kierowane przez pa-
nig Mieleckag nadestalo hafty i welne z wdasnej prze-
dzalni, procz tego nadestalty eksponaty: Kotka Wios-
cianskie z Czerninka, Grabonoga i Obrzycka. Dalej
wystawiono: plecionki Kérnickie, wyroby drzewne Smi-
gielskie i ozdoby choinkowe szkoty powszechnej we
Wrzesni.

Sala osobna obejmowata eksponaty wykwintniejsze.
Zwilaszcza bogato zaopatrzony byt dziat kilimoéw, |ego
rodzaju okazy wystawito miedzy innymi Zrzeszenie Ki-
limiarskie Wielkopolski i Pomorza. Poza kilimami umie-
szczono w sali tej wyroby rafjowe firmy Kartowicz
i Ska, w Murowanej Goslinie, wyroby Szkoty Koron-
karskiej gtownego wydzialu Opieki nad Inwalidami. Byty
to koronki klockowe, przeznaczone do ornamentacji kap
na t6zka itp. Nadto wystawit Gléwny Wydziat Opieki
nad Inwalidami zabawki drewniane.

kaszubska sztuka na wystawie w po-
znaniu. PisaliSmy juz w poprzednim Nrze. o wielkiem
znaczeniu przemystu artystycznego ludowego, o konie-
cznosci zajecia sie tg sprawg u nas i 0 Swietnem ujeciu
tej rze zy na Kaszubach. Szlachetni pracownicy moga
poszczyci¢ sie swietnymi wynikami, czego dowodem byta
wystawa w Ogrodzie Zoologicznym w Poznaniu. Oglg-
dalismy piekne wyszywki ludowe, za ktére w r. 1907
na wystawie w Kaliszu nadano ztoty medal, dalej wzo-
rzyste barwne plt6tna, kobierce, sieci, plecionki z sos-
nowych korzeni wyrabiane od wiekéw przez rybakéw,
gliniane naczynia i malowidla ludowe. Rzeczy te pod
kazdym wzgledem bez zarzutu zastuguja na wszelky po-
chwate. Oby kaszuby daty innym dzielnicom Polski
dobry przykiad !

WARUNKI 1lll. TARGU POZNANSKIEGO. Miejski
Urzad Targu Poznanskiego rozpoczat wysytke zaproszen
na lll. Targ Poznanski, ktéry sie odbedzie od 29. V. do

Warunki udziatu w lll. Targu Poznanskim sg nastepujace:

W lll. Targu Poznanskim udzial wzig¢ moze kazdy
obywatel polski i gdanski, majacy przedsiebiorstwo na
granicach celnych Polski. Firmy zagraniczne wystawiac
mtJga, jezeli sa reprezentowane przez kupca, obywatela
Polskiego.

Przewiduje sie miejsca tylko w zamknietych budynkach
kib pod gotem niebem. Odpada zupetlnie mozliwos¢ wy-
stawiania pod dachem na wolnem powietrzu. Stoi to
w zwigzku z energicznie prowadzonym przez M. U. T.

ruchem budowlanym solidnych hal wystawowych,

z ktérych najwieksza, liczaca 5.000 mkw., stanie na
miejscu szop drewnianych przy Wiezy Goérnoslaskiej.

Najmniejszy wymiar miejsca ustalono na 3 m2 Optata
za miejsce wystawowe wynosi: 10.000 mk. za jeden metr
kwadratowy w zamknietym budynku 1.500 mk. za jeden
metr kwadratowy pod gotem niebem.

Warunki przewidujgc podwyzszenie wszelkich innych
oplat wyraznie zastrzegaja, ze opftaty za miejsce wysta-
wowe nie moga uledz podwyzce, czyli ze wysoko$¢ ich
dzi$ ustalona bedzie bezwzglednie obowigzywaé w cza-

sie trwania Ill. Targu Poznarnskiego.
Chcac nakioni¢ wystawcéw do nadsytania zgtoszen
w terminie odpowiednim tj. przed 15. 1. 23 r. — wa-

runki wprowadzajg prewencyjne dodatki, ktére optacac
beda wystawcy, nadsytajacy zgtoszenia po 15. 1. 23 r.
Wysokos¢ wspomnianego dodatku prewencyjnego wy-
nosi za zgtoszenia nadestane po 15. 1, 23 r. — 100 proc.
cen obowigzujacych.

Rozpatrujac w dalszym ciggu warunki wreszcie zazna-
czy¢ wypada, ze wprowadzano nowg grupe eksponatéw,
mianowicie grupe surowcow.

KONKURS NA PROJEKTY PRZEDMIOTOW ME-
TALOWYCH. Towarzystwo ,Polski Przemyst Artys-
tyczny" i Miejskie Muzeum Przemystowe w Krakowie
oglasza konkurs na lampe elektryczng, przeznaczong na
biurko, przybory do pisania, oraz garnitur dla palacza.
Wszystkie te przedmioty majg stanowic¢ cato$¢ o jedno-
litym charakterze, z zastosowaniem techniki recznego
wykuwania w metalu, (miedz, ewentualnie mosigdz). Uni-
ka¢ przy kompozycii nalezy form i motywéw nadajgcych
sie wylacznie do odlewu wzglednie do wyttaczania me-
todg mechaniczna.

Za komplet wymienionych przedmiotéw wyznacza sie
nastepujace nagrody: I. 300.000, — Il. 200.000, — lII.
100.000 Mkp.

Rysunki ewentualnie modele, naturalnej wielkosci, nad-
syla¢ nalezy pod adresem : Miejskie Muzeum Przemy-
stowe, Krakoéw, ul. Smolenska 9, najpdzniej do dnia
1 marca b. r. Sad konkursowy stanowi¢ beda: Zarzad
Muzeum Przemystowego i delegowani czionkowie To-
warzystwa ,,Polski Przemyst Artystyczny".

KONKURS. Ksigznica Polska Tow. naucz, szkét pol-
skich ogtasza konkurs na projekt oktadki do podrecz-
nikébw szkolnych do dnia 1 kwietnia 1923 r., przezna-
czajac za najlepsze prace : 1.000,000 mk. nagrody.

Po szczeg&towy program zwracaé sie nalezy do Ksigz-
nicy Polskiej, Warszawa, Nowy Swiat 59, lub we Lwo-
wie, Czarnieckiego 12.

Sad konkursowy stanowiag: pp. Jan Skotnicki, szef
departamentu sztuki w Min. W. R. i O. P. (Warszawa),
prof. Jan Bukowski (Krakéw). Zygmunt tazarski (War-
szawa). dr. Jan Pigtek (Warszawa) i arch. Zygmunt
Harland (Lwow).

KONKURS NA PLAN OGRODU SZKOLNEGO.
Wydziat Ogrodniczy Centralnego Towarzystwa Rolni-
czego ogtasza z upowaznienia Ministerjum Wyznan Re-
ligijnych i Os$wiecenia Publicznego konkurs na ogrdéd
przy publicznej 7-mio klasowej szkole powszechnej w Pu-
szczy Marjanskiej pod Skierniewicami. Do szkoly ucze-
szcza okoto 300 dzieci. Ministerjum pragnie tg droga
uzyskac typ ogrodu szkolnego, sharmonizowanego z oto-
czeniem i odpowiadajgcego potrzebom szkoty.

1. Giéwne =zadania pracy konkursowej: Projekt po-
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winien by¢ oparty Scisle na planie sytuacyjnym i uwzgle-
dnia¢ 1. cze$¢ gospodarczg; 2. boisko z gimnastyka
0 powierzchni okoto 2000 m2 3. dziat owocowy i wa-
rzywny ; 4. cze$¢ ozdobng, ztozong z drzew i krzewoéw
ze szczegOlnem uwzglednieniem gatunkéw swojskich ;
5. ogrédek botaniczny z dziatami: a) roslin przemysto-
wych, b) rosdlin pszczelnych i lekarskich, c) najwazniej-
szych bylin, roslin z’mowatych, kwiatowych, przydatnych
do ozdoby siedzib wiejskich; 6. zagonki do uprawy
roslin przez uczniéw dla 150 dzieci; 7. w planie nalezy
uwzgledni¢ nie tylko odpowiednie wyzyskanie terenu —
powinien on mie¢ ceche artystyczng, tworzy¢ catosc
harmonijng, a celowi odpowiadajgcg; 8. do planéw po-
winny by¢ dotaczone treSciwe, ale dostateczne objas-
nienia z wyszczeg6lnieniem najwazniejszych drzew i krze-
wow owocowych, oraz ozdobnych, tudziez roslin w kaz-
dym dziale pomiesci¢ sie majgcych.

2 Warunki: 1. Projekty winny by¢ wykonane w po-

dziale 1:500. Technika wykonania rysunkowego dowolna,
lecz staranna. Wymagane sg opisy, oraz wykazy mater—
jatdbw roslinnych. 2. Projekty nalezy nadsyta¢ do Wy-
dzialu Ogrodniczego przy Centralnem Tow. Rolniczem
Warszawa, Kopernika nr. 30. 3. Projekty majg by¢ do-
starczone w opakowaniu opieczetowanem, wewnatrz wi-
nien znajdowa¢ sie jeden projekt, koperta zawierajgca
nazwisko i adres autora. Projekty nie mogg by¢ zna-
czone znakami lub godtami. Przy skiadaniu projektéw
na kazdym pakiecie postawiony bedzie numer kolejny
1 wydane pokwitowanie z tym numerem.

Kwit ten stuzy¢ bedzie autorowi za dowdd ztozenia pro-
jektu, numer za$ kwitu stuzy¢ bedzie autorowi za godio
projektu. 4. Termin ostateczny skladania prac konkur-
sowych uptywa w dniu 20 lutego 1923 r. o godz. 2 po
potudniu. Prace zamiejscowe winny by¢ oddane na poczte
najpozniej d. 23/11 1923 roku Rozstrzygniecie konkursu
stapi nie poOzZniej niz 1 marca 1923 roku. Za najlep-
sze prace przeznacza sie nastepujagce nagrody: 1. mk.
250 tys. — Il. mk. 125 tys. — O ile zadna z nades-
tanych prac nie odpowie zado$¢ wymaganiom konkursu,
co musi by¢ stwierdzone przez sedzibw jednogtosnie,
— nagroda | moze by¢ nie przyznana. Nagroda Il. wy-
ptacona bedzie bezwarunkowo. 6. Projekty nagrodzone
przechodzg na wiasnos¢ Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego i Ministerjum zastrzega sobie
prawo reprodukcji tychze. 7. Projekty nadestane na kon-
kurs beda po rozstrzygnieciu konkursu wystawione w Cent-
ralnem Tow. Rolniczem. 8, Autorowi projektu nagro-
dzonego moze by¢ zaproponowane uzupetnienie tegoz
stosownie do wymagan miejscowych za wynagrodzeniem
dodatkowem. 9. Projekty nie nagrodzone wraz z koper-
tami zwrécone bedg okazicielom kwitéw w ciggu mie-
sigca marca 1923 roku, po tym terminie projekty stajg
sie wiasnoscig Ministerjum, koperty za$ nierozpieczeto-
wane zostang spalone. 10. Wszystkie wiadomosci do-
tyczace konkursu, oraz wynik umotywowany ogtoszone
bedg w organach Min. Wyznan Religijnych i OSwiecenia
Publicznego, Centralnego Tow. Rolniczego oraz w po-
czytniejszych dziennikach warszawskich.

Plany sytuacyjne i warunki konkursu wydaje Kance-
larja Wydzialu Ogrodniczego przy Centralnem Tow.
Rolniczem, Warszawa, Kopernika 1 30 za opfatg po
mk. 3.500 za arkusz. Objasnien na terenie szkoty udziela
kierownik szkoly p. Stanistaw Koztowski w Puszczy
Marjanskiej, stacja kol. Radziwittow.

Sad konkursowy stanowig: ze strony Min. Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego 2 przedstawicieli
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— ze strony C. T. R. pp. Dr. Stanistaw Golinski i Piotr
Hoser. Ze strony Kota Ogrodn. Planistow pp. Teodor
Chrzanski i Franciszek Szanier.

WYNIK KONKURSU NA INICJALY DLA WYDA-
WNICTW MUZEUM PRZEMYSLOWEGO W KRA-
KOWIE. Sad konkursowy skiladajgcy sie z pp. Jana
Bukowskiego, Karola Homolacsa, Jana Raszki, Eugen-
jusza Tora, Kazimierza Witkiewicza i Wiestawa Zarzyc-
kiego, po przejrzeniu nadestanych prac w liczbie 22-ch
przyznat | nagrode pracy opatrzonej godiem ,Tia“ ll-ga
pracy pod godiem ,,Gryf lI“. Trzy réwnorzedne lli-cie
nagrody przyznano pracom ,Wala“ ,Micius“ ,Znicz".
Otrzymali zatem nagrody: l-szg Marjan Zioétkowski, ll-gg
Helena Staromiejska, lll-cig Czestaw Wallis, Stefan Bien,
Jozef Krzyzak — wszyscy uczniowie panstwowej szkoty
przemystu artystycznego w Krakowie.

Niektore prace nadestano niekompletne i z tego po-
wodu nie mogly by¢ nagradzane. Szczegdlng zwracaty
uwage inicjaty pod godtem ,,LA“ jako $miale rozwia-
zanie nowych usitowan, szkoda tylko, ze praca ta mu-
siala by¢ traktowang poza konkursem, gdyz nie stanowita
calosci alfabetu. Sad konkursowy postanowit przyznac
tej pracy l-szg pochwalng wzmianke a autorem jej oka-
zat sie Franciszek Seifert.

Druga wzmianke przyznano Mieczystawowi Bartodziej
skiemu, trzeciag — Wandzie Galinskiej, a czwartg — Zdzi-
stawowi Wagnerowi. Prace ktére otrzymaty pochwalne
wzmianki réwniez nalezg do ucznidéw panstwowej szkoty
przemystu artystycznego w Krakowie.

Ogdélny wynik konkursu, przedstawiony na specjalnej
wystawie, pozwala stwierdzi¢ znaczny postep w usitowa-
niach graficznych, do czego bezwzglednie przyczynity
sie szkoly krakowskie. Wszelkie niestety prace poza
szkolne przewaznie wykazujg duzg doze niezrozumienia
istoty grafiki.

WYNIK KONKURSU NA PRZEISTOCZENIE
PL. WOLNOSCI W POZNANIU. Sad konkursowy prze-
istoczenia Placu Wolnosci, skladajacy sie z prezydenta
Ratajskiego, radcy Rucinskiego, radcy Stomskiego, inz.
Andrzejewskiego, inz. Cybichowskiego, dr. Pajzderskiego
i Radcy Drozdowicza, uznal po rozpatrzeniu nadesta-
nych prac za wzglednie najlepsza prace architekta Sa-
wickiego z Wojewddztwa Poznanskiego.

Praca ta uzyskata I. nagrode mk. 500.000 drugg na-
grode mk. 300.000 uzyskata praca inz. Kapuscinskiego
z Poznania, trzecig nagrode mk. 20.000 praca architekta
Michatowskiego z Poznania. Pozatem polecito jury za-
kupi¢ prace po 100.000 mk. i to: inz. Putermana z Po-
znania i art. rzezbiarza Rozka z Poznania.

WYNIK KONKURSU NA PROJEKTY WNETRZ.
Jury na konkurs na projekty wnetrz, skiadajgce sie z pp.
Pajzderskiego, Jackowskiego, Sroczynskiego, Mieczko-
wskiego i Cybichowskiego, uznato po rozpatrzeniu na-
destanych projektow za bezwzglednie najlepsze prace,
ktore tem samem uzyskaly dwie pierwsze nagrody po
120.000 mk., Edmunda Wectawskiego z Poznania i to
za projekty na pokéj sypialny ina pokéj jadalny. Trzy
drugie nagrody po 80.000 mk. uzyskat p.of. Leon Zey—
land z Poznania.

SZKOLNICTWO ZAWODOWE W POLSCE. Ogo6lna
liczba szkot i kurséw zawodowych w calej Rzeczypos-
politej dochodzi obecnie do dos¢ stosunkowo powaznej



liczby 700, w tem okoto 100 panstwowych uczelni —
reszta subsydjowanych przez panstwo. Podzieli¢ je mozna
w nastepujacy sposob: 1. szkoty techniczne 19, 2. prze-
mystu artystycznego 3, 3. rzemieslniczo-przemystowe 60,
4. doksztatcajace, okoto 300, 5. handlowe, okoto 200
6. zawodowe zenskie, okoto 110, 7. szkoly agrotech-
niczne 10, 8. kolejowe 4.

Ze statystyki wynika, ze najwiecej powstalo szkét
w dawnej kongreséwce, gdyz cyfra przedwojenna z 70
wzrosta w roku biezacym na 278, w tem 42 szkoty pan-
stwowe.

Rozwdj szkolnictwa i jednoczesny brak sit nauczyciel-
skich, zniewala wiadze szkolne do zatozenia panstwo-
wego seminarjum dla nauczycieli szk6t zawodowych o kilku
specjalnych wydziatach.

Nauka na kursach, w seminarjum, trwa¢ bedzie piec¢
semestrow (2 1h lat).

Stuchaczami kurséw mogg by¢: a) wychowancy szkét
technicznych, b) wychowancy szkoét rzemiesiniczo-prze-
mystowych, posiadajgcy nadto trzyletnig praktyke w za-
wodzie, c) wychowarncy seminarjow nauczycielskich, po-
siadajacy przynajmniej jednoroczng praktyke nauczyciel-
ska, d) osoby nie posiadajace Swiadectw, lecz przyjete
na zasadzie egzaminéw wstepnych w zakresie jednej z po-
wyzszych szkot.

Stuchacze kurséw moga korzysta¢ ze stypendjéw pan-
stwowych oraz w ograniczonej liczbie z mieszkania.

Jak wida¢ z podanych warunkéw przyjecia przecho-
dzimy do realnej pracy w zakresie szkolnictwa zawodo-
wego, ktore najbardziej wymaga specjalnej troski. Jesli
mamy dzwigng¢ nasz przemyst, dotacje na szkoly za-
wodowe muszg by¢ bardzo szeroko pojete, gdyz tylko
i wylacznie szkota moze wychowaé dobrych pracowni-
kéw i nauczycieli. Do tej pory niestety tego zrozumie-
nia nie byto i szkoly przemystowe walczg z niedostat-
kiem, z brakiem najpotrzebniejszych materjatéw nauko-
wych, a istnienie swoje zawdzieczajg niejednokrotnie
ofiarnosci i wytrwatosci grona nauczycielskiego.

Nauczyciel musi by¢ w swoim zakresie fachowcem,
a wszelkie kursa dorywcze tego wyksztatlcenia mu nie
dadza. Zalozenie tego rodzaju seminarjum odcigzy takze
budzet panstwowy od subwencjonowania kurséw dla
nauczycieli robét recznych, gdyz z tej uczelni korzysta¢
winni takze ci pracownicy, ktérzy majg przygotowac
miodziez do pracy. Olbrzymie nieproduktywne koszta
tych kurséw tworzg tylko dyletantéw a tych w Polsce
nam nie potrzeba.

POWSZECHNY POLSKI ZJAZD NAUCZYCIELI
RYSUNKU. Potezny ruch w budujgcem sie pans-
twie polskiem przenika wszystkie dziedziny pracy, a wiec
i szkolnictwo. Zagadnienia, dotyczace nauczania, V/ywo-
tuja ozywione dyskusje w sferach pedagogicznych. Jed-
nym z takich nader waznych probleméw staje sie obec-
nie sprawa nauczania rysunku na wszystkich stopniach
rozwoju. Dotychczas jednak te zadania i cele donioste
nie znajdowaty wiasciwego zrozumienia, wobec czego
nauczyciele rysunku uwazajg za wskazane zajaC sie tg
wazng sprawa.

Z inicjatywy komisji rysunkowej przy Muzeum peda-
gogicznem m. stol. Warszawy i sekcji rysunkowej T.
N. S. W. Kota warszawskiego, utworzyt sie komitet
organizacyjny przysztego powszechnego zjazdu nauczy-
cieli rysunku, ktéry odby¢ sie ma w Warszawie, w dniach

7 i 8 kwietnia r. b. Daty te oznaczono dla tego,
ze wypadajg one podczas ferji wielkanocnych, kiedy na-

uczyciele rozporzadzajg swym czasem i kiedy jest moz-
nos¢ wyzyskania lokaléw szkolnych i burs akademickich
na noclegi dla przyjezdnych uczestnikow zjazdu.

Celem zjazdu bedzie zbadanie dotychczasowych wy-
nikbw metod obecnie stosowanych oraz podzielenie sie
nowemi w tym kierunku myslami. Dotychczasowy ko-
mitet organizacyjny zjazdu po porozumieniu sie ze zrze-
szeniami nauczycieli rysunku w Krakowie, Lwowie, Po-
znaniu i Bydgoszczy, opracowat szereg tematéw, poza-
danych do poruszenia na zjezdzie. Oto one sg: 1. War-
tos¢ nauki rysunku w ogélnym rozwoju psychicznym
dziecka. 2. Rozwoj tworczosci kompozycyjnej u dziecka.
3. Pierwiastek estetyczny w wychowaniu miodziezy. 4.
Réznice systemu nauczania w szkotach meskich i zen-
skich. 5. Stosunek nauki rysunku do nauczania innych
przedmiotéw. 6. Rozwijanie tworczosci zdobniczej wszkole
ogolnoksztatcacej. 7. Modelowanie w szkotach ogdlno-
ksztalcagcych. 8. Wycinanki w szkotach og.-kszt. i za-
wodowych. 9. Pismo ozdobne w szkotach. 10. Rozpo-
znanie styléw w architekturze i zdobnictwie. 11. Nauka
rysunku w uczelniach wyzszych. 12. Nauka rysunku
w szkotach ludowych i stosunek jej do sztuki ludowej.
13. Nauka rysunku w szkotach rzemie$lniczych i wptyw
jej na rozwoj przemystu. 14. Unormowanie praw i sta-
nowiska nauczycielskiego. 15. Przedszkolne nauczanie
rysunku. Komitet organizacyjny wyraznie zaznacza, iz
sq to tylko projekty, bynajmniej nie krepujace inicja-
tywy indywidualne;. Poniewaz komitet musi sie rozej-
rze¢ w ewentualnym materjale, uprasza sie o zglaszanie
referatdw do biura komitetu zjazd jwego do dnia 1marca.
Pozadanem jest sktadanie referatéw pismiennych, a cho¢by
tytutu i konspektu referatow. Referaty powinny by¢ tres-
ciwe i niezbyt dtugie, tak aby ich wygtoszenie nie prze-
kroczyto 20 minut, z przezroczami 30 minut. Po kazdym
referacie bedzie dyskusja.

Zjazd ma objaé caty zespot spraw, tyczacych sie nauki
rysunkéw w szkotach; procz celéw pedagogicznych zjazd
zajmie sie réwniez strong zawodowa, oraz utworzeniem
ogoélno-polskiego zrzeszenia nauczycieli rysunku. Pod-
czas zjazdu ma sie tez odby¢ wystawa odpowiednich
pomocy naukowych i wydawnictw. Pozadane jest nad-
sytanie i deklarowanie okazow.

Celem podniesienia znaczenia zjazdu nalezatoby w wie-
kszych os$rodkach nauczycielskich zaklada¢ biura zjaz-
dowe pod kierownictwem delegata, ktérego imie, na-
zwisko i adres trzeba zakomunikowac¢ komitetowi orga-
nizacyjnemu zjazdu.

Centralg spraw zjazdowych jest Warszawa i znig na-
lezy sie komunikowa¢ pod nizej podanemi adresami:
Komitet organizacyjny zjazdu, Ignacy topienski, ulica
Lwowska 8, m. 26; sekretarjat kom. org. zjazdu, ulica
Jezuicka 4 Muzeum pedagogiczne; sekretarjat sekcji
rysunkowej T. N. S. W. Koto warszawskie, Bracka 18.

TOW. MILOSNIKOW KSIAZKI W KRAKOWIE.
Od dawna na zachodzie istniejg zwigzki bibljofilow, mi-
tosnikéw plakatu, exlibrisu itp. W chwili najwiekszego
upadku drukarstwa i zaniku ksigzki — tgcza sie polscy
bibljofile w jedno ognisko, aby silniej i mocniej bronic¢
praw pieknej ksigzki, chroni¢ ksiegozbiory i rzadkie
druki, wznieca¢ zrozumienie dla grafiki. Zadanie piekne
i wznioste licz niezmiernie trudne, bo oderwane od sza-
rzyzny zycia powstatego z nowoczesnych dazen. Pier-
wsze tego rodzaju Tow. powstato niedawno w Warsza-
wie, ktére wspdlnie z redakcjg ,,Grafiki polskiej"”, budzi
w stolicy zamitowanie do strony estetycznej druku. Nie-
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znane tajemnice ksiegozbiorow prywatnych w Krakowie,
pobudzaty ich wiascicieli do dalszych poszukiwan rzad-
kich drukéw i cennych ksigzek. U progu wiec antyk-
wami i w skladach firmy Gebethnera i Ski zrodzita sie
mysl zigczenia tych szperaczy na neutralnym gruncie Mu-
zeum przemyst., aby wspdlnym wysitkiem zawazy¢ na
losach ksigzki i jej estetycznej formie. Radg stuzy¢ wy-
dawcom, ocenia¢ dzieta i ksiegozbiory, udziela¢ wska-
zéwek bibljograficznych, populaiyzowaé znaczenie piek-
nej ksigzki — to pragnie czyni¢ nowo zatozone Tow.
Blizsze szczeg6ty zadan i celéw podaje statut, ktory row-
niez okresla przyjecie nowych czlonkéw a tu nadmie-
ni¢ nalezy, ze skupienie w towarzystwie prawie juz wszys-
tkich znanych w Krakowie bibljofiléw jako zatozycieli,
wymagato pewnych ograniczen,, dla nowych kandyda-
tow. Stad dla zostania czionkiem Towarzystwa Mito$ni-
kéw Ksiazki potrzebna jest jednogtosna uchwata Zarzadu
ewentualnie 3A gltoséw Walnego Zebrania. Na prezesa
Tow. zostal wybrany Kazimierz Witkiewicz, wicepreze-
sem Dr. Aleksander Stapa, sekretarzem Justyn Sokul-
ski, skarbnikiem Aleksander Krawczynski, bibljotekarzem
Przectaw Smolik.

DAR DLA MUZEUM RZEMIOStE | SZTUKI STO-
SOWANEJ W WARSZAWIE. Niedawno zmarty w War-
szawie przemystowiec $p. Lucjan Biszlager zapisat w tes-
tamencie sporzadzonym w Petersburgu caty prawie swgj
majatek instytucjom spotecznym w Warszawie. Miedzy
innemi hojny dar otrzymato w zapisie Muzeum rzemiost
i sztuki stosowanej. Dotgczony do testamentu spis przed-
miotéw wykazuje: okoto 3000 okazéw, a mianowicie:
500 figur, wazonoéw i innych dziet sztuki w porcelanie,
krysztale, marmurze, bronzie i srebrze, 330 obrazéw olej-
nych i sztychéw, 500 sztuk mebli, 400 cennych ksigzek,
dotyczacych sztuki, 80 zyrandoli i kandelabrow, 31 ze-
garéw, a nadto hafty artystyczne, tkaniny, dywany wscho-
dnie, (sztuk 16) gobeliny., kolekcje wachlarzy, szkatut,
kamei, orderéw, przedmiotéw kultu, instrumentéw mu-
zycznych itd.

Czeé¢ tych przedmiotéw ofiarodawca zdotat prze-
wies¢ drogg morskg z Petersburga do Warszawy, po-
zostate zbiory znajdujg sie nadal w Rosji. Komitet Mu-
zeum rzemiost i sztuki stosowanej na ostatniem posie-
dzeniu w d, 29 stycznia r. b. odbytem, uczciwszy pa-
mie¢ zmartego dobroczyncy, ktéry jeszcze przed kil-
koma miesigcami rézne szczegbly swych zamiaréw oma-
wiat z komitetem, postanowit jedng ze sal przeznaczy¢
na zbiory jakie do Warszawy juz nadeszty, nazwac ja
salg S$p. Lucjana Biszlagera i ozdobi¢ jego portretem.

Zbiory darowane beda wihasciwie dopiero zaczgtkiem
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej w Warszawie.

DAR INZ. STANISEAWA KROSNOWSKIEGO.
Zbiory artystyczne, ofiarowane narodowi polskit mu przez
Inz. Stanistawa Krosnowskiego a przez specjalng dele-
legacje polska odzyskane w Rosji, znajdujg sie w zamku
krélewskim w Warszawie.

KRADZIEZ W MUZEUM WIELKOPOLSKIEM W PO-
ZNANIU. Z galerji obrazéw Muzeum Wielkopolskiego
skradziono 20 stycznia r. b. obraz Michata Mierevelta
z Delft — 1567— 1641— ,,Portret Cesarza Macieja" 1612
— 16 9, w aksamitnym czarnym berecie z biatemi pidrami
i kryzie biatej. Obrazek malowany olejnie na okragtej
deszczutce o Srednicy 16, 5-cm, Nagrode za wykrycie
sprawcy i odzyskanie skradzionego obrazu wyznaczono
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w kwocie 250,000 mp. Dyrekcja Muzeum wydata dru-
kiem ostrzezenie wraz z podobizng skradzionego obrazu.

DAR NA BIBLJOTEKE MUZEUM PRZEMYSLO-
WEGO W KRAKOWIE. P. Helena Dabczanska, znana
z ofiarnosci na cele muzealne i bibljoteczne, zlozyta
w prezydjum miasta Krakowa 2 miljony marek w pa-
pierach towarzystw przemystowych, przeznaczajgc je na
powiekszenie zbioréw bibljoteki Muzeum przemystowego.

DAR DLA MUZEUM PRZEMYStOWEGO W KRA-
KOWIE. W uznaniu zyczliwego i gorliwego odniesienia
sie do nowopowstatej placowki przemystowej w zakre-
sie kilimkarstwa i udzielenia potrzebnych wskazowek,
firma ,Pierwszy Slgski Wyréb Dywanow" Tramer, Lo-
ria i Ska w Bielsku ztozyla z wdziecznosci na rece p. Ka-
zimierza Witkiewicza bibljotekarza Muzeum i redaktora
naszego czasopisma 50.000 Mp. z prosbg o przeznacze-
nie tej kwoty na cel jaki uzna za odpowiedni, p. Kazi-
mierz Witkiewicz ztozyl te sume w Dyrekcji Muzeum
jako dar firmy Tramer, Loria i Ska na cele muzealne.

DAR DLA MUZEUM WIELKOPOLSKIEGO. Muzeum
Wielkopolskie otrzymato trzy wielkie skrzynie, zawiera-
jagce niemal kompietng kolekcje broni, przyboréw to-
wieckich i rybackich, sprzetéw, narzedzi i t. p. mie-
szkancow Nowej Gwinei. Jest to dar Dra Zwierzyckiego,
ktéry od lat kilku przebywa jako geolog w stuzbie rza-
du holenderskiego na wyspie Jawie. Zbiory te, wystane
z Nowej Gwinei, dokad Dr. Zwierzycki wyjechat z ra-
mienia rzadu holenderskiego dla badan geologicznych,
po potrocznej podrézy dotarly nareszcie do Poznania.

ORGANIZACJA PRODUKCII KILIMKARSKIEJ. Wo-
bec znacznego obnizenia technicznej i artystycznej war-
todci  Kkilimu, Muzeum przemystowe w Krakowie przy-
stapito do zorganizowania akcji, zmierzajgcej do po-
lepszenia produkcji kilimkarskiej. Na konferencji z kie-
rownikiem doswiadczalni tkackiej przy szkole przem.
artyst. w Krakowie prof. Wiestawem Zarzyckiem stwier-
dzono, ze gtdbwnag przyczyng upadku tkanin wyrobu do-
mowego jest brak dobrej welny i nalezytych wzoréw.
Poniewaz, wedtug orzeczenia prof. Zarzyckiego, wetna
dostarczana przez firme A. Gross w Bielsku, okazata
sie najbardziej odpowiednig, Muzeum postanowito dgzy¢
do zalozenia skiadnicy tej welny aby mniejszym pracow-
niom umozliwi¢ zakupno materjalu w dobrym gatunku
i w pewnych kolorach. Muzeum zamierza zajg¢ sie row-
niez kwestjag dostarczania wzoréw.

KATEDRA NA WAWELU WOLA O POMOC. Otrzy-
mujemy nastepujacg odezwe :

Groby Krélewskie w Katedrze Wawelskiej niszczeja!
Opieka nad nimi istata konserwacja tych Swietych szczat-
kéw jest konieczng. Cata Polska odbywa pielgrzymki
do Katedry na Wawel, gdzie cala historja naszej ojczy-
zny jakby zakleta w murach i pomnikach, i gdzie w sarko-
fagach krypty sw. Leonarda, szeregi dawnych wiadcéw
Polski, $pig snem wiecznym. A te sarkofagi wiasnie, te
czcigodne trumny krélow, ks. Jozefa Poniatowskiego
i Kosciuszki, bezlitosny czas gryzie swym zebem i ni-
szczy. Mysl wzdryga sie wybiegajac w bliskg moze przy-
sztos¢, kiedy te Swiete szczatki, narazone wskutek zni-
szczenia grobowcdéw, na profanacja, gina¢ beda powoli,
a na zawsze. Zarzad katedry z glebokag troskg patrzy
na coraz gorszy stan krolewskich grobowcow i z trwoga



mysli o ich przysztosci, bo z braku funduszéw stoi bez-
radny wobec grozacego ich zniszczenia.

Odzywamy sie tedy, przedewszystkiem do serc pol-
skich, do wszystkich, ktorym drogie s3 te Swiete pa-
migtki, o pomoc by je od zagtady uchroni¢. Niech po-
ptynie polski grosz wdowi na ten drogi cel, niech pty-
nie z calej polskiej ziemi, ze wszystkich wojewddztw,
miast i wsi! Albowiem Wawel jest wiasnoscig, Swieto-
Scig i chlubg catego narodu, wszystkich warstw spotecz-
nych, ludzi wszystkich zaje¢, co polskag moéwig mowa,
jest wiasnoscig wszystkich polskich zrzeszen, wiladz, czy
instytucji. Do wszystkich tedy Polakdéw zwracamy sie
z wotaniem: ,Ratujmy groby krolewskie na Wawelu
i chronmy je od zagtady!“. Kazdy grosz, stosownie do
moznosci, na ten cel zlozony, bedzie Swiecit zastugg
przed przyszta i miniong naszg historja, a imie kazdego
ofiarodawcy przekazane bedzie pamieci pokolen w ta-
blicach spizowych na murze katedralnym umieszczonych
i w ,zlotej" ksiedze imion, co sie do ochrony tych dro-
gich grobéw datkiem przyczynili.

Ksiaze biskup krakowski powotat do zycia komitet
doradczo-artystyczny opieki nad Katedrg i grobami kro-
lewskimi i ci powotani pomagaé¢ beda przy odnowieniu
i utrzymaniu pamigtek. Z obowigzku wiec na sie przy-
jetego, a przedewszystkiem z gtebi serc polskich odzy-
wamy sie do polskiego spoteczenstwa, proszac by skia-
dano ofiary na rece ksiecia biskupa krakowskiego A. Sa-
piehy, odsylajac je pod adresem: kan. X. Korzonkie-
wicz, Wawel.

Komitet doradczo-artystyczny opieki nad Katedrg wa-
welska i Grobami krélewskimi:

X. Adam Sapieha, ksigze biskup krakowski; X. Ana-
tol Nowak, biskup dziekan kapituty; X. M. Slepicki, kus-
tosz katedralny X. Dr. J. Korzonkiewicz, proboszcz ka-
tedralny ; Dr. Kazimierz Gatecki wojewoda; Jan K. Fe-
derowicz, prezydent Krakowa; Prof. Dr. Kazimierz Mo-
rawski, prezes Pol. Akad.; Prof. Dr. Natanson, rektor
Uniw. Jagiell.; Jen. St. Szeptycki, inspektor armii; Jen.
J. Czikel, dow. D. O. K.; X. J. Niezgoda, dziekan:
Dr. Zdzistaw Morawski; Hr. Leon tubienski; Radca
Dr. Lébl; Prof. Dr. Szyszko Bohusz; St. Tomkowicz;
Dr, Tadeusz Szydtowski; Dr. Adam Chmiel; Dr. Feliks
Kopera; Inz. Eug. Tor; J. Raszka, W}. Tetmajer; Prof.
Dr. J. Mycielski, Prof. Dr. J. Pagaczewski; Radca Dr.
J. Muczkowski; Prof. S. Odrzywolski. W. Zarzycki;
W. Wodzinowski; E. Czerwenka; E. Raczynski, L. Lep-
szy; A. Wolanski; Prof. E. Chrominski; W. Sikora;
Dr. Rowiniski; Rad. Prezes Adelman ; Kazimierz Wit-
kiewicz; Prof. Dr. O. Balzer; Dr. Tarnawski; X. Dr.
Tadeusz Kruszynski.

Z WAWELU. Komitet artystyczno-doradczy katedry
na Wawelu zwrécit sie do pp. profesoréw Uniw. Jag.
Dziewonskiego i Tadeusza Estreichera z prosbg o zba-
danie przyczyny zarazka niszczacego cynkowe czesci
sarkofagéw krélewskich. Postanowiono natychmiast przy-
stapi¢ do naprawy uszkodzen dachéw kilku kaplic wiezy
zegarowej i skarbca. W grobach krélewskich postano-
wiono w kilku miejscach da¢ zagrody z krat zelaznych.
W najblizszym czasie ukaze sie przewodnik po katedrze
napisany i ozdobiony przez Wiodzimierza Tetmajera.
Ksiega, w ktérej kazdy ofiarodawca bedzie mogt wias-
norecznie sie podpisac¢, bedzie umieszczona w zakrystyi
katedralnej. Datki nalezy sktada¢ w P. K. O. 15, L. 931,
albo w Banku matopolskim. Przy zawiazywaniu komi-
tetu Ksiaze Biskup Sapieha zaprosit departament kul-

tury i sztuki. Obecny kierownik ministerstwa o$wiaty
p. Mikutowski—-Pomorski, w porozumieniu z dyrektorem
departamentu kultury i sztuki p. J. Skotnickim, powie-
rzyt reprezentacje w komitecie prof. Dr. Jerzemu My-
cielskiemu, jako czionkowi panstwowej Rady sztuki.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU NA SERWIS. Sad
konkursowy do ktérego nalezeli z ramienia Tow. ,,Pol-
ski Przemyst artystycznyll: pp. Stanistaw Poptawski,
Bogdan Treter, Tadeusz Szafran, z M. Muzeum prze-
mystowego pp. Eugenjusz Tor, Karol Stryjenski, Kazi-
mierz Witkiewicz, oraz reprezentant zakladéw ceramicz-
nych ks. Czartoryskiego w Szoéwsku p. Wilhelm Strie-
gler, rozstrzygnat konkurs w nastepujacy sposob. Z po-
Sréd nadestanych 45 prac wybrano do szczeg6towego
omodwienia projekty pod godtami: ,,Jednosc* ,Swen-
wiest“ ,,Switez* ,,Styl“ ,,Kupata“ ,,Weitn;ak” ,,Rustaw*,
Rezultatem rozpatrzenia tych projektow byto pozosta-
wienie czterech prac do rozdzielenia nagrod, poniewaz
reprezentant ks. Czartoryskiego wyznaczyt dodatkowsg
kwote na cele konkursu.

W ten sposob przyznano | nagrode pracy pod god-
tem ,Jednos¢”. Il nagrode oznaczonej godiem ,,Swi-
tez, oraz dwie Ill jedng pracy pod godiem ,,Rustaw*,
drugg pod godtem ,Wetniak". Po otwarciu kopert oka-
zalo sie, ze nagrode |-szg otrzymat Wihadystaw Adamiak
uczen wydziatlu ceramicznego panstwowej szkoty prze-
mystu artystycznego w Krakowie. Nagrode Il-ga Karol
Zabtocki, uczen tegoz wydziatu, nagrode lll-cig Janina
Gaikéwna, uczenica réwniez wydzialu ceramicznego tejze
uczelni i Dola Karpuszkowa ze Lwowa.

Ostatnia praca zostata nagrodzona z pewnemi zastrzeze-
niami natury technicznej. Précz powyzszych nagréd przy-
znano wzmianki pochwalne pracom pod godiem : ,,Ku-
pata" i ,,.Swienwiest“. Trzy prace z konkursu zostaty
zakupione przez Zaktady ceramiczne ks. Czartoryskiego.
Jury postanowito wyrazi¢ swe podziekowanie ks. Czar-
toryskiemu za poparcie dazen zmierzajgcych do rozwoju
przemystu ceramicznego w Polsce i z uznaniem przyjeto do
wiadomosci propozycje Zaktaddéw ceramicznych w Szow-
sku ogtoszenia drugiego konkursu ceramicznego, tym
razem na piec. Wynik konkursu oglagdany na urzadzonej
wystawie nasuwa uwagi niejednokrotnie juz podnoszone.
Na pierwszy plan wysuwajg sie prace szkolne, a wiec
w tym wypadku jedynej polskiej zawodowej uczelni tj.
wydziatu ceramicznego Szkoty przemystu artystycznego
w Krakowie. Wydziat ten prowadzi, mimo wszelkich prze-
szkéd wyptywajacych z Smiesznie matych dotacyj na cele
naukowe, prof. Tadeusz Szafran, byly Dyrektor Szkoty
ceramicznej w Niemczech.

W objektach uczniéw tej szkoty widaé zrozumienie
form ceramicznych i zapowiedZ przysztego wydoskonale-
nii sie w rozpoczetej niedawno nauce. Szkoty tylko
moga tworzy¢ podstawe dla przysziego przemytu artys-
tycznego i jedynie uczelnie zawodowe moga wychowac
artystow — rzemies$inikow. Oszczedzanie budzetu w tym
dziale bytoby niezrozumieniem istoty i znaczenia szkol-
nictwa zawodowego. Uwagi te nasuwa kazdy konkurs
i stan obecnej wytworczosci.

ZALOSNY KONKURS. Znany krytyk i historyk sztuki
Wiadystaw Tatarkiewicz zamiescit w ,,Kurjerze Poznan-
skim“ pod powyzszym tytulem artykut na temat kon-
kursu na meble, ktéry ponizej podajemy.

Poniewaz przykltady odstraszajgce mogag tez wiele na-
uczyé€, wiec trzeba p6js¢ na Wystawe Tow. Szt. Pieknych
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na placu Wolnosci. | trzeba tam zobaczy¢ projekty, jakie
zostaly nagrodzone na konkursie dekorowania i meblo-
wania wnetrz. Konkurs to nie jest byle jaki: to przy-
gotowanie do wielkiej miedzynarodowej wystawy sztuki
zdobniczej w Paryzu. Wystawa ta miata odby¢ sie w roku
biezacym, ale ostatnio zostalo zdecydowane odtozenie
jej o dwa lata. Na szczedcie, ze tak zdecydowano, gdyz
Polska nie bylaby zupetnie przygotowana. A jednak juz
przed dwoma blizko laty mianowano generalnego ko-
misarza wystawy w osobie p. J. Warchatowskiego oraz
na przygotowanie jej wyznaczono znaczne, — jak na owe
czasy — srodki. Generalny komisarz zdat sie, co sie tyczy
Wielkopolski, na Poznanskg Rade Sztuki, ktdérej pozo-
stawit do dyspozycji czes¢ owych Srodkéw finansowych,
jakiemi rozporzadzat. Rada Sztuki pojeta swe zadanie
w ten sposob, ze ogtosita konkurs na wnetrza polskie.
Nadestane prace nagrodzita i wystawita w Tow. Sztuk
Pieknych, gdzie je mozemy ogladac.

Prace te nie zawierajg bynajmniej nadzwyczajnych po-
mystow. To co tu widzimy, naiwnie i niedoteznie wy-
malowane akwarelg, to przywyklismy widzie¢c — jako
rzeczywiscie wykonane — w oknach skladow stolar-
skich przy ul. 27 Grudnia. Tyle tylko, ze projektodawcy
daleko mniej dbali o przysziego paryskiego krytyka, da—

NADESLANE KSIA ZKI |

Cichocki Wtadystaw: ,,Papiernictwo". Jako
czwarte z rzedu wydawnictwo Bibljoteki zawodo-
wej graficznej, wyszta Swiezo ksigzka p. t. ,,Pa-
piernictwo", pokrywajgca brak podrecznika polskiego
w przemys$le papierniczym.

Ksigzke te napisal konstruktor i dyrektor papierni
p. Wiadystaw Cichocki. Zawiera ona bardzo tresciwy
opis fabrykacji papieru, tektury, masy drzewnej i celu-
lozy drzewnej i stomianej, nie tylko dla fachowca, lecz
i dla studentéw politechniki, pracownikow zakiadow,
graficznych, a wreszcie i szerszej publicznosci, pragna-
cej sie dowiedzie¢, jak sie papier wyrabia, co to jest
masa drzewna, a co celuloza, ten podstawowy materjat,
stuzacy do wyrobu papieru, o ktorym tak czesto w ostat-
nich czasach spotykajg sie wzmianki w dziennikach.

Sg tez w ksigzce tej i bardzo cenne wskazéwki dla
0s6b majgcych zamiar budowac papiernie w kraju i obja-
Snienia, jakie maszyny i przyrzady do tego celu budo-
wane sg juz u nas, a Co jeszcze zmuszeni jesteSmy spro-
wadza¢ z za granicy.

W ksigzce tej sg probki najrozmaitszych gatunkow
papieru, tablica kolorowa badan mikroskopijnych i spo-
séb, w jaki sie poznaje zawarto$¢ w papierze masy
drzewnej, (co ma szczegoblniej wielkie znaczenie dla dru-
karzy).

Catos¢ uzupetnia 20 rysunkéw w tekscie tgcznie z pla-
nem maszyny papierniczej.

Augustyn Koztowski ,Tokarstwo". Nakila-
dem ksiegarni Trzaski, Ewerta i Michalskiego wyszedt
podrecznik dla tokarzy p. t. ,,Tokarstwo" opraco-
wany przez Augustyna Koziowskiego. Podrecznik ten
zawierajagcy 425 rysunkéw, wyszedt juz w wydaniu dru-
giem.

MieczystawRulikowski: ,Literatura pol-
ska lub polski dotyczgca zzakresu grafik i“.
Wydanie drugie. Warszawa 1922.
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lekiego i nieznanego, niz o poznanskiego nowego boga-
cza, ktéry ich utwory zobaczy w oknie skiadu i odrazu
za gotowke kupi. Projektodawcom te ich projekty nie
ublizaja: Sa to nie artysci, lecz kupcy, ktorzy stosujg
sie do wymagan swych klijentéw, tym za$ wystarczajg
wzory, ktore jeszcze przed wojng zdgzono sprowadzié¢
z Berlina i ktére poznanskie wytwornie cierpliwie po-
wtarzajg juz przynajmniej od dziesieciu lat. Ci nagro-
dzeni i nienagrodzeni projektodawcy, oczywiscie, nic
nie zrozumieli, co majg zrobi¢ i czego sie od konkursu
oczekuje.

Natomiast caly wstyd spada na artystéw, ktérzy nie
wzieli udzialu w konkursie, czy to nie zrozumiawszy
doniostosci przysziego jpokazu paryskiego, czy to naka-
zawszy sobie abstynencje dla jakichs wzgledéw osobis-
tych. Wstyd spada na Poznanskg Rade Sztuki, ktéra
nie umiata, czy nie chciata pociggna¢ do wspétpracy
rzetelnych artystow; a przeciez tacy artysci u nas istnieja.
Wstyd spada na jury konkursu, ktére pozwolito sobie
nagrodzi¢ nadestane haniebne szkaradztwa i roztrwonito
przeto panstwowe pienigdze. Uznanie natomiast nalezy
sie Towarzystwu Sztuk Pieknych, ktére, wystawiwszy
nagrodzone utwory, publicznie i radykalnie oSmieszyto
calty konkurs.

CZASOPISMA.

Seifert i Zidtkowski: ,,Bajka osynu krdla
sobka". Poznan 1922. Publikacja wydania jako auto-
litografja tworzy album ilustrowany przez wymienionych
uczniow Szkoty Przemystu artystycznego w Krakowie.

Niezmiernie ciekawe to wydawnictwo opracowane
w kilku egzemplarzach, autorzy ofiarowali swemu pro-
fesorowi Karolowi Homolacsowi. Jeden z tych egzem-
plarzy znajduje sie w bibljotece Muzeum Przemystowego
w Krakowie.

Wsiewotod Wojnow:,,Kniznyjeznaki*“ D. I
Mitrochina Petersburg 1921.

W. A. Adarjuk ow: ,Ruskij kniznyj znak“. Moskwa
1921.

Karl Berling. ,,Alles Zinn, Ein Handbuch
fiir Sammler und Liebhaber®. 146 llustracje.
Berlin 1920.

Glaser des klassizismus der Empire und Biedermeir—
zeit. Ausstellung im Ostreichischen Muzeum fur Kunst
und Industrie Oktober-November, Wien 1922. Kunst-
verlag Anton Scholl & Co.

Singer: ,Die Moderne Grap hi k. Eine Dar-
stellung fur desen Freunde und Sammler. Zweite Auf-
lage 1920. Verlag von E. A. Seemann Leipzig.

Einstein Carl: ,Negerplastik mit 116 Ab-
bildungen“. Kurt Wolf Verlag Miinchen 1920.

Stohr: A. ,Deutsche Fayencen und deuts-
ches Steingut®“. Ein Handbuch fiir Sammler und
Liebhaber. Mit 265 Abbildungen. Berlin Nr. 62. Rischard
C. Schmidt & Co. Verlagsbuchhandlung.

~GrafikaPolsk a“. Miesiecznik, poSwiecony sztuce
graficznej. Redakcja i Administracja: Warszawa, ulica
Marszatkowska Nr. 113.

Ukazat sie |. zeszyt ,,Grafiki Polskie j“, czaso-
pisma, poswieconego sztuce graficznej, rok trzeci wy-
chodzacego. Zeszyt powyzszy zawiera: Redakcja:
Podstawowe zatozenia ,,Grafiki Polskiej". — Antoni



Burko t: Wybitni ludzie drukarzami (Jozef Pitsudski
i Stanistaw Wojciechowski). — Redakcja: Sprawa
plagjatbw. — Witold Rozen: Estetyka zadrukowanej
karty. — Bezmys$lne nasladownictwo. — R. Patyna:
Jaka maszyna do skladania jest najlepsza i najwydat-
niejsza, — Maszynista: Murzenie podczas druku. —
J. Olszewski: Fotodr ikarstwo. Kronika artystyczna.
— ROzne wiadomosci. — Komunikaty Rady Potgczo-
nych Organizacyj Przemystu Graficznego. Wykaz cen
rynkowych artykutéw, uzywanych w przemysle graficz-
nym. — Fragment z ksigzki drzeworytowej art.—graf.
E. Barttomiejczyka. — Uklad okladki i zeszytu artysty-
grafika Ludwika Gardowskiego. Zeszyt odznacza sie
pieknym krojem uzytych czcionek, wykwintnym ukita-
dem i wzorowem odbiciem, w 2 kolorach na papierze
bezdrzewnym.

Z DZIALALNOSCI

Dnia 17 stycznia b. r. pod przewodnictwem p. Wice-
prezydenta Rollego odbylo sie posiedzenie Wydziatu
Wykonawczego Komisji Muzeum.

Na posiedzeniu tem przyjeto do zatwierdzajagcej wia-
domosci obszerne sprawozdanie Dyrekcji Muzeum z czyn-
nosci Instytucji za I-sze pétrocze roku szkolnego 1922
i 1923.

Oprocz tego omawiano szczegOlowo dzisiejszy stan
Instytucji, jej potrzeby, oraz stan funduszéw. Ogédlnie
uznano fakt rozwoju Instytucji, oraz stwierdzono brak
pomieszczenia w dzisiejszym budynku Muzeum. Jedno-
czesnie uznano za konieczne rozszerzenie etatu perso-
nalnego Muzeum.

Po dtuzszej dyskusji, w ktorej glos zabierali wszyscy
obecni, przyjeto szereg wnioskéw zdgzajagcych do umo-
zliwienia Dyrekcji Muzeum rozszerzenia dziatalnosci Insty-
tucji w kierunku dotychczas przez Dyrekcje wytknietym.

W mysl przyjetego programu dziatalno$ci Muzeum na
rok szkolny 1922/23 odbywajg sie obecnie nastepujace
kursy:

1 Rysunki zawodowe dla stolarzy, 2. Rysunki zawo-
dowe dla metalowcéw, 3. Rysunki geometryczne, 4. kurs
rachunkowosci przemystowej, 5. Kurs ziocenia rocznego
i maszynowego (ukonczono dnia 21 stycznia b. r.), 6.
Kurs opraw ksigzkowych (rozpoczeto dnia 4 lutego br.),
7. Kurs teoretyczny dla fotograféw (rozpoczeto dnia 5
lutego br.), 8 Kurs trykotarstwa recznego, 9. Kurs wy-
robéw metalowych (rozpoczeto dnia 5 lutego br.), ktory
obejmuje nauke wykonywania z metalu ozdobnych na-
czyn zapomocg wykuwania recznego na zimno, 10. Nie-
dzielne wyklady ,,Nauki o stylach*, 11. Stala sala ry-
sunkéw odrecznych, otwarta przez szkote przemystu artys-
tycznego w Krakowie.

W warsztatach introligatorskich prowadzone sg proby
wyrobu papieréw wyklejkowych wzorzystych, przyczem
wzoréw dostarczajg uczniowie panstwowej szkoly prze-
mystu artystycznego.

W dniach od 24-go do 26-go listopada b. r. odbyta
sie urzedowa wizytacja p. Radcy Bilygo 2z ramienia
Kuratorjum Szkolnego Lwowskiego wszystkich kursow
oraz wyktadoéw, jakie nadwczas sie w Muzeum odbywaty.

Szczegbtowe sprawozdanie z odbytej wizytacji zostato
przestane Ministerjum Wyznanh Relig. i Oswiecenia pub-
licznego w Warszawie.

Zeszyt ll-gi zawiera:

Zygmunt Mocarski: Muzeum ksigzki. — W. R.:
Jan Rembowski. — W. Rozen: Stronica w ukfadzie
ksiazkowym. Wptyw wynalazkéw na drukarstwo.

R. P.: Przechowywanie uktadu na deskach (zecbre-
tach) Maszynista: Murzenie podczas druku (cigg dal-
szy). J. Olszewski: Fotodrukarstwo (c. d.) — Kro-
nika artystyczna. — R6zne wiadomosci. — Wymagania
skltadaczy polskich. — Komunikaty pofgczonych Orga-
nizacyj przemystu Graficznego. — Wykaz cen rynko-
wych artykutéw, uzywanych w przemysle graficznym.
— Zafaczniki: Autoportret Jana Rembowskiego i pla-
kat Edmunda Barttomiejczyka.

Uktad oktadki i zeszytu artysty-grafika Ludwika Gar-
dowskiego.

»EX1libris“. Pismo poswiecone bibljofilstwu poi.

MUZEUM.

WYSTAWY.

Z powodu braku miejsca w gmachu Muzeum dziatal-
nos¢ w zakresie wystaw, pozostaje dos¢ w szczuptym
zakresie.

Do tej pory urzadzono : Wystawe prac konkursowych
na inicjaty i exlibrysy, orjentacyjny przeglad pracy ko-
biet i prac konkursowych na serwis.

KONKURSY.

We wilasnym zakresie oglosito Muzeum konkurs na
inicjaty i ekslibrysy, wspolnie za$ z Tow. ,,Polski Prze-
myst Artystyczny'l konkurs ceramiczny na serwis i ostat-
nio na lampe elektryczng wraz z przyborami na biurko.

WYDAWNICTWA.

Procz statego organu Muzeum ,,Przemyst, Rzemiosto,
Sztuka" drukuje sie obecnie wydawnictwo barwne ,,Wy-
cinanki ludu polskiego”. Publikacja ta pomys$lana w wiek-
szych rozmiarach wymaga diluzszego czasu na jej ukon-
czenie. Niezaleznie od tych wydawnictw kontynuje sie na-
kfad stownikéw rzemieslniczych Inz. Stadtmiillera i przy-
gotowuje do druku prace Inz. Herzberga — Techno-
logja drewna.

MUZEUM.

W ostatnich czasach powiekszyty sie zbiory nastepu-
jacemi darami:

P. Kazimierz Witkiewicz ofiarowat ludowg laleczke
rzezbiong z drzewa, p. Zygmunt Lorec, Szklanke rznieta,
p. Helena Dabczanska, siedem kitodek i 3 talerze recz-
nie malowane, p. N. N. wyklejke z XVIII w., Wicepre-
zydent Karol Rolle, ksiazke ruska cerkiewna ozdobiong
w blaszane okucia. Zakupiono do zbioréw : kilim bes-
sarabski, 3 naczynia recznie kute i batikowane przez
prof. St. Jakubowskiego, probki dawnych tkanin.

Do urzadzenia Muzeum przybyto cztery nowe oszklone
gabloty wachlarzowe w ktérych znalazto pomieszczenie
128 kartonéw z prébkami tkanin, haftéw, drukéw, apli-
kacji i koronek.

BIBLJOTEKA.

W ksiedze daréw zanotowano:

Redakcja Mechanika: E. Hauswald, Wykonywanie ry-
sunkéw konstrukcyjnych.
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St. Kruszewski: Jak zaoszczedza¢ opat w gospodarst-
wie domowem.

Inz. Sokolnicki: Elektryczny naped obrabiarek do me-
tali. Warszawa 1922.

Seifert i Zidtkowski: Album autolitog. Poznarh 1922.

Liga pracy: Jaki system placy stosowa¢ w dzisiej-
szych warunkach. Warszawa 1921.

Liga pracy: Fr. W. Taylor. Zasady organizacji nau-
kowej zakladéw przemystowych. Warszawa 1923.

Dr. M. Stepowski: Kinematograf komunalny szkolny
i objazdowy. Warszawa 1923.

Szafarz Wiodzimierz: Drzeworyt.

Kotula B.: Samouczek techniczny (8 brosz.) Cieszyn.

Polsko-Butgarskie Tow.: Stranicy iz istorjata na
polskata Ziwopis. Zofia 1922.

Muczkowski Jézef: Kistryn Tadeusz. Polska kores-
pondencja handlowa. Lwéw 1916. — Ferstel H. Uber
Styl u. Mode. Wien 1883. — Schankal R. Die Miet-
wohnung. Darmstadt 1907. — Ks. Konkolewski M. O ho-
dowaniu drzew owocowych. Rzeszéow 1847. — Kranz I.
Logarytmy. Krakéw 1900. — Nowotny A. Umrechnungs-
tabellen. Wien 1873.

Zarzad Tow. Muzeum Tatrzanskiego im. Dr. T. Cha-
tubinskiego w Zakopanem : Katalog wystawy Podhalan-
skiej. Lwow 1911. — T. Chatubinski. Warszawa 1907.
— Statut Tow. Muzeum im. Dr. T. Chatubinskiego w Za-
kopanem za r. 1897 i 1911. — Poswiecenie kamienia

wegielnego pod nowy gmach muzealny. — Sprawoz-
danie zarzadu Tow. Muzeum Tatrz. im. Dr. T. Chatu-
binskiego.

Dr. WL Anczyc: Inz. Kraskowski J, Film naukowy
i jego znaczenie Warszawa 1922.

Z. Bojarska: Catalogue de cartes postales polonaises.

Dobrzycki Jerzy: Budowa i urzadzenie sceny. Ubiory
teatralne.

Inz. Stadtmiiller K.: Stownik techniczny Cz. I. War-
szawa 1923. ]

Sokulski Justyn : ,,Swiatowid", Spis dzietzaktadu miej-
skiej biblioteki Stanistawskiej zatozony w roku 1872.

Tow. przyjacidot nauk w Przemyslu: Osinski K. Runy
Stowianskie u ludu. — Dr. Hrabyk P. Ziemia przemy-
ska i Lwowska, Przemys$l 1921. — Dr. Dagbkowski P.
Stosunki koscielne ziemi Sanockiej w XV stuleciu. —
Smolka J. Katalog starozytnego archiwum mielskiego,
i Tow. p. nauk w Przemyslu. — Widiger W. Sztych,
angielski w perspektywie dziejow. Przemys$l 1922.

Dyrekcja Zb oréw panstwowychM. Treter Organi-
zacja zbioréw panstwowych Rzeczypospolitej polskiej.
Warszawa 1923. — Dr. Morelowski M., Arrasy odzys-
kane w Rosji. Przewodnik po wystawie. Warszawa 1923.
— Dwie serje kart pocztowych z widokami Zamku kro-
lewskiego i tazienek.

Chemiczny instytut badawczy 'w Polsce: Chemiczny
instytut badawczy w Polsce..1923.

PR7EMVUOWE
SWKRAKOW IE

X DARU*

Z KONKURSU NA INICJALY.

ZANiIKIEJ
MARJAN ZIOLKOWSKI.

REDAKTOR KAZIMIERZ WITKIEWICZ.

TRESC ZESZYTU IV.: Tadeusz Seweryn: Malarskie techniki monumentalne (c. d.). — Adnm Chmiel : Karty zodjakowe z drugiej po-
towy XVIll-go wieku. — Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Zdunowie gdanscy w dawniejszych czasach. — Stefan Munnich: Kilka uwag o re-
kodziele metalowem. — Ks. Dr. Tadeusz Kruszynski: Kilka okazéw z gdarskiego ztotnictwa. — M. Padechowicz : Zasady i sposoby

barwienia drzewa. — Kronika. — Nadestane ksigzki i czasopisma.

ODBITO CZCIONKAMI DRUKARNI
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M. MUZEUM PRZEMYSLOWEGO IM. DRA

- Z dziatalno$ci Muzeum.

BARANIECKIEGO W KRAKOWIE 1923 R.



