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Nie tak dawno jeszcze, kilkadziesigt lat temu, zajmowato uczo-
nych zagadnienie hierarchii sztuk. Powracano czesto do rozwazania
tego problemu, a w rozwazaniach tych uwazano za stosowne sztuke
zdobnictwa zamieszcza¢ na ostatnim stopniu. Dzi§ patrzymy na to
zagadnienie innymi oczyma. Oceniamy warto$¢ dzieta sztuki same-
go dla siebie, bez wzgledu na to, czy wchodzi ono w zakres archi-
tektury, rzezby, malarstwa, czy jednej ze sztuk zdobniczych. Orna-
ment architektoniczny, czy ornament tkaniny przedstawia dzi$ dla
nas rowne wartosci, bez wzgledu na material, w ktéorym go wyko-
nano. Cenimy w nim elementy tworcze, talent i umiejetno$é artysty.
Solniczka Benvenuta Celliniego stoi w dziejach sztuki wyzej, niz
niejeden pretensjonalny posag spizowy, w ktorym aspiracje autora
nie odpowiedzialy jego zdolnosciom twdrczym.

Jakkolwiek pojmowalibySmy stosunek sztuk zdobniczych do
innych sztuk: architektury, rzezby, malarstwa, przyznajgc tym
ostatnim wyzszo$¢, jako przejawom moze wyzszego stopnia rozwoju
duchowego, to jednak, o ile chodzi o socjologiczne badanie sztuki
jako funkcji spotecznej, sztuki zdobnicze niemniejsze od innych maja
znaczenie. W skromnym na pozér swym zakresie trafiajg do najszer-
szych warstw spoleczeristwa, a przemiany stylu i smaku powszech-
nego rozprzestrzeniajg sie przede wszystkim za ich posrednictwem.
Stanowig one dziedzine, dzieki ktérej sztuka wnika gieboko w upo-
dobania i sposéb patrzenia szerokich sfer spoteczenstwa, dziedzine,
ktéra pozostaje najbardziej w zwigzku z zyciem spotecznym.

Dziat sztuki zdobniczej jest jednym z miodszych dziatdbw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Zbiory dziatu tego zawdzieczajg
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najwiecej ofiarnosci prywatnej i zrozumieniu spofecznego znacze-
nia publicznych zbioréw ze strony poszczeg6lnych ofiarodawcow.

Jednym z pierwszych ws$rod nich byt Roman Szewczykowski,
ktéry w r. 1906 legowat miastu Warszawie swdj bogaty zbior wy-
robow metalowych, bedacy do dzi$ podstawe naszych zbioréw mu-
zealnych w tym zakresie.

Drugim z rzedu zastuzonym ofiarodawcag byt Leopold Meyet,
ktéry poza darowanymi dla Muzeum dzietami sztuki malarskiej
i graficznej, powiekszyt nasze zbiory w r. 1915 stylowymi meblami,
zwierciadtami, zegarami, brgzami, tkaninami, fajansami, porce-
lang i szklem, niemniej przedmiotami pamigtkowymi. Dar ten
ilosciowo i jakosciowo wzbogacit wydatnie zbiory muzealne i pod-
niost dziat sztuki zdobniczej na wyzszy poziom.

Od czasébw wojny Swiatowej, w zmienionych warunkach, za-
znacza sie¢ wzmozone zainteresowanie spoleczenstwa miejskimi
zbiorami muzealnymi. Muzeum otaczane jest ogolng zyczliwoscig,
a w dziale sztuki zdobniczej zaznacza sie to w latach 1914—1915
darem Kazimierza Barylskiego cennego relikwiarza i krzyza.
W r. 1919 przybywa bogata kolekcja szkiet z daru Stanistawa Ursyn
Rusieckiego. W ciggu dtuzszego okresu czasu lat 1918—1929 wzbo-
gaca dziat sztuki zdobniczej stopniowo darami swymi Antoni
Strzatecki. W r. 1920 przybywa zndéw cenny dar artysty-malarza
Jozefa Brandta, na ktory skiadajg sie dawne kostiumy, tkaniny
instrumenty muzyczne i inne przedmioty.

Nie mozna pominag¢ nazwisk takich ofiarodawcow, jak Stani-
staw Krajewski, ks. Jozef Mrozowski (tkaniny, pierScienie i dy-
ftynktoria kanoniczne), Helena i Konstanty Tarasowiczowie (me-
ble, porcelana), Karolina Wereszczakowa (meble), Maria Sobanska
(majolika hiszpansko-maurytanska), Leon i Wiladystawa Reynelowie
(majolika z warsztatu Robbiéw, ceramika polska), oraz Szymon
Schwarz, ktéry wzbogacit dziat sztuki zdobniczej cennymi przed-
miotami z roznych zakres6w przemystu artystycznego.

W r. 1936 przybywa wysoce wartosciowy i piekny gobelin
otrzymany od Marii bar. Taube z Paryza.

W tym samym roku Muzeum otrzymuje jako czeSciowg reali-
zacje zapisu §. p. Jakoba hr. Potockiego kilkadziesigt cennych
przedmiotéw, jako to tkaniny (w tym 7 gobelindw), meble, brazy,
seramika i inne.

W r. 1937 wplywa dar s. p. rotmistrza Henryka Franciszka
Zandbanga, ztozony przez jego rodzicow Marie i Henryka Zand-

4



bangébw w postaci kilkudziesieciu przedmiotéw z ceramiki, szkia,
bragzéw, wyrobow miedzianych, cynowych, oraz mebli. Wreszcie
w tymze roku 1937 z zapisu Jego Ekscelencji ks. biskupa Adolfa
Jetowickiego wzbogaca zbiory Muzeum ok. 200 przedmiotéw z r6z-
nych zakresow sztuki zdobniczej, jako to meble, tkaniny, ceramika,
szklo, brazy itp.

Ostatni duzy dar, to piekne okazy porcelany chinskiej
z w. XVIII, oraz misnienskiej z pierwszej pot. w. XVIII z kolekcji
$. p. Lucjana Kalinowskiego ofiarowane do Muzeum przez pp. Czar-
nowskich w mysl zyczen testatora jako jego dar.

Précz powiekszen drogg daréw, wzrastajg zbiory sztuki zdobni-
czej, zwilaszcza poczawszy od r. 1916, przez wzmozong akcje za-
kupow.

Niepodobna wymieni¢ tu licznych ofiarodawcow i poszczeg6l-
nych przedmiotow, przybytych do Muzeum ro6znymi drogami.
Wszystko to razem sktada sie dzi$ na ciggle powiekszang i uzupet-

niang catos¢, jakg reprezentuje dziat sztuki zdobniczej Muzeum
Narodowego.

Obecne uporzadkowanie zbiorow muzeualnych tego dziatu datu-
je sie od r. 1938, co zresztg jest kontynuacjg ukiadu ustalonego juz
w r. 1931. Przyjeto w nim system podwodjny w salach 6—11 (na
parterze) i 12—15 (1 pietro), zestawiono wytwory sztuki zdobni-
czej wedtug materiatu i techniki jak pojazdy, sanie, lektyki, uprzaz,
przybory jezdzieckie, tkaniny, hafty, koronki, oprawy ksiag i wy-
roby ze skory, zegary, wyroby metalowe, ceramika i szkio.

Natomiast sale 16—24, a poniekad takze sala 13 tworzg sty-
iowe zespoty sztuki zdobniczej wedtug epok historycznych poczgwszy
od gotyku, az do potowy wieku XIX.

Chronologie czeSciowo przerywa sala 19 — sztuki koscielnej,
w ktérej zgromadzono przedmioty zabytkowe, obrazujgce przemia-
ny stylowe zdobnictwa sprzetu koscielnego i przyboréw liturgicz-
nych, od wczesnego Sredniowiecza po koniec w. XVIII.

Wydanie drugie przewodnika po dziale sztuki zdobniczej zosta-
to przerobione, uzupetnione i dostosowane do nowego uktadu zbio-
row przez Stanistawa Gebethnera, kustosza dziatu sztuki zdobniczej
Muzeum Narodowego w Warszawie.






POJAZDY

Szczeg6towe opisy pojazddw i karet uzywanych w Polsce w cza-
tach saskich i pézniejszych za Stanistawa Augusta pozostawit nam
w swych pamietnikach Kitowicz. Znamy z nich rézne rodzaje i od-
miany kolas i karabonow, skarbnikéw, pojazdéw krytych i potkry-
tycli zawieszonych na pasach rzemiennych, a p6zniej na resorach.
W roznych stronach dawnej Rzeczypospolitej wyrabiano je w wie-
ku XVIII, sprowadzano je tez z zagranicy. Na cato$¢ paradnych
kolas sktadata sie nie tylko praca powoznika, lecz i rzezbiarza,
malarza-dekoratora, tapicera i brgzownika-cyzelera oraz wielu in-
nych jeszcze niekiedy rzemiesinikdw.

Karety, jak pisze Kitowicz — ,,od wielkiej parady byty na-
przéd po wierzchu rzezbg rozmaitg, malowaniem chifnskim, koro-
nami czy listwami brgzowymi w ogniu suto wyztacanymi ozdobio-
ne; w S$rodku za$ aksamitem i galonami zlotymi suto wybijane,
z oknami zwierciadtowymi... Takowe widujemy na wielkich publi-
kach, wyjawszy sam ksztalt karety podiug czasu odmiany“.

Nasza karoca poztocista z lat ok. 1780 ozdobiona herbami
Borchéw i Braunéw (Brown’ow)) pochodzi z Warklan (d. Inflanty
Polskie, dzi§ totwa), siedziby rodzinnej Borchéw. Monogramy
,C M B“ (Comte Michael Borch) i ,,C E B* (Conitesse Eleonore
Braun) oraz herby, a takze jej pochodzenie wskazujg, iz naleze¢ ona
musiata do wojewody betzkiego Michata Borclia i jego zony Eleonory
Krystyny i byta ich $lubng karetg. Wycisnieta na czesciach zelaznych
marka ,,Green-London“ wskazywataby na angielski wyréb karocy.

Dalej od wejscia stojgca kareta powstata w pierwszej potowie
w. XIX i nalezata by¢ moze do Elzbiety Marii Mniszchéwny (urodz.
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1792) corki Michata, Jerzego i Urszuli Marii z Zamoyskich sio-
strzenicy krola Stanistawa Augusta. Wskazuje na to monogram
,.C E M“ (Comtesse Elisabeth Mniszech), oraz tarcza herbowa
z piorami Mniszchdw w otoczeniu herbéw Zamoyskich, Potockich,
Poniatowskich, Tartdbw i Wisniowieckicli, zwieficzona korong hra-
biowska. Kareta pochodzi z Wisniowca siedziby rodzinnej Mnisz-
chow pozniej przechowywana byta w Antoninach u Potockich, kto-
rzy ofiarowali ja w swoim czasie Muzeum.

Roéwny zbytek, jak w ozdabianiu paradnych karet panowat
w XVII i XVIII w. w zdobieniu sanek. Sam ich ksztatt nadawat
sie do barokowego wyginania linii. Z wygieciem w ksztait litery
»S* tgczono niekiedy umieszczane na przedzie san rzezby w drzewie
z przedstawieniem zwierzat. Rzezby ztocono i malowano, wnetrze
san za$ wybijano aksamitem.

Ciekawg rzezbg wyrdznia sie korpus niewykornczonych w swoim
czasie san barokowych z drugiej potowy w. XVII.

Inne sanie z tejze epoki przeznaczone do siedzenia okrakiem,
rzezbione z gtowa zwierzecg na dtugiej szyi i opatrzone z tytu her-
tem Boncza sg typowym przykladem san uzytkowych tego okresu.

Pozniejsze od nich, pochodzace z drugiej potowy w. XVIII
sanie rzezbione i lakierowane barwnie, utrzymane w stylu Ludwi-
la XVI wyr6zniajg sie ciekawym urzadzeniem siedzeA na dwie
csoby. Specjalny typ przedstawiajg sanie w ksztalcie lektyki na pto-
zach pochodzenia holenderskiego. Zgodnie z obyczajami panujacy-
mi naéwczas w Holandii saniami takimi niezaleznie od pory roku
jechata panna mitoda do $lubu.

Sposréd pozostatych trzech lektyk typowych dla wieku XVIII
jedna z nich pochodzi z potowy wieku XVIII, obita jest ciemng
skorg i bragzowymi gwozdziami, oraz zdobiona rzezbg rokokowg
ztocong. Dwie ostatnie lektyki z drugiej potowy wieku XVIII ma-
lowane sg na drzewie, jedna z herbami utrzymana jest w kolorze
czerwonym cynobrowym, malowidta dekoracyjne barwy zielono-
niebieskiej odbijajg wyraznie od tla czerwonego. Natomiast malo-
widta kwiatowe drugiej, ledwo widoczne na czarnym tle, zachowaty
sie jedynie czesciowo.

UPRZAZ, PRZYBORY JEZDZIECKIE

Oprécz pojazdow i lektyk znajdujemy w sali 6-ej Muzeum
oporzadzenie konskie — uprzaz i przybory jezdzieckie.
Wyrdznia si¢ miedzy innymi uprzaz na czwodrke koni z pot.



wieku XVIII zdobiona blachami mosieznymi posrebrzanymi. Na
uwage zastuguje réwniez bliska jej czasem powstania uprzgz na
jednego konia z blachami ztoconymi*

Na szczeg6lng uwage zastuguje siodto i rzad na konia pozosta-
jace w zwigzku z osobg krola Stanistawa Leszczynskigeo, wykona-
ne w ztoconym srebrze wytwornej roboty ztotniczej, czaprak hafto-
wany itp. Przedmioty te pochodzg z koronacji odbytej w Warsza-
wie w r. 1705. Wystawione sg w oddzielnej witrynie.

Godne obejrzenia sg takze rzedy konskie z wieku XVII—XIX
zdobione czesto blachami srebrnymi, ztoconymi, cyzelowanymi na
odlewie, rytowanymi czy wyciskanymi, w rozne wzory dekoracyj-
ne oraz inne przedmioty z zakresu oporzadzenia konskiego. | tak
interesowa¢ nas moze siatka na gtowe konska z kapturkiem na uszy
ze sznurka z fredzlami zw. XV Il na XVl oraz szereg uzd zw. XVIl—
XIX, o zdobnictwie tego samego typu, co i petne rzedy konskie.

Wsrod siodet widzimy jedno z w. XVII pokryte blachg srebrng
ztocong, ozdobnie wycinang, z turkusami. Siedzenie i tebinki po-
kryte aksamitem dzisiaj sptowiatym, niegdy$ karmazynowym haf-
towanym ztotem.

Czapraki zwracajg uwage swa barwnoscig i dazeniem do prze-
pychu w bogatym hafcie nicig srebrng czy ztocong. Cze$¢ z nich
siega w. XVIII, inne datujg sie z pierwszej potowy w. XIX.

Ciekawostkg nader charakterystyczng dla Ukrainy, Wolynia
i Podola sg dzwonki dosy¢ osobliwe, uzywane tam normalnie przy
zaprzegach w w. XIX tzw. batagulskie, spotykane czesto na jar-
markach w Berdyczowie, skad rozpowszechnialy sie w dalsze okolice.

TKANINY

W sali tej znajdujemy zarazem cze$¢ zhioru tkanin roznych
epok. Tkaniny rozmieszczone zostaty nadto w innych takze salach,
w stylowych zespotach wraz z innymi wspotczesnymi im przed-
miotami.

W niczym moze innym tak dobitnie jak w tkaninach nie za-
znaczyta sie posredniczaca rola ziem polskich miedzy kulturg Za-
chodu i Wschodu i odrebne pod tym wzgledem stanowisko Polski
w dziedzinie kultury artystycznej. Od zarania wiekéw $rednich do-
stawaly sie do nas z Europy zachodniej i poludniowej rdéznego
rodzaju tkaniny, a ich ornament i zespoly barw bywaty wzorem
dla polskich tkaczy, haftarzy, szpalemikéw. Roéwnocze$nie z po-
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tudniowego wschodu, z krajow wchodzacych w sktad cesarstwa bi-
zantynskiego a potem tureckiego i przez ziemie tureckie z dalszych
jeszcze stron, z Persji i z Chin dostawaty sie do nas drogami han-
dlowymi, prowadzacymi przez ziemie polskie, Swietne tkaniny
Wschodu. Jedne i drugie, zachodnie i wschodnie wzory, nie pozo-
staty bez wplywu na tkactwo polskie. Wpltywy te na terenie ziem
polskich mieszaty sie i krzyzowaly wzajemnie, zwlaszcza w dzie-
dzinie dekoracji ornamentalnej tkanin stwarzano formy posrednie,
nieraz wysoce charakterystyczne. Polska kulturg swa i sztukg na-
lezata zawsze do krajéw Zachodu, lecz w dziedzinie dekoracyj tka-
nin bywaty okresy, w ktérych smak sztuki Islamu zdawat sie u nas
nawet przewaza¢. Wptywy wschodniego tkactwa, zaznaczajgce sie
juz od S$redniowiecza, zaciezyly w Polsce najsilniej w XVII w.
i przetrwaty az do potowy niemal XVIII w., nadajgc tkaninom
polskim charakterystyczne swe pietno.

Stwierdzenie wptywdw tych, idacych zaréwno z Zachodu jak
i Wschodu, nie przynosi w niczym ujmy tworczosci polskiej w réz-
nych gateziach tkactwa. Umiano u nas bowiem jedne i drugie ele-
menty przetworzy¢ w sposob samoistny, ktéry nadaje polskim tka-
ninom cechy rodzime i oryginalne.

Do najwspanialszych tkanin zachodniej kultury artystycznej
nalezg aksamity strzyzone, tzw. brokaty i altembasy, wytwarzane
we Wioszech w XV i XVI w., w Genui, Luce, Wenecji, o wielkim or-
namencie roslinnym, z czesto powtarzanym wzorem Owocu granatu.
Zachowaty sie one w wielu dawnych szatach liturgicznych polskich
kosciotébw; mamy je przed sobg na ornacie w witrynie. Obok tych
ciezkich aksamitnych tkanin, lzejsza, o typie wioskiego ,broca-
tello“, nosi herby na przemian polskiego orta z czaséw ostatnich
Jagiellonébw i weza mediolanskich Sforzéw. To herb krélowej
Bony. Tego typu tkaniny, zawieszane obok siebie, bryt obok bryta,
i faczone ze sobg, pokrywaty sciany komnat czasdéw renesansu w Pol-
sce i zwane byty ,szpalerami#

Zgota odmienny od nich $wiat form zdobniczych stanowi kapa
koscielna z tkaniny jedwabnej przerabianej zlotg i srebrng nicig,
pochodzenia wschodniego. Czesty w sztuce zdobniczej, przejety
z Persji w innych krajach Islamu, motyw kwiatu gwozdzika, wy-
petnia jej to.

Perska sztuka zdobnicza wypowiedziata sie moze najsSwietniej
w swych stynnych na caly Swiat kobiercach wigzanych i strzyzo-
nych. Muzeum nasze nie ma wiekszego zbioru dawnych kobiercéw
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perskich, posiada jednak jeden (witryna), nalezacy do najbardziej
cennych, nazywanych dotychczas przez znawcow sztuki Wschodu
mianem kobiercdw typu polskiego (tapis polonais, Polenteppiche).
Byto ich niegdy$ sporo w polskich mieszkaniach i siedzibach ma-
gnackich i stad ich nazwa. Dzi$ wywiezione z Polski zdobig naj-
wieksze i najbogatsze zbiory i muzea Europy i Ameryki. Wiek
XVII byt dobg, w ktdrej krolewskie manufaktury w Persji dopro-
wadzity do najwyzszego poziomu produkcje tego rodzaju kobier-
cow jedwabnych, przerabianych metalowg, ztotg i srebrng nicia.
Kobierzec naszego Muzeum, rowniez z XVII w., nieco zniszczony,
stanowi jedng z odmian kobiercéw tego typu.

Rozne typy tkanin poczynajac od w. XVI, a konczac na schyt-
ku w. XVIII roztozone zostaty w gablotach przysciennych.

Gobelinnictwo, pokazane czeSciowo w salach zespotdw stylo-
wych i opatrzone odpowiednim wyjasnieniem w dalszej czesci prze-
wodnika, znajduje w naszej sali niejakie tylko uzupetnienie.

Wsrod rozwieszonych gobelinbw wyréznia sie ,,Polowanie Dia-
ny“ — dzieto Osver Mosyna czynnego w Paryzu w latach 1650—
1700. Dalej widzimy dwa gobeliny figuralne brukselskie z przeto-
mu w. XVI na XVII, nastepnie dwie tzw. werdiury — krajobrazy
z architekturg wyrobu holenderskiego z przetomu w. XVII na
XVIII, wreszcie werdiure holenderskg z pocz. w. XVIII z licznym
ptactwem domowym i dzikim ws$réd bogatej roslinnosci.

HAFTY

W haftach roznych wiekéw (gabloty) wypowiadata sie daw-
na sztuka zdobnicza w sposob podobny jak w tkaninach. Te sa-
me motywy ornamentu réznych styldw znajdujemy na jednych jak
i na drugich. Zarliwo$é religijna zdobita haftami zwilaszcza szaty
liturgiczne. Cierpliwg reka kobiecg wykonywane ornaty, kapy, an-
tepedia, ofiarowywano kosciotom. Poza tym haftarstwo stanowito
zaw0d, ktéremu w XVI i XVII w. oddawali sie mezczyzni, a rze-
miosto haftarskie zorganizowane bylo w osobne cechy miejskie.
W potudniowo-wschodnich ziemiach dawnej Rzeczypospolitej haf-
tarze ormianskiego pochodzenia wprowadzali czesto w wykonywa-
ne przez siebie roboty elementy zdobnicze sztuki Islamu. Ostatni
Jagiellonowie utrzymywali osobnych nadwornych haftarzy, a za
Zygmunta | i Zygmunta Augusta do znakomitych w tym fachu li-
czyt sie Zebald Link.
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Koscielne szaty liturgiczne XV—XYIlI w. zdobiono haftowa-
nymi scenami figuralnymi, przedstawiajagc Chrystusa Ukrzyzowane-
go, Swietych Parnskich itp., a ten rodzaj haftéw zblizat sie do
malarstwa. Stusznie tez nazywany byt malarstwem iglg (acupictu-
ra). Wiek XVII stworzyt styl haftu zblizajagcy sie do plaskorzezby.
Ornament, wykonany ztotg i srebrng nicig, podkiadano, aby uwy-
pukli¢ go reliefowo. Szaty liturgiczne korica XVII i pierwszej po-
towy XVIII w. przygniatajg tez wrazeniem bogactwa i ciezkim wy-
puktym ornamentem (gabloty). Ztote galony i w metalowej nici
wyrabiane koronki poteguja to wrazenie. Niekiedy szaty koScielne
zdobig herby ofiarodawcow, jak to widzimy na przyktadzie ornatu
z herbami polsko-saskimi.

Haft i aplikacja miaty zastosowanie w polskich szpalerach
(witryna), makatach, zastonach (witryny). Zdobiono je proécz
tego czesto herbami wiascicieli, jak tego przyktad mamy w ma-
kacie z korica XVII lub poczatkbw XVIII w. z herbami Ty-
szkiewiczdw (witryna). Makata ta, (sama nazwa jest pochodze-
nia arabskiego) jest przyktadem wplywoéw zdobnictwa wschod-
niego w polskim haftarstwie (tabl. 111). Przewazajg w niej ele-
menty zdobnicze tureckie, spotykane na tkaninacli stambulskich
i matoazjatyckich. Zestawienie barw czerwonych w réznycli tonach
jest typowe dla smaku tureckiego. Motywy ornamentu Zachodu
i Wschodu mieszajg sie tez na og6t w polskich makatach w sposob
swoisty, a reka polskiego haftarza dodawata im cech rodzimych
i przeistaczata w spos6b, ktéry mimo tych zapozyczen méwi o ich
polskosci i oryginalnosci. Niejednokrotnie przebija w nich element
zdobnictwa ludowego, innym razem silniej zaznacza sie wplyw
zachodniego baroku, czy rokoka. Haftowane i aplikowane makaty
zblizajg sie tez niekiedy wielu cechami zdobniczego stylu do Kili-
mow polskich, o ktorych dalej bedzie mowa.

Zainteresowanie nasze budzi styl ornamentdw makat polskich
XV w., do ktérych nalezy makata torunska z datg r. 1736 (witry-
na), z monogramem MOKJT w $rodkowym medalionie (tabl. 1V).
Wspomnie¢ nalezy jeszcze o haftowanej makacie z rokokowym or-
namentem, ktdra wigze sie z faktem historycznym porwania kréla
Stanistawa Augusta przez konfederatow barskich w r. 1771 (wi-
tryna).

Zawieszona u stropu sali dziesigtej gérna cze$¢ namiotu, stano-
wigca jego dachowe nakrycie, czyli tzw. ,kape“, moéwi o od;
rebnej w dawnej Rzeczypospolitej wytworczosci namiotow, zwanej
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namiotnictwem. Namioty odgrywaly znaczng role w podrézach
i wyprawach wojennych. Wiek XVI—XVIIl stosowat mode zdo-
bienia namiotéw haftem aplikowanym, a moda ta przyszta do Pol-
ski ze Wschodu. We Lwowie i w Brodach istniaty osobne miejskie
organizacje cechowe namiotnikdw, a wykonywane przez nich na-
mioty nasladowaty namioty tureckie i innych krajow Islamu i tak
zblizone byty do nich ornamentem aplikowanym i haftowanym, iz
dzi$ trudno nieraz odrozni¢ namioty wykonane w Polsce od istotnie
wschodnich.

KORONKII

Posrod licznych rodzajow tkanin, koronki stanowig moze naj-
delikatniejszy, najbardziej subtelny ich rodzaj. Zdumiewaé¢ musi
ogrom pracy i cierpliwosci wtozonej w tak nikte i zwiewne przed-
mioty. Widok ich przywotuje na mysl rafinowany zbytek minio-
nych czaséw w strojach, ktoérych niezbedne akcesorium stanowity
koronki przez caly szereg stuleci. Wprawdzie w XIX w. produkcja
mechaniczna zastgpita reczng, lecz nie zdotata doréwnaé temu, co
stworzyta reka ludzka w dawnych koronkach XV—XVIII w.

W okre$leniu i scharakteryzowaniu réznych typow koronek
réwnie wazne jest odrd6znienie odmiennych rodzajéw techniki ko-
ronkarskiej, sposobu w jaki splatano nitki, ich materiatu, jak i sa-
mego ornametu koronki. Nie tylko subtelno$¢ wykonania czyni
koronke dzietem sztuki zdobniczej, lecz takze jej ornament, wynik
pomystowosci i fantazji oraz poczucia stylu jej tworcy.

Nie tu miejsce na opisy réznych technik w produkcji koro-
nek. Najwazniejsze wsérdd nich zdajg sie by¢ koronki wykonywane
igtg i koronki tzw. klockowe. Wenecja i Hiszpania uchodzg za naj-
dawniejsze kraje wytworczosci pierwszych, — klasycznym krajem
produkcji drugich byta Belgia. Stynne miedzy innymi byty koron-
ki brukselskie. Inny znéw typ przedstawiaty koronki z Malines. We
Francji kwitt przemyst koronkarski w Aleneon, Valenciennes
i w wielu innych miejscowosciach. Osobny rozdziat moglyby sta-
nowi¢ dzieje koronkarstwa holenderskiego.

Zastosowanie koronek bylo wielorakie; uzywano ich do stroju
meskiego zaréwno jak i kobiecego. Moda XVII i XVIII w. nie mo-
gha sie wprost oby¢ bez nich. Wzoréw ornamentéw koronek dostar-
czali nieraz wybitni artysci, jak Berain we Francji w XVIIl w. i in-
ni. Ornament ulegat na ogdt tyin zmianom, jakie niosty ze soba
zmiany stylu w sztuce.
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Sala 9

Skromny zaczatek zbioru koronek Muzeum Narodowego umie-
szczony w kilku gablotach zawiera juz pewne pozycje ciekawe. Ko-
ronki ztote i srebrne z w. XVII i XVIII zwracajg uwage swym od-
rebnym charakterem i wygladem. W jednej z gablot widzimy oka-
zy koronki weneckiej, niektore z nich datujg sie z w. XVII. Obok
nich znajdujemy wyroby wioskie z innych o$rodkow, jak Medio-
lan czy Genua. W tej samej gablocie znajdujg sie koronki francu-
skie przewaznie bardzo cienkie niejednokrotnie misternej roboty
(point a ZTaiguille). Siegajg one w. XVIII.

Godne wyr6znienia i wymienienia s takze koronki z Aleneon,
Argenton i innych o$rodkéw wytwérczosci francuskiej promieniu-
jacych w w. XVI1II niemal na catg Europe.

Z innych miejsc stynnych z produkcji koronkarskiej mamy
wystawione w nastepnej gablocie przyktady z Malines (Belgia)
z w. XVIII i pozniejsze. Stynne koronki belgijskie wykonywane
w Brukseli, Binche i innych miejscowosciach z w. XVIII i poczat-
ku XIX pokazane sg we wspolnej gablocie. Poza tym wystawione
zostaly koronki czarne wytwornej roboty z w. XVIII i pierwszej
pot. w. XIX pochodzenia francuskiego z Chantilly (pod Paryzem),
ktére modne byty w kofAcu w. XVIII i poczatkach w. XIX jako
szerokie wolanty do ubioréw sukien, jako chusty trdjkatne, szale,
nakrycia parasolek itp.

Specjalny typ koronki stanowig tzw. blondyny (blonde) wy-
rabiane z nitki jedwabnej we Francji, Belgii i Hiszpanii. Ulubione
byly szczegdlnie jako przybranie do sukien za czaséw cesarzowej
Eugenii. Mamy wystawione koronki blodynowe hiszpanskie i inne.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy o biatych haftach z pierwszej pot
w. XIX, spokrewnionych w swej technice czesciowo z biatg koron-
kg Owczesng, gdzie tiul niejednokrotnie zastepowano cieniutkim
batystem. Wystawione przedmioty w przewazajgcej mierze wyko-
nane zostaty w Polsce.

OPBAWY KSIAG | WYROBY ZE SKORY

W oprawie ksigzek, jak we wszystkim co reka ludzka zdo-
bita, kazda epoka wprowadzata wiasciwe jej motywy i styl zdobni-
czy. Od gotyckiej epoki oprawnych w pergamin, okutych w metal
wielkich mszatéw, antyfonarzy, graduatéw, do wytwornej, zdobnej
w rokokowy drobny ornament matej ksigzeczki potowy XVIII w.,
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zawierajgcej miedzioryty francuskiego petit-maitre’a, odstep czasu
i skala rozpieto$ci jest ogromna.

Ksiegi koscielne p6znego S$redniowiecza, pisane reka na per-
gaminie i zdobione inicjatami i miniaturami, oprawiano w deski
drewniane, obciggane skorg pergaminowg, na ktérej wyciskano or-
nament. Prdcz introligatora przyktadat reki do oprawy mosieznik,
ktéry wykonywat czesto w metalu narozniki, okucia i klamry. Or-
nament tych opraw nosi cechy stylu gotyckiego, ktéry na przeto-
mie XV i XVI w. w Polsce coraz wiecej przyhiera znamion stylu
renesansu. Potgczenie tych obu form stylowych gotyku i renesan-
su byto charakterystyczne dla wielkiego $rodowiska sztuki w Pol-
sce, jakim wowczas byt Krakéw. Przyktadem tego jest oprawa
w skore wotowg ,kroniki Swiata“ Scliedla, wydanej w Norymber-
dze przez drukarza Coburgera w r. 1493, a bedacej niegdy$ w po-
siadaniu zaka krakowskiego Swietostawa, ktory jag w r. 1496 na-
byt u krakowskiego rajcy miejskiego Salomona (witryna).

Renesans dojrzaty w Polsce XVI w. zaznacza si¢ w oprawach
ksiag inng zgota forma i stylem (witryna). Charakterystyczne sg
w tym czasie wytlaczane w wolowej skorze oprawy krakowskich
ksigg rejestrow celnych (tabl. V, b) z pierwszej potowy XVI w.,
z wycisnietymi gtowami rzymskich cesarzéw i starozytnych filozo-
féw, umieszczonymi w matych medalionach przerywajgcych rene-
sansowy ornament. Trwajg tez w drugiej zwilaszcza potowie
XVI1 w. oprawy pergaminowe (witryna), lecz innego niz w XV w.
typu, réwniez z wyciskami ornamentalnymi, lecz pozbawione
juz ciezkich metalowych oku¢, a zaopatrzone natomiast wy-
cisnietym w ziocie w posrodku oktadki superexlibrisem, jak np.
nalezaca niegdy$ do kanclerza Jana Zamoyskiego, wydana w Oli-
wie w r. 1572 ksigzka: ,, Thesaurus graecae linguae“. Inny znéw typ
opraw przedstawiajg zastosowywane zwlaszcza do ksigg koscielnych
oprawy pokryte aksamitem, najczesSciej karmazynowym, z metalo-
wymi okuciami, jednak subtelniejszymi i ciedszymi, niz dawniej,
czesto o przedstawieniach figuralnych, ewangelistow, ich symbo-
6w itd.

Pergamin i wotowa skoéra pozostajg zreszta materiatem opraw
i pozniejszych czasow. Okoto potowy XVII w. przybywa z Francji
moda skéry marmoryzowanej (veau marbre), wieksze bogactwo
ztocen itp. (witryna). Koscielne ksiegi liturgiczne otrzymuja
okucia o ornamentach w gietych barokowych liniach i gtow-
kach aniotow. Styl baroku zastosowuje tez czesto sztuke zlotniczg
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do opraw ksigzek (gablota). Jakby koronkowa siatka srebrna po-
krywa niekiedy luksusowe oprawy niewielkich ksigzek do nabozen-
stwa 6wczesnych wytwornych dam. W Wenecji z dawna tam przy-
jeta technikg filigranowg pokrywano oprawy zwojami cienkich dru-
cikow srebrnych, tworzacych razem subtelny ornament, charaktery-
styczny dla zdobnictwa weneckiego, w ktérym renesans mieszat sie
z wptywami Wschodu, jak tego przyktad widzimy w jednej z oprawr
umieszczonej w gablocie. W Niemczech z dawna stynat z wyrobow
ztotniczych Augsburg. Ztotnicy tez zdobili w Augsburgu oprawy ksig-
zek, jak to widzimy na barokowej srebrnej oprawie, ktora stanowi
sama dla siebie catkowite dwie wypukte rzezby. Jedna z nich przed-
stawia chrzest Chrystusa, druga Ostatnig Wieczerze (tabl. V, a).

Wytworny smak i rozmitowanie sie w ksigzkach licznych bi-
bliofilow XVIII w. sprowadzito w oprawach najwieksze urozmaice-
nia. Mnoza sie ztocone ornamenty, przybywajg na nich barwne,
jakby w emalii wykonane herby i monogramy. Technika wytia-
czania skory dochodzi do wysokiego poziomu, a skala mozliwosci
zastosowywanych w oprawach ksigzek jest bardzo szeroka. Przy-
ktadem tego sg oprawy ksigg, znajdujacych sie niegdy$ w rekach
kroléw polskich XVIII w.: Stanistawa Leszczynskiego, Augusta II,
Augusta IIl, i Stanistawa Augusta (witryna). W superexlibri-
sacli opraw zaznacza sie to w herbach kréléw. Ztocony ornament
ulega zmianom, jakie niesie ze sobg rozwdj stylowy, od form
ornamentalnych po6znego baroku, poprzez styl rokokowy, do spo-
kojniejszego i sktaniajgcego sie juz ku klasycyzmowi stylu francu-
skiego czaséw Ludwika XVI.

Oprawy XIX w. obejmuje witryna odrebna, a w niej skromniej-
sze i bardziej ku uzytkowym celom skierowane oprawy, w ktoérych
nieraz papier z wyciskami ztotymi zastepuje dawng wytlaczang
skore. Charakterystyczng dla epoki tzw. Biedermayera jest oprawa
w haft paciorkowy. ‘

W fgcznosci z oprawami ksigzek pozostaje sztuka dawnych
kordybanikow, polegajgca na ornamentalnym ttoczeniu i wyciska-
niu skory. Skore w ten sposob zdobiong zastosowywano potem do
krycia nig krzeset lub catych $cian komnat mieszkalnych. W XVI
i XVII w. kordybanicy w niektérych miastach byli tak liczni, ze
tworzyli osobne organizacje cechowe (Krakéw, Lwdw), niezalezne
od cechow introligatorskich. Sztuka tloczenia i1 barwienia skdr
kwitta niegdy$ w czasach panowania Mauréw w Hiszpanii. Celo-
wali w niej w XIV i XV w. rzemie$nicy w Kordobie, stagd nazwa
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skor kordobanskich i rzemiosta kordybanikéw, ktérym to mianem
zwano ich w Polsce. Przyktadem tych wyrobdw sg zamieszczone
na $cianie fragmenty barwnych skor ttoczonych, z ktérych moze
najdawniejszy uderza zestawieniem barw intensywnych, charakte-
rystycznych dla péznego baroku. Inny typ ornamentu XVII w.,
opartego na wzorach francuskich, stanowig dwa fragmenty skor,
niegdys pokrywajacych sciany komnat, czy tez uzytych na pokry-
cie mebli. Wykwintnym ttoczeniem ornamentu w skérze odznaczajg
sie dwa krzesta z XVII w., moze hiszpariskiego pochodzenia. Dy-
nastii saskiej dotycza herby tloczone na skérze. Do rzadkich dzi-
siaj zabytkdéw rzemiosta kordybanikdw nalezy matryca drewniana
do wytlaczania skor z herbami polsko-saskimi. Dziwne pofaczenie
réznych technik zdobniczych, stosowanych w zakresie introligator-
stwa, stanowi zamieszczona w gablocie oprawa adresu hotdowni-
czego, poswieconego Stanistawowi Augustowi przez jednego z oby-
wateli miasta Krélewca. W oprawie tej haft, malowidto, druk i zio-
cenie tworzy¢ majg jedng catosc.

ZEGARY

Szereg witryn i gablot zawiera bogatg i dobrang kolekcje
dawnych zegarow. Kolekcja ta daje do pewnego stopnia obraz
historyczny sposobéw mierzenia czasu, zawiera bowiem mate for-
matem, przenosne zegary stoneczne, przyrzady do mierzenia diu-
gosci dnia itp. Wiasciwe zegary w dzisiejszym naszym rozumieniu
posiadaty najromaitsze ksztalty, zastosowywano w nich tez rézno-
rodne mechanizmy w miare postepu techniki i rozwoju sztuki ze-
garmistrzowskiej. Zegary wiszace i stojace, stosownie do swego
przeznaczenia i zastosowania, od wielkich rozmiarami do zupeinie
matych, ktére juz w wieku XV przeksztatlcone zostaty w pierwsze
iegarki kieszonkowe, nastepujg po sobie kolejno. Zegary stojgce,
to znoéw zegary kafelkowe (gablota), wiezyczkowe (witryna), pdz-
niej pojawiajace sie szafkowe, zegary do postawienia na kominku
czy stole, mniejszego formatu i wielkie, stanowigce w wieku XVII
i XVIII same przez sie zazwyczaj mebel ozdobny.

Zegarmistrzostwo w Polsce rozwijato sie juz w wieku XVII,
zwhaszcza w Gdansku, a takze w Wilnie, czego przykitadem jest
pracownia Jakoba Gerkego. Piekny zegar wilenskiego warsztatu
Gerkego z r. 1628 (tabl. XII, a) znajduje sie w sali sztuki baro-
kowej (sala 20). Wiek XVIII przynosi dalszy rozwoj sztuki zegar-
mistrzowskiej w wielu miastach Polski.
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Sala 7

Zegary kafelkowe (tabl. Il, c i d), zwane takze ze wzgledu na
swg charakterystyczng forme ,zabami* (gablota), wyrabiano
w Polsce w Gdansku, w Warszawie, w Krakowie, Wilnie, Pozna-
niu, Lublinie, Pulawach i innych mniejszych nawet miejscowo-
Sciach, jak o tym S$wiadcza napisy na wielu zegarach tego typu
w Muzeum Narodowym. Przerézne formy zegardw stojgcych ze-
brane mamy w witrynach, okazane sg ich mechanizmy, kuranty,
ktdre z nimi potgczono itp. Zegary stojgce wiekszych nieco rozmia-
row przybierajg w XVI i XVII w. ksztatty architektoniczne. Nada-
wano im nieraz cechy jakby matych kapliczek, zakorczonych ko-
putkg lub wiezycka, lub nawet ksztalt wiez koscielnych z het-
mami i latarniami. Sg to cechy zegaréw zwiaszcza juz okresu ba-
rokowego (witryna).

Wiek XVIII przynosi rozw0j zegarmistrzowstwa w samej War-
szawie. Powstajg warsztaty Gugenmusa, Krantza, Bockera, Heckla,
Deybla, Janiszowskiego i innych (witryna i gablota). Précz zegaréw
stawianych na kominkach i na stotach, zastosowywano je rdznorako.
W podrézach uzywano tzw. zegaréw karetowych, a ws$réd nich
znajdujemy znéw sporo warszawskich wyrobéw Gugenmusa, Krug-
nera, Heckla i innych.

Zegarki kieszonkowe ozdabiane byly nieraz w sposéb najbar-
dziej luksusowy i stanowity przedmiot sztuki ztotniczej i jubiler-
skiej. To tez w zbiorach Muzeum Narodowego znajdziemy je takze
w gablotach i witrynach poswieconych ztotnictwu réznych epok.
Zegarki kieszonkowe w XVIII w. wyrabiali w Warszawie liczni ze-
garmistrzowie, wsréd nich Blum, Bogner, Herbst, Gugenmus,
Schepcke i inni (gablota).

Do najbardziej uwagi godnych nalezg zegarki tzw. pratackie
w ksztatcie krzyza, noszone przez dostojnikéw koscielnych. Takim
jest pochodzacy z XVII w. zegarek, roboty francuskiej, zdobny
w emalie i krysztat, ktéry wedtug tradycji miat niegdy$ naleze¢
do biskupa wilenskiego Jerzego Tyszkiewicza, i drugi zegarek
rzezbiony azurowo w srebrze, pochodzacy z XVII w., roboty
augsburskiej (tabl. 11, a, b).

WYROBY METALOWE

Rozne metale, zelazo, miedz, braz, mosigdz, cyna, otéw, to
wszystko materiat, w ktdrym niegdy$ wytwarzano dzieta rzemiesl-
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niczej reki i praktycznego uzytku, bedace zarazem dzietami sztuki.
W odmiennym niz dzi$ ustroju spotecznym, rzemiesinik czut sie
i byt tez czesto artystg. Pod opiekg wiadz cechowych, dbajgcych
0 poziom rzemiosta, rzemieslnik doprowadzat wytwory swego war-
sztatu do wysokiej nieraz doskonatosci, umiat im nadawaé zarazem
formy artystyczne. Przedmioty wytwarzane w miejskich organiza-
cjach cechowych $lusarzy, konwisarzy, kotlarzy, ztotnikow itd. no-
szag znamiona nie produkcji masowej, lecz indywidualnych wy-
tworow reki, ktora w prace wktadata cata swgq umiejetnos¢ i zami-
towanie do swego fachu.

W roznych epokach, od XV do XVIII wieku, formy stylowe
zaznaczajg sie wyraznie w dzietach Slusarstim. Dla domu i mieszka-
nia, w miescie czy na wsi, $lusarz dostarczat zawiaséw i zamkow
do drzwi, czesto przeziernika wykutego ozdobnie w miejsce zwy-
czajnej kraty, dopuszczajgcej Swiatto do sieni wchodowej nad drzwia-
mi, zelaznej kotatki do drzwi, skrzyni zamczystej, chronigcej cenne
przedmioty. Rzemie$inik lub kupiec zgdat od niego wykonania zwra-
cajagcej uwage przechodniéw ozdobnej wywieszki czy godta, wska-
zujacego, jakiego rodzaju warsztat miescit sie w danym domu.

Wsrdd wyrobow z zelaza kutego epoki gotyckiej XV w. zwraca
[’aszag uwage znacznych rozmiaréw zamek (witryna) o $miatych
liniach ostrych zakoriczen, ktdre go w drzwiach umacniaty, i o piek-
nie wyrobionym ornamencie szlaczka (tabl. 1, a). Pochodzi on z ko-
Sciota w Tumie pod teczyca. Przer6zne formy majg tez klucze cza-
sow gotyku w Polsce (witryna). Renesans i barok przynoszg
re sobg znéw odmienne ksztatty ozdobnych zamkdéw i kluczéw do
nich. Pomystowo$¢ S$lusarska wysilata sie niekiedy, aby utrudnic
otwarcie ktodki niepowotanym i nieSwiadomym arkanow w niej
zawartych (gablota). Przyktadem tego sa kiddki przytrzymujace
palce tego, kto nieumiejetnie je uchwyci. Z niektérymi zamkami
przechowywanymi w witrynie przy wejsciu zwigzane sg wspomnienia
historyczne. | tak jeden z nich tkwit niegdy$ w bramie twierdzy Za-
moscia w wieku XVIII. Inny zamek z przetomu XVII i XVIII w.,
wraz z zasowka od bramy, pochodzi ze starego domu warszawskie-
go przy ul. Piwnej. W tejze witrynie znajdziemy zamek z klam-
ka od furty zamku krolewskiego. Niekiedy wykonawca-$lusarz zao-
patrywat dzieto swej reki data, jak zamek z kosciota pobernardyn-
fckiego $w. Anny w Warszawie z r. 1729, lub inny zamek z r. 1759.
Zamieszczenie w zamku wizerunku M. Boskiej z Dziecieciem
oznacza¢ mialo zapewne oddanie si¢ w opieke M. Boskiej.
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Artystyczna fantazja réznych epok wysilata sie na nadanie co-
raz to innych ksztaltéw kotatkom do drzwi, ktére petnity role dzi-
siejszych dzwonkéw (tablice z kotatkami). Niekiedy znajdziemy
na nich napisy i daty, jak na kotatce z Tarnowa z r. 1683. Inna
kotatka pochodzi ze S$redniowiecznego kosciota w Tumie pod te-
czyca. Wytworne nieraz ornamenty arabeskowe zawierajg kute w ze-
lazie przeziemiki umieszczane nad drzwiami, o formach renesan-
sowych, barokowych i rokokowych. Ziocony przeziernik pochodzi
z dawnej sali poselskiej Zamku Warszawskiego. Przeziernik repro-
dukowany na tabl. I, b. pochodzi réwniez z Warszawy i znajdowat
sie niegdy$ nad drzwiami domu przy ul. Piwnej.

Skomplikowane systemy zamkéw zawieraja liczne w Muzeum
Narodowym skrzynie zelazne z roznych epok, wytwory polskiego
Slusarstwa. Do wywieszanych nazewnatrz doméw godet rzemiesini-
czych zblizone bywajg ,,powietrzniki“ na dachach, wskazujgce kie-
runek wiatru. Warszawski oczywiscie jest powietrznik z godtem
ztoconym syreny.

Wsréd roznych drobnych przedmiotow, ozdobnych skrzynek
i puszek, balsamin na wonnosci, form do wyrobu optatkéw, lam-
pek itp. zwraca uwage piekna tarcza z Herkulesem rozdzierajagcym
Ilwa, robota prawdopodobnie wioska poczatkow XIX w.

Wsréd wyrobéw z zelaza lanego do najdawniejszych nalezy
pochodzaca z poczatkéw XVI w. ptyta na kominek z traktowang
w plaskorzezbie sceng, przedstawiajgcq tazarza na uczcie u bo-
gacza. Wyroby z zelaza lanego z epok poézniejszych, przewaznie
juz z pierwszej potowy XIX w., zawarte sg w duzej witrynie. Usta-
wiono w niej posazki i popiersia znakomitych Polakéw, odlane za-
rowno w zelazie, jak i w stopach z innych metali. Wérdd nich zwra-
cajg uwage odlewy figurek modelowanych przez rzezbiarza Jakdba
Tatarkiewicza (1798—1854), wykonane w odlewni Mintera, a przed-
stawiajagce Piotra Kochanowskiego, J. M. Ossolifiskiego, Klementy-
ne z Tanskich Hoffmanowg i Onufrego Kopczyriskiego. Wedtug mo-
deli rzezbiarza W. Swieckiego odlano réwniez w pracowni Mintera
w Warszawie figurki Stefana Batorego i Stanistawa Zotkiewskiego.
Wiek XIX przynosi nadto subtelne wyroby fabryki odlewéw me-
talowych Drewsa i Wemmera w Warszawie (gablota).

Wyroby cynowe czyli konwisarskie (witryna), odgrywaly nie-
gdy$ wazng role w zyciu codziennym naszych przodkéw. Naczy-
nia z fajansu, a tym bardziej z porcelany byly rzadkie i drogie.
Mis i konwi uzywano najwiecej odlewanych w cynie, zdobigc je
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czesto wklesto-rytym ornamentem i napisami. Ws$rod wielu wyroz-
niajg sie dwa talerzyki tego rodzaju o scenach figuralnych, pocho-
dzace z pierwszej potowy XVII w., odlew wykonany w Norym-
berdze.

Sposrod wyrobdw miedzianych i kotlarskich, zwraca na siebie
uwage znacznych rozmiar6w ozdobnie omametowane rokokowe
naczynie z herbami polsko-saskimi, o nakrywie wykonanej péz-
niej w r. 1782.

Witryna stojgca posrodku zawiera caly szereg naczyn miedzia-
nych roéznych ksztaltow i przeznaczenia, zdobionych ornamentem
wypuktym, tzw. repusowanym i wklestym, tzw. trybowanym, a tak-
ze i innymi technikami.

Druga witryna na S$rodku sali zawiera wyroby odlewane
w brazie, figurki, plakiety, misy mozdzierze, dzwonki, $wieczni-
ki itp. Szczegllnie uwage naszg zatrzymuje figurka Kosciuszki
z brazu ziloconego z poczatkéw XIX w., a wsréd innych brgzéw
kopia posagu Merkurego diuta Pigalla.

Kazda epoka zdobita inaczej, we wiasciwym sobie stylu, i od-
mienny ksztatt nadawata naczyniom metalowym. O péZno-baroko-
wych formach zlocona zastawa stotowa (witryna posrodku), z mo-
nogramem Augusta 111 pod korong krélewska, pochodzi ze zbio-
row dynastii sasko-polskiej Wettinbw w DreZnie.

Do ludwisarstica nalezg mozdzierze aptekarskie i gospodarskie,
a mian., mozdzierz z r. 1582 z apteki klasztornej Cystersow w Wachoc-
ku (z napisem ,,Mathias Colomiensis aromatarius leopoliensis* i mo-
nogramem MC), drugi z r. 1602 z ozdobami lisci akantu, oraz torun-
ski mozdzierz pochodzacy z jezuickiego kolegium w Rawie, odlany
w r. 1651 przez Augustyna Koesche, wreszcie bragzowy mozdzierz
z apteki krélewskiej z herbami Rzeczypospolitej, prawdopodobnie
z XVII w. Do przyktadow sztuki ludwisarskiej nalezy przede wszyst-
kim dzwon z r. 1646, pochodzacy z kosciota 00. Dominikanéw
w Jarostawiu. Dzwon ten odlat ludwisarz kréla Wiadystawa IV Da-
niel Thiem w Warszawie. Zdobig go oprocz ornamentow napisy,
wséréd nich czytamy m. innymi: ,M. T./GOTES HYLF/GOS
MICH/DANIEL TIEM®, ponizej ,IN WARSZAV* oraz ,A. D.
1646, ponad herbami polskimi z jednej strony Chrystus Zmar-
twychwstaty, po drugiej stronie Chrystus Ukrzyzowany, Maria Pan-
na z Dzieciatkiem i $w. Jan Chrzciciel.

W poblizu widzimy dzwon po6zniejszy i mniej okazaty z r. 1738
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Sala 12

odlewu drezdenskiego, niegdy$ ofiarowany przez krolowe Marie
Jozefe, zone Augusta |11, koSciotowi sw. Jerzego w Warszawie.

CERAMIKA OBCA

Zbiory ceramiczne naszego Muzeum zawierajg wyroby obce, za-
rowno jak i polskie. Ceramika polska pomieszczona jest w sali
odrebnej. Z technicznego punktu widzenia obok przedmiotow por-
celanowych widzimy sporo wyrobéw fajansowych, nazywanych cze-
sto takze majolikami.

Nazwa majoliki pochodzi od wyspy Mallorca (Majorka) na
hiszpanskich Balearach, skad produkty ceramiki hiszpansko-maury-
tanskiej rozchodzity sie w wiekach S$rednich po szerokim Swiecie,
tak jak nazwa fajans pochodzi znéw od wioskiego miasta Faenza,
w ktorym byly najstynniejsze warsztaty ceramiczne.

Nie brak w ceramice europejskiej wptywow wschodnich. Ele-
menty zdobnictwa sztuki Islamu, w szczeg6lnosci arabskiej, zazna-
czajg sie w ceramice hiszpansko - rnaurytanskiej (w. XIV—XVI)
i trwajg mimo wypedzenia z Hiszpanii Maurdw, ktorzy je byli z so-
bg przyniesli do Europy. Stwierdzajg to fajansowe misy z XVI w.
0 niewielkiej skali barw tagodnych, przewaznie zéto-brazowych,
odznaczajagce sie pieknymi odbtyskami metalicznymi, charaktery-
stycznymi dla wytworéw hiszpansko-maurytaiskiej ceramiki.

Renesans przynosi z sobg rozkwit ceramiki we Wioszech, moze
nie bez wplywdéw osrodkow tej sztuki z potwyspu Pirenejskiego.
Wiasciwy czasom odrodzenia we Wioszech zmyst plastyki kaze arty-
stom florenckim XV i XVI w. zastosowa¢ fajans do dziet wypukto-
rzezby. W warsztatach rodziny Robbiow powstajg majolikowe dzieta
plastyki o zespotach barw: mleczno-biatej, niebieskiej, zielonej
linnych, a przyktad ich zobaczymy dalej w sali 16, w gtowie Chry-
stusa z dekoracjg z lisci kwiatow i owocow.

Inne zadania ceramiki, wytwarzania barwnych naczyn fajanso-
wych o cechach artystycznych, podejmujg w XVI w. liczne war-
sztaty. Na misach i dzbanach pojawiajg sie charakterystyczne dla
czasOw renesansu przedstawienia scen mitologicznych i alegorycz-
nych (witryna). Barwy stajg sie bardziej intensywne, przewaza
zOta i niebieska, potozone na glazurze; specjalne farby staraja sie
nasladowac¢ odbtyski metaliczne naczyn hiszpansko-maurytanskich.
Faenza i Urbino stynely najbardziej ze swych wyrobéw. Poza tym
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wymieni¢ nalezy osrodki produkcji ceramicznej takie jak Gubbio,
Castel Durante, Wenecja, Siena, Savona, reprezentowane w naszych
zbiorach. W Gubbio i w Faenza spotykamy czesto, obok barwnej
dekoracji malarskiej naczyn fajansowych, wypukte lub wkleste do-
stosowanie powierzchni naczyhn do kompozycji malarskiej.

Pod koniec w. XVI, a specjalnie w w. XVII palme pierwszen-
stwa wyrobow ceramicznych utracajg powoli Wiochy na rzecz in-
nych krajéw i innych centréw produkcji. Wysuwa sie na czoto
Francja i Holandia. We Francji pojawiajg sie wspaniate fajanse
z Rouen, Nevers itp.

Z wystawionych w Muzeum fajanséw zastugujg na uwage pot-
miski siedemnastowieczne z Rouen, osiemnastowieczne przedmioty
z Marsylii, wyroby stawnej rodziny Hannongéw ze Strassbourga
i inne.

Na Daleki Wschdd, do Chin i Japonii zwraca oczy produkcja
ceramiczna Holandii — kolonialnej potegi morskiej XVII w. Cha-
rakterystyczne sa pod tym wzgledem przewaznie niebieskg i bialg
tylko barwg postugujace sie talerze i dzbany. Najstynniejszym ze
swych wyrobow ceramicznych byto miasto Delft, ktérego produkcja
(witryna) trwa nadal przez wiek XVIII, a zaznacza sie takze roz-
powszechnionymi i nasladowanymi réwniez poza Holandig kafel-
kami i ptytkami fajansowymi do wyktadania $cian, zdobnymi w ko-
baltowo-niebieskie widoczki, drobne sceny rodzajowe i figuralne
(witryna).

Poza Holandig w wieku XVII i XVIH produkujg fajanse arty-
styczne takze i Niemcy, odstepujac czeSciowo od swoich tradycyj-
nych wyrobow kamionkowych. Powstaje tam mnéstwo wiekszych
i mniejszych warsztatdbw ceramicznych w miastach czesto stotecz-
nych réznych ksiestw i panstewek. Z wystawionych u nas fajansow
niemieckich wymieni¢ trzeba wyroby z w. XVIII: pare wazondw
niebiesko na biatym tle malowanych z Miinden (Hannover), kufle
saskie z herbami polsko-saskimi lub z monogramem Augusta 11
oraz talerze biato-niebieskie (w typie Delftdw) z Bayreuth.

Typ pieca fajansowego gdanskiego bogato dekorowanego re-
prezentuje w muzeum okaz z pot. w. XVIII.

Wytworna pod wzgledem technicznym i artystycznym porcela-
na chinska wskazywata droge europejskiej ceramice, ograniczonej
dotad do produkcji samego fajansu. Przewrot w europejskiej cera-
mice dokonat sie w Saksonii, w czasach Augusta Il, dzieki wynalaz-

23



kowi Jana Fryderyka Béttgera, ktéremu udato sie okoto r. 1709 wy-
tworzyé poczatkowo materiat zblizony do porcelany, pézniej za$, po
zastosowaniu biatej glinki kaolinowej, pierwsze naczynia z biatej
porcelany. Sekret wyrobu pozostat przez czas dtugi wtasnoscig saskiej
Misni (Meissen), a wybitni dekoratorzy porcelany misnienskiej, przy
réwnoczesnym jej udoskonaleniu technicznym, podniesli produkcje
do wysokiego poziomu, z ktérego zastyneta w XVIII w. saska por-
celana.

Dekoracja artystyczna licznych serwisdw i poszczegdlnych na-
czyn, dzbankoéw, talerzy, pétmiskéw itd., wysztych z krolewskiej
saskiej manufaktury porcelany w Misni za czasdéw najwybitniejszych
jej w XVIIIl w. artystow, malarza Herolda, plastykéw Kirchnera
i Kandlera, powraca czesto do wzoréw chinskich. Pozostawato to
zresztg w zwigzku nie tylko z zapatrzeniem sie we wzory chiriskiej
porcelany, lecz takze z modg czasoéw stylu rokoko, w ktorych przed-
miot czestych przedstawieri stanowity postacie Chificzykéw i Chinek
oraz motywy chiriskiego malarstwa dekoracyjnego, zwane po francu-
sku ,,chinoiseries”, pojete ze strony na pét komicznej, dalekie zreszta
od chinskich ich pierwowzordw. Dwie witryny zawierajg sporo przy-
ktadow tego rodzaju dekoracji porcelany saskiej, traktowanej cza-
sem reliefowo na gtadkiej powierzchni, czesto ztoconej, précz barw-
nej dekoracji figuralnej i arabeskowe;j.

Artyzm mistrzéw saskiej manufaktury znajdowat jednak naj-
wiecej pola do popisu w plastycznych drobnych utworach, wypala-
nych w porcelanie wedtug modelow ich reki. Sg to poszczeg6lne
postacie i cale grupy osob, przedstawienia zwierzat itp. w porce-
lanie biatej lub barwnej, malowanej przewaznie na wierzchu gla-
zury. Ta drobna plastyka figuralna XVIH w., petna subtelnego
wdzieku, zyskata stuszng stawe i harmonizowata znakomicie z roko-
kowymi wnetrzami komnat.

Manufaktura misnienska liczyta sie z miejscem znacznego zby-
tu swych wyrobow, jakim za czasow Augusta Il i Augusta |11 byta
Polska. Totez wsréd wytworow drobnej plastyki porcelanowej nie
brak tematéw polskich. Do znanych nalezy wykonana wedtug mo-
delu Kandlera grupa (witryna), w ktérej dama polska podaje
szlachcicowi reke do pocatowania (tabl. XXV, a), lub charaktery-
stycznie ujete figurki Sarmatéw o podgolonych czuprynach, z reka
wspartg na karabeli, ktérych nie brak w naszym zbiorze. Czesto
powtarzane byly takze portrety Augusta Il w porcelanie, w calej
postaci, konno i w popiersiach, rozpowszechnione w czasach saskich
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w polskich patacach i dworach, a ktore, jak wiele innych wyrobow
misnienskiej manufaktury, sprzedawat warszawski jej magazyn.

Poza dworem krolewskim korzystaja z ustug Misni polscy
i sascy ministrowie, magnateria i szlachta polska.

Z serwiséw krélewskich mamy wystawiong waze i potmiski
z wzorem tygrysa, ktdre uzywane byly w Warszawie przez Augu-
sta 1l1l. Zoty krolewski Jagd-service reprezentuje miecznik z chin-
skimi wzorami kwiatowymi. Z serwisu krélewskiego dworskiego
pochodzi réwniez z monogramem AR potmisek dekorowany w kwia-
ty kobaltem z roku ok. 1740.

Z serwisu min. Briihla, stynnego z przebogatej dekoracji o wy-
pukto wygniatanych fabedziach wystawiona jest waza uzytkowa.
Serwis ksiecia Sutkowskiego z jego herbami wyobrazi¢ sobie mo-
zemy na podstawie sporych rozmiaréw pétmiska.

Sposrod wiekszych przedmiotéw plastyki misnienskiej na pierw-
szy plan wysuwajg sie dwie figury apostotow $w. Piotra i $w. Pawla,
wykonane przez Kandlera ok. r. 1735 i odznaczajgce sie nieprze-
cietnymi walorami rzeZbiarskimi. Sg one jak dotychczas unikatami
Swiatowymi. Pochodzg ze znanego zbioru R. St. Ryszarda w Kra-
kowie. Jako kompozycja zwraca uwage projekt pomnika dla Au-
gusta Il powstaty prawie bezposrednio po jego $mierci.

Za wzorem saskiego dworu kazdy niemal z dworéw monarszych
w Europie pragnat w XVIII w. mie¢ swg manufakture porcelany,
przyciggat do niej najlepsze sity fachowe i najzreczniejszych arty-
stow. Powazne tez miejsce wéréd manufaktur porcelany w XVIII w.
zajeta cesarska fabryka w Wiedniu, powtarzajaca takze nieraz chin-
skie motywy dekoracyjne w serwisach o rokokowych ksztattach na-
czyn, matych figurkach, popiersiach itd. (dwie witryny).

Wystawiona figuralna plastyka wiedenfska przedstawia zarowno
grupy i figury z ok. pot. w. XVIII, jak réwniez juz klasycyzujgce
z drugiej pot. tego wieku, kiedy czynnym byt na terenie fabryki jako
rzezbiarz i modelujacy Grassi.

Najlepszy okres fabryki po r. 1784 za dyrektorstwa Sorgenthala,
kiedy wyrabiano naczynia dekorowane malowidtami miniaturowymi
oraz zdobiono je ztotem na wypukto, jest dos¢ bogato reprezento-
wany w naszych zbiorach przez szereg filizanek, dzbanuszkdéw, tale-
rzy itp.

Krolewska pruska manufaktura w Berlinie, powstata duzo po6z-
niej od Misni i Wiednia i nigdy nie osiggneta poziomu swych po-
przedniczek. Poza naczyniami z drugiej potowy wieku XVIII i pierw-
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szej pot. w. XIX widzimy wystawione figurki i grupki, z ktdérych
wyrozniajg sie cztery biate powt6rzenia z serwisu wykonanego dla
cesarzowej Katarzyny Il. Przedstawiajag one narodowosci zyjace na
terenie Owczesnej Rosji, calo$¢ liczyta 12 takich alegorycznych
przedstawien. Interesowa¢ nas mogg roéwniez polonica w postaci
figurek szlachty polskiej oraz filizanek z podobiznami kréla Stani-
stawa Augusta oraz naszych bohateréw narodowych, jak np. Ta-
deusza Kosciuszki.

Z innych niemieckich manufaktur porcelany wymieni¢ nalezy
Franckenthal, Nymphenburg i Hochst, ktérych okazy réwniez mie-
§ci inna witryna.

Inny Swiat w zakresie ceramiki tworzyta Anglia, a angielskie
fajanse w drugiej potowie XVIII w. rozchodzity sie po catej Euro-
pie. W Anglii tez powstal specjalny wyr6éb glinek barwionych
w masie. Celowat w tym specjalnie Wedgwood. Jego wykonane na
barwnym tle biate drobne portreciki reliefowe, nasladujgce antycz-
ne kamee, szeroko byty znane i rozpowszechnione. W zbiorach na-
szych (witryna), wyr6znia sie biata na tle niebieskim podobizna
kréla Stanistawa Augusta w tym typie. Wyroby angielskie byty na
ogot spokojniejsze w dekoracji naczyn, sktaniaty sie juz ku klasy-
CYyZmowi.

Odrebnym stylem dekoracji odznacza sie w XVIII w. stynna
francuska krélewska manufaktura w Sevres, w ktdérej wytworach
wysokiej klasy czesto dominujg ztocenia i charakterystyczny oprécz
innych kolor ciemno-niebieski (bleu du roy), czego przykiady wi-
dzimy w witrynie. Liczne fabryki porcelany roziozone na terenie
Paryza w koncu XVIII w. i w poczatkach XIX w. wyrabiaty wy-
tworne przedmioty porcelanowe. Jako przyktad postuzy¢ moze wy-
jatkowo bogaty serwis (witryna), ktory wedle tradycji naleze¢
miat do cesarza Napoleona. Z fabryk paryskich wychodzity liczne
»polonica4t o czym S$wiadczy caly szereg filizanek z portrecikami
ks. Jozefa Poniatowskiego i patriotycznymi alegoriami.

Wreszcie nie brak byto manufaktur porcelany w Rosji. Procz
wytworni cesarskiej istniaty fabryki prywatne Gardnera, Popowa
i innych, ktérych produkty znajdujemy w duzej witrynie.

W poblizu witryny ustawiony jest wielki wazon fabryki cesarskiej
w Petersburgu z czaséw Mikotaja | z bogatq dekoracjg kwiatowa.
Po bokach witryny stoi para wielkich wazonéw z tejze fabryki,
wykonanych w r. 1861, suto wyztoconych i ozdobionych scenami
umieszczonymi posrodku wazondw.

26



GABINET ROKOKOWY

W sali 13, ktorej Sciany tworzy rokokowa biata i ztocona boa-
zeria, pochodzaca z dawnego patacu Tarnowskich w Warszawie
(dzi$ na tym miejscu stoi hotel Bristol), znajdujemy okazy porce-
lany europejskiej i chinskiej z wieku XVIII, odpowiadajgce boa-
zerii swym charakterem stylowym i czasem powstania.

Widzimy wiec trzy wielkie wazy chinskie (familie verte), dwa
potmiski, pare wazondéw (tzw. a batons rompus) oraz porcelane
misnienska w postaci pary wazonow z ok. r. 1730, niegdy$ prezentu
krolewskiego znaczonego markg AR i dwdch Magotow — Chinke
i Chinczyka na poduszkach z brazu zioconego z lat ok. 1735. Uzu-
petnia wnetrze portret kobiecy wykonany przez Trinquesse, podpi-
sany i datowany z r. 1780.

CERAMIKA POLSKA

W ceramice polskiej do najdawniejszych wytworoéw naleze¢ be-
da kafle i ptytki dekoracyjne, oraz ozdoby architektoniczne, ktore
we fragmentach zachowane znajdujemy w witrynach miedzy oknami.

Wiemy ze wzmianek historycznych i wykopalisk czynionych
podczas prac konserwatorskich na Zamku Warszawskim, w Czersku
i w innych miejscowos$ciach o rozwnietym przemysle ceramicznym
w polskim $redniowieczu.

W witrynie pierwszej miedzy oknami widzimy kafle z herbami,
mowigcymi o ich pochodzeniu z O$wiecimia (zamek Wotek) i o kon-
cu XV w., jako czasie ich powstania. Kafle o typie renesansowym
z niebiesko-biatg glazurg pochodzg z korica XVI w., poczatkdw za$
XVII w. siega zakonczenie (akroteria) z ortem polskim kominka
z Lublina. W witrynie nastepnej widzimy kafle z w. XVII o pole-
wie zielono-oliwkowej ze znanych wyrobow ceramicznych z Drohi-
czyna. W tejze witrynie widzimy znow kafle pochodzenia polskiego
z herbami i literami, ktére mogtyby wskazaé¢ na tych, ktorzy je za-
mawiali, jak np. herb Kryszpin odnoszacy si¢ do Hieronima Krysz-
pina Kirszensztejna, pisarza ziemskiego litewskiego, itd. Z konca
XVII w. pochodzi ptytka z przedstawieniem figuralnym szlachcica,
moze fundatora kosciota, ktérego widok umieszczono w tle.

Ceramika polska posiadata zatem swe dawne tradycje. Wiemy
ponadto o eksportowaniu polskich wyroboéw garncarskich za granice
jeszcze w XVI w. Nieudane byty préby zastosowania wtoskich metod
i sprowadzenie do Krakowa w koncu XVI w. wioskich pracowni-
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kow na polu ceramiki. Produkcja rodzima istniata jednak i znane
sg o0 niej dane archiwalne; w XVII w. nie stworzyla ona jednak zdaje
sie rzeczy specjalnie godnych uwagi poza wyrobami kaflarskimi.

Pierwsza potowa XVIII w. daje nam przyktady rozwijajgcej sie
produkcji ceramicznej w fabrykach radziwittowskich w Swierzniu
i w Biatej Podlaskiej. Duza witryna zawiera wyroby, ktore przypi-
suje sie tej ostatniej wytwdrni. Do kregu polskiej produkcji cera-
micznej nalezg tez wytwornie $laskie, jak Pruszkéw, Glinica, Bole-
stawiec i inne (w tejze witrynie). Rozwdj ceramiki nastepuje jed-
nak w Polsce dopiero w czasach Stanistawa Augusta. Na pierswzym
miejscu wymieni¢ nalezy krolewska manufakture farfurowg w Bel-
wederze. Zawdziecza ona swe powstanie okoto r. 1770 inicjatywie
Stanistawa Awugusta. Czas diugi pozostajagc pod kierownictwem
Schiittera, stworzyla ona typ fajanséw dekoracyjnych (tabl. XXVII,
a, b), opartych na wzorach Dalekiego Wschodu, na wysokim pozio-
mie artystycznym zar6éwno pod wzgledem barwy, jak i kompozycji
ornamentu. Stynny byt wyszty z tej manufaktury serwis, ofiarowany
w r. 1777 przez kréla suttanowi tureckiemu. Cenione sg belweder-
skie wazy o dekoracji kwiatowej, niekiedy takze figuralnej.

Manufaktura belwederska upadta okoto r. 1783, a jej miejsce
zajeta na jej tradycjach oparta fabryka w Warszawie na Bielinie
(dzisiejsza ul. Krolewska) Wolffa i Bemardiego. Jej wazony de-
koracyjne (tab!. XXVII, c), o bardziej fantazyjnym od belweder-
skich ornamencie kwiatowym, wsrdd ktdrego nie brak ptakéw egzo-
tycznych i smokéw, stanowiag przyktad charakterystyczny zdobnic-
twa ceramiki czaséw stanistawowskich.

Z innych manufaktur fajansowych godng uwagi jest zato-
zona pod koniec XVIII w. przez Michata Oginskiego manufaktura
fajansowa w Telechanach, czynna takze w poczatkach XIX w., kt6-
rej wyroby pozostajg czeSciowo pod wplywem sprowadzonych ze
Szwecji pierwszych jej pracownikow (zobacz wazony przy drzwiach,
koto witryny, oraz piece). Obok fabryki krolewskiej w Belwederze
i fabryki Wolffa, wybija sie na plan pierwszy manufaktura w Korcu
na Wolyniu, zatozona przez Jozefa ks. Czartoryskiego w r. 1784
(trzy witryny). Manufaktura ta o produkcji réznorodnej w swym
charakterze (tabl. XXV, b i XXVI, b), wytwarza pod kierownic-
twem Franciszka i Michata braci Mezerow po raz pierwszy w Pol-
sce porcelane od r. 1790 poczawszy. Pod wzgledem artystycznym
opierata sie fabrykacja przewaznie na wzorach saskich. Istnieje tez
réznica w wytworach koreckich z okresu produkcji do r. 1797,
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a drugiego w odbudowanej po pozarze dopiero po r. 1801 fabryce.
Wytwory Korca osiggnety styl swoisty, nie pozbawiony pewnego
wytwornego wdzieku, o cechach rodzimych polskich, ze sktonnoscig
do form klasycyzmu, jak tego dowodzg zgromadzone w witrynach
filizanki, wazki i koszyki. W pewnej czeSci okresu drugiego pro-
dukcji manufaktura korecka zawdziecza swoj wysoki poziom spro-
wadzonym z Sevres kierownikom w osobach Meraulta i Petiona.
Sta¢ byto fabryke w Korcu na wazenie sie na wyroby wiekszych roz-
miarow, jak tego przykiad widzimy w wielkich wazach serwisowych
i wazonach (tabl. XXV, b), w naczyniach wytwornej formy o znacz-
nej doskonatosci technicznej.

W zwigzku z produkcjg ceramiczng Korca pozostaje fabryka
w Tomaszowie Lubelskim, pod kierownictwem zatrudnionego przed-
tem w Korcu jako dyrektora Franciszka Mezera. Drugi z braci, Mi-
chat Mezer, stworzyt po pozarze Korca fabryke w Baranéwce nad
Stuczg (dwie witryny), o produkcji pokrewnej wyrobom koreckim
(tabl. XXVI, a, c). Analogie form wytwordw Korca i Baranowki
stwierdza poréwnanie produkcji obu fabryk w naszych zbiorach.
Do tej samej grupy manufaktur polskich zaliczy¢ nalezy powstalgy
w r. 1799 fabryke fajansoéw, zatozong w dobrach Jozefa ks. Czarto-
ryskiego w Horodnicy, réwniez nad Stucza, wytwarzajaca pézniej
takze i porcelang, oraz szereg innych pomniejszych manufaktur
ceramicznych.

Odmienny charakter posiada produkcja fabryk i mniejszych
warsztatdw ceramicznych w okolicach Sandomierza, wsérod ktérych
najznaczniejszg byta zatozona po r. 1790 fabryka fajansu w Cmie-
lowie (witryna). Jej wyroby fajansowe z poczatkow XIX w. pod-
legaty wptywom klasycyzmu w ksztattowaniu form. Uwage naszg
zwracajg wyplatane fajansowe koszyczki z Cmielowa, oraz pierwsze
w Polsce drukowane desenie i sceny na fajansie. Produkcja porce-
lany w Cmielowie rozpoczeta sie dopiero od r. 1842. Charakter
produkcji mniejszych warsztatow ceramicznych w sandomierskiem
jak Wza, Jedlnia itd. zbliza sie czesto do przemystu artystycznego
ludowego.

Nie mozna poming¢ wreszcie, ze w drugiej potowie XIX w.
(r. 1880) z inicjatywy Michata ks. Radziwila powstaje w dobrach
jego w Nieborowie pod towiczem fabryka fajansow, o formach cha-
rakterystycznych, opartych na tradycjach dawnych wioskiej i fran-
cuskiej majoliki XVI w., z biegiem czasu zresztg zmienionych na
bardziej rodzime. (Sala 15).
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Sala 15

SZKLO

Zbiér szkiet, zgromadzonych w sali 15, zawiera obok wyrobow za-
granicznych przede wszystkim szkta polskie. Nieliczne sg szkta XV 11 w.
Do osoby Jana Il odnosi sie puchar ozdobny (tabl. XXVIII, a),
z jego herbami i napisami, pozostajacymi w zwigzku z jaka$ uro-
czystoscig w Gdansku, zapewne z czasow pobytu krola w tym
miescie. Sceny alegoryczne czterech pér roku zawiera subtelnie
rznieta szklanica (tabl. XXVIII, b), prawdopodobnie wyrdb $laski,
z czasow okoto r. 1700. Wyrdznia sie takze wielki rozmiarami
z pieknie wyrzynanym ornamentem roslinnym puchar wyrobu nie-
mieckiego (Potsdam) z korica w. XVII (tabl. XXVIII, c).

Na szczegdlng uwage zastugujg szkta zdobione malowidtami
i napisami. Sg to nie tylko szklanice i puchary, ale takze krgzki
szklane malowane zawieszane w oknach, ktére zobaczymy w salach
17 i 18. W$rdd szklanic, nieraz wielkich rozmiaréw, interesujg nas
tzw. wilkomy, ktorych przykiad stanowi wilkom z zielonego szkia,
odnoszacy sie do osoby Augusta I, jak to stwierdzajg jego cyfry.
Data 1695 r. odpowiada wykonaniu puchara, herby za$ polsko-saskie
dodane zostaty pézniej, po elekcji Augusta na tron polski. W tej
samej witrynie znajduje sie réwniez szktlo malowane, odnoszace sie
do osoby Stanistawa Leszczynskiego, z datami 1704 i 1705, oraz do
Augusta Il i Augusta I11.

Ogromna przewaga zbioru Muzeum Narodowego to szkia
rzniete. Technika szlifowania i wyrzynania szkia, posunieta daleko
w ciggu XVII i XVIII w., prébowata nie tylko dekoracji ornamen-
talnej, wklestej i wypukiej, ale i wykonywania drobnych portre-
cikdw na szkle, jak tego przyktad mamy w portrecikach Augu-
sta Il na pucharach szklanych. Zbidr Muzeum Narodowego po-
siada na ogo6t znaczng ilos¢ szkiet z herbami i cyframi krdélewskimi,
zwlaszcza z czasow saskich (tabl. XXIX, a).

Précz szkiet krélewskich, przewaznie pochodzenia obcego, sa-
skiego lub czeskiego, nie brak naczyn szklanych z herbami i cyfra-
mi wybitnych rodéw szlacheckich w Polsce. Wérdd nich przewazaja
szkta wyrobu polskiego, fabryk najbardziej znanych, w Urzeczu
(tabl. XXIX, b) i Nalibokach, nalezagcych do Radziwitow.

Produkcja tych dwoch fabryk szklanych byta przez czas diugi
w Polsce dominujaca. Zatrudniaty one w pierwszej potowie XVIII w.
sprowadzonych z zagranicy pracownikéw, w po6zniejszym czasie pol-
skich. Précz szkta stotlowego i uzytkowego wytwarzano ponadto ze
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szkia lanego i detego ozdobne Swieczniki i pajgki, nasladujace szkia
weneckie, oraz réwniez na wzér weneckich wykonywane urzeckie
zwierciadta (tabl. XXX), zdobione rznietymi na powierzchni po-
szczeg6lnych plyt zwierciadlanych ornamentami i plastycznymi
kwiatami. Piekne Swieczniki stojgce z Urzecza (tabl. XXXI) zwra-
caja naszg uwage swa barwg i wykonaniem. Réwniez nie mozemy
pomina¢ Swiecznika wiszacego urzeckiego ze zitocong kula.

Procz szklanek, flasz, kielichow, pucharkéw z Urzecza i Nalibo-
kow, widzimy szkia Slaskie, przewaznie z pierwszej potowy XVIII w.,
wklesto i wypukto rzniete, oraz z tych samych czaséw szkta czeskie.

W jednej witrynie wystawiono znaczng ilo$¢ szkiet z Urzecza
i Nalibokéw, znajdujacych sie niegdy$ w kredensie dworskim Stani-
stawa Augusta, z jego monogramami i herbami (tabl. XXIX, c).
Kielichy tego czasu zawierajg niekiedy charakterystyczne dla oby-
czajowosci napisy, mowigce o 6wczesnym ucztowaniu. Kiedy indziej
byty to napisy okolicznoSciowe, pozostajagce w zwigzku z uroczy-
stosciami zaslubin, imienin, a niekiedy takze z wydarzeniami dziejo-
wymi, jak np. z konstytucjg 3-go Maja. Beztroski humor przebija
z napisu na podwojnym Kkieliszku rznietym. Kieliszki przemawiajg
w tym napisie do pijacego jako dwaj bracia, starszy i miodszy
(tabl. XXIX, d).

Précz Urzecza i Nalibokow istniata w XVIII w. fabryka szkla
w Cudnowie na Wotyniu, i wiele innych mniej znanych. Witryny
nastepne zawieraja znaczng ilos¢ szkiet polskich réznego ksztattu.
Na wzmianke zastugujg tzw. kulawki, tj. kielichy bez stopy, cza-
sem wielkich rozmiaréw, przechodzace z rak do rgk ucztujgcych.
Koniec XVIII w. przynosi w ornamencie szkta polskiego charakte-
rystyczny motyw ,miotetki“. Inne znéw wzory przynosi wiek XIX
w wyrobach polskich zaréwno jak i obcych, w szlifowaniu ptaskim
w szachownice romboidalng. We francuskich d&wczesnych szktach
wystepuje czesto bogate ziocenie.

W Kkilku witrynach zawarto szkia tzw. krysztatowe, rzniete
w giab, szlifowane i polerowane, wyroby polskie i obce, francuskie,
czeskie, rosyjskie. Pewng grupe szkiet zwigza¢ mozemy z huta
Jasien.

Wreszcie zbiory zawierajg szkia pierwszej potowy XIX w., sto-
towe i uzytkowe, o réznej, przewaznie do$¢ skromnej dekoracji,
charakteryzujacej epoke. Okoto potowy XIX w. dekoracja szkia
ozywia sie przez czeste barwienie go, w czym specjalnie celowatly
fabryki czeskie. Jako przykiad postuzy¢ moze puchar ze szkla przej-
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Sala 19

rzystego, pokrytego ciemno-zottym szkliwem z rznigtym na po-
wierzchni powtérzeniem obrazu Madonny Sykstyniskiej.

SZTUKA KOSCIELNA

Odrebny zupetnie dziat stanowi sala poswiecona sztuce kosciel-
nej. Architektura tej sali nawigzuje w ogoélnych zarysach do cha-
rakteru wnetrz koscielnych, przez co wystawione eksponaty uzy-
skaty wiasciwe im tlo. Zgromadzony tu zespo6t przedmiotéw, o po-
waznej nieraz wartosci muzealnej, ma zasadniczo na celu zilustro-
wanie tych przemian, jakim ulegato artystyczne wyposazenie ko-
Sciola w zaleznoSci od panujacych pradéw stylowych; powstat
w ten sposdb swoisty odpowiednik dla stylowych wnetrz mieszkal-
nych, o ktérych bedzie mowa w dalszym ciggu przewodnika.

Najstarsze sposrod wystawionych zabytkow siegajg epoki ro-
manskiej. Obok interesujacej kolekcji fragmentow rzezby archi-
tektonicznej (XI—XIIl w., Francja, Hiszpania), naczelne miejsca
zajmujg: procesjonalny krzyz emaliowany z katedry lubelskiej
(Nadrenia, pocz. X1l w.) oraz pdzno-romanski posgzek tronujgcej
Madonny, tzw. ,Sedes Sapientiae“ (import nadreAski, ok. 1220 r.),
pochodzacy z jednego z cysterskich klasztordow w Polsce.

Sztuke gotycka reprezentuje w pierwszym rzedzie tryptyk sty-
ryjski z ok. 1490 r., budzacy specjalne zaciekawienie figurg $w. Sta-
nistawa umieszczong w szafie Srodkowej. Z kolei wymieni¢ nalezy
dwa po6znogotyckie ornaty o hafcie wypuklym polskiej roboty
pocz. XVI w. oraz niewielki, lecz cenny zespét pdznogotyckiego
ztotnictwa, polskiego i obcego. (Kielich barcelonski z XV w., srebr-
ny posazek $w. Karmelity z tegoz czasu, wyrdb portugalski, puszka
do komunikantéw, wyréb krakowski z korica XV w., relikwiarz
Sw. Antoniego z Il potowy XV w., polskiej roboty i in.). Kilka fi-
gur rzezbionych w drzewie, wioskich i francuskich z XIV i XV w.,
uzupetnia wazniejsze akcenty gotyckich eksponatéw w tej sali.

‘  Rozbudzone na nowo w XVII w., po okresie reformacji, zywe
uczucie religijne zawazyto na odrebnym charakterze rzezby baro-
kowej. Wrodzony tej rzezbie patos przybrat na terenie Polski wy-
raz dos¢ odrebny, zblizajacy sie niekiedy do efektu plastyki go-
tyckiej. Jako dobry tego przyktad moze nam postuzy¢ figura Ukrzy-
zowanego Chrystusa z pocz. XVII w. W sztuce koscielnej, podob-
nie jak i w sztuce $wieckiej zaznacza si¢ teraz zamitowanie do
przepychu i wystawnos$ci; rozrzutno$¢ ornamentu, skomplikowanie
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strony kolorystycznej, kosztownos¢ materiatlu — oto cechy wyste-
pujace niezmiennie w dzietach ztotnictwa, tkactwa i drobnej rzezby.
Ulega tej ewolucji nawet sprzetarstwo, rozmitowane w rzezbie, in-
krustacji, niespokojnej rytmice linij, nie cofajace si¢ rowniez przed
przetwarzaniem w drzewie form architektury monumentalnej. No-
wy Ow styl obserwowa¢ mozemy na szeregu zabytkdw: wyraziste
jego pietno nosi zardwno ztoty relikwiarz, zdobiony koralem i bia-
tg emalia (Wenecja, pot. XVII w., tabl. IX, a) jak i skromniejsze,
chociaz bardzo typowe wyroby, ztotnicze XVII i XVIII w.; ten
nowy styl odczuwamy w szafce zakrystyjnej z pot. XVIII w,
w dzietach rzezby figuralnej, w ornatach, tkaninach i haftach.

GOTYK | RENESANS
(CZASY OSTATNICH JAGIELLONOW | DOBA ZYGMUNTOWSKA)

Czasy renesansu w Polsce, jak i w innych krajach kultury
Zachodu, zaznaczyly sie silnym wpltywem sztuki wioskiej. Jednak
nie we wszystkich dziedzinach réwnomiernie. Dzielita je sztuka
wioska z silnymi rowniez wptywami sztuki flamandzkiej. Jezeli
wplywy pierwszej, nie mowiac o architekturze, przewazaty w pla-
styce rzezbiarskiej, w urzgdzaniu wnetrz meblami o formach wio-
skiego renesansu, to réwnoczesnie i Sciany komnat renesansowych
zamkéw, i patacéw, a nawet wnetrza kosciotow, dekorowane byty
tkaninami flamandzkimi, tapiseriami figuralnymi, i krajobrazo-

wymi. Tapiserie te zwano w tych czasach w Polsce najczesciej opo-
nami.

Sala 16

0 zainteresowaniu sztukag niderlandzka, ktérej wplywy coraz

to silniej poczynajg sie teraz zakorzenia¢ w Polsce, méwi obraz
szkoty antwerpskiej z potowy XVI w. (,Uczta u bogacza“), po-
chodzacy z jednego z kosciotow Polski $rodkowej. Stanowit on za-
pewne cze$¢ artystycznego wyposazenia $wiagtyni w okresie chwilo-
wego jej obrocenia na zbér arianski.

Rownolegle utrzymywaly sie jeszcze przy zyciu formy gotyc-
kie zyjac najdtuzej w sprzetach uzytkowych oraz rywalizujgc —
nieraz w sposob zwycieski — z nowymi pragdami renesansu w sztu-
ce koscielnej. Wdréd dziet posiadanych przez Muzeum na blizsza
uwage zastuguje przede wszystkim grupa Madonny Karmigcej, cie-
ta wytwornie w wapieniu (Potudniowe Niderlandy,, pocz. XVI w.)
oraz rzadki przyktad péznosredniowiecznej malowanej skrzyni wy-
prawnej, ozdobionej na filungach wizerunkami jednorozcéw.
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Z innych zabytkdw wazng pozycje stanowi stot potudniowo-
niemiecki, bedacy pouczajacym przyktadem poznogotyckiej stolar-
skiej konstrukcji, jak réwniez ozdobne zakonczenie balustrady
schodowej o motywach zwierzecych.

Wsrod mebli w sali obejmujgcej sztuke zdobniczg czasdw re-
nesansu przewazajg tez meble wioskie. Do nich nalezy skrzynia
podtuzna ozdobna ptaskorzezbami tzw. cassone, w ktorej chowano
szaty, dalej niskie szafki, stot, krzesta, klecznik. Lecz i wsrod tych
mebli wtoskiego pochodzenia odrézni¢ nalezy style lokalne wioskie.
Inne formy stylowe ma wczesna florentyriska szafka, o niezwykle
prostych a szlachetnych liniach i proporcjach, o architektonicznym
podziale ptaszczyzn, zdobna jedynie drobnym ornamentem listew,
inne zndw bogatsza figuralnymi kariatydami, pdzniejsza od niej
czasem powstania, druga szafka, stanowigca jej odpowiednik przy
tej samej S$cianie, inne wreszcie bardziej ciezki w proporcjach,
0 grubiej rzezbionych dekoracjach figuralnych potnocno-wioski kre-
dens pomocniczy, mebel najwiekszy i najp6zniejszy.

Niewielkie rozmiarami rzezby figuralne w brazie i w kamie-
niu postawiono na renesansowych meblach. W terrakocie wykona-
ne polichromowane popiersie sw. Jana Chrzciciela zwraca na sie-
bie uwage zaznaczajacymi sie w nim moze wptywami sztuki Dona-
tella (tabl. VII, b). Do wczesno-renesansowej sztuki nalezy tez flo-
rentynski warsztat Robbiéw (fabrica della Robbia)), skad wycho-
dzity kompozycje plastyczne w polichromowanej majolice. Dzie-
tem tego warsztatu jest glowa Chrystusa na tle muszli, w otoku
wienca z kwiatéw, lisci i owocow.

Kult sztuki antyku w renesansie przejawia sie w marmurowej
gtowce, przedstawiajacej kopie glowy jednego z synoéw Laokoona
(w rogu sali nastepnej). Rzezba ta znaleziona zostata w piwnicy war-
szawskiego domu Fontandw na starym Miescie, a fakt ten rzuca row-
niez promieA Swiatta na artystyczne zainteresowania dawnego mie-
szczanskiego Srodowiska warszawskiego.

Inna gtowa, rzezbiona w czarnym marmurze, to portret Wili-
balda Pirkheimera, renesansowego humanisty z Norymbergi z kon-
ca XV i poczatku XVI wieku, zwigzanego przyjaznig z wpltywowa
rodzing krakowska Boneréw. Portret Pirkheimera peten jest wy-
razu w twarzy brzydkiej, lecz charakterystycznej (tabl. VII, a).

Renesans poétnocny wydat sztuke araséw, tkanin dekoracyjnych,
ktére pod niebem poinocnym odgrywaty poniekad te role, jaka
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W innych warunkach na potudniu, we Wioszech, speiniato mo-
numentalne malarstwo $cienne, freskowe. Zastosowanie ich byto
wielostronne. Znane arasy zbioru Zygmunta Starego i Zygmunta
Augusta, flamandzkiego pochodzenia, dekorowaty S$ciany komnat
zaniku na Wawelu, zamkow: Niepotomic, Tykocina, Knyszyna, czy
Tfjazdowa. W podrézach towarzyszyty arasy krolowi i przeobra-
zaty wnetrza izb w miejscu chwilowego postoju jego w siedzibe
godng panujgcego. W sktad dworu krélewskiego za Zygmunta Au-
gusta wchodzili krélewscy tapisjerzy rodem z Flandrii, sprawu-
jacy opieke nad krélewskimi arasami i ich konserwacjg. Nie tylko
dwor krolewski zresztg umitowat byt w Polsce sztuke arasowa.
Sprowadzali arasy z Flandrii polscy magnaci, zdobiono nimi takze
tciany kosciotow.

Do rzedu interesujgcych przyktadow sztuki arasowej czasowy
renesansu nalezy aras z przedstawieniem sceny wyruszenia na towy,
zblizony tematowo do stynnej serii arasow brukselskich z polowa-
niami cesarza Maksymiliana |I.

RENESANS
(CZASY ZYGMUNTOWSKIE | BATORIANSKIE)

Inne cechy ma aras (zawieszony w tej sali), o mniejszych figu-
rach, przedstawiajgcy scene polowania na lwy w tle krajobrazowym,
i herbem podskarbiego W. X. Litewskiego Chaleckiego posrodku
(na $cianie naprzeciw okien). Wykonany zapewne na jego zamo-
wienie, pochodzi on z korica XVI w. Uderzajg w tym arasie orien-
talne stroje mysliwych (tabl. VII, c).

Précz mebli wioskich XVI w. w sali tej znajdujg sie wysokie-
go poziomu artystycznego meble francuskiego pochodzenia z cza-
sow okoto potowy XVI w. Sg to dwie szafki bogato rzezbione,
zwihaszcza jedna z nich z czaséw Henryka Il, reki artysty niepo-
Sledniego, o proporcjach niezwykle harmonijnych (tabl. VI). De-
koracje figuralne drugiej szafki tgcza sie z nazwiskiem francu-
skiego artysty Jean Goujon, z ktdrego znanych ptaskorzezb zaczerp-
niete zotasty motywy dekoracji figuralnej, symbolizujacej zrodia
i strumienie.

Zapewne z domem jagiellonskim zwigzana byta niewielka
skrzynka palisandrowa, wyktadana wzglednie intarsjowana koscig
floniowa, rytowana w technice sgraffito, roboty prawdopodobnie
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mediolanskiej. Pdézniej wklejony monogram z ortem jagielloriskim
i litere S zdawalby sie wskazywa¢ na osobe Zygmunta | jako nie-
gdys$ jej wiasciciela.

Na wzmianke =zastugujg dwie plaskorzezby XVI w., jedna
w drzewie, przedstawiajgca ,,Pokton Trzech Kroli“, i druga w ala-
bastrze, przedstawiajgca ,Judyte z glowg Holofernesa*“.

Sala zabytkdw sztuki renesansowej zawiera rowniez witryne
7 wyrobami ziotnictwa XVI w. tgczg sie one czeSciowo z innymi
przedmiotami epoki renesansu w tej sali, czesciowo siegajg chrono-
logicznie nawet dalej wstecz.

Do Wojciecha Baranowskiego arcybiskupa gnieznienskiego
i prymasa nalezat w r. 1585 flet z kosci stoniowej, pieknie rzezbio-
ny, zabytek sztuki pdzno-renesansowej, z datg i napisem stwierdza-
jacym jego pochodzenie.

Z konca XVI w. pochodzg dwa zegary stojace, 0 niezwykle bo-
gatej ornamentacji ztotniczej, jeden z nich o architektonicznych
formach, zakonczony koputg wyrabiang azurowo, drugi prawdo-
podobnie wyrobu norymberskiego, o podstawie azurowej, o ksztat-
tach wskazujacych juz na prady stylowe baroku.

Do interesujgcych zabytkéw dawnego ztotnictwa XVI w. na-
lezg srebrne tyzki, wiekszo$¢ pochodzenia polskiego, jak Swiadczg
napisy na nich. Herb ,Wilcze Zeby“ na jednej z tyzek méwi o ro-
dzinie Batorych.

Z epoka Sredniowiecza minely czasy Swietnosci monumentalnej
sztuki witrazy koscielnych. Swieckim duchem przejety renesans
przenidst witraze do komnat mieszkalnych, zmniejszyt ich roz-
miary, redukujgc je czesto do umieszczanych w oknach matych
krazkéw, lub prostokatow szklanych, oprawnych w otdw, malowa-
nych przejrzystymi farbami z przedstawieniem scen z Pisma Sw.,
postaci Swietych, herbow, roslinnosci itp.

Z zamku w towiczu pochodzi w zbiorach naszych znajdujacy
6ie witrazyk z XVI w.,, o cechach jeszcze tradycyjnych sztuki
gotyckiej, przedstawiajgcy glowe $w. Henryka. Drugi witrazyk
réwniez pochodzacy z zamku towickiego jest wyrobu szwajcarskie-
go z r. 1579, przedstawia herby, inny takze szwajcarski pozniejszy
nieco, z r. 1594, przedstawia herby miasta Wallenstadt. Wreszcie
witraz niemiecki z r. 1598 wyobraza $w. Michata Archaniota
i Swietg Zyte, zapewne patrondw matzonkéw Schindler, ktérych
herby widoczne sg posrodku.
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PIERWSZA POLOWA XVII WIEKU — BAROK
(CZASY WAZOW)

Zywe zainteresowanie sie kulturg humanizmu wioskiego i sztu-
ka wioskiego pOznego renesansu, czy wczesnego baroku, zdaje sie
bledngc w Polsce w pierwszej potowie XVII w. Wplywy idace z po-
tudnia ustepowaty czeSciowD na rzecz elementdéw kultury pdinocno-
zachodniej, bardziej trzezwej w swym charakterze. Sztuka pdtnoc-
na musiata przemawia¢ zwilaszcza do umystéw polskich dysyden-
Iow. Przewazajg na og6t w tym czasie w Polsce wptywy kulturalne
i artystyczne niderlandzkie. Lecz i w innych krajach na pétnoc
od Alp, nie tylko w Polsce, wzorem w rzeczach dobrego smaku
i mody stat sie typ patrycjusza flamandzkiego i holenderskiego.
Po czesci drogg na Gdansk szty do nas te wplywy, po czesci polscy
dysydenci nawigzywali styczno$¢ bezposrednig z protestanckg Ho-
landia.

Rozpowszechnity sie tez w Polsce w tych czasach meble typu,
hory stworzyt przemyst artystyczny niderlandzki. Nazywano je
U nas zazwyczaj meblami gdanskimi, nie zawsze stusznie, gdyz nie-
watpliwie wiele ich wykonywano takze w innych stronach Polski.
Ciezkie i masywne szafy o tamanych gzymsach, o charakterystycz-
nym ornamencie péinocno-barokowym, biorgcym poczatek z Flandrii
i Holandii (tabl. VIII), zdobiono jeszcze bogato rzezbionym orna-
mentem kwiatowym, girlandami owocow, kwiatdéw i lisci, przystra-
jano w kariatydy, herbowe kartusze, emblematy itd. Ciemniejszy
polorem ornament odbijat na tle jasniejszego tonu drewna w Scia-
nach szaf.

Drugim charakterystycznym przedmiotem urzgdzenia wnetrz
komnat tych czaséw byty mosiezne Swieczniki wiszace i $cienne mo-
siezne kinkiety z wypukto traktowanymi i polerowanymi reflekto-
rami, w ktorych odbijato sie Swiatto Swiec.

Urzadzenie wnetrz uzupetniaty gobeliny rozwieszane na $cia-
nach naprzeciw okien. Calo$¢ dekoracji komnat mieszkalnych epoki
pierwszej potowy XVII w., u nas czasow krolédw Zygmunta I11
i Wiadystawa 1V, wielokrotnie przedstawiana byta w swych cha-
rakterystycznych zespotach w obrazach flamandzkich i holender-
skich malarzy tych czasow.

Meble zgromadzone w sali 18 dajg nam przykiad kultury arty-
stycznej tej epoki. Do form renesansu nawigzuje szafa (rodzaj bu-
fetu) z datg u dotu 1639 r. Okoto potowy XVII w. powstat rodzaj
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skrzyni z szufladami, intarsjowanej, zdobnej w kolumienki i nisze.
Stot sktadany okragly, ktory moze by¢ zamieniony na kwadratowy,
Swiadczy o pomystowosci w zastosowaniu mebli do nieobszernycli
wnetrz mieszczanskich. Dwie wielkich rozmiaréw szafy, zwane
u nas gdanskimi z czasow okoto potowy XVII w. noszg wyrazne
cechy potnocnego baroku. Krzesta w tej sali zgromadzone, o roz-
nych typach, daja przeglad form Owczesnych, stosowanych w tego
rodzaju meblach. Od krzeset typu wioskiego, zdobnych rzezbiony-
mi gtdwkami aniotkéw, poprzez odmienne od nich krzesta, zdobne
w oparciu splatanymi ze soba postaciami fantastycznych jakich$ ja-
szczuréw, az do skromnych w formie krzeset z korong w oparciu,
znajdujemy catg skale roznolitych ksztattéw. Jedno z tych ostatnich
krzeset z korong w oparciu ma pochodzi¢ z celi krola Wiadystawa
I\ w klasztorze Kamedutow na Bielanach pod Warszawa.

Do urzadzenia wnetrz nalezaty rowniez gobeliny. Francuskie
»gobeliny“ tych czaséw, nazwane tak od nazwiska pierwszych wia-
Scicieli fabryki paryskiej — Manufacture des Gobelins, zajety miej-
sce dawniejszych flamandzkich araséw i nadaly odtagd nazwe swa
wszystkim wykonywanym tg teclinikg tapiseriom XVII i XVIII
wieku.

Przedmioty z cyny i miedzi, dzbany ozdobne, zgromadzone
w tej sali, tgczg sie ze zbiorem wyrobdw metalowych, ktérych ko-
lekcje zawiera sala 7. Uwage nasza zwraca tutaj wysoki dzban
cynowy z niemieckim napisem, stanowigcy wiasnos¢ cechu tkac-
kiego w Lubiniu na Slasku, zaopatrzony data 1689 r. (tabl. IX, c).
W brazie odlany portret Stefana Czarnieckiego stanowi dzieto rzez-
by cenne charakterystykg fizjonomii (tabl. 1X, b). Do niego na-
wigze poOzniej w drugiej potowie XVIII w. rzezbiarz czasow Sta-
nistawa Augusta Andre Le Brun w jednej z gtdw serii brgzéw por-
tretowych, przeznaczonych do sali rycerskiej Zamku Warszaw-
skiego. Z drobnej rzezby zastuguje na uwage wioski brgz ztocony
z XVII w. przedstawiajacy $w. Sebastiana.

W gablotach zawarte sg wyroby ziotnicze i inne wyroby me-
talowe XVII w. Jedng z gablot wypeiniajg pasy metalowe polskie,
uzywane niegdy$ powszechnie, zanim w mode weszty pasy z tkanin.
Najstynniejsze niegdy$ w Polsce byty pasy metalowe z Przeworska,
analogiczne do nich wyrabiano jednak i w wielu innych miejsco-
wosciach w Malopolsce. W niektérych miastach istniaty osobne
zwigzki cechowe tzw. cyngatoréw, wytwarzajacych te pasy. Innego
od nich typu sg pasy t. zw. rycerskie, ktére widzimy w drugiej
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gablocie, mieszczacej nadto zapony (klamry) do delij, tancuchy na
szyje i inne drobne przedmioty.

Z krolem Zygmuntem 11l i jego artystycznymi umitowaniami
zwigzany jest przyrzad ziotniczy, stuzgcy do ciggnienia ztota, zna-
leziony w Zamku Warszawskim. Ozdobne jego wykonanie wskazuje
na osobe kréla, jak wiadomo ztotnika-amatora, a takze i niezgor-
szego malarza-dyletanta.

Barwne witrazyki umieszczano w XVII w. w oknach komnat
prywatnych mieszkan zardwno jak i pomieszczeniach koscielnych.
Do takich nalezg w naszym zbiorze polskiego wyrobu z r. 1606
owalny witrazyk administratora opactwa sulejowskiego Ottona
Schenkinka z herbem ,, Trzy Traby“ i oznakami jego godnosci du-
chownej, lub dwa krazki z r. 1621, pochodzace z kosciota w Mie-
dzierzy (radomskie) z herbami Korab, Jagodowicz i Topér. Od
skromnych polskich witrazykéw wieksze i bardziej dekoracyjne sg:
szwajcarski z r. 1618 z herbami rajcéw miasteczka Kyburg (kanton
zurichski) i dwa holenderskie, z tych jeden z r. 1602 ze statkiem
wojennym na spokojnym morzu, drugi z r. 1656 takze z wyobra-
zeniem statku wojennego, ale unoszacego sie na falach wzburzonego
morza.

Przechodzimy do sali 20. Sala 19 ze sztukg koscielng, jako od-
rebna zostata juz oméwiona w przewodniku uprzednio (patrz
str. 32).

DRUGA POLOWA XVII WIEKU — BAROK
(CZASY JANA 111)

Druga potowa XVII w. zaznacza sie w Polsce znéw innymi
wplywami kulturalnymi i artystycznymi. Na plan drugi ustepuja
Niderlandy. Dominujg wptywy francuskie epoki ,krola-storica®,
Ludwika XIV. Kultura artystyczna we Francji stanela wowczas na
wysokim poziomie, spoteczenstwo francuskie byto najwyksztatcen-
szym i najbardziej wytwornym w Europie. Dwor francuski stat sie
wzorem dla wszystkich dwordw panujgcych, a francuska kultura
miata na czas dtugi wycisng¢ swe pietno we wszystkich niemal kra-
jach Europy. Imponowata i pociggata zarazem powaga i majesta-
tycznos$¢ stylu epoki Ludwika XIV, jednolita linia rozwoju sztuki
francuskiej tego czasu, jej wytwornos¢ i dystynkcja, oraz prze-
pych dekoracyj.

W Polsce obok francuskich dziatajag jednak roéwnolegle i inne
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wplywy, w architekturze wioskie, w sztukach zdobniczych za$ wpty-
wy sztuki Islamu, ktére znacznie dawniej jeszcze zaznaczyly sie
na potudniowo-wschodnich kresach Rzplitej, zyskaty z czasem pra-
wo obywatelstwa w catej Polsce i w czasach krola Jana Il ogarne-
ty szerokie warstwy ,narodu szlacheckiego¥ Znamie tych wply-
woéw nosito niemal wszystko, co dotyczytlo konia i broni, ryn-
sztunku wojennego i ubioréw meskich. Podczas gdy mody ko-
biece pozostaty wierne wzorom zachodnim, ubiér szlachcica pol-
skiego orientalizuje sie, szczegdlnie okoto potowy XVII wieku
przybiera wybitne cechy wschodnie, a te cechy orientalizmu zacho-
wujg sie w nim na czas dtugi, niemal az do konca istnienia dawnej
Rzplitej.

W Polsce drugiej potowy XVII w. wytworzyla sie symbioza
zachodniej sztuki baroku ze sztuka, czerpigcg natchnienie z ducha
Islamu, symbioza tworzgca jakby harmonijmy zespdt, wytwarzaja-
ca czesto przedmioty sztuki o charakterze posrednim, faczaca w so-
bie cechy jedne i drugie. Najsilniej przejawito sie to w sztukach
zdobniczych.

Zbiory sali 20 Muzeum Narodowego podkreslaja jednak ra-
czej zwigzek Polski drugiej potowy XVII w. z kulturg artystyczng
Zachodu. Przewazata ona na kazdym niemal polu. Jednak zazna-
czaly sie réwnoczesnie i wpltywy od Wschodu idgce. Na wplywy
Wschodu wskazywata w poprzedniej sali (18) w gablocie umie-
szczona laska marszatkowska, intarsjowana szyldkretem i pertowg
masa, z herbem Lis. W tej za$ sali (20) wskazuje na nie haftowany
baldachim. Znajdowat sie on w wieku XVIII na zamku w Moritz-

burgu nalezgcym nadwczas do Augusta I, krola polskiego. Jest to
niewatpliwie wyrob turecki.
Czasy Jana Kazimierza, krdla Michata i Jana Ill, oraz styl tej

epoki znamionujg meble i przedmioty urzadzenia w tej sali. Wy-
ktadany szyldkretem, zdobiony srebrem, brazem zloconym i pot-
szlachetnymi kamieniami sekrtarzyk pochodzacy z kosciota Ber-
nardynéw w Gorze Kalwarii, przedstawia typ najbardziej okaza-
tego mebla w stylu epoki (tabl. X, b) (podstawa p6zniejsza z kon-
ca XIX w.). Mniej zdaje sie stuzyt on celom uzytkowym, jak
spetniat raczej role reprezentacyjna i zapewne z daru kogo$ z moz-
nych os6b dostat sie do kosciota.

Francuski wyréb stynnego Boule’a, to niewielkie rozmiarami
biurko z herbem Janina, stanowigce niegdy$ wiasnos¢ Jana IlI.
Pamigtke po jego Zzonie, Marii Kazimierze, stanowi klecznik wy-
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ktadany hebanem, szyldkretem i koscig stoniowg. Z dwoch ozdob-
nych szkatut jedna wigze sie réwniez z osobg krélowej Marysien-
ki. Szkatuta ta (tabl. XII, b), to wyrob wioski, zdobi jg ciezka
girlanda owocdw i kwiatbw w ztoconym brazie i potszlachetnych
kamieniach. W innym typie jest druga szkatuta, nalezagca wedtug
tradycji do Eleonory zony kréla Michata Wisniowieckiego, o filigra-
nowych srebrnych ozdobach, ujmujacych poétszlachetne plasko-
rzniete kamienie i emalie.

Do najwytworniejszych przedmiotow epoki nalezy architek-
tonicznie uksztattowana szkatuta z kosci stoniowej i szyldkretu
z szufladkami, galeryjkami, nasadkami i ozdobami, wykonanymi
w brazie ztoconym (tabl. X, a). Przedmiot ten miat sie dosta¢ do
Polski od witoskiej rodziny Odescalchi’ch.

Uzytkowe meble typu zwanego u nas gdanskim, zaréwno ory-
ginalne importowane z Gdanska, jak i ich rodzime nasladownictwa
w Polsce wykonane, ulegajg w drugiej potowie XVII w. ewolucji
form. Ksztalty stajg sie ciensze i smuklejsze, bardziej spokojne
i mniej ozdobne. Do takich nalezy w sali tej stét rozsuwany. Réw-
noczesnie zaczynajg sie pojawia¢ w Polsce zespoly mebli, stano-
wigce poczatek pozniejszych garnituréw, jak np. stét zestawiony
z dwdch czesci, oraz nalezace don krzesta pokryte haftem o sciegu
tzw. wegierskim.

Formy krzeset o barokowo gietych poreczach i wigzaniach
méwig o réznym ujmowaniu ksztattdw i zastosowywaniu to rzezby
w drzewie, to znéw pokrycia tkaning na catej powierzchni mebla.

Précz mosieznych reflektorow wystepujag w tej epoce Swiecz-
niki wiszace i przyScienne ze szkla krysztatowego, jak tego
przyktad mamy w zespole S$wiecznikéw pieknej fioletowawej
barwy.

Z przedmiotow o charakterze pamigtkowym wymieni¢ nalezy
tu obrus tkany w dwu barwach, z przedstawieniem koronacji krola
Jana Il i scen alegorycznych, ofiarowany w r. 1677 krélowi przez
gdanszczanina Arndta w czasie pobytu Jana Il w Gdansku.

Z dziet drobnej rzezby zastugujag na uwage w drzewie rzezbio-
re figurki. Jedna ich para przedstawia gornikéw wielickich, druga,
0 wiele lepszego od pierwszej diuta, kozakéw piechoty zaporoskiej
(tabl. X1, d). Figurki tych ostatnich odznaczajg sie doskonale
Uchwycong charakterystyka, a zarazem stanowig rzadki dokument
N terenu mato uwzglednianego przez artystow-plastykow.
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W tej samej witrynie zawarto szereg wyrobow ztotniczych
wieku XVII, charakterystycznych swymi barokowymi formami.
Sktadany ottarzyk przenosny z wypukto-rzezbionymi scenami na
ztoconych blachach miedzianych nosi formy jeszcze poczatkow
XVIlI w. Bardziej rozwiniete barokowe ksztatty zaznaczajg sie
w licznych w tej witrynie pucharach gdanskich, augburskich i no-
rymberskich, z czasow okoto potowy XVII w., o réznych formach,
z bogatg niekiedy ornamentacjg figuralng. Widzimy wsréd nich
naczynie w ksztatcie okrecika, pucharki podwojne $lubne, tzw. ku-
bek w kubek itp. (tabl. XI, a b, c.). Na osobng wzmianke zastu-
gujg buzdygany, odnoszace sie jednak nie do godnosci wojskowych,
lecz reprezentacyjne, uzywane przez przetozeristwa rzemieslniczych
cechdw miejskich.

Zbidér tyzek srebrnych XVII w., czeSciowo takze srebrnych
ztoconych, wykazuje odmienne nieco ksztalty, anizeli tyzki rene-
sansowe w sali 17.

Pamiatkowa szachownica z hebanu i kosci stoniowej z orna-
mentem rytym, byla niegdy$ wiasnoscig kréla Jana Il1.

W sali 20 umieszczono na stole Srodkowym piekny zegar wi-
leAskiego warsztatu mistrza Gerkego z r. 1628 (tabl. XII, a), o ktd-
rym juz wyzej byta mowa, w objasnieniach dotyczacych zegaréw
zgromadzonych w sali 8.

Uzupetniaja catos¢ wrazenia, kostiumy z wieku XVII. Widzi-
my w witrynie kilka zupandw, czy suknie hajduka (tabl. XIX, a).
Z drugiej pot. w. XVII pochodzi tez biata suknia kobieca. Suknia
wierzchnia adamaszkowa obszyta futrem (robe de chambre), zupan
krotki z wioskiej materii ze ztoconymi guzami, wreszcei z wypto-
wiatego dzi$, a niegdy$ z karmazynowego adamaszku dtugi zupan
i inne stanowig przyktady ubiordw z drugiej potowy wieku XVII.

Portrety kostiumowe zawieszone na sali w poblizu witryny
z ubiorami, podkre$lajg dobitniej zagadnienie kostiumologiczne
owczesne.

PIERWSZA POLOWA WIEKU XVIII — POZNY BAROK
I ROKOKO
(CZASY SASKIE)

Pierwszg potowe XVIII w., czasy saskie, Augustéw, a zarazem
Stanistawa Leszczynskiego, reprezentujgq zabytki zebrane w 20 sali.
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Meble tego czasu przybierajg odmienne ksztatty w stosunku do
poprzedniej epoki. Linie ich stajg sie jeszcze bardziej phynne.
Rokoko, ktore byto sztuka dworska, nie ze wszystkim zaznaczylo
*ie w formach meblarskich, stosowanych podoéwczacli w Polsce.
Obok bardziej filigranowych o gietych formach mebli, spotyka-
nych w urzadzeniu wnetrz na dworach magnackich, trwaty u nas
i przechodzity przemiany w ksztattowaniu dawniejsze formy mebli
typu tzw. gdanskiego. Nabieraty one coraz wiecej cech rodzimych,
by stworzy¢ w koncu typ swoisty, rozpowszechniony w calej
niemal Polsce, w meblach tzw. kolbuszowskich i innych, wytwa-
rzanych takze poza Kolbuszowa w rdznych stronach Polski. Kol-
buszowskie meble byty wsérdd nich najwiecej znane i najbardziej
rozpowszechnione.

Przyktady mebli polskich tej epoki widzimy w matej szafce
z jasnego orzecha, z plakietg intarsjowang w kosci stoniowej w po-
Srodku drzwiczek lub w szafie kredensowej o tamanym gzymsie
szczytu (tabl. XI1II). Zblizony do nich jest zegar stojagcy w wyso-
kim drewnianym pudle i katowa szafka oszklona w gdrnej swej
czesci. Do tych typowych polskich mebli epoki saskiej nalezy row-
niez komoda, niski sekretarzyk, oraz szafa na wysokich toczonych
nogach z ornamentem intarsjowanym.

Obok mebli polskich widzimy pod wplywem chinskim wyko-
nane w Europie meble kryte czarng laka, z barwnymi malowidta-
mi przedstawiajgcymi sceny figuralne, ptaki, krajobrazy — tzw.
«clunoiseries”, tak modne w wieku XVIIL Uwage naszg zwraca se-
kretera zapewne holenderska ok. r. 1725, wykonana z subtelnymi
malowidfami os6b wystepujagcych w scenach.

Jak charakterystyczng dla tkanin czasow XV i XVI w. byla
flandryjska sztuka arasowa, ktorej przyklady widzieliSmy w salach
16 i 17 tak analogie jej w czasach pozniejszych stanowi francuskie
gobelinnictwo. W wieku XVII palme pierwszenstwa w zakresie
tkactwa dekoracyjnego w Europie otrzymuje Francja i rozwija-
jaca sie jeszcze od czasow Henryka IV ,Manufacture royale des
Gobelins#4 w Paryzu, do ktérej wzorow dostarczajg najlepsi pod-
owczas francuscy artySci. Panowanie Ludwika XIV i Ludwika XV,
to czasy rozkwitu krélewskiej fabryki gobelinow.

Warszawskie Muzeum Narodowe posiada w sali 20 niewiele
Woprawdzie gobelinéw, lecz za to nieposlednie. Najwiekszy z nich
(tabl. XV) tkany byt wedtug wzoru, ktérego manufakturze paryskiej
dostarczyt Franeois Desportes. Nalezy gobelin ten do cyklu, skia-
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dajgcego sie z kilku sztuk, znanego pod ogdlnym mianem ,Indyj“,
a autor jego wzoru, Desportes, nie byt nieznany w Polsce, gdyz
w latacb 1695 — 1696 przebywat na dworze kréla Jana Ill. Go-
belin nasz, ze znakami francuskich lilij heraldycznych w bor-
diurze zostal utkany okoto r. 1750. Tematem swym mowi on
0 umitowaniu egzotyki w sztuce poznego baroku. Przedstawiono
w nim zwierzeta dalekich krajéw, z wielbtgdem na pierwszym pla-
nie, wsréd flory, w ktdrej egzotyczne rosliny mieszajg sie z euro-
pejskimi. Posta¢ murzyna gra tu role uboczng. Malownicze ujecie
catosci fantastycznej kompozycji, przepojenie jej efektami Swietl-
nymi, subtelne stonowanie barw, czynig gobelin ten szczegolnie
godnym uwagi.

Drugi z gobelinéw w tej sali (tabl. XIV), réwniez francuski,
cenny jest jako pamigtka historyczna. Byt on ofiarowany Stani-
stawowi Leszczynskiemu z powodu wznowienia akademii w Nan-
cy okoto r. 1738. Wskazujg na to miedzy innymi herby Rzeczy-
pospolitej i Leszczynskich, monogramy itd.

W wielkiej witrynie na $rodku sali znajdujg sie insygnia koro-
nacyjne krola i krolowej, uzyte przez Augusta IlIl w czasie koro-
nacji w Krakowie w r. 1733. Regalia te wykonane byty specjalnie
w Dreznie na polecenie Augusta Ill, kiedy wilasciwe insygnia kro-
lewskie zostaty ukryte przez zwolennikéw Leszczynskiego. W zwigz-
ku z tym samym aktem koronacji pozostaje aksamitny, ziotg nicig
haftowany, ptaszcz koronacyjny krdélowej Marii Jozefy.

Za witryng z regaliami znajduje sie wspomniany juz wyzej bal-
dachim tronowy haftowany, ktory wisiat przez diugie lata od po-
czatkébw w. XVIII w Moritzburgu, zamku dziedzicznym Wettin6w,
pod baldachimem stoi fotel obity skérg z ttoczonymi herbami saski-
mi, po bokach baldachimu widzimy dwie werdiury francuskie, wy-
obrazajace ogrody z architekturg, zapewne widoki z parku w Wer-
salu.

Stylowi epoki odpowiada wzorowany na modzie francuskiej,
jak to czynita zreszta nadwczas cata Europa, meski str6j paradny,
czyli frak meski z pocz. w. XVIII, zielonkawy naszywany bogato
ztotymi galonami (tabl. XVIII, a). Obok fraka widzimy przesadng
swag szeroko$cig, dzi§ wydajacg sie monstrualng sztywng rogdwke
spodnicy kobiecej z konca panowania Augusta Ill, jest to paradna
suknia bogato naszywana galonami po Annie ze Swiderskich pri-
mo voto chorgzynie Andrzejowej Karwowskiej, 6ecundo voto ge-
neratlowej Antoniowej Rostkowskiej, ktéra w niej wystepowata na
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uroczystosci koronacji Stanistawa Augusta. Str6j ten w czasach
stanistawowskich ulega silnemu zwezeniu.

W gablotach, procz przedmiotéw ztotniczych, zawarte sg drob-
ne przedmioty charakteryzujgce obyczaje, jak tabakierki, brelo-
ki, itp.

W1l EK XVl

Salka przejsciowa zastawiona jest meblami wykonanymi
w Polsce w XVIII w. Niektére z nich sg datowane, wszystkie nosza
cechy wyrobéw rodzimych polskich, o ornamentach intarsjowanych.
Do nich naleza drzwi debowe klasztornej szafy Sciennej (tzw. alma-
ria), intarsjowane réznobarwnym drzewem, z datg r. 1762, kanto-
rek z poczatku XVIII w. i inne.

Interesujgca jest para waskich kiliméw z koica XVIII w.
0 oryginalnie stylizowanych motywach pejzazowych i ornamen-
cie kwiatowym.

druga potowa xviii wieku — rokoko i klasycyzm
(CZASY STANISEAWA AUGUSTA)

Wszyscy zdajemy sobie sprawe z tego, co polska kultura arty-
styczna XVIIl w zawdziecza czasom Stanistawa Augusta. Szczegdl-
nie wiele zawdzigcza im takze Warszawa. Starajgc sie nawigzac stycz-
no$¢ ze Swiatem mysli na Zachodzie, stwarzat krol zarazem pod-
stawy pod przyszty rozwoj sztuki polskiej. W sztuce hotdowat
Stanistaw August wzorom obcym, zachodnim, chciat, by Polska
w zakresie kultury artystycznej, oraz i w innych zakresach mogta
sprosta¢ krajom europejskim na Zachodzie, by potrzeby w tym
kierunku zaspakajata w granicach wilasnego panstwa. Sztuke trak-
towat krol poniekad jako funkcje spoteczna.

Kultura artystyczna czaséw stanistawowskich ma jednak po-
dwojne oblicze. Z jednej strony zaznaczajg sie w niej silne wpty-
wy 6wczesnej sztuki zachodnio-europejskiej, zwiaszcza francuskiej,
z drugiej strony trwat silnie na naszym terenie dawny obyczaj
1 przywigzanie do form tradycjonalnych, zaznaczajac sie takze
w sztuce zdobniczej. Te tendencje obejmowano mianem sarma-
tyzmu. W zakresie sztuki zdobniczej sarmatyzm starat sie zacho-
wa¢ dawne polskie tradycje, w ktdrych mieszaly sie elementy kul-

45

Sala
przej-
$ciowa

Sala 21



tury artystycznej Zachodu i Wschodu. Sarmatyzm zawierat wiele
elementoéw rodzimych i swojskich, do ktérych skianialy sie zawsze
jeszcze serca i umysty Polakéw drugiej potowy XVIII w., nawet
po czesci tych, ktérym nie obce byly wspdiczesne prady umystowe
w Europie i pojecia wilasciwe tzw. epoce oSwiecenia.

Sala 21 zawiera przedmioty sztuki zdobniczej, ktére mowig
0 tym podwdjnym obliczu kulturalnym oswieconych sfer polskiego
spofeczenstwa epoki stanistawowskiej. Wiec z jednej strony meble
0 formach charakterystycznych styléw francuskich, od najbardziej
swobodnych form czasow Ludwika XV, czyli stylu rokoko, az
do skfaniajagcych sie juz ku prostym liniom, o powiewie sztuki
klasycyzmu, form stylu Ludwika XVI. Giete nogi krzeset, wybrzu-
szone (bombe) linie szafek, mdwig o skitonnosciach rokokowych.
Proste linie i harmonijne podzialy plaszczyzn wskazujg na poz-
niejsze nieco tendencje stylu Ludwika XVI. ,Gust* XVIII w. zna-
mionujg takze motywy zdobnicze chinskie, oraz zastosowanie
w europejskich meblach laki na wzér dekoracyj sztuki Dalekiego
Wschodu. Przykiad tego (tabl. XVI) widzimy w sekreterze z cza-
sow okoto r. 1780. Marketerie z drzewa réznych gatunkéw, o roz-
nych tonach tej samej barwy skiadaly sie na zdobne w kwiaty
1 emblematy pasterskie ornamenty mebli. Bragzowe i ztocone oku-
cia mebli byly wyrazem wytwornego smaku epoki, czyli jak mo-
wiono powszechnie ,,gustu®. Te same znamiona widzimy w zega-
rach, ramach zwierciadet, Swiecznikach i innych przedmiotach
urzagdzenia wnetrz. Wytworny smak epoki stwierdzajg takze za-
wieszone w tej sali zyrandole (pajaki) ze szkfa i brazu.

Stylowi epoki i jego przemianom w ciggu panowania Stanista-
wa Augusta odpowiadajg kostiumy noszone wowczas w Polsce.
W Europie catej wzorowano sie na modach francuskich. Suknie
kobiece z szerokich krynolin ulegajg zwezeniu w czasach stanista-
wowskich. Przyktad tego mamy w dwdéch sukniach kobiecych w wi-
trynach tej sali (tabl. XVIII, b). Z czasem tez deseri tkanin
staje sie prostszy i skromniejszy, barwy spokojniejsze. Haftowa-
ne fraki jedwabne meskiego stroju, attasowe i aksamitne, oraz
kamizelki (zylety) mdwig o wykwincie ubioréw wyzszych klas spo-
feczenstwa. Znajdujemy tez przyktad ubioru o charakterze urzedo-
wym polskiego agenta dyplomatycznego XVIII w., posta Bukatego
w Londynie, a takze dziwnym zbiegiem okolicznosci suknie musli-
nowag jego matzonki Barbary z Prozoréw szambelanowej Buka-
towe;j.
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Stroje te uzupetnialy rozne wytworne drobiazgi. Nieposledni
nieraz malarze byli autorami malowidet zdobigcych wachlarze
Swiatowych dam (gablota, witryna). Dbajgcy o wymogi mody
mezczyzni nosili ozdobne i kosztowne laski, zegarki z emaliowa-
nymi cyferblatami, pierscionki z antycznymi kameami lub ich
nasladownictwem, artystycznie wykonane tabakiery, dzieta ztotni-
koéw, emalieréw i malarzy (gablota).

W dziedzine pamigtek epoki i jej znakomitych w Polsce
przedstawicieli wprowadza nas niejeden z drobiazgow zgromadzo-
nych w witrynach pod oknami w tej sali. Wigza nas one z dwcze-
nym zyciem i zblizajg do niego. Sporo ich dotyczy osoby krdla
Stanistawa Augusta, jak jego pistolety, pucharek szklany, tlok pie-
czetny itp. (gablota). Inne dotyczg jego otoczenia, jak klucze
szambelandw dworu krolewskiego, teczka na papiery posta Rzplitej
w Konstantynopolu Boscampa-Lasopolskiego itp. Umitowaniem epo-
ki byly tez sylwetowe portreciki umieszczane w ramkach lub me-
dalionach (gablota). Szereg pamigtek dotyczy doniostych w dzie-
jach faktow, jak Konstytucji 3-go Maja, wybitnych osob, jak Ko-
Sciuszki itp. Charakterystyczne jest panneau, ztozone z sylwetek
portretowych osob, zasiadajgcych w trybunale koronnym w r. 1786
Pod laska Jana Matachowskiego.

W inny krag stylowych form, niz na wzorach francuskiej kul-
tury artystycznej opartych, wiasciwych sferom spotecznym, zbli-
zonym do krola Stanistawa Augusta i jego dworu, wprowadzaja
nas oOwczesne kilimy, gobeliny i haftowane makaty (tabl. XVII,
a, b). Wyszlty one nie ze sfery wplywdw, ktérymi promieniowato
zycie dworskie czaséw stanistawowskich, lecz ze szlacheckich dwo-
row i dworkéw. W tej sferze, czesto wrogiej krolowi, adheren-
tow konfederacji barskiej, przewazata zawsze jeszcze kultura daw-
nego sarmatyzmu. W jej zakresie zachowaly sie tradycje staropol-
kiego zdobnictwa. Styl ornamentu kiliméw polskich tgczyt w so-
bie czesto motywy zdobnicze sztuki Zachodu i Wschodu, lub zbli-
zat sie do tych form zdobniczych, ktérymi tchneta sztuka ludowa.

Od bardziej geometryzujacycli wzoréw, do coraz swobodnigj-
szych w traktowaniu ornamentu, na ktérym sztuka rokoka wyci-
sneta swoje pietno, rozluzniajagc formy ornamentalne, az do pra-
wie naturalitycznego kwiatowego gobelinu z Horochowa (tabl.
XVII, b) mamy przed sobg szereg, przewaznie znacznych rozmia-
rami, polskich kiliméw dworskich. W dawniejszych z nich co do
czasu powstania charakterystyczny jest motyw schematycznie trak-
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towanego, prostymi liniami znaczonego drzewka czy gatazki, lub
drugi, czesto stosowany motyw koszyka z kwiatami.

Wyzszy stopien techniki tkackiej niz kilimy, to gobeliny. Pol-
skie gobeliny XVIII w. z fabryki gobelinniczej podskarbiego li-
tewskiego Antoniego Tyzenhauza w Grodnie, czy Glaise’a w Kra-
kowie lub w Warszawie, nie doréwnujg oczywiscie zachodnim go-
belinom, w szczegélnosci paryskiej ,,Manufacture des Gobelinsil
Drobny rozmiarami gobelin z wytwdrni Glaise'a z kompozycja na
temat herbu Kajetana Sottyka, nasladuje wzory francuskie. Go-
belin z wytwdérni Tyzenhauza w Grodnie (okoto r. 1780) ma dla
nas znaczenie raczej swoja swojskoscig, tym, ze elementy zdobni-
cze w nim niewiele odbiegajg od kiliméw dworskich, jak wniosko-
waé mozemy z poréwnania wielkiego gobelinu tyzenhauzowskiego,
z kilimem na tej samej Scianie.

Gdy mowa o kulturze artystycznej czaséw stanistawowskich,
niepodobna pominaé instrumentow muzycznych wytwarzanych
podéwczas w Warszawie, ktérych przyktad widzimy w witrynie
w skrzypcach wyrobu Groblicza z r. 1764, obok tzw. viola d’amore
wyrobu wioskiego.

UBIORY POLSKIE | PASY POLSKIE KONTUSZOWE

Swiat sarmatyzmu przemawia do nas z sali nastepnej. Wiec
kontusze i zupany z czaséw stanistawowskich.

Ustalenie meskiego ubioru szlacheckiego takiego, jakim go
znamy najpowszechniej, dokonato sie dopiero w w. XVIII. Mamy
tez przed sobg w witrynach rézne jego wzory i przyktady: wiec
mundury wojewo0dzkie szlachty, réznigce sie od siebie nie kro-
jem, lecz barwami zupana i kontusza, wiec kompletny mundur
kawalera orderu Orta Biatego z wszystkimi jego atrybutami (tabl.
XIX, b). Tu naleza tez ubiory stuzby dworskiej z czasow Stanista-
wa Augusta, wreszcie w jednej z witryn, pochodzace juz z samego
konca XVIII w. taratatki i surduty. Ubiory kobiece, szlachcianek
i mieszczek, nakrycia gtowy, ztotem haftowane czepce i kokoszniki
roznego typu zebrane sg w innych witrynach. Tradycja tgczy nie-
ktére z nich ze znanymi osobami.

W ozdobnych okryciach glowy kobiecej, dziet pracowitosci
i cierpliwosci domorostych modniarek, przejawiato sie ich zamito-
wanie do blyszczacych zlotem dekoracyj, naszywan pertami itd.
Mniej w tym starano si¢ o wytworny ornament.
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Uzupetnienie zbioru kostiumdw stanowig portrety, rozmieszczo-
ne chronologicznie w gornej czesci $cian. Chodzito w nich nie
0 dzieta pedzla, nieraz do$¢ podrzednego, lecz o wierno$¢ intere-
sujgcych roznymi szczegdtami kostiumdw, ulegajgcych zmianom
z biegiem czasu w obrebie danej epoki.

Z zyciem codziennym maja zwigzek tyzki, widelce i noze, igiel-
niki i formy kuchenne, guzy do zupanéw i kontuszéw, sygnety,
karty do gry itp., zebrane w gablotach, ktdre to przedmioty moéwig
o $rodowisku kulturalnym i warunkach, w jakich zyli ludzie w Pol-
sce XVIII w.

Pasy polskie sg tym, na co sztuka tekstylna XVIII w. w Pol-
sce najbardziej moze wysilita sie, do czego w polskim stroju przy-
ktadano najwieksza wage i w czym zmyst do dekoracji i umitowa-
nie barwnych zespotéw u naszych przodkéw przejawity sie najdo-
bitniej.

Wschodnie pochodzenie paséw polskich nie ulega watpliwo-
sci. Wzorami byly im barwne i wzorzyste zawoje ludéw Islamu.
Ormianscy i greccy kupcy przywozili je niegdy$ do Polski, gdzie
ich uzywano jako paséw do wigzania na wierzchniej sukni meskiej,
a z czasem gdy poszukiwanie paséw wschodnich, tureckich i per-
skich w Polsce wzmogto sie, zaczeli zwlaszcza ormianscy tkacze
w pierwszej potowie XVIII w. przenosi¢ swe warsztaty z krajow
tureckich wprost do Polski (tabl. XX, a). Rozkwitlty tzw. per-
sjamie, wytwarzajgce pasy, zrazu na potudniowo-wschodnich kre-
sach Rzplitej, skad w drugiej potowie XVIII w. wytwdrcy juz pol-
skiego pochodzenia, rozeszli sie po innych dzielnicach Polski. Po-
wstaty stynne potem ,,persjarnie” w Stucku i Grodnie, w Lipkowie,
w Kobytce, w Korcu, w Rdzanej, w Sokotowie i w Krakowie, nie mo-
wigc juz o licznych matych wytworniach w réznych miejscowo-
Sciach. Pasy polskie pod pewnymi wzgledami przewyzszalty nawet
pasy wschodnie, na ktérych wzorowaty sie niegdys.

Ornament sztuki Wschodu, zwiaszcza stynnych tkanin perskich,
przewazat zrazu w pasach polskich. Z czasem coraz wiecej wkrada-
fo sie wen elementéw zdobniczych zachodnio-europejskich. Procz
tkaczy Ormian i Polakéw, zatrudniani bywali w persjarniach pol-
skich i tkacze francuscy, sprowadzani z Lyonu i innych miejsco-
wosci. Stopniowo wytwarzat sie typ pasa polskiego, taczacy w so-
bie elementy zdobnicze sztuki Wschodu i Zachodu, pas polski sta-
wat sie utworem swojskim i rodzimym.

Rozgtos znaczny miata diugo prowadzona przez Madzarskich,
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ojca i syna, manufaktura Radziwittow w Stucku, wytwarzajgca pa-
sy, zachowujace tradycyjne wzory, oparte na perskim zdobnictwie
tkanin (tabt. XX, b). W przeciwienstwie do niej manufaktura
w Grodnie pod zarzagdem podskarbiego litewskiego, Antoniego Ty-
zenhauza, na ktorej Kkierunek wywierat wplyw sam Stanistaw
August, zatrudniata tkaczy francuskich i holdowata wzorom lyon-
skicli Swietnych tkanin. Inne znane persjarnie zachowywaly trady-
cje raczej wplywow wschodnich, jak to widzimy np. na pasach
znaczonych nazwiskiem Paschalisa, czy tez jego znakiem, baranka
z chorggiewka (tabl. XXI, a). Ulegaty im presjarnie prowadzone
nawet przez francuskich tkaczy i przedsiebiorcow, iak Filsjean’a
w Kobyice i Selimanda w Korcu. Sg to nazwiska najbardziej zna-
nych, jak ich nazywano ,persjan®“. Précz nich wymieni¢ nalezy kra-
kowskich wiascicieli warsztatow i przedsiebiorstw wytwarzajgcych
pasy: Mastowskiego (tabl. XXI, b), Chmielewskiego i Pudtowskiego.

Wiecej moze niz ornament znaczy w pasach polskich zespét
barw sharmonizowanych subtelnie, wytwornie a s$miato. Cechy te
wstawity pasy polskie i spowodowaty, ze dzi$ jeszcze pas btyszcza-
cy jedwabiem, przerabiany zilotg i srebrng nicig (pasy tzw. lite
czyli bogate i pdéHite) zachwyca oko wspolczesnego obserwatora.

Zbior paséw polskich i wschodnich w Muzeum Narodowym,
wzbogacony niedawno kolekcjg lzydora Czosnowskiego, jest jed-
nym ze znaczniejszych w Polsce i daje przeglad wytworéw wszyst-
kich wiekszych ,,persjarni“ XVIII w., oraz stosowanych w nich or-
namentdéw i zespotow barwnych.

Na wzmianke zastuguje zawarty w gablocie haftowany pas,
przyktad haftarstwa drugiej potowy XVIII w., oraz skromny pas
jedwabny biato-niebieski, oba odmienne stylem i rodzajem od bar-
dziej rozpowszechnionych paséw tkanych, jedwabnych i litych.

KONIEC XVIII I POCZATEK XIX WIEKU — DYREKTORIAT
CESARSTWO (EMPIRE)
(CZASY KSIESTWA WARSZAWSKIEGO)

Pamiatki zycia i kultury artystycznej konca XVIII w. i po-
czatkbw XIX w., az po czasy Ksiestwa Warszawskiego wigcznie,
zebrano w tej sali. W meblach tej epoki wida¢ dazenie do pro-
stoty, smak artystyczny pragnat wzorowaé sie na sztuce antyku,
odrzucat od siebie wszystko co tchneto duchem baroku. Sadzac,
ze nasladuje sie starozytnych, stwarzano mimowiednie formy 110-
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we, ktOre zreszta sg dalszym ciggiem tych tendencyj, jakie zazna-
czaty sie juz w stylu francuskim Ludwika XVI, a ktére poprzez
czasy dyrektoriatu i konsulatu miaty doprowadzi¢ do stylu cesar-
stwa (empire). Od tego ostatniego rdznig sie jeszcze liniami sub-
telniejszymi, formami Izejszymi. Dojrzaty styl epoki empire przy-
nosi bowiem formy majestatyczne i ciezkie mebli reprezentacyj-
nych, mahoniowych, zdobnych w zitocone brazy.

Rozmaitos¢ form mebli tej epoki obserwowa¢ mozemy na réz-
nych przedmiotach tej sali. Meble epoki dyrektoriatu odznaczajg
sie ksztattami wytwornymi, drobnymi a subtelnymi, do nich nalezg
dwa stoliczki o ptycie z drzewa czeczotkowego, a nogach z drzewa
mahoniowego i czernionego, niewatpliwie wyrdb polski, lub o fili-
granowych formach, zgrabne biureczko mahoniowe z wprawiong
w nie u gory mezzotintg odbitg na attasie, przedstawiajgcg Erosa
i Psyche. Swojskie, nieco pogrubione formy majg dwie szyfoniery
mahoniowe z brgzowymi ztoconymi okuciami.

Tradycje miodosci Juliusza Stowackiego, z czaséw jego poby-
tu w Krzemiencu, tgczg sie z komdédka mahoniowg, pod $ciang na-
przeciw okien. Posiada ona formy juz pdzniejsze, mniej smukie
niz w meblach poprzednio wymienionych. Przejscia do coraz ciez-
szych i bardziej masywnych ksztattow zaznaczajg sie rowniez w réz-
nych krzestach rozstawionych w tej sali.

Przetadowane ozdobami meble stylu ,,empire*, to konsola ze
zwierciadtem (miedzy oknami) i instrumenty muzyczne. Miniatu-
rowym instrumentem jest przenosny, mieszczacy sie¢ w matej skrzyn-
ce szpinet-neseser w witrynie. Obok niego ,klawicymbat“ maho-
niowy w stylu dyrektoriatu, wyrobu krakowskiego Fryderyka
Schweinefleischa syna, ktéry pracownie swg miat przy ul. Szpital-
nej w Krakowie i zaznaczyt to napisem na samym instrumencie.
Z r. 1815 pochodzi wykonany przez Leszczynskiego w Warszawie
klawikord, a wreszcie oryginalny formg swg instrument (klawicyn)
sfanowi tzw. zyrafa, nazwana tak dla swego ksztattu (tabl. XXIII).
Oba ostatnie instrumenty w formach swych wykazujg juz cechy
stylu empire.

W Krakowie tez, w warsztacie Pilchowskiego, wykonano
w r. 1807, gitare, znajdujacg sie w witrynie.

Kostiumy kobiece tych czaséow pragng rowniez nasladowaé
antyczng prostote. Nazywano to moda a la grecque. Zawieszone
na Scianach tej sali portrety przedstawiajg sposob ubierania si¢ Ow-
czesnych dam S$wiatowych. Drobne przedmioty zebrane w gablo-
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Sala 24

tach mowig o ich zyciu codziennym. Sylwetki i ptaskorzezbione por-
treciki w wosku, wystrzyganki z papieru charakteryzujg epoke,
podobnie tez przybory do szycia (gablota, witryna). Ponadto
zwrdci¢ nalezy uwage na owczesne karty do gry, rézne odznaki, jak
i.p. sedziéw pokoju, przyznawane im w nagrode za spetnione za-
dania zawodu, karty z powinszowaniami, dowcipnie pomyslane i wi-
konane, oraz rézne inne drobiazgi.

Moda oOwczesna wyrOzniata tez wachlarze, skromne lecz wy-
tworne, jak tego przykiadem jest wachlarz w gablocie o malo-
widtach przypominajgcych antyczne motywy (tabl. XXIV, a). Me-
ska moda faworyzowata w tych czasach tabakierki portretowe, kto-
re zdobili malarze-miniaturzysci.

Natomiast pewien konserwatyzm tkwi niekiedy jeszcze w Ow-
czesnych tkaninach polskich. Kilim z poczgtkow XIX w. i dywan
strzyzony z tych czaséw (tabl. XXII) wskazujg na przezywajgce
sie i zapdznione formy ornamentu XVIIl w., oraz na elementy
sztuki ludowej, trwajgce nadal w tradycjach tkactwa kilimowego.

Kult Napoleona w Polsce przypomnie¢ ma jego biust w mar-
murze dtuta Chinard’a wspomnienia pobytu Napoleona w Pol-
sce — portret pani Walewskiej.

WIEK XIX — BIEDERMAYER | LUDWIK FILIP (STYL
ROMANTYCZNY)

(CZASY KROLESTWA KONGRESOWEGO | POWSTAN NARODOWYCH)

Wiek XIX nie zdotat stworzy¢ wihasnego stylu oryginalnego. Jak
wyrazit sie jeden ze znawcOw europejskiej kultury artystycznej,
wiek ten, zanim przystagpit do tworzenia wiasnych stylowych war-
tosci, rzucit okiem wstecz, wracajagc po kolei do dawnych styléw hi-
storycznych. Pierwsza potowa XIX w. wraca nie tylko do klasycy-
zmu, ale i do gotyku, stwarzajac tzw. styl neogotycki, pozostajacy
w Scistym zwigzku z niektorymi kierunkami ducha romantyzmu;
liile braknie w XIX w. nieco pdzniej takze i transpozycji stylu ba-
roku i rokoka. Ten ostatni nawrot do przesztosci okreslano w réz-
nych krajach réznymi nazwami. We Francji byly to czasy panowa-
nia mieszczanskiego kréla, Ludwika Filipa. W Austrii i w Niem-
czech réwnocze$nie panujacy styl nazywany byt epoka Bieder-
mayera. Styl to zdobienia wnetrz mieszkan mniej obliczony na
efekt, odpowiadajgcy skromniejszemu sposobowi bycia i zycia, za
to peten intymnosci i ciepta. W Polsce okres ten w swych poczat-
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kach odpowiada czasowi Krolestwa Kongresowego i dochodzi do
potowy wieku XIX. Na ogot przyjmuje sie, iz styl ten czasem swego
trwania przypada na okres od Kongresu Wiedenskiego (1815) do
ruchdéw wolnosciowych 1848 r.

Portrety rozmieszczone na S$cianach sali 24 mdwig o kostiu-
mach epoki. Ulubionym meblem tych czaséw jest ,serwantka“
oszklona, o tylnej S$cianie wytozonej zwierciadtem, wypetniona
szklem, wyrobami fajansowymi i porcelanowymi i réznymi drobny-
mi przedmiotami. Te samg role spetniajg czasem mate szafki kato-
we. Klawicyn i pierwsze formy fortepianu przybywajg do pokoi,
ktéorych okna zastaniajg przezroczyste firanki, $ciany za$ zdobia
zwierciadta o charakterystycznych ksztattach ram. Przy skromnosci
materiatu, meble wykazujg duze bogactwo form w samej swej kon-
strukcji, Praktyczna pomystowo$¢ dostosowana jest do uzytkowych
celow mebli.

Kobiety epoki Biedermayera otulajg sie w szale o barwach dy-
skretnie stonowanych, przyttumionych. Zyciu ich dodaje wdzigku
mnéstwo drobnych gracikéw, ktérymi sie otaczajg. Wyliczy¢ je —
bytoby to pisa¢ dzieje kultury epoki. Wspomnie¢ nalezy moze tyl-
ko o stoliczku-toaletce mahoniowej (witryna) peinej drobiazgéw
toaletowych. W robotach kobiecych wazng role odgrywajg tworzo-
ne z drobnych paciork6éw naszycia, sakiewki, i woreczki, oraz kar-
neciki. Ten sposéb dekoracji siega takze przedmiotdw uzywanych
przez mezczyzn.

Charakterystyczne sg w tych czasach ksztalty fajek i cybu-
chow, kapciuchy, czesto zdobne haftem paciorkowym na réwni z in-
nymi przedmiotami, jak portfele, teczki, itp. Zwiedzajagcy Muzeum
Narodowe znajdzie je rozmieszczone w witrynach i w gablotach tej
sali rozne drobiazgi charakteryzujgce epoke. Podkreslajg one spo-
sob myslenia o typie moze bardziej mieszczanskim, w dziejach sztu-
ki przedtem prawie niespotykany, i tgczg sie z postepujagcg demo-
kratyzacjg spoteczenstwa, z prgdami socjalnymi i wystepowaniem
na widownie zywiotu mieszczanskiego. Wymogi, wygody mieszczan-
skiego obywatela zostaly poniekad uzgodnione z formami klasycy-
zmu, ktére w tych czasach nie przestaty stanowi¢ jeszcze w przeko-
naniu ogélnym, najwyzszego wyrazu i kanonu piekna stylowego.

Interesujgce formy przybierajag rézne przedmioty w tych cza-
pach, jak o tym S$wiadczy waza z brazu czeSciowo ztoconego, wykona-
na okoto r. 1820 (tabl. XXIV, b.) lub lichtarz brgzowy, ztocony,
z ekranem (tabl. XXIV, c¢). Formy ich méwig o tzw. klasycyzmie
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romantycznym. To samo dotyczy zegardw epoki romantyzmu.
W Polsce wskazujg one niekiedy przedstawieniami figuralnymi na
przeszto$¢ narodowag, jak w zegarze ze stojacg postacig Kosciuszki.
Szafkowe zegary wyrabiat Perchorowicz w Warszawie. Zegary sto-
jace wykonywano w bragzie i w porcelanie, czeste sg takze zegary
wiszace oprawiane w ramy, jak obrazy, przyktadem tego jest
skromny zresztg zegar wykonany przez Szuberta w Warszawie,
okoto r. 1840.

Wsrod tkanin wyrabianych w Polsce nie brak w tym czasie dy-
wanow strzyzonych i kiliméw. Do pierwszych nalezy dywan o ge-
stym i zbitym wzorze roslinnym z Krasnogory pod Orszg, majatku
Warkowiczéw, lub inny, typu tzw. obozowego, z emblematami wo-
jennymi i krajobrazem. Kilimy zatracajg czesto tradycje wiasci-
wego im dawniej ornamentu, a zastosowanymi w nich wzorami
stajg sie podobne do dywandéw strzyzonych.

Z epoka Krolestwa Kongresowego tacza sie historyczne remini-
scencje. Mundury stuzby zamkowej w Warszawie (witryna), przy-
pominajg nam czasy Aleksandra 1, W. ks. Konstantego — jego
pudto na akta urzedowe; drobne przedmioty w witrynie nale-
zaly niegdy$ do Joanny Grudzinskiej ks. towickiej. Inne przed-
mioty nawigzujg do koronacji w r. 1829 Marii Teodoréwny, zony
Mikotaja | na krolowe polskg. Reminiscencje Swiata biurokracji
6wczesnej stanowig mundury urzednicze, fraki senatorow i fraki
obywatelskie czaséw Krdélestwa Kongresowego. Nie brak tez przed-
miotdw zwigzanych z Uniwersytetem Warszawskim tych czasdw,
ze szkotg Pijar6w w Warszawie itd.

Gablota pod oknem zawiera wreszcie niektore odbijajgce sie
w zyciu codzienym aluzje do powstania listopadowego, nawet
w formie poduszeczek na szpilki z wizerunkami zotnierzy armij
Krolestwa. Bardziej bezposrednio z powstaniem listopadowym #a-
czg sie pamigtkowe krzyzyki drewniane z Olszynki pod Grocho-
wem, a do powstania styczniowego zblizajg nas inne drobiazgi pa-
migtkowe w tej gablocie. O nastrojach w r. 1860 méwi haftowana
przez Narcyze Zmichowska sakiewka z napisem ,Boze zbaw Pol-
ske*, ofiarowana przez nig poecie Karolowi Balinskiemu.
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Zamek gotycki z kolegiaty w Tumie pod teczyce, wiek XV/XVI
Przeziernik z domu przy ul. Piwnej w Warszawie, wiek XVII .

Zegarek w ksztalcie krzyza, emaliowany, wyr6éb francuski ,,Robert
a Paris“. Nalezal do Jerzego Tyszkiewicza, bisk. wilefAskiego
(1649—1656) oo et

Zegarek srebrny w ksztatcie krzyza, roboty niemieckiej ,Johann,
Seb. Schlot, Augspurg®, W. X V Il .

Zegar kafelkowy roboty warszawskiej Jana Michata Gugenmusa,
druga potowa W. X V D11 s

Zegar kafelkowy roboty warszawskiej, ,,Deybel Varsovie®, pierwsza
POROWEA W. XV T i e

Makata polska z herbami Tyszkiewiczéw, haft i aplikacja, wiek
XVIIXV I it

Makata polska, wykonana zapewne w Toruniu w r. 1736 ‘
Oprawa srebrna Kksiijzki, robota augsburska, XVII W
Oprawa ksigzki -ze skéry wyttaczanej i ztoconej z r. 1539

Szafa kredensowa francuska z potowy XVI W,

Podobizna Wailibalda Pirkheimera (1470—1530), rzezba w marmu-
rze z pierwsze] potowy W. X V | .

Sw. Jan, wioska terakota polichromowana z pocz. XVI w.

Opona arasowa z herbami Dymitra Chaleckiego, podsk. W. X. Lit,
robota flamandzka z ostatniej ¢wierci w. XVI

Szafa t. zw. gdanska, rzezbiona, z potowy XVII W..nininniienns
Relikwiarz ze ztota, korala i emalii, robota wenecka z pot. XVII w.
Stefan Czarniecki, rzezba w brazie, czesciowo zloconym, w. XVII

Dzban cechowy tkaczy z Lubinia (Slask) z r. 1689, cyna, niektére
ozdoby z brazu

Szkatuta - sekretarzyk z kosci stoniowej, szyldkretu i brazu, z dru-
giej potowy w. XVII, wyréb w $0 SK i

Sekretarzyk wyktadany szyldkretem, koscig stoniowa, zdobiony sre-
brem, brazem ztoc. i potszlachetnymi kamieniami, potowa
W. XV I, WYrob WO SK i

Puchar w ksztatcie okretu, srebrny zitocony, Norymberga, pierwsza
POROWA W. XV T 1 s

Puchar w ksztatcie ananasa, srebrny ztocony, Norymberga, pierw-
Sza POIOWEA W. X V 11 s

Puchar srebrny zitocony, weselny, t. zw. ,kubek w kubek®, Augs-
BUrg, W. X WV 11 et o

Dwie figurki zaporozcéw, rzezba w drzewie malowanym, koniec
W. X VT e s

Zegar w brazie ztoconym, wyréb Jakuba Gerke w Wilnie, r. 1628
Szkatuta krélowej Marysienki, wyréb witoski, puzdro roboty fran-
cuskiej, druga potowa XVII W
Szafa kredensowa intarsjowana, z brgzami, t. zw. gdanska, pierw-

SZa POIOWA XV I Wi
Gobelin francuski, ofiarowany krol. Stanistawowi Leszczynskiemu
z powodu wznowienia przez niego Akademii w Nancy r. 1738
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Gobelin francuski, tkany ok. r. 1750 w , Tapisseries des Gobelins'*
wedtug kartonu F. Desportes’a przez Le Blond’a

Sekretera z dekoracjg nasladujacg chinszczyzne, wyréb francuski
OK. T 2780 e

Makata haftowana z herbami Jastrzebiec, Korczak i in., w. XVIII

Gobelin z warsztatu w Horochowie na Wotyniu, koniec w. XVIII

Ubiory polskie z w. XVIII, frak i suknia balowa (krynolina)

Ubiory polskie drugiej pot. XVIIlI w., fraki i suknia kobieca

Ubiory polskie kohca XVII i poczatkdw XVIII Wi,

Ubiory polskie drugiej potowy w. XVIII, zupany i kontusze, po-
$rodku str6j mundurowy orderu Orfa Biatego

Pas polski t. zw. stambulski z Iwowskiego warsztatu Markonowi-
CZA, W. X V L1 ottt

Pas polski z persjarni Radziwitlowskiej w Stucku, w. XVIII

Pas polski w karpig tuske z warsztatu Paschalisa w Kobytkach,
W. XV T bbb

Pas polski z warsztatu Mastowskiego w Krakowie, w. XVIII
Dywan strzyzony polski, wW. XV ITH/X IX s
Klawicyn t. zw. ,zyrafall wyr6b wiedenski, ok. r. 1810

Wachlarz z wymalowanymi scenami a l’antique, z konca w. XVIII

Waza z brazu czesciowo ztoconego, z huty Banku Polskiego ,Ale-
ksandra“ (kieleckie), z r. 1820 RSP

Lichtarz z brazu ztoconego z ekranikiem, z pierwszej ¢wierci w. XIX
Grupa porcelanowa saska (Misnia), ok. r. 1740 ...
Wazon porcelanowy Korzec, z pierwszej ¢wierci w. XIX

Imbryczek porcelanowy Barandéwka, z pierwszej ¢wierci w. XIX
Filizanka porcelanowa Korzec, z r. ok. 1795, z sylwetka Kosciuszki

Filizanka porcelanowa ze spodkiem Baranéwka, z pierwszej éwierci
w. XIX, z podobizng ks. Jézefa Poniatowskiego

Wazony fajansowe z fabryki warszawskiej kréla Stanistawa Augusta
w Belwederze (1770—1783)

Wazony fajansowe z fabryki warszawskiej Wolffa Bernardiego,
ostatnia ¢wier¢ w. X V 111 ..

Puchar szklany ze zdobinami drapanymi diamentem, z herbami kro-
lewskimi Jana Ill i Gdanska, z napisami, z r. 1677

Szklanica rznieta, z wyobrazeniem czterech por roku, wyréb t. zw.
$laski, ok. r. 1700

Puchar szklany rzniety z nakrywa, z ornamentem roslinnym, wyréb
niemiecki, z korica w. X V 11

Puchar szklany rzniety z herbami krélewskimi polsko-saskimi,
W. XV T s

Puchar szklany rzniety z herbem Radziwittéw Traby, wyréb polski,
Urzecz, W. X V L1 st

Szklanica rznieta z monogramem Kkro6la Stanistawa Augusta, wyréb
polski, druga potowa W. X V 11 e

Podwéjny kieliszek rzniety z dekoracjg roslinng i napisami, wyréb
polski, druga potowa W. X V 11 s
Zwierciadto rzniete w typie weneckich, wyréb polski, Urzecz,w. XVIII

Swiecznik szklany szeécioramienny w typie weneckich, wyréb pol-
SKi, Urzecz, W. X V L1 et
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Tabl. 1.

a. Zegarek w ksztr»icie krzyza, cmaljowany, wyréb francuski >Robert ii Paris*.
Nalezat do Jerzego Tyszkiewicza bisk. wilefskiego (1649 - 1656).

b. Zegarek srebrny w ksztatcie krzyza, roboty niemieckiej »Jobann Schlot
Augspurgs, wiek XVII.

c. Zegar kafelkowy, roboty warszawskiej Jana Micbata Cugenniusa, druga
potowa w. XVIII.

d. Zegar kafelkowy, roboty warszawskiej »Deybel Varsoviec, pierwsza potowa
w. XVIII.
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Tabl. V.

Makata polska, wykonana zapewne w Toruniu w r. 1736.



Tabl. V.

a. Oprawa srebrna ksigzki, robota augsburska, XVII w.
b. Oprawa ksigzki ze skory wyttaczanej i ztoconej z r. 1539.
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Tabl. 1.

Szafa kredensowa francuska z potowy XVI w.



Tabl V.

c

Podobizna Wilibalda Pirkheimera (1470 — 1530), rzezba w marmurze
z pierwszej potowy wieku XVI.

Sw. J»n, wioska terakota polichromowana z pocz. XVI w.

Opona arasowa z herbami Dymitra Chaleckiego podsk. W. X. Lit., robota
flamandzka z ostatniej ¢wierci w. XVI.
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Tabl. MIL.

Szafa t zw. gdanska, rzezbiona, z potowy XVII w.



Tabl. IX

Helikwiarz ze ztota, korala i einalji, robola wenecka z poi. XVII w.
Stefan Czarniecki, rzezba w bronzie cze$ciowo ztoconym, w. XVIL.
Dzban cechowy tkaczy z Lubinia (Slask) z r. 1689, cyna, cze$¢ ozdéb

w broiTzie.
" UL C

ARC



Tabl. X

a.  Szkatutka-sekretarzyk z kosci stoniowej, szyldkretu i bronzu z drugiej pot.
w. XVII, wyréb wioski.

b. Sekretarzyk wyktadany szyldkretem, koscig stoniowg, zdobiony srebrem,
bronzem ztoc. i péiszlachetnemi kamieniami, pot. w. XVII, wyréb wioski.
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Tabl. Xl.

Puliar w ksztatcie okretu, srebrny ztocony, Norymberga, pierwsza pot. w XVII.

Puhar w ksztatcie ananasa, srebrny ztocony, Norymberga, pierwsza po), w. XVII.

Puliar srebrny ztocony, weselny, t, zw. »kubek w kubek*, Augsburg w. XVII.

Dwie figurkj zaporozcéw, rzezba w drzewie malowanem, koniec w. XVII.
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Tabl. Xll,

a. Zegar w bronzie ztoconym, wyréb Jakélia Gerke w Wilnie, r. 1628.

b. Szkatuta kiélowej Marysienki, wyréb wioski, puzdro roboty francuskiej, druga
potowa XVII w.



Tabl. Xill.



Tabl. XIV.

Gobelin francuski ofiarowany krélowi Stanistawowi Leszczynskiemu [z powodu
wznowienia przez niego Akademji w Nancy w r. 1738.



Tabl. XV.

Cobelin francuski, tkany ok. r. 1750 w >Tappiseries des Gobelins* wedtug
N-fenrronn'F." Desportes’a przez Le Blond’a.
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Tabl. XVJ.

Sekretera z dekoracjg nasladujacg chinszczyzne, wyréb francuski ok. r. 1780.



Tabl. XVII.



Tabl. XVIIL

a. Ubiory polskie z w. XVIII, fraki i suknia balowa (krynolina).
b. jAUbiory polskie drugiej pot. XVI11 w., fraki i suknia kobieca.



Talii. XIX

a. Ubiory polskie kofnca XVII i poczatkéw XVIII w.

b. Ubiory polskie drugiej poi. w. XVIIIl, zupany i kontusze, posrodku stroj
mimdurowy orderu Orta Biatego.
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Tabl. XX

a. Pas polski t. zw. stambulski z Iwowskiego warsztatu Markonowicza, w. XVIII.
b. Pas polski z persjarni Kadziwiltowskiej w Slucku, w. XVIII.



Tabl. XXI.

a. Pas podsk-i w karpig tuske z warsztatu Paschalisa w Kobytkach, w. XVIII.
b. Pas polski z warsztatu Mastowskiego w Krakowie, w. XVIII.
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Tabl. XXII.

Dywan strzyzony polski, w. XV1II/X1X.



Tall. XXl



Tabl. XXIV.

a. Wachlarz z wyinalowanemi scenami a l’antique, z konca w. XVIII.

b. Waza z bronzu cze$ciowo ztoconego, z huty, Banku Polskiego »Aleksandra<
(kieleckie) z r. 1820.

c. Lichtarz z bronzu ztoconego z ekranikiem, z pierwszej ¢wierci w. XIX.



Tabl. XXV.

a. Grupa porcelanowa saska (Misnia) ok. r. 1740.
b. Wazon porcelanowy Korzec z pierwszej ¢éwierci w. XIX.



Tabl. XXVI.

a. Imbryczek porcelanowy Baranéwka z pierwszej ¢wierci w. XIX.

b. Filizanka porcelanowa Korzec z r. ok. 1795 z sylwetkg Kosciuszki.

c. Filizanka porcelanowa ze spodkiem Barandwka z pierwszej ¢éwierci w. XIX
z podobizng ks. J6zefa Poniatowskiego.



Tabl. XXVILI.

Wazony fajansowe z fabryki warszawskiej krola Stanistawa Augusta
w Belwederze (1770 — 1783).

Wazony fajansowe z fabryki warszawskiej Wolffa i Bernardiego, ostatnia
¢wieré¢ W.-AVL1Il.
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Tabl. XXVIII.

a. Puhar szklany ze zdobinami drapanemi djamentem z herbami krélewskienn

Jana Il i Gdanska, z napisami, z r. 1677.
b. Szklanica rznieta z wyobrazeniem czterech po6r roku, wyréb t. zw. $lgski,
ok. r. 1700.

c. Puhar szklany rzniety z nakrywij z ornamentem roslinym, wyréb niemiecki
z konica w. XVII.



Tabl. XXIX

Puhar szklany rzniety z herbami krélewskiemi polsko saskiemi, w XVIII.
Puhar szklany rzniety z herbem Radziwiéw Traby, wyrob polski, Urzecz,
w. XVIII.

Szklanica rznigta z monogramem Kkréla Stanistawa Augusta, wyrdéb polski,
druga potowa w. XVIII.

Podwdjny Kieliszek rzniety z dekoracjg roslinng i napisami, wyrdb polski,
druga potowa wu XVIII.



Tabl. XXX

Zwierciadto rzniete w typie weneckich, wyrdb polski, Urzecz, w. XVIII-



Tabl. XXXI.

Swiecznik szklany szeécioramienny w typie weneckich, wyréb polski, Urzecz,
w. XV1I1. - m
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