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O. S O S N O W S K I 

E M P L O I D U G R A N I T C O M M E M A T E R I E L D E C O N S T R U C T I O N , 

(cf. l ' a r t i c l e à l a p. 6 5 ) . 

L a dépendance des f o r m e s a r c h i t e c t o n i q u e s des matériaux d i s 
p o n i b l e s est c l a i r e . L e déve loppement des m o y e n s de t r a n s p o r t a u 
X L X - e s. a l a r g e m e n t contribué à a f f r a n c h i r l ' a r c h i t e c t u r e e n E u r o p e 
d u b e s o i n d e se s e r v i r e x c l u s i v e m e n t de matériaux se t r o u v a n t s u r 
p l a c e . P l u s o n r e m o n t e l e c o u r s des siècles, o n o b s e r v e q u e l ' a r 
c h i t e c t u r e et l es matériaux l o c a u x dépendent l ' u n e d e s au t r es . I l 
f aut a d m e t t r e q u e l ' a r c h i t e c t u r e p r i m i t i v e fa isa i t usage u n i q u e m e n t 
des matières b r u t e s l o ca l e s , q u i s e r v a i e n t à p r o d u i r e l es matériaux 
d e c o n s t r u c t i o n . 

B i e n q u e l e t r a n s p o r t d e l a p i e r r e d e t a i l l e et des matériaux 
p o u r l a s c u l p t u r e a i t e u q u e l q u e f o i s l i e u c h e z n o u s dès le m o y e n -
âge, le g ros des édif ices fut é l evé en b r i q u e cu i t e s u r p l a c e (dont 
l ' u sage c o m m e n c e à se répandre v e r s l a moit ié d u X H - e s.), o u b i e n 
e n p i e r r e e x t r a i t e a l e n t o u r . 

V u q u e l a p i e r r e n 'est pas uniformément répandue d a n s diffé
rentes p r o v i n c e s de l a P o l o g n e , o n peut p o s e r l e prob lème de l a 
r e l a t i o n ex i s tan t en t r e les o e u v r e s a r c h i t e c t o n i q u e s et l ' e m p l a c e m e n t 

d e s g i s e m e n t s de l a p i e r r e . 

L e grès (et l a quar t z i t e ) a i n s i , q u e le c a l c a i r e (et l e m a r b r e ) 
sont e x t ra i t s des g i s e m e n t s p r o f o n d s . L e g ran i t ( a i n s i q u e l es a u 
t r e s espèces de r o c h e s v o l c a n i q u e s ) se t r o u v e n t e n P o l o g n e d a n s 
l e s r o c h e r s d u m a s s i f des T a t r a , a i n s i q u e d a n s les carrières de l a 
W o l h y n i e , à l a frontière d e l ' U . R. S. S. R. — s o u r c e s q u i n'étaient 
pas exploi tées a u t r e f o i s ; p a r c o n t r e , des p i e r r e s ératiques e n g ran i t , 
amenées p a r l e s g l a c i e r s , son t répandues d a n s u n e g r a n d e p a r t i e 

d e l a P o l o g n e , et se t r o u v e n t so i t à l a s u r f a c e d u s o l , so i t r e c o u 
v e r t e s d ' u n e m i n i m e c o u c h e d e sab l e , d e g r a v i e r o u d ' a r g i l e , — l e u r 
e x p l o i t a t i o n est d o n c f a c i l e m e n t a c c e s s i b l e , 

L 'année c o u r a n t e , l ' Ins t i tu t de l ' A r c h i t e c t u r e P o l o n a i s e e n t r e p r i t 
l 'étude de ce problème: 

1) Grâce à l ' o b l i g e a n c e d u p r o f . S. Małkowski , n o u s a v o n s 
o b t e n u de l ' Ins t i tu t Géo log ique de l 'E ta t l es résultats des récentes re 
c h e r c h e s s u r l es quantités et l a r e p a r t i t i o n de l a p i e r r e à bâtir et 
des données s u r les l i m i t e s géo log iques de l a p i e r r e ératique. L a 
ca r t e m o n t r e e n pointi l lé l e s l i m i t e s des e m p l a c e m e n t s r i c h e s e n 
p i e r r e ératique, où s o n usage c o m m e matériel d e c o n s t r u c t i o n est 



constaté (ces limites ne coïncident pas avec celles marquant le pro
grès du glacier Scandinave. 

2) L'Institut entreprit de dresser la carte des bâtiments en 
pierre élevés entièrement ou même partiellement en grès et en cal
caire ou en granit — d'après les publications, les compte-rendus des 
membres des expéditions et les matériaux fournis par les notes 
rapportées par M. Ciołek, étudiant de la Faculté d'Architecture, dé
légué par l'Institut. 

Il s'agissait d'établir si la zone des constructions en granit est 
nettement délimitée, quelles en sont l'étendue et l 'orientation, et à 
quel point elle correspond aux limites des régions riches en pierre 
ératique. La zone destinée à êtrejexplorée suit la limite sud des pier
res ératiques, s'étend de la frontière silésienne à l 'Ouest jusqu'aux 
confins orientaux de la Volhynie; elle comprend les abords situés 
au Nord et au Sud de cette limite. Les recherches commencées en 
Silésie ont atteint au cours de cette année la rivière de Wieprz 
c'est à dire le point où le gisement des grès et calcaires se retractent 
vers le Sud. 

L'analyse du matériel rassemblé pendant l 'exploration de cette 
partie de la zone étudiée, permet de déduire que: 

1) Le grès et le calcaire apparaissent en masse au Sud, et spo
radiquement dans les carrières du Nord. Le granit ératique se 
trouve dans la partie Nord. Les limites de l'étendue de ces deux 
espèces de roches se touchent et la zone du granit empiète en 
quelques points sur celle du calcaire; dans ces régions on trouve le 
granit et le calcaire aux mêmes lieux. 

2) Les bâtiments construits entièrement en granit sont très 
rares; cependant que l'usage de ce matériel (surtout pour les fon
dements) et avec la brique et d'autres matériaux de construction 
est fréquent; parfois on trouve quelques pierre de granit isolées 
encastrées dans les murs. Ces emplois de granit sont répandus dans 
la région des pierres ératiques et s'arrêtent vers sa limite, qu'elle 
dépassent insensiblement dans quelques points. L'identité des l imi
tes de l 'emploi du granit comme matériel de construction et de 
celle des pierres ératiques est presque totale, surtout si l 'on con
sidère que sur la carte ne sont portés que les régions où le granit 
s'est amassé en quantité considérable, sans marquer les terrains 
ou il apparaît sporadiquement; ce qui toutefois n'exclut pas son 
emploi . 

3) Les constructions en grès et en calcaire suivent les terrains 
de gisement de ces roches. De leur propriété il résulte qu'aux 
régions où le granit entre dans la zone de ces roches, son emploi 
comme pierre à bâtir se réduit considérablement. 
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O . S O S N O W S K I 

L E S P L A N S D E S E N S E M B L E S S O L I D A I R E S E N P O L O G N E , 

(cf . l ' a r t i c l e à l a p. 69) 

J e désigne p a r l e t e r m e d ' «ensembles sol idaires» des s i tes créés 
o u spontanés, ex i s t an t d a n s u n e te l l e vicinité q u ' i l s ne s e m b l e n t for 
m e r q u ' u n s e u l o r g a n i s m e (cf. f i g . 1 — Więc łamice , f ig . 2 — Łuck, 
l e château et l a cité à ses p i e d s ; f i g . 6 — Bieżuń: W — v i l l a g e d e 
pêcheurs, F — métair ie d u m a n o i r , M — cité f o r m a n t c en t r e d u sy 
stème, R — résidence, entourée de pièces d ' eau , v es t i g es d e f o r t i 
f i c a t i o n s d i s p a r u e s ) . 

L e s résultats de l ' a n a l y s e de l e u r s p l a n s , q u i c o n s t i t u e l ' ob je t 
d u présent a r t i c l e , p e r m e t t e n t d'établir l es p o i n t s s u i v a n t s : 

1) C e s e n s e m b l e s a p a r a i s s e n t en P o l o g n e dès le moyen-âge. 

2) I l s se déve loppent d a n s l a pér iode de la f o n d a t i o n des v i l l e s . 

3) L e s é léments q u i c o n s t i t u e n t u n e n s e m b l e s o l i d a i r e p e u v e n t 
être reliés s e l o n des p r i n c i p e s différents; c i t o n s c o m m e fac
t eu r s essen t i e l s : l a t o p o g r a p h i e d u t e r r a i n ( K a m i e n i e c P o d o l 
s k i — f ig . 12), l a d i s p o s i t i o n des v o i e s d e c o m m u n i c a t i o n s 
(fig. 5 — Krakóiu, f ig. 6 — Z d u n y ) ; 

4) P a r m i - ces f a c t eurs l a p l u s g r a n d e i m p o r t a n c e i n c o m b e a u 
système de f o r t i f i c a t i o n (f ig. 8 — K r a k o m , f ig . 9 — Poznań, 
f ig . 10 — Szydłom, f ig . 11 — Łęczyca ) . 

5) A u X V I - e et a u XV I I - e s., d a n s les systèmes résidences-vil les! 
f o r m a n t u n e n s e m b l e fortifié, apparaît de p l u s e n p l u s ne t t ement 
l ' idée q u i régit le p l a n général et q u i dél imite l e rôle et l es 
p r o p o r t i o n s de ses éléments. L e s p l a n s à axe u n i q u e et l es 
p l a n s c o n c e n t r i q u e s son t appliqués d a n s l e u r s f o r m e s p u r e s 
o u b i e n combinées. 

6) A u XV I I I - e s., l es mêmes p r i n c i p e s géométr iques son t adoptés 
p o u r les e n s e m b l e s s o l i d a i r e s n o n fortif iés, et e n p l u s o n 
i n t r o d u i t des c o n c e p t i o n s r a d i a l e s , d ' o r i g i n e française (fig. 17 

— R y d z y n a , f ig. 18 — G r u s z c z y n : D — m a n o i r , F — métairie, 
W — v i l l a g e ; f ig . 19 — K o z i e n i c e , f ig . 20 — pro j e t de régu
l a t i o n d u p l a n de P raga , f a u b o u r g d e W a r s z a w a ) . 

7) L ' a r c h i t e c t u r e u r b a i n e c o n t e m p o r a i n e connaît a u s s i des sy
stèmes s o l i d a i r e s (p. ex.: v i l l e s et l e u r s sate l l i t es ) — c e p e n 
dan t l e u r o r i g i n e est à ce p o i n t dif férente et n e dépend 
guère de l a t r a d i t i o n h i s t o r i q u e , q u e l e u r a n a l y s e dépasse 
l e p r o g r a m m e de cet a r t i c l e . 
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C E L I N A O S I E C Z K O W S K A 

L E S S C U L P T U R E S D E T O U R C O I N G R E P R E S E N T A N T L A V I E D E 
S A I N T A N T O I N E D E P A D O U E . 

(cf. l ' a r t i c l e à l a p. 7 9 ) 

A u t r e f o i s , o n étudiait p r i n c i p a l e m e n t l ' i c o n o g r a p h i e et l a t e c h 
n i q u e des o e u v r e s d 'ar t . A u j o u r d ' h u i , o n s ' e f f o rce a van t tout à dé
c o u v r i r l es r e l a t i o n s en t r e les m o u v e m e n t s des idées et l es p r o d u c 
t i o n s a r t i s t i q u e s . L ' i c o n o l o g i e passe a van t l ' i c o n o g r a p h i e . O n n ' i g n o r e 
pas n o n p l u s l ' i m p o r t a n c e d e l ' a n a l y s e d u s t y l e q u i n o n s e u l e m e n t 
peut f a i r e c o m p r e n d r e l e caractère des a r t i s t e s et de l a société où 
i l s v i v a i e n t , m a i s e n c o r e p e r m e t t r e d ' a t t r i b u e r a u x o e u v r e s d 'a r t u n e 
époque et u n e p l a c e d a n s le déve loppement général de l ' h i s t o i r e 
de l ' a r t . S o u s ce r a p p o r t , le très b e l a r t i c l e d e M . L a u r e n t s u r les 
s c u l p t u r e s des Musées de T o u r c o i n g présente u n v i f intérêt. I l r e n 
f e r m e l ' i n d i c a t i o n d ' u n e e x c e l l e n t e méthode p o u r déterminer l a da t e 
et l ' a t e l i e r des o e u v r e s d 'a r t p a r l ' e x a m e n d u s t y l e d e l a d r a p e r i e . 
N o u s résumerons cet a r t i c l e e n l e complétant p a r q u e l q u e s o b s e r v a 
t i o n s . 

L e s s c u l p t u r e s , d o n t n o u s n o u s o c c u p o n s , ne sont q u e des f r a g m e n t s 
d ' u n rétable exécuté, e n h a u t r e l i e f e n p i e r r e d ' A v e s n e s , a u début 
d u X V l - e siècle, c o m m e n o u s a l l o n s le v o i r , et détruit p r o b a b l e m e n t 
e n 1 5 6 6 . E l l e s «mesurent a u m a x i m u m o m 3 6 de hauteur» . E n t r e 
1 6 7 2 - e t 1 6 7 4 , l es Récollets de L i l l e les on t utilisées d a n s l a c o n s t r u c 
t i o n d ' u n e c h a p e l l e à T o u r c o i n g q u i a été démol i e en 1 9 0 4 . C ' e s t 
a l o r s q u e n o s s c u l p t u r e s ont été retrouvées. 

E l l e s r e t r a c e n t l a v i e d e sa int A n t o i n e de P a d o u e . L e s f r a g m e n t s 
d u m i r a c l e d u m u l e t o u d u c h e v a l n e l a i s s en t a u c u n d o u t e s u r ce 
p o i n t . M . L a u r e n t a r e c o n n u , en t r e aut res , l es scènes s u i v a n t e s : l a 
p r i s e d ' h a b i t p a r le t h a u m a t u r g e , le m i r a c l e d u r a p p e l à l a v i e d e 
l ' en fant noyé et une de ses v i s i o n s , c e l l e de l a V i e r g e , a u d i r e d e 
M . L a u r e n t . O r , d u v i v a n t d u t h a u m a t u r g e , l a V i e r g e ne l u i est j a 
m a i s a p p a r u e . I l s 'ag i t i c i d e l a v i s i o n d u S e i g n e u r q u e le sa int a 
eue e n m o u r a n t et q u e re la t en t t ous ses b i o g r a p h e s . C e t t e scène 
est u n e x e m p l e u n i q u e d a n s l ' h i s t o i r e d e l ' a r t a n c i e n . L ' i m p o r t a n c e 
e n est i m m e n s e . C ' es t assurément le m o r c e a u c a p i t a l d u rétable, 
q u i s'est conservé p a r b o n h e u r . I l e n f o r m a i t , à ce q u ' i l s e m b l e , l a 
p a r t i e c en t r a l e , a u - d e s s u s d e l a q u e l l e d e va i t f i g u r e r l e C h r i s t , objet 
d e l a c o n t e m p l a t i o n d u m y s t i q u e . L e C h r i s t a p p a r a i s s a i t p r o b a b l e 
m e n t p a r m i l es f i gures q u i , s e l o n M . L a u r e n t , s u r m o n t a i e n t p eu t -

\ 



être l es scènes de l a v i e d u m y s t i q u e ; c e s dernières se déployaient 
d a n s d e s c a d r e s d ' a r c h i t e c t u r e f o r m a n t une série h o r i z o n t a l e . L a 
v i e d e s d e u x g r a n d s m y s t i q u e s , s a i n t François et s a i n t A n t o i n e , n e 
se r e n c o n t r e p a s d a n s l ' a r t f l a m a n d avan t l a f i n d u X V - e siècle, 
c'est-à-dire a van t q u e l es g r a v u r e s i t a l i e n n e s ne l ' a i en t r e n d u e f a m i 
l ière a u x ar t i s t es F l a m a n d s . 

• * 
* 

L ' a p p a r i t i o n d e n o s s c u l p t u r e s es t -e l l e d u e à l ' i n f l u e n c e d u m y 
s t i c i s m e i t a l i en? M . L a u r e n t s e m b l e le c r o i r e . I l d i t , p a r ex . q u e 
« l e sa in t extasié» est «une o e u v r e inspirée p a r le s ou f f l e de l ' I ta l ie» . 
Pou r t an t , i l n e faut p a s o u b l i e r q u ' u n e école m y s t i q u e a existé a u x 
P a y s - B a s , en t r e l e X I H - e et le X V I - e siècle, d o n t est s o r t i T h o m a s 
à K e m p i s , l ' a u t e u r présumé des «Méditat ions de Jésus-Christ». 
«Moderna devo t i o » c o n s t i t u e l a d o c t r i n e p r i n c i p a l e d e cette école . 
L e s a u t e u r s s p i r i t u e l s f l a m a n d s a b a n d o n n e n t s o u v e n t l es s o m m e t s 
de l a p u r e spéculation p o u r d e s c e n d r e v e r s l a v i e p r a t i q u e . D a 
van tage q u e les au t r e s , i l s on t initié les f ou l e s a u m y s t i c i s m e . N o u s 
s a v o n s d ' a i l l e u r s q u e d e p u i s l e X I H - e siècle, l ' e x tase s 'est propagée 
e n o c c i d e n t . L e s s c u l p t u r e s de T o u r c o i n g o f f r ent l ' i l l u s t r a t i o n des 
idées m y s t i q u e s q u i se répandaient a u x P a y s - B a s , a u X l V - e siècle. 
L ' a c c e n t pathétique n e l e s d i s t i n g u e - t - i l pas a v a n t tout? P o u r s ' en 
c o n v a i n c r e , i l suf f i t d e j e t e r u n c o u p d ' o e i l s u r sa in t A n t o i n e e n 
extase , u n véritable c h e f - d ' o e u v r e à ce p o i n t de v u e . E n effet, d a n s 
cette i m a g e d ' u n e âme plongée d a n s l a c o n t e m p l a t i o n m y s t i q u e , 
le t r a n s p o r t r e l i g i e u x est expr imé a v e c u n e g r a n d e précision et une 
i n t e l l i g e n c e supérieure, ce q u e M . L a u r e n t a montré for t b i e n . C e r 
t a ins passages des écrits de R u y s b r o e c k , f o n d a t e u r d e l ' éco le f l a 
m a n d e , p e u v e n t e n f o u r n i r le c o m m e n t a i r e . 

* 

U n au t r e tra i t i m p o r t a n t d e n o s s c u l p t u r e s , c 'est l ' a c c e n t d r a 
m a t i q u e o b t e n u grâce a u x c o n t r a s t e s . A i n s i l es m o u v e m e n t s d e 
sa in t A n t o i n e e n ex tase s ' o p p o s e n t les u n s a u x au t r e s . L a tête d u 
sa in t s 'élève, t and i s q u e s o n c o r p s est prêt à t o m b e r . L a tête et l a 
m a i n g a u c h e s o u l i g n e n t le m o u v e m e n t v e r s le côté g a u c h e ; le b u s t e 
et l es j a m b e s v e r s l e côté d r o i t . L e s m o u v e m e n t s d e s s i n e n t u n e 
a r a b e s q u e f l u i d e q u i i l l u s t r e l'état d e l 'âme se f ondan t et s'écoulant 
, , pour d e v e n i r e n j o u i s s a n c e u n s e u l e sp r i t a v e c D i e u " . L ' h a r m o n i e 
a u g m e n t e : l ' o e u v r e se t r a n s f o r m e e n h y m n e , l a p i e r r e en u n e mé
l o d i e céleste. E n vérité, l e s c u l p t e u r d e n o t r e rétable est u n g r a n d 
maître. L ' e x p r e s s i o n d u v i s a g e d u m y s t i q u e , brûlante et t e n d u e , 
s ' o p p o s e a u l a i s s e r a l l e r d u c o r p s . 

\ 



Toute volontaire est la silhouette d'un moine debout repré
senté ici pour la première fois. Quelle différence entre cette figure 
énergique et le moine plongé dans la contemplation du Seigneur! 
Ses mouvements anguleux font ressortir le caractère très nettement 
souligné d'un homme d'action. D'après M. Laurent, la dignité maje
stueuse et l'autorité expressive distinguent d'une manière générale 
les personnages rappelant ceux de Roger van der Weyden. D'autre 
part, leur animation et la justesse du mouvement font penser aux 
tailleurs d'images médiévaux. 

Cependant, c'est surtout, affirme M. Laurent, l 'influence de la 
peinture du XVI-e siècle qui se fait sentir ici, notamment dans la 
draperie. Cette dernière est à la fois large et souple, sèche et an
guleuse; elle souligne les attitudes et se soumet à une stylisation 
rigoureuse, elle obéit même à une sorte de maniérisme systématique. 
O n en trouve l'origine dans les oeuvres de Hugo van der Goes et 
de Gérard David, ainsi que dans les miniatures de l'école ganto-bru-
geoise. Il est intéressant de remarquer qu'une draperie toute sem
blable à la nôtre, mais d'un style un peu plus avancé, caractérise 
la Pièta de Merchtem, près de Bruxelles, et le Jugement Der
nier du Musée du Prado attribué autrefois à Roger et aujourd'hui 
à son continuateur, le peintre bruxellois van der Stock, dont l'ac
tivité dépasse le début du XVI-e siècle. 

En résumant, c'est l'école mystique flamande des X lV -e et XV-e 
siècles et la peinture flamande du X lV -e siècle qui ont donné nais
sance aux sculptures de Tourco ing représentant la vie de saint A n 
toine de Padoue. Celles-ci doivent être placées au début du XVI-e siècle 
et attribuées aux ateliers bruxellois. 

( i ) N o u s avons fait ce t rava i l pour témoigner notre profonde reconnaissance 
.: notre a n c i e n maître, M . M a i c e l Laurent , professeur à l'Université de Liège. N o u s 
tenons à r e m e r c i e r v i v ement l a d i rec t ion des Musées de la v i l l e de Tou r co ing q u i 
a b ien v o u l u nous envoyer d 'exce l lentes photographies, dont certaines inédites, et 
nous autoriser à les reproduire . 

J . STARZYŃSKI 

L ' I M P O R T A N T E D E C O U V E R T E D ' U N T A B L E A U D E C A R E L 
FABRITIUS A VARSOVIE , 

(cf. l'article à la p. 95). 

A u mois de novembre 1935, on a entreprit la restauration d'un 
tableau religieux, représentant le miracle de la,,Résurrection de Lazare". 
Ce tableau, faisant part de l'inventaire de l'église St. Alexandre à 
Varsovie dès le commencement du X lX -e s., y fut transporté proba
blement d'une des plus anciennes églises locales. Les travaux de 
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rénovat ion fu r en t exécutés p a r l e p ro f . J . R u t k o i u s k i , q u i e n l e v a 
d e u x c o u c h e s d e p e i n t u r e superposées, p r o v e n a n t des r e m a n i e m e n t s 
d u XV I I I - e et d u X l X - e s. ( f ig. 1 — 10). O n a retrouvé l a p e i n t u r e p r i 
m i t i v e in tac t e s o u s l e v e r n i s , ce q u i a p e r m i s de rétablir p l e i n e m e n t 
s o n a n c i e n a s p e c t . 

L e s résultats d e l ' a n a l y s e , e n t r e p r i s e p a r l ' a u t e u r de l a présente, 
on t p e r m i s d'établir, q u e cet te o e u v r e a p p a r t i e n t à l 'école h o 
l l a n d a i s e d u X V I I - e s., et q u ' e l l e est apparentée à l a manière d e 
R e m b r a n d t des années 1640-1650. L a c o m p o s i t i o n est m o n u m e n t a l e , 
ses t r a i t s s on t c l a i r s et précis, l e g r o u p e c e n t r a l représentant C h r i s t 
et l e j o u v e n c e a u se dégage ne t t emen t d e s p e r s o n n a g e s q u i l ' e n t o u 
rent . L a r i c h e s s e des détails, l e réal isme, l ' e x p r e s s i o n et l e geste 
t r a d u i s a n t l 'émotion des ac t eu r s , témoignent d u d o n d ' o b s e r v a t i o n 
c h e z l ' a r t i s t e , 

L a scène se déroule d a n s l ' intérieur d ' u n e c r y p t e : a d r o i t e o n 
apperçoit l 'entrée exiguë. L a lumière d u j o u r , pénétrant d u côté gau 
c h e , éclaire l ' intérieur s o m b r e d e l a c r y p t e , ce q u i p e r m e t d ' ob t e 
n i r d es effets prononcés de c l a i r - o b s c u r . D e p l u s , u n e clarté s u r n a 
t u r e l l e émane d e l a f i gure de L a z a r e , e n f i n u n fa lo t s u s p e n d u a u -
d e s s u s d e l 'entrée a joute ses re f l e ts a u x j e u x des lumières. 

L ' h a r m o n i e des c o u l e u r s d e l a t o i l e est basée s u r l e c o n t r a s t e 
pes tons f r o i d s g r i s -ve r t , a v e c l e b r u n c h a u d . L a g a m m e est r i c h e 
et variée; 1'artfste t r a h i t u n e prédi leci ton —caractéristique p o u r l 'école 
de R e m b r a n d t — p o u r l e j a u n e c l a i r et le r ouge . N o n m o i n s caracté
r i s t i q u e s son t l es tâches g r i s - a c i e r et b r u n s - c l a i r , p a s s a n t a u v i o l e t , 
a i n s i q u e le b r u n rougeâtre et l e b r u n foncé p r e s q u e n o i r , a u x re 
f lets c e r i s e . O n apperçoit a u s s i q u e l q u e s t a ches g r ena t foncé. L ' a u 
t e u r c o m b i n e a u s s i v o l o n t i e r s le b l a n c a u j a u n e et l e b r u n a u ros e . 
A u c en t r e d u t a b l e a u se t r o u v e l ' u n i q u e accen t v e r t émeraude. L e 
c o u p d e p i n c e a u est net et décidé; l ' a r t i s t e se ser t d e g l a c i s t r a n s p a 
r en ts . 

N o t r e t a b l e a u est l ' o e u v r e d e C a r e l F a b r i t i u s , l ' é lève le p l u s 
i l l u s t r e de R e m b r a n d t de l ' époque 1640—1650 de s o n activité. L a s i g 
n a t u r e C a r . Fabr . , v i s i b l e s u r le le s a r c o p h a g e de L a z a r e , a été étu
diée m i n u t i e u s e m e n t et s o n authenticité est i n d i s c u t a b l e (fig. 11). 

L e t a b l e a u de V a r s o v i e c o n t r i b u e d ' u n e façon r e m a r q u a b l e à 
accroître n o s c o n n a i s s a n c e s d e l ' o e u v r e d e C a r e l F a b r i t i u s (1622 — 

1654), d o n t l 'activité intéresse v i v e m e n t l e s spécialistes. L ' e x p o s i t i o n 
de R o t t e r d a m a jeté u n e lumière i m p o r t a n t e s u r le rô le d e cet a r t i 
ste c o m m e é lève éminent de R e m b r a n d t et q u i à s o n t o u r fut l e 
maître d e l ' i l l u s t r e J e a n V e r m e e r . N o t r e t a b l e a u est r e m a r q u a b l e 
et assez e x c e p t i o n n e l p o u r l ' a r t de F a b r i t i u s p a r s a r i c h e c o m p o s i t i o n , 
p a r l e sujet r e l i g i e u x et pas ses g r a n d e s d i m e n s i o n s . 
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C'est une oeuvre que l'on doit rapporter au début de l'activité 
du maître, datant d'environ 1643—1646. Parmi les autres toiles de 
Fabritius, la plus rapprochée à la nôtre est celle (sans doute anté
rieure) représentant «La décollation de St. Jean Baptiste» du Rijks-
museum à Amsterdam. 

Dans la composition de la «Résurrection de Lazare», Fabritius 
s'est inspiré des oeuvres de son maître, sans toutefois l'imiter (fig. 
12—14). Néanmoins on peut'nettement appercevoir l'influence pro
noncée et directe de la célèbre «Ronde de Nuit» (1642) et cela tout 
aussi dans la composition dramatique, que dans la disposition des 
lumières et même dans l'attitude et le caractère des personnages. 
Les relations entre Fabritius et son maître à cette époque durent 
être amicales, nous en avons la preuve dans le fait que l'auteur de 
notre tableau a fait le portrait de Rembrandt dans le personnage de 
l 'homme au turban (fig. 8). Les traits de la vieille femme agenouillée 
près du cercueil, évoquent ceux connus fpar les portraits de la 
mère de Rembrandt; encore un personnage offre une ressemblance 
frappante avec Saskja, femme de Rembrandt, morte'en 1642 (fig. 8 et 9). 

La «Résurrection de Lazare» est certainement une des oeuvres 
de l'école de Rembrandt les plus parfaites, le plus rapprochées de 
l'oeuvre du maître. Pourtant le développement de l'art de Fabri
tius ne suivit point la voie monumentale des compositions dramati
ques religieuses, que semblait annoncer notre tableau. Cependant 
dans cette toile nous pouvons observer quelques traits, qui sem
blent indiquer la voie future de l'activité de l'artiste: les têtes plei
nes de caractère indiquent son aptitude pour le portrait, d'autres 
fragments annoncent Fabritius — peintre des «perspectives», enfin la 
manière de traiter le costume et les détails décoratifs permettent 
d'anticiper sa maîtrise dans la peinture du genre. 

K. S I N K O 

L A VISION D E ST. FRANÇOIS XAVIER, T A B L E A U D A N S 
LA MANIERE D E BAROCCI , D A N S L 'EGLISE D E NIEPOŁOMICE. 

(cf. l'article à la p. 114). 

L'auteur décrit un tableau, se trouvant dans la chapelle Branicki 
de l'église de Niepołomice près Krakom. La toile représente la vision 
de St. François Xavier (fig. 1.). Les analogies prononcées qu'offre 
cette oeuvre d'art avec les tableaux de Barocci, et particulièrement 
avec »La Stigmatisation de St. François d'Assise« et avec »La Bienheu
reuse Micheline de Pesaro" (fig. 2 et 3), ainsi que la haute valeur 
artistique de notre toile, permettent d'attribuer La Vision de St. Fran
çois Xavier de Niepołomice, au pinceau de Barocci (de l'époque 
vers 1590 probablement). 
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