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NOTES SUR LA DECORATION DES MANUSCRITS
VAT. LAT. 1267/—12701

par
M. Céline FILIPOWICZ-OSIECZKOWSKA (Paris)

Comme loriginalité d’une oeuvre d’art dépend de ses traits particuliers, c’est eux surtout
que l’analyse artistique doit avoir en vue. Mais, on n’arrive a les connaitre qu’en dé-
terminant ses traits généraux. En nous guidant sur ce principe, nous étudierons quatre
manuscrits liturgiques latins que conserve la Bibliothéque Vaticane sous les numéros allant
de 1267 a 1270. M. Ehrensberger reconnait en eux des lectionnaires monastiques et leur
assigne la date du Xle siecle2 Nous nous demandons si ces munuscrits ne forment pas
un bréviaire. S’il en était ainsi, ils seraient de la fin de ce siecle, car selon I|’abbé Le-
roquais le bréviaire manuscrit ,,n’apparait qua la fin du Xle siecle”3

En tout cas, ils sont I'oeuvre d’un seul atelierd Au premier coup d’eeil s’y manifeste
une relation avec l’art de I’école de Bénévent5 dont I’apogée tombe au Xle siecle et que
ses multiples et directes attaches avec lart grec de Byzance et de I’Orient rendent assez
exceptionnelle en Occident parmi les autres écoles d’art médiéval. Celles-ci, de fait, tirent
avant tout leur origine de lart chrétien primitif et de celui qui s’est épanoui en Eu-
rope aux Vlle et VIlle siécles. Il est a souligner que dans l'art byzantin les savants au-
torisés ont distingué deux conceptions qui s’opposent l'une a l'autre6 Elles se retrouvent
dans I’6cole de Bénévent et dans les peintures des manuscrits auxquels nous consacrons
cette étude.

1 Nous remercions vivement le Révérend Peére Albareda, Préfet de la Bibliotheque Vaticane, de nous avoir
donné l’autorisation de publier les miniatures et les enluminures de ces manuscrits, et la Direction des Fonds de Cul-
ture Nationale de Varsovie, de nous avoir procuré les fonds nécessaires pour les photographier. Ce travail a été pré-
senté a la séance du 21 octobre 1937 de I’Académie Polonaise des Sciences et des Lettres.

2 Hugo Ehrensberger, Libri liturgici bibliothecae apostolicae Vaticanae, Friburgi Brisgoviae 1897, p. 131.
Les manuscrits mesurent 555X580 mm.

8 Victor Leroquai s, Les bréviaires manuscrits des bibliothéques publiques de France, vol. I, Paris 1934, p. XXXV-

4 Nos manuscrits contiennent quelques miniatures et un trés grand nombre d’enluminures. Nous avons essayé de
repartir ces dernieres en groupes, car nous avons voulu éviter de faire des hypotheéses concernant les différentes
mains d’artistes, vu que ceux-ci changent de maniere et qu’aux siecles passés ils se sont servis couramment des mo-
deles. Dans notre texte, le mot artiste n’est qu'une forme rhétorique.

5 Cfr. les publications de E. A. Loew et de D. O. Pis icelli Taeggi. Emile Bertaux, L’Art dans I’ltalie
méridionale, Paris 1904. B. Ladner, Die italieniscbe Malerei im 11. Jahrhundert (Jahrbuch der Kunsthist. Samml. in
Wien, N. F. Bd. V, 1951).

6 A notre avis, ces conceptions correspondent a deux tournures différentes de I’esprit humain, que I’on pourrait
appeler a la rigueur romantique et classique. Suivant celle des deux qui prédomine, il faut distinguer les individus,
les peuples et les époques, en romantiques ou classiques. Les tournures d’esprit en question donnent naissance a deux
arts qui n’existent pas a I’état pur, mais qui peuvent étre caractérisés, en simplifiant beaucoup, comme il suit. L’un
est porté a établir ses propres lois, simplifie et admet les conventions. L’autre obéit aux lois de la nature a la ma-
niere par ex. des Grecs anciens et des Occidentaux de I’époque de la Renaissance. L’un s’attache aux particularités
faisant des portraits réalistes aussi bien des individus que des objets et des paysages. L’autre généralise créant des
types en toutes choses. L’'un — spontané, expressif, violent bien des fois — est guidé par le sentiment. L’autre — équi-
libré, pondéré, soumis a la réflexion — recherche un idéal de beauté. On peut dire, que d’une maniére générale, le
premier, c’est I’art populaire, celui des primitifs et de I’enfant, c’est également I’art des Orientaux en face de celui
des Grecs, et encore l’art préféré des peuples celtes et germaniques; le second, c’est souvent I’art de la cour et celui
des peuples, tels que les Grecs, les Italiens et les Francais.

Uawna Sztuka, R. I, z 2.
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Nos manuscrits sont enrichis de lettres historiées et
d’autres qui sont simplement agrémentées de personnages,
d’animaux, enfin d’ornements de toutes sortes. On a re-
présenté le Christ en buste, bénissantl (fig 15), les bustes
de S. Pierre et de S. Paul” (fig. 1), le Précurseur debout,
portant l'agneau8 (fig. 25), S. Matthieu debout, a deux
reprises (fig 2)4 ", S. Jean [I’Evangéliste assis, priant"
(fig. 5) et debout, tenant un rouleau déployé7 (fig. 10),
la Visitation (fig. 7), la Naissance de S. Jean Baptiste$§,
Festin d’Hérode (fig. 8), la Décollation de S. Jeanl
le Possédéld (fig. 5), la Priere de la Chananéenne pour
la guérison de sa fille possédéell (fig. fi), le Délibéré des
grands prétres sur le moyen de perdre le Christ12 (fig. 11),
le Christ donnant le commandement d’amour & ses di-

1. Saint Pierre et saint Paul sciples13 (fig. 12), le Martyre de S. LaurentX (fig. 9),
I’Apparition de la croix & Constantinl5 enfin I'’Hoinme

qui boit d’une cruche en courant pour illustrer les paroles d’lsaie : ,Omnes sitientes
venite ad aquas.“ 10 (fig. 24). Ainsi, l'illustration embrasse les portraits et les scénes a figures.
Les portraits en pied du Précurseur et des Evangélistes décorent la chaire de Ravernie, de
provenance probablement égyptienne. M. Friend17 croit que les Evangélistes se tenant
debout sont de la méme origine. Ills ne manquent pas, aussi bien dans les manuscrits
de Byzance et de [’Orient que dans ceux de I'Occident, surtout

dans les évangéliaires et les évangiles illustrés. Mais, en Occident,

leurs symboles les accompagnent. Dans nos manuscrits et ceux de

I’école de Bénévent, il arrive qu’ils font partie du décor des iui-

8 ce o7 o
=3

cLibllIf*COfurCtl *Icl

o

1 Vat. lat. 1268, fol. 55v-(Sermo S. Augustin! de poenitentia et de ieiunio tjuad-
ragesimae).

2 Vat. lat. 1269, fol. 53 (Sermones in natale Pétri et Pauli).

3 Vat. lat. 1267, fol. 195 (Ev. sec. Joannem, T 29, homilia Bedae).

4 Vat. lat. 1268, fol. 68 (Ev. secv Mattheum XlII, 58—59).

5 Vat. lat. 1270, fol. 24v (Ev. sec. Mattheum, XXVIII, 16 —17).

1 Vat. lat. 1269, fol. 14 (Ev. sec. Joannem, XIV, 1).

7 Vat. lat. 1267, fol. 158v (Ev. sec. Joannem, XXI, 19—20).

8 Vat. lat. 1269, fol. 51 (Ev. sec. Lucain, IlI, 59 59, Sermo S. Aug. in die liat,
sancti Joli. Bapt.).

9 Vat. lat. 1269, fol. 106 (Ev. sec. Mattheum, XIV. 10— 11. Sermo Johannis in
dec. S. Job. Bapt.,, Ex commentariis Hieronymi in Mattheo, lect. VU, VIII .

10 Vat. lat. 1268, fol. 106v (Ev. sec. Mattheum, XII. 22).

b om 1 Vat. lat. 1268, fol. 79v (Ev. sec. Mattheum, XV. 21-22).

12 Vat. lat. 1268, fol. 160 (Ev, sec. Joannem, XI. 47—48).

13 Vat. lat. 1269, fol. 164 (Ev. sec. Joannem, XV 12—15, in festivitatihus apo-
stolorum homilia Gregorii: lect. 1X[—XII]).

14 Vat. lat. 1269, fol. 84v (Sermo Maximi in natale S. Laurentii).

15 Vat. lat. 1269, fol. 117 (In exaltatione S. Crucis; lect. X [—XIIJ }

m vat. lat. 1267, fol. 165v (In die S. epiph. lect. Esaiae I[—III]).

7 A. M. Friend, J. H.,, The portraits of the evangelists in greek and latin ma-

2. Saint Matthieu nuscripts (Art. Studies, Cambridge 1927 et 1929).
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lialesl (tig. 4). Quant aux scénes, le choix de sujets pareils I Uldfh CCItlitIC CpCdtn’
aux nbétres se rencontre dans les manuscrits liturgiques tels —j ler
clue les sacramentaires, les missels les lectionnaires et les bré-

viaires. Dans ces derniers, on a les illustrations de presque tous frf
les textes qui nous intéressent et quelques unes cependant rren
sont exceptionnelles. 11 est a noter que I’on attache une atten-

tion toute particuliere au Prodrome dont la vie a eté contée cug
dans un cycle d’images, réduit il est vrai, aux scenes princi- nf|_
pales. Ce cycle semble étre né en Egypte, ou l'on vénérait ea:é

beaucoup le Précurseur. M. Clemen2 reconnait trois scenes
de sa vie dans la chronique d’Alexandrie et les restes d’un
cycle a Deir Abou Hennys. En Occident, le savant allemand 5. Saint Jean et initiale E du groupe a
signale, entre autres, le cycle de I’époque carolingienne dans

la basilique de St. Gall, et celui du Xle siecle dans I’église de Saint-Zeno pres de Castellino.
Les miniaturistes se bornent en général a représenter I’Annonce & Zacharie, la Naissance et
la Décollation du Prodrome. Le miniaturiste des petites heures du duc Jean de Berry3
a toutefois développé la vie de S. Jean dans une série de sceénes. Le donateur de nos manu-
scrits n’avait-il pas le méme saint comme patron, ou bien le monastére qui les a vu exécuter
n’a-t-il pas été consacré a S. Jean Baptiste? Si la réponse a ces questions était possible,
elle aiderait a localiser et a dater les manuscrits vaticans avec plus de précision. Il est
encore a relever que les scénes empruntées aux évangiles I’'emportent de beaucoup sur
les autres. Elles illustrent non pas les grandes fétes mais le récit évangélique. La tendance
historique qui se fait jour ici laisse supposer que

<A.ttcntdnfiBrxpf-mot

les évangiles a miniatures ont servi de source prin- adpkittionm i
cipale d’inspiration. Rappelons-nous que, selon M. Mil- caxrrt ftkOfIflt
let, I'illustration des évangiles offre deux rédactions:

une orientale, d’Antioche, recherchant la vérité et 1é- ec so €
motion et une autre, hellénistique, d’Alexandrie, toute aflit ¢AbirriBf-vt

pénétrée d’élégance et de noblesse. crr g
On peut saisir les deux conceptions en eétudiant tybCFUdIf et
I'iconographie du possédé et de sa guérison4 Voyons [ Ttudo Magna«q

«Uipbif

1 Vat. lat. 1268, fol. 121v (ev. sec. Joannern, VI. 1 2), sur le {hCleJX;
fol. 117V, I’'aigle tient un livre; sur le fol 57 du Vat. lat. 1269. apparait ~ N
le symbole de S. Luc ainsi que sur le fol. 50v du Vat. lat. 1267; les
fol. 64 et 128 du méme manuscrit montrent l’aigle de Saint Jean;
cfr. Ottob. lat. 296, passim; Vat. lat. 4222, fol. 46 et 64*
2 Paul Clemen, Die romanische Monumentalmalerei in den
Rheinlanden, Dusseldorf 1916, p. 254 - 255.
3V. Leroquais, Les livres d’heures manuscrits de la Biblio-
theque Nationale, I, Paris 1927, p. LXIII.
4 S. Beissel, Die Bilder der Handschrift des Kaisers Otto im
Munster zu Aachen, Aachen 1885, p. 77—78. J. Strzygowski,

Byzantinische Denkmaler, I, Wien 1891, p. 57—58. N. Pokrow- accliolurrr. notr
skij, Evangelie w pamiatnikach ikonografii, St. Pétersbourg 1892,

p. 227—228. G. Stuhlfauth, Die altchristliche Elfenbeinplastik. 4. Symbole de saint Jean et initiale I et Q
Freiburg und Leipzig 1896, p. 104—105, 116—117, 141 —142, 145. du groupe ¢

12*
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d’abord notre possédé (fig. 5). Il marche de gauche
a droite a grands pas le buste en avant, rejette la téte
en arriere et tourne le dos au spectateur, en lui mon-
trant ses mains enchainées en croix. Les touffes de ses
cheveux flottent au vent et sa langue est comme poussée
au dehors. Un pantalon misérable constitue son unique
vétement. Pour la plupart, la guérison du possédé se
rapporte indistinctement a tous les textes évangéliques
qui en parlent et se rencontre rarement au début de
notre ére, souvent en revanche, au moyen age en cor-
rélation avec la pratique de I’exorcismel Elle appartient
a deux types différents que Stuhlfauth et Strzygowski
ont déja reconnus. Aux premiers siécles, le type pre-
mier figure sur les reliures en ivoire d’Etschmiadzin
et de Paris, appartenant toutes les deux au groupe de
la chaire de Ravenne, sur la pyxide en ivoire de Hahn
et sur celle de Darmstadt que Stuhlfauth rattache a la
reliure de Murano2 syrienne d’aspect mais d’origine peut-étre égyptienne. Dans ces oeuvres,
le Christ, vétu d’une tunique et dun pallium, tantdt se tient du c6té gauche, tantdt
avance de gauche a droite. Il est jeune et imberbe, aux cheveux courts et bouclés. Dans
sa main gauche, on voit soit un rouleau, soit une croix qui caractérise les oeuvres égyptiennes.
En geste de bénédiction, sa main droite s’é¢tend parfois au-dessus de la téte du possédé qui
tombe sur un genou ou marche plié en deux, en allongeant les bras vers le Sauveur
dans geste de supplication. D’ordinaire, sa téte est légérement relevée; quelquefois ses bras
et ses pieds sont liés au moyen de chaines. Son jeune et beau corps n’est recouvert que
d’un linge, noué autour des reins et descendant jusqu’aux genoux. Rien ici ne nous rap-
pelle la maladie, si ce n’est un certain manque de mesure dans le mouvement. Nous avons
a faire ici a la rédaction grecque caractérisée par la vivacité du mouvement, le corps presque
nu du possédé et son attitude trés inclinée.

Le second type de notre guérison se rencontre principalement dans les oeuvres d’art
syrien ou influencées par cet art, comme le codex de Rabula, I’encolpium d’Adana3 les
peintures de Gaza, la reliure de Murano, une amulette gnostique4 et enfin la chronique
d’Alexandries Ce sont des traits de réalisme que nous sommes amenés a relever. Ainsi le
démoniaque n’est pas toujours jeune, porte une tunique, se raidit et se redresse. Le diable
sort ou plane au-dessus de sa téte, dont les cheveux sont parfois hérissés, par ex. dans le

1H. Hieber, Die Miniaturen des frihen Mittelalters, Minchen 1912, p. 132:+—133.

2 G. Stuhlfauth, Die altchr. Elfenbeinplastik, p. 118—119.

3J. Strzygowski' Zwei Goldenkolpien ans Adana im Kais. Ottom. Muséum zu Constantinopel (Byz. Denk. I,
p. 100—101, 112).

4 D.V. Ajnalow, Ellenisticzeskija osnowy wizantijskago iskusstwa. lzsljedowanija w oblasti istorrii ranno-wizan-
tijskago iskusstwa, Petersburg 1900, fig. 39, p. 195, 197.

5J. Strzygowski, Eine alexandrinische Weltchronik, Wien 1906, p. 178, fig. 28.
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6. Priére de la Chananéenne pour la guérison de sa fille possédée

codex de Rabula. Il nous intéresse de constater que sur l'amulette et dans la chronique
d’Alexandrie, le démoniaque a les mains liées par derriére. Tout porte a croire que le
type en question est d’origine syrienne. Il se distingue par le corps droit et habillé, la

présence du diable se séparant ou déja séparé du malade.

Pendant le moyen age, en Orient et a Byzance, on est fidéle, d’une facon générale,
a la rédaction syrienne, quoique l’autre rédaction ne soit pas oubliée. Dans la guérison
pres de Gadara du Coptel 15, ou M. Millet observe la persistance de la tradition ancienne
de I’Egypte, les démoniaques accourent, trés penchés, les bras avancés vers le Christ qui
marche, de gauche a droite, d’'un pas rapide2 Dans l'art byzantin, ce qui est avant tout
digne d’attention, c’est, a quelques exceptions prés, le corps du démoniaque nu ou presque
nu. Par ce trait, on en saisit le rattachement a la conception grecque. De la rédaction
syrienne, les artistes byzantins retiennent la présence du diable, les cheveux qui se dres-
sent sur la téte du démoniaque et son attitude rigide. lls s’efforcent encore d’atténuer les
traits d’un réalisme trop criant. Par contre, en Occident, on accentue ces traits et on se
donne presque sans partage a la rédaction syrienne8 Dans les peintures de I’école de Rei-
chenau, il arrive que le possédé marche avec les mains tournées du c6té du dos et disposées

1 H. Hyvernat, Album de paléographie copte, Paris—Rome 1888, pl. XLIV.

2 L’attitude repliée en deux est caractéristique du Paris, grec. 510 et 923, mais surtout du Laur. VI, 23, oeuvre
si fidéle a la rédaction d’Alexandrie.

3 C. A. de Bastard, Peintures des manuscrits depuis le sixieme jusqu’au comm. du quinziéme siecle, I, Paris
1854—1846, pl. 71. L. Weber, Einbanddecken, Elfenbeintafeln, Miniaturen, Schriftproben aus Metzer Liturgischen
Handschriften, I, Jetzige Pariser Handschriften, Strassburg 1915, pl. XX, fig. 2. K. Lamprecht, Der Bilderschmuck
des Cod. Egberti zu Trier und des Cod. Eptemacensis zu Gotha, Bonn 1881, p. 96—97, pl. IV. G. Leidinger, Das
sogenannte Evangeliarium Kaiser Ottos 111, Heft I, pl. 55. G. Swarze nski, Die Regensburger Buchmalerei des X
und X1 Jhts., Leipzig 1901, p. 145, pl. XVI. A. Ludorff, Die Bau- und Kunstdenkmiiler von Westfalen, Kreis Me-
schede, Miunster 1908, p. 19. A. Goldschmidt, Die Elfenbeinskulpturen, 1l, Berlin 1918, pl. XIX, 61.
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JCINICLP2M--AMGIsp INI Dtcw  soitparalléelement], soit en croix2 Dans ,,1’Hortus tlelicia-

Sc  rum*® d’Herrade de Landsberg3 un possédé ne porte

qu’un pantalon et ses cheveux s’éparpillent en touffes
nombreuses.

Il en résulte que notre possédé a été tracé suivant
les régles transmises par les traditions: grecque, peut-
étre alexandrine, allemande et avant tout syrienne.
L’étude que nous venons de faire nous permet encore
d’observer que la guérison de la fille possédée de la
Chananéenne (fig. 6) semble devoir peu & des modéles.
L’originalité incontestable dont l’artiste y fait preuve

ttiu  ge sentjr surtout dans la composition. La demo-
[ cdt niaca, vue de face, est richement habillée, peut-étre

a la mode de I¢poque. Elle parait courir a gauche
en tournant du c6té opposé la téte et les mains. Cette

Visitation et Naissance du Précurseur attitude tordue rend bien I’agitation de la malade dont

les cheveux ondoient en lair en multiples touffes.
Tandis quelle reste & I|%cart, sa mere s’incline devant les ap6tres et les prie en montrant
sa fille infortunée. L’un d’eux lui indique le Sauveur, l'autre tdche d’attirer sur elle l'atten-
tion de son Maitre. C’est au moyen des gestes que l’entretien est depeint. A I’extréme
droite de la page, le Sauveur leur tourne le dos eL guérit un estropié. Ou enrichit donc la
scéne d’une autre guérison sur laquelle le texte reste muet. Il est illustré adroitement et
sans aucune contrainte. L’artiste, placant I’expression au-dessus du beau, se révele plus prés
de la tradition orientale que grecque.

Le cadre restreint de cet article nous oblige a ne faire ressortir que les caracteres
principaux des autres scénes. Dans celle de la Visitation, la Vierge et Elisabeth tant6t sont
trés réservées, tant6t s’abandonnent a la familiarité orientale. Notre scéne se distingue par
le geste de la Vierge d’une exquise douceur et par le dos fortement voité d’Elisabeth qui
exprime si bien son désir d’humiliation (fig. 7). La nativité du Précurseur rappelle les
images francaises ornant les manuscrits carolingiens du fbnds ) )
latin de la Bibliothéque Nationale de Paris, 1, 9584, 9428. -nuituo ticrodcfn

Le festin d’Hérode et la Décollation (fig. 8) font a leur c
tour penser aux miniatures que renferment I’évangéliaire de
Sinope (Par. Suppl. grec 1286) et le missel de Chartres,

(Par. lat. 9586)4

La représentation, assez rare, du serviteur remettant la téte

du Précurseur & Saloiné se voit non seulement dans notre

pcperrr-

1H. Hieb er, Die Miniaturen des frihen Mittelalters, fig. 69.

3 S. Beissel, Die Bilderder Handschrift des Kaisers Otto, pl. XIV, cfr. . .

Laur. VI, 25, fol. 150, Vv raifnamr biftert
3 A. Straub et G. Keller, Hortus Deliciarum, Strasbourg 1901, pl. XXX.
4 F. de M¢ély, Signatures de primitifs (Revue archéologique, XXIII, Paris 8. Festin d’Hérode et Décollation

1914, fig. 19, p. 570, 575). du Précurseur
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initiale historiée et dans la linrmanib7 conaderrau-bi
miniature  de Sinope, sy- tpttfT <bfgulliuf creanomf
rienne probablement, mais
encore sur la colonne alle-
mande du trésor de Hil-
desheim.

La scene du martyre de
S. Laurent (fig. 9) est tres
fréquente en art. 1l semble
gu’en existent deux rédac-
tions: la grecque, qui ré-
pugné aux horreurs du sup-
plice montrant le saint en
marche, la croix sur I’épaule,
vers la grille embrasée, —

mbunc ggp dicm rem? orbe”\¢j

et l'orientale, qui se com- ft& a *CLnituredegidfiTTimv1l
plait dans les détails de la _
torture représentant le saint 9. Martyre de saint Laurent

étendu deshabillé sur le gril,
le dos ou le ventre tourné du cété du feu. Les bourreaux attisent souvent ce dernier et
l'alimentent quelquefois. L’empereur assiste presque toujours a la scéne ayant la téte du
martyr prés de soi. Le martyr dirige le regard vers lui et semble vouloir lui dire: ,,C’est
cuit.; tourne et mange“. Il arrive en effet que les bourreaux soient en train de le retourner.
Notre artiste, de méme que les autres, fait preuve, outre le sens du réel, encore de I’esprit
d’invention. 1 dispose par ex. le martyr dans le sens opposé de celui qui est usuell Des
scenes semblables a la sienne figurent dans le sacramentaire d’lvrea du Xle siecle2 et dans
le missel prémontré du Xlle siecle3

La féte de I’Exaltation de la Croix est illustrée d'une image rare4 ou on place l’ange
portant la croix en face de Constantin a cheval accompagné d’un cavalier. Les anges qui
annoncent, selon Kulin, la victoire a I'empereur nous viennent a l’esprit. D’habitude, c’est
I’entrée a Jérusalem d’Héraclius apportant la croix qui orne cette féte. Dans un missel
gallican du Xle siécle§ la scene est complétée par l'apparition aux cavaliers d’un ange avec la
croix en main. Pareille scéne se voit dans le missel prémontré mentionné plus hautQ

Enfin, la miniature illustrant les paroles d’lsaie est des plus curieuses (fig. 24). Elle ne
poursuit d’autre fin que d’agrémenter le texte. Telle n’est pas lintention du miniaturiste

1 Lu méme disposition se retrouve sur le tympan ornant le portail de la cathédrale de Geénes, cfr. A. Venturi,
Storia dell’arte italiana, Ill, Milan 1904, fig. 75.

2 B. Ladner, Die italienische Malerei im XI Jht.,, Ab.95. L. Magnani, Le Miniature del sacr. d'lvrea, Roma 1954.

3 Paris, Bibliotheque Nationale, manuscrit latin, 855, fol. 210v.

4 Henri Omont, Miniatures des plus anciens manuscrits grecs de la Bibliothéeque Nationale du VI-e au XIV-e

siecles, Paris 1929, pl. LIX, p.51. Lcroquai s, Les bréviaires manuscrits, 111, p. 558—559. Par. lat. 17294, fol. 576v.
5 Henry Yates Thompson, Illustrations of one Inmdred manuscripts in the library of H. Y. Thompson, I, Lon-
don 1907, pl. II.

« Paris, Bibl. Nat., manuscrits lat. 855, fol. 225.
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BrcjiufifHatu quiefcomfdn qui décore le bréviaire de Saint-Maur
de Verdunl probablement du début
du XlIVe siécle. Son image exprime la
pensée d’un théologien en servant de
commentaire au texte.

. Ainsi, I’iconographie nous met en
uerfufparas uidmllum dt . Jrapme !
présence de deux rédactions, dont la

quem dihgefotr riffqrn crrct plus importante est celle qui rend la
Cmafuppemis eiuf etdycn réalité et I’expression. Elle permet
gmtmdecTC”ccrdiqua-' encore d’établir les liens qui unissent
Boaacla axi Gv Sn h i nos miniatures aux oeuvres d’art de
différents pays, en nous orientant vers
ON' celui ou se croisaient les influences les
" plus diverses.
Les scénes et les portraits s’étalent,
apte soit dans les marges sans aucun en-
ferra cadrement, soit dans les initiales du
fcfta  texte écrit en deux colonnes. L’illu-
pulil  stration a donc tendance a se confondre
avec le texte5 elle s’en distingue, tou-
tefois, lorsque les initiales lui servent
de cadre. Le portrait de S. Jean, debout,
est méme encadré mais seulement en
10. Saint Jean et intiale N du groupe b partie (flg 10). En général, on décore
le texte, ou en le séparant de [I’illu-
stration et de l'ornement, ou en l'unissant a eux pour rendre I’ensemble plus homogéne.
Les Grecs placent les scénes et les portraits, munis de cadres, tantét dans le texte, tant6t
a son début et agrémentent les chapitres par des vignettes, aux ornements la plupart du
temps végétaux 5et ils emploient comme transition entre la vignette et le texte, des initiales
décorées. Les peuples orientaux voient la prolongation du texte dans Iillustration et l’orne-
ment. C’est pour cela que les Syriens peignent sans cadre les personnes et les scenes sur
les marges des manuscrits. Par conséquent, notre systéme décoratif suit la tradition orien-
tale et trahit l’influence de la tradition grecque. Un pareil mélange des traditions n’ap-
partient pas en propre a nos manuscrits, car il se remarque par ex. dans ceux de I’époque
carolingienne et de Iécole de Bénévent.

La technique et le style des personnages et des scénes accusent également deux ma-
niéres différentes. Une tendance se fait jour a la simplification qui mene Il’artiste a des-
siner en silhouette> Les personnages, n’ayant de relief que grdce aux modéles classiques,
planent pour la plupart dans I’espace, dont I’artiste ne tient pas compte. Il déploie I’action
sur une surface pour la rendre la plus claire possible, en donnant non pas des échappées
de vue mais des fragments de frises illustrant le récit continu. Toute son attention se

fuprnora pulinfcbulliar*
"N Léo s.aevcr' Scda

ilfc- D~ ctfrfpctjv mBequeri

efuie fb

dnf

mer
Avcttm w fierdLe cumuolod

1 Paris, Bibl. Nat., manuscrit latin, 1029 A, fol. 112v.
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porte sur l’action qu’il rend rapide et expressive

au moyen de gestes et d’attitudes trés animés veaxi
et pleins d’¢loquence. Pour s’en convaincre, il
suffit d’examiner les scenes, qui ne manquent
pas d’intérét psychologique, ayant pour sujet:
I'une, la haine (fig. 11) qui conduit les gens
a comploter en cachette; lautre, le précepte
d’amour annoncé a huis ouvert (fig. 12). Les
types des personnes refletent la tradition antique
et byzantine. Il se manifeste un rapport particu-
lierement étroit avec l’art byzantin dans le buste
du Christl (fig. 15) Le contraste accusé entre
ses cheveux noirs et son teint clair n’est pour-
tant, pas byzantin, de méme que certains détails
du dessin de son visage, tels que celui de [oeil
figuré par un rond avec un point au milieu.
Remarquons, en passant, que Ioeil de face sur le visage de profil caractérise quelquefois
les personnages égayant les initiales2 (fig. 14). La vieille convention égyptienne nous vient
a lesprit. Par exception, la coiffure du Christ et de quelques autres personnes est typique
(fig. 1). D’habitude, elle fait une impression singuliere, :

11. Délibéré des grands prétres comment perdre
le Christ

12. Christ donnant le commandement d’amour a ses disciples 13. Christ bénissant et initiale D du groupe a

1 Cfr. Vat. lat. 6082, fol. 145v. Vat. lat. 6451, fol, 156v. - Vat. lat. 1267, fol. 166 a verso.

Uawnu Sztuku, R. I, 2. 2.
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étant formée par des cheveux abondants d’un noir in-
tense, qui retombent en boucles aux extrémités crochues.
Elle ressemble a la perruque qui confére au visage
I'aspect de masquel ayant joué un rdle de premier plan
dans I’art grec. A cbté des types on recontre des indi-
vidus ayant les traits expressifs2 (fig. 15). En général,
I’anatomie est trées sommaire. De petits arcs et des ronds
indiquent par ex. les saillies des os. 11 arrive que les
proportions du corps ne laissent presque rien & désirer3
Les attitudes, les gestes et les draperies du Christ et
des ap6tres dérivent des modéles classiques. Le caractére
marquant des personnages, c’est la vivacité des mouve-
ments saisis sur le vif4 Dans de nombreux cas, il semble
que lartiste ait copié les mouvements des acrobates.

Bref, par l'observation personnelle, il rajeunit son art qui découle, d’une part de lart
grec visant la vérité, la beauté et les traits généraux dans les formes, et d’autre part des
arts orientaux qui simplifient, usent de conventions et aiment I’expression et les caractéres
particuliers. 11 n’y a la rien d’¢tonnant, puisque les deux traditions de l’art sont a observer
en Occident depuis I’6poque chrétienne primitive. C’est sur ces traditions que s’appuie le
décor des manuscrits carolingiens. En effet, I'art syrien a exercé une influence sur I’école
rhénane et l’art alexandrin, épris du mouvement, se continue selon M. Morey dans I’école
de Reims. Dans les écoles de Tours et de Metz, il réegne un style dit de silhouettes5 qui
trahit une parenté avec le n6tre. Il mérite encore d’etre souligné que certains liens unissent
I’'art carolingien a celui de Bénévent dont les nombreuses créations ressemblent a nos mi-
niatures et enluminuresé.

cdcbmwr* ortair

14. Initiale N du groupe b

Les mémes hésitations entre les conceptions différentes de I’art se remarquent dans les
enluminures. Parfois, le dessin des initiales se déploie librement sur la marge; souvent, il
décrit une bordure pour les différents motifs. A cet

fCLI, fcfc>22 BAA. + Sep égard, il est instructif de comparer la lettre qui de-

vient une scéne charmante (fig. 19) avec celle qui

1 Les masques se remarquent dans notre ornement; cfr. Vat. lat.
1267, fol. 81, 168v; Vat. lat. 1269, fol. 93; cfr. Barb. lat. 2724, fol. 125.
2 Vat. lat. 1269, fol. 186v.
3 Vat. lat. 1267, fol. 163v.
‘ Vat. lat. 1269, fol. 51, 107; cfr. Vat. lat. 5949, fol. 166v; Vat.
lat. 5519, fol. 19v.
5 Wilhelm Kiiilile r, Die Karolingischen Miniaturen, I, Die Schule
v n Tours, Berlin 1950, p. 96'—99, pl. 65. Amédée Boinet, La
miniature carolingienne, Paris 1915, pl. XXXVII, A, pl. XLI. Edward
Kennard Rand, A survey of the manuscripts of Tours, 1I, plates,
Cambridge 1929, pi. 51, fig. 5, pi. 87, 150, 147. Weber, Einband-
deCken, Elfenbeintafeln, Miniaturen..., pl. XVIIIl, XX, XLIV. 5.
qu/\Lnnrifdom Ia“lf 6 Ladner, Die italienisclie Malerei im _11 Jlit., p 12_4, 141. Vat.
lat. 5519, fol. 17, 19v. Ottob. lat. 296, passim. Urbin hit. 585, pas-
15. Initiale C du groupe a sim. Vat. lat. 1197. passim.
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sert de bordure a un acrobatel (fig. 16). Les for-
mes des initiales sont fréquemment circulaires et
rappellent soit les médaillons antiques, soit les
fibules rondes2 C’est par exception que des séries
de cadres rectangulaires, remplis d’entrelacs ou
d’autres motifs, constituent les initiales en les pri-
vant de souplesse. Ce sont d’habitude des rubans
qui forment le corps des initiales. Ils s’entrelacent

utucc'rw
vVNfDr SvriLv

MVine

difpunrao;

ftO CJPFIlCJTII

quelquefois et se terminent par des tétes fantasti-
ques, sans doute des serpents. On les traite géné-
ralement comme des tiges donnant naissance aux
rinceaux stylisés de plantes telles que l'acanthe,
le chéne, le palmier. Les fleurs affectent les for-
mes les plus diverses, rappelant les feuilles de trefle3
les coeursd, les coupesy les disques", les rosaces?,
les éventails faits d’une juxtaposition d’entonnoirs8 et méme les ombrelles ouvertes vues
d’en hautd Des perlesl0 se remarquent; elles se glissent parfois entre les pétales de fleurs.
Des lions, des taureaux, des griffons et d’autres monstres, des oiseaux et enfin des figures
humaines apparaissent dans les enroulements des feuillages. Le chien stylisé, trés proche de
celui de Bénévent, occupe la place la plus importante parmi les animaux.

On peut diviser les enluminures en quatre groupes principaux: a, b, ¢, d. Le groupe a
(fig. 20) contient le nombre le plus considérable d’initiales décoratives et marque de son
empreinte l'ornement de nos manuscrits. Dans ce groupe, les motifs végétaux proviennent
fréquement de différentes stylisations de la palmell Les caractéres saillants du groupe b
(fig. 14) sont d’abord les lignes paralléles employées pour modeler les motifs végétaux qui
sont principalement ceux de l'acanthe et le dessin exécuté au cinabre, tandis que dans
d’autres groupes, il est le plus souvent fait a la sépial2 Le groupe c (fig 4) se distingue
par des feuilles de chéne, un dessin minutieux et un coloris particulier qui, plus
que les autres, semble continuer le coloris de I’écritureld3 Dans le groupe d les initiales
sont formées par des tiges couvertes d’excroissances de feuillesld Elles remontent au

ncqgiuquat

<l -\ °

16. Initiale Q du groupe b

i Vat. lat. 1267, fol. 107v. 2 Vat. lat. 1268, fol. 148; Vat. lat. 1270, fol. 127; Vat. lat. 5949, fol. 155, 189.
3 Vat. lat. 1270, fol. 26v. * Ibidem, fol. 5V. Vat. lat. 1269, fol. 100v.
5 Ibidem; Vat. lat. 1270, fol. 28. Vat. lat. 1269, fol. 100v.
Vat. lat. 1269, fol. 81; cfr. Vat. lat. 4928, fol. 119v et Urb. lat. 585, fol. 51.
Vat. lat. 1269, fol. 59, 47. » Vat. lat. 1267, fol. 77v. Vat. lat. 1268, fol. 62v.

» Vat. lat. 1269, fol, 60.

'» Vat. lat. 1270, fol. 2V, 15v. Vat. lat. 1269, fol. 127. Vat. lat. 1267, fol. 85, 128.

I Nous n'allons citer de ces groupes que des exemples. Vat. lat. 1267, fol. 7, 246. Vat. lat. 1268, fol. 166v. Vat. lat.
1269, fol. 27V, 36. Vat. lat. 1270, fol. 1—37v; cfr. Vat. lat. 1197.

12 Vat. lat. 1267, fol. 24v. Vat. lat. 1269, fol. 28v; cfr. Vat. lat. 85, fol. 72v.

13 Vat. lat. 1267, fol. 64, 66v. Vat. lat. 1268, fol. 117v. Vat. lat. 1269, fol. 35, 59; cfr. Barb. lat. 2724, fol. 125.

i* Vat. lat. 1267, fol. 1, 2V, 16. Vat. lat. 1268, fol. 125v. Vat. lat. 1269, fol. 124; cfr. Vat. lat. 5319, fol. 13v. Her-
manu Julius Hermann, Die romanischen Handschriften, Leipzig 1927, p. 65, 73, fig. 69, 70—71, 77. E. K. Rand.
A survey of tbe manuscripts of Tours, pl. 187. D. O. Piscicelli Taeggi, Paleografia artistica di Monte Cassino,
Latino, Montecassino 1876, pl. X —XII.

13*
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IXe siécle et se retrouvent, entre autres, dans les oeuvres de I'école de Bénévent. A cOté
de toutes ces initiales-il y en a d’autres, plus simples d’aspect, pour la plupart de dessin
géométriquel On ne peut pas passer sous silence une série d’initiales, d’une exécution tres
relachée, particulierement nombreuses dans le Vat. lat. 12702 Le Vat. lat. 1267 renferme
les initiales les plus variées: les initiales de quatre groupes y sont représentées. En revanche,
les initiales ornées du Vat. lat. 1268 apartiennent presque toutes a un seul groupe a.

Souvenons-nous3 que les peuples de la Méditerranée témoignaient d’une préférence pour les
motifs végétaux naturalistes et stylisés. Dans les pays de la Mésopotamie, en Perse et chez
les Musulmans avaient cours en premier lieu les rosaces et les stylisations de palme; en
Gréce, a Rome et a Byzance (ou on se complaisait aussi aux rosaces), des stylisations d’acanthe.
Tout autre était le golt des Celtes et des Germains au Vlle et au Vllle siecles. lls avaient une
passion pour les motifs zoomorphiques stylisés a outrance et tressés de mille fagons. C’est
leur esthétique qui a prévalu dans I'ornement des manuscrits carolingiens, dont les lettres se
composent souvent de compartiments ceints de bordures et embrassant des tresses et des
entrelacs de tous genres. Une pareille construction caractérise la majeure partie de lettres
ornées de I6cole de Bénéventd Des rubans, des branches d’acanthe et surtout de palmier
y forment des entrelacs dans lesquels se faufilent souvent des chiens. Les extrémités des
entrelacs et des lettres sont garnies de tétes de chiens, de griffons, de serpents et daigles
ayant une criniére de lion. Dans leurs gueules ou leurs becs se débattent fréquemment
des chiens. A Il'intérieur des lettres, tout I’espace libre est parsemé de points ou de perles.
C’est I'ornement de Bénévent qui contient tous nos motifs; il est pourtant loin détre iden-
tique au n6tre. 11 s’en dégage une certaine monotonie, en raison de la construction trop
uniforme des lettres et de la répétition constante de motifs, tels que les nattes, les perles
et les chiens, tandis que la construction de nos lettres, d’une aisance incomparable, est
tres variée et que nos motifs sont d’une grande diversité et d’une grande richesse. Les
stylisations neuves des motifs décoratifs ajoutées a cette construction des lettres pleine d’ingé-
niosité font éclater l'originalité de notre atelier d’artist°s.

Quant a la technique du dessin et du coloris, on y observe deux maniéres: l'une qui
s'efforce de rendre le volume des objets, et l’autre, au contraire, qui stylise et adapte

1 Vat. lat. 1267, fol. 48v, 112, 113v. Vat. lat. 1269, fol. 154.

2 Vat. lat. 1270, fol. 137.

3 La bibliographie de I’'ornement étant tres riche, nous nous bornerons a donner quelques indications. Alois Biegl,
Stilfragen, Grundlagen zu einer Geschichte der Ornamentik, Berlin 1923. M. Meurer, Die Ursprungsformen
des griechischen Akanthusornamentes, Berlin 1896. M. Meurer, Vergleichende Formenlehre des Ornamentes und
der Pflanze, Dresden 1909. Speltz and Spiers, The styles of ornament, London 1910. A. Speltz, Der Orna-
mentstil, Berlin 1904. A. Speltz, L’Ornement polychrome dans tous les styles historiques, Antiquité, Moyen-
Age, Temps Modernes, Leipzig 1915. S. Gagsiorowski, Ze studjéw nad ornamentyka starozytng. Motyw wazy (Pol.
Akad. Um., Kwiecien 1928). P. Jac obsthal, Ornainente griechischer Vasen, Berlin 1927. J. Bronsted, Early English
Ornament, London 1924, toan Evans, Nature in design, Oxford and London 1933. Friedrich Vernholt, Die Initialen
und Grossbuchstaben der lateinischen Buchschrift, in ihrer Entwickelung bis zur Frakturschrift, Greif wald 1907. Karl
Lamprecht, Initial-Ornamentik des VIII bis XIIl Jahrhunderts, Leipzig 1882. Jean M alo -R enau 11, La lettre ornée
(La revue de I’art ancien et moderne, avril—mai 1934). Georg Swarzenski, Reichenauer Malerei und Ornamentik
im Ubergang von der karolingischen zur ottonischen Zeit (Bepertorium fur Kunstwissenschaft, Berlin 1903, p. 389 et
suiv). Kurt Weitzmann, Die byzantinische Bnchmalerei des IX. und X. Jahrhunderts, Berlin 1935.

* Cfr. Vat. lat. 1202. Vat. lat. 4939.
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ceux-ci a un décor de surface plate et leur confere une régu-
larité quasi géométrique. Regardons I’homme, dont le corps
décrit la lettre C (fig 17)1 Il attrappe par les cornes un boeuf
qui tient une branche dans le museau. Les formes humaines,
zoomorphiques et végétales sont ici ramenées sur un plan et
transformées en séries de courbes qui s’entrecroisent. Parti-
culierement intéressant est le corps de I'homme, fait de trois
arcs paralleles. D’ordinaire, l’artiste produit I'impression du
relief au moyen de traits paralléles et restreint le volume
en plagant le long d’une ligne une rangée de points qui
déterminent une surface, ce qui rend les formes d’une régu-
larité un peu trop poussée2 (fig. 18). Il obtient encore le
relief en croisant des séries de traits paralléles (fig. 25). Pour
saisir comment on peut atteindre des résultats opposés par
le dessin, il suffit d’examiner la fig. 19eme3. L’artiste fait sentir
I’espace et le volume du corps en représentant en raccourci
le visage, le dos et le bras gauche de I’enfant. Inversement,
en figurant plat son bras droit, il trahit I'intention de I’entre-
lacer avec la patte de I’animal que ce bras entoure. Un des-
sin plastique digne des meilleures créations des vases grecs
distingue I'image que reproduit la figure 24eme.

Les taches de couleur, dé-
layées souvent dans I’eau,
modélent, elles aussi, ou for-
ment des mosaiques et des
nattages. Par ex. les cou-
leurs de I'initiale E (fig. 20)
s’entrelacent les unes avec
les autres. Le lion supérieur
a le cou et une des pattes
de devant jaunes; le lion in-
férieur a la partie antérieure
du corps rouge et la cuisse
postérieure bleue. Le reste
de leur corps est blanc.
Les plantes sont également
blanches. Dans le fond, le
vert et le bleu, le rouge et le

20. Initiale E du groupe n

adr
vnh
mf
deb

uer
utmdic xarrrc acnttnofetui

17. Initiale C du groupe a

T . caq
cjiufi confrmmir«r»«-j

18. Initiale C du groupe n

19. Initiale Q du groupe a

jaune se font face aux cOtés de la barre médiane. On peut décrire la distribution des taches
comme suit: les taches bleues et rouges s’¢tendent en bandes qui ondoient et qui se rompent

‘ Vat. lat. 1269, fol. 88v.
s Vat. lat. 1269, fol. 47v.

2 Vat. lat. 1267, fol. 5V.
4 Vat. lat. 1268, fol. 213.
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de place en place. Les bandes de taches vertes et jaunes se déploient au devant d’elles pour
s’entrelacer. Quelquefois le fond est or. Il fait I’effet d’une incrustation, lorsque les couleurs
présentent un assemblage de taches rappelant une mosaiquel Le corps méme des hommes
prend de temps a autre un aspect analogue, comme celui du garcon qui porte une branche
sur le fol. 59v du Vat. lat. 1268. Sa poitrine et une de ses jambes sont bleues, lautre
jambe et ses bras sont verts. Le corps divisé en champs de différentes couleurs se rencontre
dans I’école de Bénévent, par ex. sur le fol. 124v du Ottob. lat. 296. Tout autrement
est peint le corps nu de S. Laurent que les ombres vertes modelent trées bien (fig. 9). Le
meilleur exemple de coloris recherchant le relief est fourni par le portrait du Prodrome
exécuté a la détrempe d’aprés la méthode byzantine (fig. 23). Suivant l'usage courant dans
nos manuscrits, l’artiste fait le dessin a la sépia et emploie le cinabre et le cobalt, mais
pour les taches brunes et jaunes, les ocres au lieu de sépia. La sépia indique seulement
les ombres les plus denses. Le blanc du parchemin sert a rendre I|’%clat de la lumiére.
Puisque chaque chose doit étre a sa place, nous allons interrompre ici I’étude du coloris
en question pour la reprendre plus bas.

Il convient maintenant de noter que le grand titre de gloire des Byzantins c’est d’avoir
conservé le sens du relief légué par les anciens Grecs. Ces derniers — s’efforcant de rendre
le volume du corps, le mécanisme du mouvement, I’espace, les effets de lumiére — ont
copié la nature, d’ou vient probablement I’attitude réservée de Platon a I’égard de I’art tandis
que les Celtes, les Arabes et les peuples orientaux, en général, ont eu une préférence
marquée pour le décor de surface plate, fantastique et basé sur la géométrie et la styli-
sation des formes. C’est en Italie du Sud que se sont mélés les Grecs, les Byzantins, les
Orientaux et les Latins. Il est donc fort probable que nos manuscrits y ont été exécutés.

Dans le coloris et le dessin, il est aisé aussi de discerner deux styles. Les Grecs et les Byzantins
qui ont pour principe la clarté de la construction mettent en lumiere les différences entre les élé-
ments d’une oeuvre d’art, par contre les Orientaux, qui visent aux effets uniformes, effacent ces
différences et obscurcissent la construction. C’est grace au coloris que notre artiste sépare les

trois éléments des lettres ornées — cadre, fond,
motifs décoratifs — tout en les unissant avec har-
monie. Examinons la fig. 21eme2. Le fond, qui est
en partie bleu et en partie jaune clair, fait res-
sortir les rubans et les plantes, blancs et rouges.
On retrouve, toutefois, le jaune du fond dans la
bordure, et dans le fond le rouge de la bor-
dure et des motifs décoratifs. Il ne doit pas
nous échapper que fe rouge sunit aves le jaune
et avec le bleu et que les taches rouges se
déploient dans le fond en faisant ressortir les
formes et les mouvements des plantes. Analysons
encore le coloris de I’initiale V (fig. 22)3 Les

1 Vat. lat. 1270. fol. 10v. 2 Vat. lat. 1267, fol.. 246.
21. Initiale E du groupe a 3 Ibid. fol. 7V.
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rubans de la bordure sont en ocre jaune et I'animal du
milieu est en sépia brune, tandis que le rinceau de I’acanthe
est reservé dans le fond a grandes raies de couleur suc-
cessivement d’en haut en bas: brune, rouge, bleue, jaune,
verte et brune. Le dessin était tout d’abord rouge; ensuite
il a été recouvert par le brun de la sépia. Ce sont le brun,
.. le jaune et le bleu qui dominent; le vert et le rouge n’ap-
JHJ portent que de la variété. Le blanc confere a I’ensemble la

ar icrbirn- indifbr o-rir- toa transparence de la céramique. Pour connaitre le style du

coloris des portraits et des scenes, limitons-nous a deux

exemples. La tonalité grise efface les accents trop vifs des

couleurs et se marie trés bien avec l’aspect grave du Précurseur (fig. 25) portant une

tunique bleue, le manteau de dessous rouge et de dessus brun garni d’un col bleu. Les lu-

miéres roses glissent sur ses vétements. Ses cheveux sont bruns; sa chair est modelée par

des taches blanches, roses et brunes. Il tient un agneau brun dans un disque entouré d’une

bordure rouge et jaune. Des nimbes jaunes, cernés de rouge, rayonnent autour de leurs

tétes. L’enseinble est soutenu dans les tons brun-rouges, foncés et chauds, animés de tons

bleus et jaunes, froids et criards. Le coloris de Iimage de I'hnomme

qui boit en courant invite davantage a l'admiration (fig. 24).

Il consiste dans la combinaison de taches claires et sombres qui;

tout en s’opposant, s’entrepénétrent. Au milieu dominent le blanc,

le jaune et le vert; a I’extérieur, le brun, le rouge el le bleu I’'em-

portent sur les autres couleurs. Entrons dans les détails. L’homme

vétu d’une jupe bleue a ses cheveux noirs recouverts d’un fichu vert.

Il est peint sur un fond jaune clair qu’ encadre une bordure large,

brun-rouge, rehaussée de cordons d’enroulements jaunes. Plus loin

s’étendent les segments de couleur bleu-foncé entourés d’un cadre

brun portant un rinceau de palme en blanc, jaune et rouge. Le con-

traste des taches claires et sombres fait naftre une tension dans le

coloris traduisant en quelque sorte le mouvement qui reste en har- |o

monie avec le sujet de I'image. Beaucoup de brun et de rouge, mais

le ton principal, qui donne l'unité au coloris, c’est le gris. Les cou-

leurs font I'impression d’étre mangées par le feu ce qui les rap-

proche de I’écriture exécutée a la sépia. En général, le coloris fait

penser a I’écriture et a la céramique. Il est clair, transparent et

d’une tonalité sourde. Le jaune, le brun, le rouge, le rose, le bleu

et le vert grisatre composent une gamme qui n’est point trop riche

de couleurs. L’artiste en sait pourtant tirer parti: il obtient des

effets neufs et inattendus en combinant les couleurs de fagons

variées. C’est en cela que semble consister son originalité.

Il est intéressant de constater que dans les manuscrits by-
zantins coexistent deux espéces de décorations par rapport au 25. Précurseur

22. Initiale V du groupe a

nr
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f cicnnermr aie quoaetan  coloris. L’une, qui leur -est propre, rappelle les émaux
par I’éclat métallique des couleurs et par le jeu des
tons — rouge, vert et bleu — sur le fond or contri-
buant a augmenter le relief des motifs décoratifs. 11y régne
un accord froid, bleu et or, trés agréable a voir. L’autre
décoration, qui est celle des manuscrits orientaux, fait
surtout penser aux tissus, en raison de I’emploi courant
des tons chauds et de la combinaison des couleurs sourdes
et criardes. Le coloris de [|’école de Bénévent se rap-
proche de celui des Orientaux, quoique par sa distinc-
tion il trahisse I'influence du coloris byzantin. On vy voit
par ex. des nattes d’or sétalant sur le fond bleu qui
est cependant parsemé de points blancs ou rouges lui
conférant des nuances violettesl Ainsi l’accord bleu et
or produit ici un effet différent de la décoration byzan-
line. Nous sommes frappés que toutes nos couleurs soient aussi celles de I’6cole de Béné-
vent. Notre coloris cependant, plus libre et moins monotone, garde un caractere particulier.
L’originalit¢ d’un artiste dépend de sa maniere de tracer les lignes. C’est cette maniere
qui engendre son style et qui enferme I’6nigme de son art, que l’on ne peut pas entiere-
ment exprimer, mais qu’il est nécessaire de sentir. Dans nos manuscrits le dessin reste
en rapport étroit avec celui de I’école de Bénévent, bien qu’il soit plus varié et moins
cristallin. Les lignes, dessinées avec élan et s(reté de main, y forment des crochets carac-
téristiqgues et des zigzags fins. Représentant des vrilles, elles affectent des formes qui imi-
tent des flammes. Leur trait principal c’est I’6lan qui les pousse a décrire des cercles, des
arcs et des sinuosités de toutes sortes. Le mouvement en est cependant contenu dans cer-
taines limites, car les thémes décoratifs ne se répétent pas sans fin et les lignes forment
des ensembles achevés dans toutes leurs parties. L’initiale A (fig. 25) nous procure un bon
exemple qui permet de pénétrer les particularités de notre dessin2 Deux triangles assez
espacés la forment. Leurs cotés latéraux, sorte de perches,
se courbent en dedans. Mais en s%levant, ils se ten-
dent au dehors, s’inclinent et finissent par s’entrelacer.
L’ensemble produit I'impression d’une tente que renforcent
beaucoup les taches de coulers, rappelant celle des étoffes.
Deux chiens passent et repassent entre les perches, donnant
une assiette plus solide a la construction. Sur leurs tétes
appuie ses pieds un acrobate nu qui s’accroche aux perches
et achéve le dessin de I’A. Les lignes brisées de son corps
se lient avec les lignes fluides de la tente, tout en s’op-
possant a.elles. Par son attitude, il met en valeur I%¢lasticité
de la construction statique et dynamique en méme temps.

24. Image illustrant les paroles d’lsaie
,Omnes sitientes venite ad aquas*

vizdxam ¢ Gumpoft-tyrar
1 Vat. lat. 1202, passim.
5 Vat. lat. 1267, fol. 125v; cfr. Barb. lat. 2721, fui. 13. 25. Initiale A du groupe b
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Ainsi grace au dessin, notre décoration, de méme que celle de I%6cole de Bénévent,
occupe une place intermédiaire entre les arts statiques recherchant comme celui de By-
zance I’équilibre des formes et les arts dynamiques qui I’¢vitent, comme certains arts de
I'Orient et du Nord.

En d’autres termes, cette décoration procéde des traditions d’art en lutte, grecque et
orientale, et des influences celtes, francaises, germaniques, byzantines, italiennes, et avant
tout de celle de Bénévent, mais cela ne la prive pas de son caractére propre. L’artiste
fait effectivement preuve d’originalité dans la composition des scénes, la représentation des
visages, la stylisation des motifs végétaux, zoomorphiques et géométriques, la construction
des lettres, la combinaison des couleurs et surtout dans les particularités du dessin et
la prédilection pour le mouvement, aussi bien des personnages que des lignes et des taches
de couleurs. En tout cas, notre décoration a d0 naitre grdce a |’%école de Bénévent, par
conséquent dans un des monasteres de I'ltalie du Sud. Toutefois, pour arriver a une con-
clusion définitive, il faudrait étudier le texte de nos lectionnaires qui peut renfermer des
surprises.

UWAGI O DEKORACJI REKOPISOW BIBLIOTEKI WATYKANSKIEJ Nr. Lat. 1267-1270
STRESZCZENIE

W Bibliotece Watykanskiej przechowujg sie pod numerami od 1267 do 1270 cztery
facinskie lekcjonarze klasztorne z Xl wieku, na ktérych dekoracje skiadajg sie ilustracje
tekstu i ozdobne inicjaty.

Postacie ludzkie pojedynczo lub zbiorowo wystepujg badz to w inicjatach, ktére stanowig
ich ramy, badZ tez na marginesach bez wszelkiego obramienia i wowczas wykazujg daznosé
do zlania sie z tekstem. Odpowiada to dwom typom ujmowania dekoracji tekstu: greckiemu,
wydzielajgcemu z niego ornament i ilustracje, i wschodniemu, taczacemu je w jedng catosC.

Obie koncepcje, grecka i wschodnia, przejawiajg sie rodwniez w stylu scen i postaci oraz
w ikonografii, np. uzdrowienie opetanego (ryc. 5). Redakcje grecka tego cudu, majacg na
wzgledzie piekno, cechujg: zywo$¢ ruchdw, ciato opetanego prawie niczym nie przykryte
i jego postawa zgieta we dwoje. Realistyczna natomiast redakcja syryjska tej sceny uwy-
datnia rysy, bedace wynikiem choroby i przedstawia opetanego odzianego, w postawie wy-
prostowanej i czasem z rekami zwigzanymi na krzyz z tytu. Nasz opetany zawdziecza wiec
sporo tradycji syryjskiej, nieco aleksandryjskiej i niemieckiej, gdyz idzie wielkimi krokami,
wyprostowany, na wpdt nagi, z rekoma z tytu skrzyzowanymi; ma jezyk wywieszony i roz-
wiane wiosy.

Kompozycje, wywodzace sie z tradycji sztuki klasycznej, cechuje styl reliefowy, operu-
jacy tylko jednag plaszczyzng bez uwzgledniania trzeciego wymiaru, wskutek czego sprawiaja
nieraz wrazenie jakby odcinkéw fryzow. Postacie zawieszone sg jakby w przestrzeni a cala
uwaga artysty skupia sie na akcji, przedstawianej dosadnie za pomocg pdz i gestow, nieraz
nawet gwattownych (np. ryc. 24), przywodzacych na mysl podpatrywanie akrobatow. Obok
jednak ryséw, ktére zawdzieczajg swojg obecno$é obserwacji natury i indywidualnosci artysty
jak réwniez tradycjom sztuki greckiej, dbajacej o piekng forme, mamy i inne, ktore odnies¢
nalezy do wptywéw sztuki Wschodu; tym ostatnim musi sie przypisaC wystepujaca nieraz
dobitnie tendencje do upraszczania formy i silnego podkre$lania stanow psychicznych.

Dawna Sztuka, R. I, z. 2.
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Inicjaty uformowane sg przez wstegi, ktére ukladajg sie niekiedy w rarny prostokatne,
przewaznie jednak sg traktowane jako todygi rosSlinne, gdyz wyrastajg z nich stylizowane
gatazki akantu, debu i przede wszystkim palmy. Niekiedy miedzy ptatkami kwiatéw uka-
zujg sie perty, stanowigce jedng z cech ornamentu benewenckiego. Zwierzeta i ludzie prze-
platajg sie ze zwojami roslinnymi. Na pierwszy plan wsérdd Swiata zwierzecego wysuwa sie
stylizowany pies, bardzo charakterystyczny dla szkoty benewenckiej. Inicjaty ozdobne mozna
podzieli¢ na cztery grupy zasadnicze. Najliczniejsza jest grupa pierwsza, w ktorej motywy
roslinne opierajag sie przewaznie na rozmaitych stylizacjach palmy. Rysem znamiennym
grupy b jest uzywanie kresek rownolegtych dla cieniowania motywow roslinnych — gtéwnie
akantu— i uzywanie w rysunku cynobru, podczas gdy w grupach pozostatych robiony jest
on przewaznie sepig. Grupe ¢ wyrézniajg liscie debu, drobiazgowy rysunek i swoisty koloryt.
Grupe d cechujg inicjaly uformowane z todygi rodlinnej o wyrostkach lisciastych charakte-
rystycznych dla szkoty w Benewencie. Obok inicjatbw z przytoczonych grup wystepujg inne
0 rysunku przewaznie geometrycznym, czasem bardzo niedbatym.

Rozmieszczenie dekoracji i inicjaltdbw w poszczeg6lnych rekopisach nie jest rownomierne.
Rekopis Vat. lat. 1267 jest najbardziej urozmaicony, znajdujemy w nim bowiem wszystkie
grupy inicjatbw. Wrecz przeciwnie, rekopis Vat. lat. 1268 odznacza sie wielkg jednolitoscia,
gdyz wiasciwie prawie tylko pierwsza grupa inicjatbw jest w nim reprezentowana. Rekopis
Vat. lat. 1270 uderza niedbalym wykonaniem ornamentow.

Ornament naszych rekopiséw, pomimo analogii w zdobnictwie celtyckim i germanskim,
zbliza sie najbardziej do benewenckiego. Jednak nie mozna go utozsamiaé z tym ostatnim,
jako bardziej monotonnym, gdyz nasz odznacza sie rozmaitoscig i bogactwem motywéw
w konstruowaniu liter. Ten rys i inne jeszcze, niespotykane dotychczas wiasciwosci styli-
zacji znanych motywow rodlinnych i zwierzecych ujawniajg oryginalno$¢ naszych artystow.

W malarskim traktowaniu formy wyodrebni¢ nalezy dwie maniery: jedng, majaca na
celu zgodne z rzeczywistoScig oddanie brytowatosci przedmiotdw, i drugg, polegajacg na
sprowadzaniu ich do dwoch wymiaréw i do regularnosci geometrycznej. Modelunek wydo-
bywa artysta przy pomocy szeregéw kresek rownolegtych czasem jeszcze skrzyzowanych,
natomiast rysunek, ktory zastepuje nieraz rzad kropek, spetnia podwdjng role, albo podkresla
brytowatos¢ form, albo ich ptaskos¢. Wystarczy powota¢ sie na rycine 19, na ktérej pewne
partie (np. twarz dziecka, jego plecy i lewa reka) sg traktowane plastycznie, gdy inne
(np. reka prawa i tapa zwierzecia) sa ptaskie i przypominajg jakby plecionki geometryczne.

Dwa style odmienne odr6zni¢ nalezy réwniez w kolorycie i rysunku. Koloryt na ogot
jasny i przejrzysty, czasem jest przyttumiony jak w ceramice, czasem za$ zbliza sie¢ do kolo-
rytu bizantynskiego o efektach metalicznych emalii, lub wschodnich tkanin. Rysunek zdradza
réwniez Scistg tagczno$¢ stylistyczng ze szkola w Benewencie; jest mniej monotonny, za to
nie tak skrystalizowany jak w tej szkole, tworzac charakterystyczne haczyki, delikatne zyg-
zaki, lub formy podobne do ptomykéw. Istota jego jest rozmach ruchu linii, zakresSlajacych
przewaznie kota, tuki i najrozmaitsze arabeski. Ruch ten jednak jest utrzymany w pewnych
granicach, gdyz linie nie tworzg wzoréw bez konca, lecz konstrukcje zamkniete o formach
skonczonych. Dzieki temu nasza dekoracja, podobnie jak benewencka, zajmuje miejsce po-
Srednie miedzy sztukami statycznymi (Wschdd) i dynamicznymi (Zachdd), chociaz obie one
wyraznie skianiajg $le ku tym ostatnim.

Dekoracja omowionych tu kodekséw jest wiec wynikiem S$cierania sie greckiego i wschod-
niego ujecia sztuki oraz wptywoéw poéinocnych i potudniowych, co nie pozbawia jej jednak
charakteru oryginalnego. W kazdym razie musiata ona powsta¢ w sferze oddziatywania
szkolty benewenckiej a wiec w jednym z klasztorow Wtoch potudniowych.



L’ATELIER DE TITIEN. GIROLAMO DI TIZIANO

par
Jan ZARNOWSKI (Paris)

L e nombre toujours croissant de tableaux portés de nos jours a lactif de Titien pose
sérieusement devant I’histoire de I’art la question suivante: est-il possible d’admettre toutes
ces peintures nouvellement découvertes ou tirées d’un demi oubli comme oeuvres originales
du maitre de Cadore?

La science de nos jours a fait un trés louable effort pour poursuivre la radiation du
génie de Titien dans sou entourage. Mais elle a tendance, — et ceci nous apparait moins
louable & plus d’un égard, — de rendre le maitre responsable de toutes les déformations et
de toutes les bévues introduites par des éleves plus ou moins doués dans linterprétation
de son oeuvre. Ce n’est ni par pessimisme, ni par purisme abstrait qu’il convient de déba-
rasser le concept du génie de toutes les stratifications étrangeres, — méme si elles sont
sorties de son atelier, — mais par intention honnéte de saisir l’essence de sa conception
qui, beaucoup plus que chez tous les autres grands maitres du XVI siécle est indissoluble-
ment liée chez Titien a la vision optique et a son expression picturale dans une technique
entiérement neuve.

Avant d’étudier dans le détail cette question, il convient de rappeler que Titien, ainsi
que tous les grands maitres du cinquecento était a la téte d’'un atelier important. L’exécu-
tion des commandes multiples et compliquées rendait indispensable un large emploi de
forces auxiliaires. L’activité de ces aides du maitre, qui étaient en méme temps ses éleves,
ne se bornait pas toujours a des fonctions mécaniques comme la préparation de la toile,
I'agrandissement du dessin et son transport sur la toile quadrillée. L’atelier prenait aussi
une part active a l’exécution picturale du tableau, soit en couvrant de grandes parties de
la composition d’une couche préparatoire de couleurs, soit méme en finissant certains
détails de moindre importance, comme des architectures dans les fonds, des plis de quel-
ques draperies etc.

En examinant I'ensemble de Il'oeuvre de Titien sous ce rapport, nous pouvons con-
stater, que les tableaux de sa jeunesse, lors méme que leurs dimensions rendaient la col-
laboration des éléves inévitable, sont entiérement, et sur toute leur surface ,révisés“ par
la main du mafitre. Dans des tableaux tels que I’Assunta ou les autels de Brescia et
d’Ancdne, méme les parties les moins importantes ne laissent déceler un décalage sensible
dans I’exécution picturale.

Cet état de choses change dans la deuxiéme moitié de la carriere artistique du maitre.
Dans la plupart des oeuvres de son d4ge mdir et de sa vieillesse on releve l'apport toujours
grandissant et toujours plus manifeste du travail des éléves. L’unité de la vision et I’homo-
généité de la facture s’en ressentent. On arrive a reconnaitre certaines maniéres et certaines
mains que l'on retrouve d’une oeuvre a l'autre et qui suggerent I'idée que parmi la foule
anonyme d’auxiliaires de Titien on pourrait découvrir des personnalités distinctes, aux-
quelles est due, — en partie et quelquefois en entier, — I’¢cxécution de certains tableaux

ijsyLS de I’atelier de leur maitre, -
[+
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Nous nous proposons de démontrer que les recherches dans ce domaine ne sont pas
seulement instructives au point de vue de la connaissance plus compléte du milieu dans
lequel évoluait le grand maitre vénitien. Elles sont devenues actuelles pour arriver a former
une caractéristique plus serrée de son style personnel, obscurci et dilué par la tendance
,optimiste”, comme la caractérisent ses représentants, et qui consiste a attribuer des
tableaux tant soit peu titianesques a la ,propre main de Titien“.

Les éléments ne manquent pas pour une tentative de reconstruction historique de
I'atelier de Titien. Des documents contemporains nous livrent des noms et des faits précis.
Des sources littéraires de I’époque, comme M. A. Michiel et Vasari, ou postérieures a la vie
de l’artiste, comme les ,Maraviglie“ de Ridolfi (1647), ne laissent pas de souligner I'im-
portance de la collaboration des éléves dans la production de Titien. Enfin, I’examen attentif
de ses tableaux prouve non seulement la présence de mains distinctes dans quelques unes
de ses oeuvres, considérées comme autographes, mais donne encore des indications sur des
méthodes de travail, nécessitant le concours escompté d’avance de I’atelier et qui va parfois
jusqu’a I’exécution intégrale d’une composition inventée par le maitre.

Le cas de Titien présente quelques analogies avec le processus de travail de Rubens, qui
éprouvait, lui aussi, la nécessité de recourir aux forces auxiliaires pour contenter les de-
mandes de ses nombreux clients. Mais pour Rubens I'histoire de I’art, étayée par des documents
de I’époque et surtout par le témoignage de Rubens lui-méme* est parvenue a délimiter
les mains de ses aides, tout en rendant justice tant a la part du maitre qu’aux mérites
artistiques de ses compagnons. |l est pour le moins surprenant qu’un travail analogue de
déblayement n’ait pas été entrepris pour l'oeuvre de Titien et ceci malgré les documents,
I'avertissement éloquent des anciens auteurs et I’évidence méme qui se dégage des tableaux.
Nous n’avons pas a approfondir ici les vraies causes de cet oubli. Essayons plutdt, avant
d’aborder un cas particulier, de faire quelgues constatations générales sur la marche du tra-
vail dans I’atelier de Titien.

Tout d’abord on est obligé de convenir que parmi ses nombreux collaborateurs nous
ne trouvons pas d’artiste d’une renommée mondiale. Paris Bordone et Tintoret, s’ils avaient
réellement été éléves de Titien, avaient quitté de bonne ,heure I’atelier du maitre. Appa-
remment la nature égocentrique de Titien saccommodait mal d’assistants qui ne consen-
taient pas a renoncer a toute personnalité. Ses collaborateurs étaient voués a se dissoudre
dans la maniére du maitre et a sombrer dans lI'anonymat. Nous sommes loin de la men-
talit¢ chevaleresque de Rubens qui savait rendre justice au talent de ses éleves et qui,
a toute occasion, les poussait en avant. Titien, dont I'dpreté au gain était proverbiale, ex-
ploitait largement sa main d’oeuvre et ne se faisait aucun scrupule de couvrir de son nom
la production en sérje fournie par ses aides. Ceci nous oblige & scruter avec une méfiance
particuliere aussi bien les documents contemporains que les oeuvres, attribuées a Titien.

Nu)[le époque plus que le XVI siécle n’eut la conviction organique et profondément
justifiée de la qualité inégalable, inhérente a chaque oeuvre originale d’un grand maitre.

1 Voir p. e. la lettre de Rubens a Sir Dudley Carleton du 28 avril 1618 avec une liste de tableaux, ou la part
due A l'exécution du maitre et des éléves, dont les noms sont parfois mentionnés, est rigoureusement spécifiée-, Q, 7<Qff\
Die Briefe des P. P. Rubens, Wien 1918, p. 81 s§8.
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Nous le voyons dans de nombreuses appréciations contemporaines de Léonard, Michel-Ange
et Raphaél. Mais dans aucun cas elle ne fut publiée avec une opiniatreté aussi systéma-
tigue que dans le cas de Titien. Il le devait a la plume serviable de son bon compére
I’Arétin, qui sut déclencher autour de lui une publicité tapageuse pour le plus grand profit
de tous les deux. L’Arétin ne sa lassa pas de glorifier le pinceau divin de Titien et son
pouvoir presque magique de créer des peintures, dont aucun autre peintre n’était capable.

Comme tres souvent chez I’Arétin, un enthousiasme sincére savait sallier a des visées
pratiques. Il arriva a imposer les tableaux de Titien comme une valeur trés cOtée dans
les spheres de la haute politique internationale. Il parvint & persuader les grands de ce
monde de l’'insigne honneur d’étre immortalisé par son divino pennello. Mais dans tous
ces travaux il ne devait s’agir, comme bien l'on pense, que d’oeuvres exécutées intégra-
lement par le maitre. Et I’Arétin, qui savait parfaitement a quoi se tenir sur les méthodes
en usage dans l’atelier titianesque, et sur le rdle toujours grandissant des éléves, déploie
toute sa finesse pour convaincre d’avance le noble client de l’authenticité absolue de lI'oeuvre
qui lui est destinée. Le cas de la célebre Allocution de del Vasto nous enseigne que
ses éloges grandiloquents étaient parfois anticipés. Dans une lettre du 20 novembre 1540
qu’il adresse au marquis, I’Arétin décrit avec force détails I’effet merveilleux du tableau,
la lueur étincellante des armures, le jeune page, ,,Phébus aux c6tés de Mars“ etc. Et nous
apprenons par ailleurs que le tableau était loin d’étre achevé a cette date, et que ce n’est
qu’en février 1541 que Titien engage des démarches pour obtenir I'armure qui devait lui
servir de modelel.

On peut déduire de ce fait et de beaucoup d’autres exemples analogues que la tactique
adoptée par Titien vis-a-vis de ses clients et du public consistait a faire passer pour entie-
rement originales toutes les oeuvres issues de son atelier. Ses mécenes réclamaient des pro-
ductions authentiques de son divin et unique pinceau, — et ils devaient étre servis. Dans
toute la correspondence de Titien on parvient a grand’ peine a découvrir une mention
accidentelle d’un éléve quelconque, si ce n’est pour servir des intéréts familiaux, pour les-
quels il montra toujours un grand attachement. Vers la fin de sa vie cette productivité
illimitée commenca a éveiller des soupcons. Mais le désir d’avoir une oeuvre de lui était
tel, que tout en craignant que Titien fOt devenu trop vieux pour bien peindre, on insis-
tait quand-méme a ce que la commande fOt exécutée par lui personnellement.

I serait trop long d’¢numerer ici tous les documents qui mentionnent ou laissent
moins entrevoir laide apportée au maitre par son atelier2 Vasari et surtout Ridolfi
donnent une longue liste des éléves de Titien qui l'aident dans ses travaux ou exécutent
des répliques d’aprés ses compositions célébres. C’est en premier lieu les membres de la
famille Vecelli, puis une suite de peintres portant des noms italiens, une série impression-
nante d’¢leves étrangers, tels que Calc.ar, Sustris, Paolo Fiammingo, Emmanuel Amberger,
Christoph Schwarz et Dirck Barents, et, enfin, suivant presque toute la durée de la carriére
de Titien, le modeste et fidéle collaborateur, Girolamo di Tiziano, — objet de notre étude.

au

1 Lettre de I'Arétin J del Vasto du 20 novembre 1540. Crowe und Cavalcaselle, Tizian, deutsche Ausgabe,

Leipzig 1877, Bd. Il, p. 417. Pour calmer I'impatience de del Vasto Titien dut lui envoyer une esquisse.
s H. Tietze, Tizian, Leben und Werke, Wien 1936, Bd. I. p. 226, donne une liste incompléte des éleves de
Titien. Nous nous proposons de revenir sur ce point important dans une autre étude,
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1. Girolamo di Tiziano, Les Quatre saisons. Paris, collection privée

Le r6le joué par Girolamo di Tiziano dans Il’atelier de Titien est déterminé par les

deux sources principales que nous possédons pour I’histoire de lart titianesque, — Vasari
et Ridolfi. Nous mettrons donc en téte de ces lignes ces deux citations.
Vasari (ed. Milanesi, VII, 468); ,...del quale [scil. Tiziano] oltre i detti e molti

altri, e stato discepolo e I’ha aiutato in moite opere, un Girolamo, non so il cognome,
se non di Tiziano“.

Ilidolfi (ed. Hadeln, 1, 225). ,Fu questi [scil. Girolamo] creato di Titiano, e lo serui
lungamente nelle opere sue, ritrahendo i suoi modelli. Ne haurebbe gia Titiano tante
opere condotte a fine, se da Discepoli non fosse stato tal’hor solleuato dalle fatiche et
in particolare da Girolamo, di cui parimente vanno alcune opere in uolta, che passano
per del maestro. Ma per essersi trattenuto longamente nella di lui casa, fece poco
auuanzo di fortune e di nome*.
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C’est a peu prés tout ce que nous apprenons sur lart de ce peintre. Cheville ouvriére
de I’atelier de Titien, ou il dépensa toutes ses forces, il est sombré dans I’oubli. Les écri-
vains plus tardifs ne le mentionnent pas ou répétent les paroles de Ridolfi. De plus, il
était souvent confondu avec Girolamo da Treviso. De nos jours, grace aux recherches effec-
tuées dans les archives de Venise, et surtout aux travaux de Gustav Ludwig, nous sommes
renseignés sur quelques dates et quelques détails de sa vie qui sont les suivants:

1510 environ. Date de la naissance a Ceneda de Girolamo Dente, fils de Piero. Ces
données se dégagent du document suivant, ou Girolamo est mentionne comme
ayant 15 ans environ en 1525, et de celui de 1565, ou il se nomme Hiero-
nymo Dente pictor fo da messer Piero.

1525, novembre. Mariage de Titien avec Madonna Cecilia ,fiola del quondarn ser Alo
de inaistro Jacomo barbier délia villa de Perarol de Cadore“. Le mariage fut
célébré par ,Paulo Diacono da San Zuanne Nuovo, filio di Pietro, habitator
Cenete*. Comme témoin figurait ,Hieronimo pictor, fradello de pre Paullo sopra-
scripto”, qui avait alors ,anni quindexe incircha“. A ce mariage assistait aussi
Francesco Vecellio, fréere de Titienl

1550, octobre. Date de I’¢tablissement du document précité. Titien qui sapprétait a re-
partir a Augsbourg, trouva bon de confirmer par un document officiel la légi-
timité de ses fils. Les témoins de son mariage en 1525 apportaient donc encore
une fois leurs témoignages devant les Giudici dell’Esaminador. Parmi les signa-
tures nous retrouvons celle de ,messer Hierolimo depentor®.

1552. Girolamo di Tiziano, sous son vrai nom de Girolamo Dente, est cité dans un
livre de Ortensio Lando, paru en cette année. Cependant, si, comme il est pos-
sible, les livres de cet écrivain avaient été édités aprés sa mort, la mention de
Girolamo Dente en 1552 devrait étre rapportée a quelques années plus t6t2
L’amusant livre de Lando, ,Sette Libri de Cataloghi a varie cose appartenenti,
In Vinegia MDLI1I, contient une suite de catalogues burlesques, ou, entre un
,Catalogo dei piu belli horti“ et un ,Catalogo degli adulatori, buffoni et para-
siti“ nous découvrons un ,Catalogo degli antichi e modérai pittori“. Parmi ces
derniers, dont le nombre n’est pas grand, (vingt cing noms en tout), nous trou-
vons aux cotés de Giotto, Titien, Bellini, Masaccio plusieurs noms d’artistes de
seconde zone, et quelques uns qui sont totalement inconnus, et dont la présence
dans cette liste ne peut étre expliquée que par des relations personnelles et ami-
cales avec l’auteur. Nous y retrouvons ,Girolamo dente da Ceneda, discepolo
di Titiano da Cadoro“.

1552. Testament de la femme de Girolamo, Paula, fille de Tommaso Paliaga.

1555. Codicille a ce testament3

1 Gustav Ludwig, Neue Funde im Staatsarchiv zu Venedig (Jahrb. d. Preuss. Kunstsmlg. XXV, 1905, Beiheft, p. 114).

2 Nous empruntons cette indication h I’article de Bruno Migliorini sur Ortensio Lando dans I’Enciclopedia Ita-
liana, 1953. Cependant, la date de la mort de Lando qu’il nous donne, ,poco dopo 1535“ nous semble impossible.
Lando mentionne dans son catalogue Sofonisba Anguisciola, qui, en 1533, n’avait que 6 ans.

3 Italienische Forschungen, herausgegeben vom Kunsthistorischen Institut in Florenz. Archivalische Beitrjige zur
Geschichte der venezianischen Kunst, Berlin 1911, p. 91.
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1560. Portrait du doge Lorenzo Priuli, peint par Girolamo a la place de Titienl

1565. (22 janvier 1562 more veneto). Testament de ,Hieronymo Dente, pictor fo da
messer Piero* par lequel il institue légataire universelle sa femme Paula Paliaga,
a condition qu’elle ne cede pas les biens qui lui sont légués a ses freres. Il laisse
en outre, sur la demande du notaire, 25 ducats au profit de I'hépital de SS. Gio-
vanni e Paolo.

1564. 9 octobre. Dans une lettre adressée a Antonio Perez, I'ambassadeur espagnol Garcia
Hernandez écrit, que les moines (Crociferi) seraient disposés a céder pour 200
écus le Martyre de Saint Laurent, que Titien avait peint pour eux quel-
ques années auparavant, mais qu’on pourrait aussi en commander pour 50 écus
une copie a ,,Geronimo Ticiano“. Celui-ci, ,un parent ou un éléve de Titien,
qui habite depuis plus de trente ans dans sa maison, est considéré par Titien
comme le meilleur, bien qu’il ne I’égale pas“2

1566. Pendant son séjour a Venise, Vasari mentionne Girolamo comme aide de Titien.

Retenons de ces données chronologiques un fait capital: Girolamo avait été pendant
plus de quarante ans collaborateur de Titien. Au moment, ou nous le rencontrons pour
la premiere fois, en 1525, Titien travaillait & la Madone de Pesaro. La derniere date
qui se rattache a lui coincide avec la visite de Vasari & l’atelier de Titien (1566), ou il
vit les derniéres oeuvres du grand maitre, comme le Saint Laurent de [I’Escurial, les
plafonds de Brescia et I’Allégorie de I’Espagne et de la Religion du Prado. Si nous
pensons a la différence énorme entre le style de jeunesse et celui de la vieillesse de Titien,
nous devons supposer que Girolamo, son collaborateur perpétuel, a du suivre pas a pas
I’évolution de l'art de son maitre. Tout en admettant que sa contribution aux oeuvres de
Titien était modeste et pour tout dire, subalterne, il n’en est pas moins vrai, qu’elle devait
s'adapter aux variations de la maniere du maitre, et ceci pendant presque toute sa vie.
Nous ne connaissons pas la date du décés de Girolamo3 il est certain seulement qu’il est
mort aprés 1566. Entre 1565 et 1570 les documents mentionnent souvent aux cOtés de
Titien le nom de Emmanuele d’Augusta ou ,Ainlerfer* (recte Emmanuel Amberger de
Augsbourg), qui était non seulement son éléve et son aide, mais semble aussi étre devenu
son ,familiare” et son factotum, rble dévolu jusque la a Girolamo.

Ridolfi mentionne deux oeuvres de Girolamo di Tiziano: ,Tauola di SS. Cosiino e Da-
miano nella Chiesa di San Giouanni Nuovo“4 et ,un ritratto d’un prelato di casa Bar-
bara“ — dans la collection du cavaliere Gussoni; tous les deux ont disparu. Nous ne possé-
dons pas d’autres indications anciennes ou modernes ayant trait a des oeuvres de ce peintre.

Tous ces documents ne nous avanceraient pas beaucoup, si un hasard heureux n’avait

lLorenzi, Monumenti per servire alla storia del Palazzo Ducale di Venezia, Venezia 1868, p. 306, No. 654.

2 Crowe u. Cav. Il, 636 et 778. Titien a finalement peint lui-méme une deuxiéme version du ,Martyre de Saint
Laurent”. Ce tableau qui se trouve a I’Escurial fut publié par E. de Rothschild dans Belvedere 1931, II, p. 11.

3 D.v. Hadeln, JansThieme-Becker, Kiunstlerlexikon, IX, 81 dit: ,,1568 wohl noch am Leben“. Comme cette
date n’est basée que sur le fait de la parution en cette année de la deuxiéme édition des ,Vies“ de Vasari, ou Giro-

lamo est mentionné comme vivant, il nous parait plus prudent de s’arréter a la date de 1566, comme derniere date
certaine.

4 Ce tableau, mentionné par presque tous les anciens guides de Venise, apparait pour la derniere fois en 1856
chez Zanotto, Novissima Guida, p. 269. Il a disparu depuis.
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2. Girolamo di Tiziano, Les Quatre saisons, détail. Paris, coll. privée

fait surgir parmi les innombrables tableaux des anciennes collections anglaises, mises en
vente dans les derniéres années, une peinture, portant le nom de Girolamo di Tiziano,
qui donne une idée de son style et permet de poursuivre la trace de sa main et de sa
maniére dans d’autres oeuvres.

Ce tableau, que nous reproduisons ici (fig. 1—3), fut vendu a Londres, chez Christie’s
le 15 juin 1928, comme une oeuvre de Titien, et se trouve actuellement dans une col-
lection particuliére a Paris. 11 provient de la collection de Sir John Foley Grey de Enville
Hall et eut son heure de célébrité, car toujours comme oeuvre de Titien, il avait figuré
a la grande exposition de Manchester en 1857 (No. 292), comme propriété de Earl of Stain-
ford and Worrington. C’est une toile de 168X181 cm qui porte en bas a gauche l'inscription:

MO
HIE. U« TITIAN
N°e 21

Dawnu Sztuka, H. I, z. 2. 15
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11 est probable, que cette inscription ne représente pas une signaturel comme le croyait
Hadeln, mais une désignation de l'auteur, apposée sur le tableau dans une galerie ancienne.
Le ,,No. 21“ en bas semble confirmer notre supposition. Cependant, comme il est exclu,—
vu I’obscurité de notre peintre, — qu’on ait mis son nom sur l’oeuvre d’un autre, nous
pouvons attacher entiérement foi a cette désignation, d’autant, plus, qu’une restauration
soignée, effectuée apres la vente, a démontré que cette inscription était contemporaine
a la peinture elle-méme.

Le sujet, désigné dans les catalogues anglais tant6t comme ,Allegory”, tantét comme
SAutumn®, a été interprété, avec vraisemblance par Hadeln comme les Quatre saisons.
L’aspect général du tableau le situe d’emblée dans I’entourage immédiat de Titien : toile
a chevrons, types et attitudes, gamme des couleurs et, surtout la maniere de disposer la
matiére colorante, qui, sans recourir & un dessin précis, crée par elle méme I'impression
des volumes et des formes corporelles.

Par contre, quelle différence avec les tableaux du maitre dans la conception générale
et dans la composition! Le groupe des quatre personnages est assemblé avec une gaucherie
puérile. Aucune idée compositionnelle ne relie entre elles ces figures qui s’entrechoquent
et se contrecarrent comme les pieces d’un puzzle mal assemblé. Chacune d’elles emprunte
une pose célebre. Les deux femmes imitent des figures mythologiques de Titien: le Prin-
temps, tenant les foudres, dans une pose laborieuse et lourde, s’inspire de lattitude souple
et abandonnée de la nymphe assise sur la margelle du bassin dans Diane et Actéon
de Titien a Bridgewater House et d’une autre nymphe qui soutient Callisto dans Diane
et Callisto de la mbéme collection. Nous verrous (pie Girolamo eut Ioccasion d’étudier
de prés cette derniére figure. L’Eté fait penser aux Vénus couchées de Titien: celle
au joueur d’orgue de Madrid et celle au joueur de luth a Cambridge. L’Hiver est une
copie servile, mais combien maladroite, du Jour de Michel-Ange (détail déja signalé par
Hadeln). La pose de I’Automne remonte & des motifs antiques, qui ont eu une si grande
influence sur Titien2 et dont l'atelier du maftre a subi le reflet. C’est un satyre barbu
(pii court, la main droite tendue en avant, attitude, qu’on retrouve souvent dans la sta-
tuaire antique3 L’incohérence de ces motifs hétéroclites est encore soulignée par l’air indif-
férent et comme absent de tous les personnages. Les tétes de femmes surtout, trop petites
pour leurs corps épais, sont d’une nullité incomparable. Les fleches qui devraient dans la
main du Printemps symboliser les foudres, rappellent plutét quelques prosaiques usten-
siles de cuisine. Hadeln, appréciant ce tableau a sa juste valeur, se demande, qu’aurait pu
dire Titien a la vue de cette oeuvre? On est tenté d’imaginer un effet pareil a celui que

1 Ce tableau fut publié par D. von Hadeln comme oeuvre de Girolamo di Tiziano dans le Burlington Magazine,
Vol. LXV, 1954, August, p. 84. En 1931 j'ai eu l’occasion d’étudier ce tableau a Paris et d’interpréter I'inscription
comme se rapportant a Girolamo di Tiziano. Des circonstances indépendantes de ma volonté, et qui n’ont rien a faire
avec la science, se sint alors opposées a la publication de ce tableau. Par la publication de Hadeln le tableau est
tombé dans le domaine public et rien n’empéche désormais a le soumettre a une discussion scientifique.

2 Pour la question de I'importance de l’art antique dans I’oeuvre de Titien v. I’excellent travail de Th. Hetzer,
Studien Uber Tizians Stil (Jahrb. f. Kunstwiss., 1925, p. 232).

3 P. e. le Faune dansant du Musée de Naples un autre Faune du Cabinet des Médailles de la Bibliotheque Na-
tionale de Paris (Reinach, Rep. stat. I, p. 407, 408), un troisiéme au Musée d’Athénes et surtout le ,Hypnos“ du
Musée de Madrid.
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produisit sur Michel-Ange Il'aspect de la paraphrase de sa Nuit exécutée par Bugiardini *
Ou reste réveur, quand on constate que, malgré toutes les maladresses de la peinture et
malgré I’inscription, pourtant si facilement déchiffrable, rien n’a pu empécher de considérer
ce tableau comme une oeuvre de Titien pendant de longues années ni de rebuter la
candeur naive de certaines espérences récentes.

La date de I'exécution de ce tableau doit étre assez tardive; nous croyons qu’elle ne
peut étre lixée avant 1560, car ce n’est qu’en 1559 que Titien avait peint les deux tableaux
de Bridgewater House, dont Girolamo s’est inspiré pour l’attitude du Printemps. *En ceci
nous nous trouvons en désaccord avec Hadeln, qui, se basant sur I'emprunt de la figure
du Jour a Michel-Ange, fait rémonter I|’exécution de ce tableau aux années 1540— 50.
C’est, en effet, a cette époque que l'on constate a Venise Il'apogée de Il'influence michel-
angelesque, qui s’est manifestée aussi bien chez Tintoret, qui avait fait de nombreuses
études d’aprés les gisants de la Chapelle des Médicis, que chez Titien. Par la suite cette
influence sest atténuée et s’est fondue dans les traditions vénitiennes. Mais elle a trés bien
pu persister dans toute son intégrité chez un esprit aussi timoré et naif, que celui de
Girolamo, qui arrivait a grand’peine a copier lattitude compliquée de la statue de Michel-
Ange, mais qui ne pouvait songer a la modifier. D’ailleurs, I'’ensemble de la composition
est manifestement inspiré par des mythologies titianesques telles que les nombreuses varia-
tions sur le sujet de I'initiation au culte de Vénus. Ces tableaux, ou l’action était
a peu pres nulle et la désignation des personnages mythologiques variable et imprécise, —
sorte de ,sacra conversazione*, transposée en mythologie, — ont été exécutés en grand
nombre dans l’atelier de Titien. Souvent, a coté de la Vénus, personnage principal, y appa-
raissait la déesse Céres ou Pomone. Un tableau semblable, attribué a Titien, se trouvait
en 1569 chez Strada & Vienne: — ,una dea Pomona che & una bellissima donna ritratta
con varii frutti ehe le vengono preserttati“2 I1Jne autre Pomone, avec un Bacchus, qui
tenait dans sa main droite des grappes de raisin, accompagnée de deux figures de fleuves,
figurait sur I'un des plafonds de Brescia3 Tout ceci incite a croire que le tableau de Gi-
rolamo est un reflet lointain et affaibli des inventions titianesques des années 1550— 70.

Une partie de ce tableau apparait dans son exécution beaucoup plus poussée que tout
le reste, et ceci a tel point, qu’on est tenté d’y voir lintervention d’une autre main.
Il s’agit de la figure de I’Amour qui tient dans ses mains une corbeille de fleurs. Son
visage, ses cheveux, les fleurs dans la corbeille paraissent avoir recu une couche supplé-
mentaire de peinture. Les formes, les ombres et les lumiéres atteignent ici I’apparence

1 Vasari, VI, 208. Pour représenter les ténebres qui ont enveloppé la terre au moment de la mort de Jésus,
Bugiardini peignit sur un fond noir la ,,Nuit“ de Michel-Ange. Mais comme cette statue n’avait d’autres attributs qu’un
hibou, et qu’il le jugea insuffisant, Bugiardini y ajouta une lanterne sourde pour la chasse nocturne de grives, un petit
pot dans lequel on mettait une chandelle et d’autres objets qui rappellent la nuit et I'obscurité: bonnets et autres
coiffes nocturnes, oreillers et chauves-souris. Buonarotti rit a se décrocher la machoire (ebbe a smascellare delle risa)
en voyant de quelle maniere Bugiardini avait enrichi sa composition.

2H. Zimmermann, Zur richtigen Datierung eines Portraits von Tizian in der Wiener Kaiserlichen Gemalde-Gal-
lerie (Mittheilungen des Instituts fir Osterreichische Geschichtsforschung, Erganzungsband VI, 1901, p. 850).

3 G. B. Gadorin, Dei tre quadroni dipinti da Tiziano per la sala del Pubblico Palazzo di Brescia, Venezia 1878,
p. 11. Mentionnons encore, qu'un ancien inventaire de Madrid contient un tableau de Titien: ,la diosa Ceres que
le ofrezen diferentes frutas y Venus tapando los ojos a Cupido®.

15*
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d’une existence réelle.
Cette figure s’apparente
aussi bien dans le type
que dans I’exécution pic-
turale avec I’'Enfant Jésus
du tableau représentant la
Vierge avec Sainte
Agnes et Saint Jean
Ba ptiste du Louvre (No.
1579), dont lattribution
a Titien n’a pas trouvé
d’unanimitél Un collegue
d’atelier est probablement
venu ici en aide a Giro-
latno, service, qu’on a du
lui rendre plus d’une fois,
car Ridolfi, parlant de son
tableau de Saints Corne
et Damien, ajoute (1,225):
.ma la figura del Dio
Padre e que’hambinetti
sopraposti mal si confanno
con la maniera de Santi
detti, onde si stimano d’
altra mano“.

A cbté de ce détail
tout le reste du tableau
parait inconsistant et rap-

5. Girolamo di Tiziano, Les Quatre saisons, détail. Paris, coll. privée. peIIe une préparation, a

laguelle manqueraientnon

seulement les quelques coups de pinceau définitifs, mais toute une couche de peinture qui

eut modelé et rendu solides les chairs inertes de ses personnages. Il semble bien que pen-

dant toute sa vie Girolamo ait ét¢ condamné a ne peindre que la couche'préparatoire des

tableaux de Titien et que, en se hasardant pour une fois a créer une oeuvre originale,
il n’était plus capable de lui conférer la moindre plasticité.

Or, cette absence totale de plasticité était probablement exigée par Titien de son
éleve le plus fidele. Et ici nous touchons au co6té important du rdle de Girolamo dans
I’atelier du maitre'J car, il faut reconnaitre, que, sous certains points de vue, il montre une
adresse surprenante. Il suffit de constater avec quelle sdreté il oppose les valeurs délicates

1 0. Fischel (Tizian, Klassiker der Kunst, Bd. Ill. Dritte Aufl., Stuttgart—Leipzig 1907, p. 207), relégue ce tableau
au supplément, ou sont groupées les oeuvres douteuses. Crowe u. Cav. Il, 698 pensent que Cesare Vecelli a eu sa
part dans son exécution. Mais le tableau est trop t6t pour admettre cette supposition,
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qui recouvrent d’une couche neutre, égale Gt mince la grosse toile a chevrons, en lui
laissant toutes ses aspérités, si nécessaires aux effets picturaux de Titien. |1l est dressé
a éviter toute velléité de dessin limitatif (voir les épaules des ses figures féminines). Il évite
ainsi une plasticité dont la stéréométrie tangible aurait pu anéantir l'unité de cette com-
position plane. Son concours était précieux a Titien: il lui épargnait un travail long et
fastidieux et lui mettait en main une préparation discréte (pii servait de base, sans géner
en quoi que se soit le maitre dans son exécution ultérieure.

Or, la base d’un tableau de Titien ne pouvait consister ni en un dessin exact des formes
selon les lois de I'anatomie plastique, ni en une disposition de I’espace selon les régles de
la perspective. Ses éléments primordiaux, surtout a I’époque tardive, étaient, essentiellement
coloristiques. Par la simple vertu de son action sur loeil la couleur synthétisait I’effet
d’une apparition réelle et créait des cellules vivantes dans I’organisme de la composition.
C’est pourquoi, malgré la faiblesse de son dessin, Girolamo, reflet atténué du maitre, arrive,
bien qu’il s’abstienne de souligner la plasticité des corps, a leur conférer une sorte d’exi-
stence plastique dans le sens titianesque de ce mot. Chaque figure affleure dans la plé-
nitude de son épanouissement sur la surface du tableau et acquiert toute sa valeur dans
sa relation coloristique avec les fonds. Ces qualités correspondent, — toutes proportions gar-
dées, — a uns phase de Ilart de Titien, alors depuis longtemps dépassée, aux années
1550—401 époque de laVénus d’Urbin, a laquelle Hadeln rapprochait la figure de I’'Eté
du tableau de Girolamo.

Dans la deuxieme moitié de sa carriere Titien tend vers une liberté picturale toujours
plus grande, pour arriver vers 1560 a une domination absolue de la matiere colorante sur
tous les autres éléments. |l présageait en ceci les oeuvres de la maturité de Rembrandt,
et représentait a son époque un phénomeéne unique, qui ne trouvait que rarement de la
compréhension. Devant cette vision neuve Vasari reste indécis: tantdt il dit (VII, 459):
»...sarebbe stato ben fatto che in questi suoi ultimi anni (Tiziano) non avesse lavorato se
non per passatempo, per non scemarsi, coll’opere manco buone, la riputazione guadagnatasi
negli anni miliori“, tantdt, s’élevant a une vraie compréhension du style tardif du maftre,
il explique la différence entre les oeuvres de sa jeunesse et celles de sa vieillesse, en disant
que ces derniéres sont ,condotte di colpi, tirate via di grosso e con macchie, di maniera
che da presso non si possono vedere e di lontano appariscono perfette”“. Les imitateurs
qui s’avisent d’adopter cette ,,maniére facile.“ échouent lamentablement: ils sont obligés de
repeindre a maintes reprises leurs tableaux ,,che la fatica si vede“, tandis que chez Titien
»guesto modo si fatto € giudizioso, bello e stupendo, perché fa parere vive le pitture e fatte
con grande arte, nascondendo le fatiche“. Il semble bien, que ce dernier raisonnement,
tres étranger a l'esthétique florentine de Vasari, soit un reflet d’un entretien personnel

"' Th. Hetzer, Tizian, Die Geschichte seiner Farbe, Frankfurt a. M. 1935, qui donne pour la premiére fois dans
la littérature titianesque xine profonde analyse du développement coloristique de Titien, souligne, qu’a cette période
(1550—40) la notion de la substance matérielle de I'univers s’est emparée pour un certain temps de I’esprit du maftre ;
»jetzt erschliesst sicli ihm auch das matérielle Wesen der Farbe... Statt wie bislier unter einem formalen Zwang
mit der Farbe zu komponieren, beginnt er in der Farbe selbst zu bilden* (p. 110). Plus tard, apres 1550, la couleur
chez Titien devient la matiére primordiale dont naissent ses tableaux (,das Gestalten atis der Farbe®“, p. 156 ss.)
Voir aussi la critique de ce livre par J. Wilde dans Zeitschrift f. Kunstgesch. VI, p. 55.
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clii'il eut avec Titien. Il nous donne en tous cas une indication précieuse: la derniere ma-
niere de Titien était aussi spontanée et aussi directe que Ses manieres antérieures. 11 n’a-
vait aucun besoin de refaire ce qu’il avait fait du premier coup, — slreté souveraine, décou-
lant d’une vision toujours plus intérieure et plus synthétique qui ne sexprimait plus que
par la couleur. Le miracle de cet art est, que Titien, indifférent a l'observation rigoureuse
du dessin et du relief, n’entre jamais en conflit avec la beauté et la vérité essentielle de la
forme plastique. Pour donner libre cours a sa tendance vers la peinture pure il avait fait
de Girolamo un instrument impersonnel et docile qui lui fournissait des préparations par-
faites. Les grandes taches de valeurs coloristiques formaient un point de départ tout en
laissant pleine latitude au maitre; les formes sommaires équilibraient la composition par
leur pesanteur matérielle.

Il va de soi que ces préparations ne prenaient leur valeur que lorsque leur composition
émanait de Titien et que Titien les achevait lui-méme. L’effet devenait désastreux dans
les cas ou, comme dans les Quatre saisons Girolamo assumait pour une fois la respon-
sabilité de Ilinvention et de la finition de I’'oeuvre.

Cette peinture, qui nous donne une idée assez exacte de la personnalité de Il%aide le
plus fidéle de Titien, nous permet de découvrir sa main dans d’autres tableaux qui passent
ordinairement pour des oeuvres du maitre. Mais auparavant il nous faut écarter une attri-
bution récente a Girolamo émise par Hadeln, a propos de la publication des Quatre
saisons. Il sagit de la Sainte Famille avec donateurs de la Galerie de Dresdel
Hadeln trouve que la ressemblance des types, le manque d’expression dans les yeux et la
grandeur disproportionnée des tétes du tableau de Dresde permettent de le donner a Giro-
lamo. Or, la disproportion des tétes se retrouve chez Girolamo mais dans, un sens inverse:
ses tétes sont trop petites et ont des traits trop menus. De plus, et ceci nous parait décisif,
le tableau de Dresde n’a rien de commun avec les Quatre saisons dans sa technique
picturale: le groupe de la Sainte Famille et le paysage ont une facture poussée, presque
surchargée. Les tétes du couple de donateurs, qui pourraient bien étre d’une autre main
que le reste du tableau, n’ont de commun avec Girolamo que leur manque d’expression,
ce qui ne suffit pas encore pour les lui attribuer. La partie la plus réussie du tableau de
Dresde est le paysage, peint avec brio en larges plans mouvants et clairement différenciés.
Ce beau paysage incite Hadeln a supposer gratuitement que Girolamo, dessinateur médiocre
et mauvais peintre de figures, était bon paysagiste,, et comme tel, chargé de peindre des
paysages dans certains tableaux de Titien ou de son école. Or, les Quatre saisons con-
tiennent un paysage qui n’a rien de commun avec celui de Dresde. C’est un fond
statique aux plans vagues qui semblent s’agglutiner les uns aux autres, et dont toutes les
lormes sont lourdes et sommaires. Il est neutre a tel point qu’on le remarque a peine et

H

1 La ,Sainte Famille* de Dresde, No. 175, comme ,école de Titien“. L’ensemble est disparate. La composition
de la Madone et de I’'Enfant répéte celle de la ,,Madone avec Sainte Dorothée*, composition de Titien, dont le meil-
leur exemplaire connu se trouve dans le commerce en Angleterre. 1l existe de cette composition des réplicpies et des
variantes tres nombreuses. Voir J. Wilde, Wiedergefundene Gemiilde aus der Sammlung des Erzherzogs Leopold-
W ilhelm (Jalirb. d. kunstb. Sammlungen in Wien, 1V, 1950, p. 262 ss.). Les figures des donateurs, surtout le gargon,
semblent remonter plutdt a un modéele de Veroneése.
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4. Girolamo di Tizianp, Adam et Eve, chassés du paradis. Rome 1931, dans le commerce

s’il s’inspire des motifs titianesques (plutét de I'époque de la jeunesse de Titien), il ne peut
en aucune facon prétendre a servir de fond dans une composition du maitre.

Parmi les tableaux portant le nom de Titien, il y en a quelques uns que nous n’hésitons
pas a attribuer a Girolamo, depuis que les Quatre saisons ont livré une base certaine
pour son style. C’est, en premier lieu, un tableau avec Adam et Eve chassés du Pa-
radis, (fig. 4, toile, 85X158 cm, Rome, 1951, dans le commerce). La figure d’Adam
montre une parenté si proche avec I’Automne du tableau parisien, aussi bien dans le
type que dans lattitude et méme dans la fonction du personnage dans I’ensemble de la
composition, qu’il semble inutile d’entrer dans une comparaison détaillée. Notons toutefois
encore que les figures sont peintes avec une couche de couleur extrémement mince et
que leur mouvement, qui aurait du étre dramatique, est inexpressif et indifférent. Le pay-
sage qui, dans son ensemble, se rapproche plutét des pochades négligemment esquissées de
Schiavone, démontre dans les détails, — voir le feuillage du grand arbre a gauche, — la
méme maniere timide et monotone qui se manifeste dans le feuillage des Quatre saisons.

Un autre tableau, qui par sa composition se rapproche aussi du tableau parisien, est un
Concert de faunes et de nymphes (fig. 5). Il fut publié par Hadeln comme oeuvre
de Parrasio Michele et figurait a la vente de la galerie Ventura a Milan en 19521 En ce
qui concerne Parrasio, on est assez surpris de lui voir attribuer ce tableau. Ses oeuvres
certaines, ainsi que quelques autres tableaux qu’on peut lui donner avec quelque vraisem-
blance, n’ont rien de commun avec le tableau qui nous occupe. Parrasio n’avait subi
qu’une influence superficielle de Titien; il était un des maniéristes tardifs de Venise qui

1 Voir sur Parrasio Michele D. v. Hadeln, Parrasio Michele (Apollo VII, 1928, p. 20 et Jahrb. d. preuss.
Kunstsmlg. XXXIII. p. 149 ss., XXXIV, p. 166 ss.) et A. Ven tu ri, Storia dell’Arte italiana, 1X, IV, p. 1048.
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5. Girolamo di Tiziano, Concert de faunes et de nymphes. Vente de la coll. Ventura, Milan 1952

se plaisaient a I’exécution de tableaux riches en détails, précieux et fignolés, ou I'unité
de la vision titianesque est remplacée par des feux d’artifice de couleur rutilants sur les
étoffes soyeuses et les velours. De plus, Parrasio donnait aux femmes des proportions allongées
et élégantes et des attitudes recherchées. Son art se rapprochait beaucoup plus de celui de
Veronése que de celui de Titien. Dans le Concert de faunes et de nymphes nous
voyons, au contraire, un manque total d’é¢légance aussi bien dans la composition que dans
I’attitude des figures. Les poses gauches des deux faunes encastrés dans un coté de la com-
position et qui y sont tellement a I'étroit qu’on sent la peine qu’ils ont a se retourner,
leurs types rustauds, les visages aplatis et dénués de toute expression des femmes sont les
mémes que nous avons pu observer dans les Quatre saisons. Le méme esprit régit lar-
chitecture disproportionnée du Concert et les deux colonnes mesquines du tableau de
Paris. Les fragments de chapiteaux avec leur volutes presque plates, dont I'un sert dé siege
au Printemps et lautre garnit le coin droit du Concert, de petits vases similaires,
peints d’une touche hésitante et appliquée se retrouvent sur les deux tableaux et mon-
trent la difficulté qu’avait Girolamo a finir les détails.
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Titien en sa qualité de
peintre de la République aurait
du exécuter en 1560 le portrait
du doge Lorenzo Priuli. Il fut
libéré de cette obligation, vu son
grand 4age. Des documents de
I’6poque nous apprennent que
c’est Girolamo qui fut chargé
de ce travail. Son portrait périt,
vraisemblablement, pendant le
grand incendie du Palais Ducal
en 1575. Tout ceci n’a pas em-
péché un critiqgue moderne de
».reconnaitre” dans une réplique
retrouvée de ce portrait (actuel-
lement au Musée de Détroit) une
oeuvre originale de Titien En
dehors de I'exemplaire de Détroit
nous pouvons mentionner deux
autres: 1'un est au Palais de la
Chancellerie a Berlin (comme
Tintoretto), lautre se trouvait,

il 'y a quelques années, chez
I'antiquaire Spink de Londres. De
tous ces portraits, c’est le dernier
qui pourrait étre rapproché le 6. Girolamo di Tiziano, Portrait de femme. Cassel, Galerie
mieux de la maniére de Girolamo.

Mais, comme l'original a sGrement brGlé en 1575 et qu’il ne s’agit ici que d’une copie plus
ou moins lidéle, nous préférons laisser la question ouverte. Par contre, nous croyons reconnaitre
la maniere de Girolamo dans le Portrait d'une femme, tenant dans sa main droite une
croix et dans sa gauche un livre de priéres (fig. 6, Galerie de Cassel, No. 491, comme ,,copie
d’aprés Titien“). Nous retrouvons ici les formes lourdes et la peinture mince et inconsi-
stante des Quatre saisons. La chair du visage et des mains semble n’étre qu’une prépa-
ration, timidement précisée ca et la de quelques touches maladroites. La téte, trop petite
pour le corps mastoc a des traits menus, dont le dessin linéaire semble une surcharge et
jure avec la masse floue des chairs. La facture des cheveux traités sommairement mais
avec une certaine adresse rappelle exactement la facture des chevelures sur le tableau
parisien. Engoncée dans une robe blanche qui souligne encore sa carrure énorme, la Femme
au Crucifix — peut-étre une allusion a Sainte Héléne — apparait une anomalie méme parmi
les portraits des épaisses matrones vénitiennes. De petits plis mesquins qui ne partent de

1 D. v. Hadeln, Dogenbildnisse von Tizian (Panthéon V 1930, p. 489 ss.) fait justice de cette tentative ridicule,
mais nullement exceptionnelle.

Dawna Siluka, R. I, z. 2.
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nulle part et. n’aboutis-
sent a rien font penser
que Girolamo a voulu ici
se rapprocher de la ma-
niére légére et impressio-
niste des dernieres oeuvres
de Titien
C’est encore le Musée
de Détroit qui enrichit
notre connaissance de Gi-
rolamo di Tiziano. Nous
y retrouvons, en effet, une
peinture, dont le sujet
semble quelque peu in-
attendu: Lavinia (fille de
Titien) dans I’étreinte
d’un satyre (fig. 7). La
composition de la figure
feminine est bien connue,
elle répéte textuellement
celle de la jeune fille
(,Lavinia“) portant des
fruits du Musée de Ber-
lin2 Ce sujet a eu une
grande vogue, aussi en
connait-on maintes répe-
titions issues de I’atelier
7. Girolamo di Tiziano, Lavinia au satyre. Détroit, Institute of Arts ANitien. La jeune fille
éléve dans ses bras tendus
tantét une corbeille, tantét un bassin aux fruits ou aux melons, tantdt un plat avec la
téte de Saint Jean (réplique original du Musée de Prado), ou méme un plateau avec un
coffret, contenant sa dot. Elle est toujours richement vétue selon la mode vénitienne et la
seule différence consiste en ce que les manches de sa robe sont longues, comme dans le
tableau de Berlin, ou courtes, laissant alors apparaitre les bras nus, comme au Prado. L’uti-
lisation de ce noble motif titianesque pour une scéne naivement grossiére est le fait dun
peintre maladroit et trivial. Si nous comparons la figure de la femme de Détroit avec la
Salomé de Madrid, nous verrons que la premiére est comme une projection plane, sans
relief, sans ombres" et lumiéres et méme sans corps de la seconde. Cette fois-ci la couche

1 Crovve u. Cav. Il, 716 mentionnent ce tableau parmi les oeuvres non authentiques et attribuent son exécu-

tion a Padovanino.
2 D.v. Hadeln, Das Problem der Laviniabildnisse (Panthéon VI, 1931, p. 82 ss.) a démontré que la désignation
de ces tableaux, comme représentant Lavinia n’est pas fondée. Il attribue le tableau de Détroit a Damiano Mazza.
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de la peinture semble assez épaisse. Mais, comme elle n’ajoute aucun trait, aucun coup
de pinceau modelleur et recouvre la surface du corps nu en ,pétrifiant” cette figure inté-
rieurement vide, nous pouvons supposer, que nous nous trouvons devant une préparation,
comme nous les avons vues chez Girolamo et qu’une restauration, peut-étre ancienne, a voulu
suppléer aux défauts de cette peinture. Mais les ,embellissements* introduits par le restau-
rateur sont d’une nature si timide et si superficielle, que les traits caractéristiques de Giro-
lamo y transparaissent malgré tout: aplatissement du visage, dont tous les traits sont plus
menus qu’ils n’auraient du étre, mouvement gauche de la main élevée, son poignet déme-
surément large et, enfin, I’expression de stupeur indifférente répandue sur le visage.

Nous nous trouvons ici devant un exemple particuliérement instructif, qui nous montre
comment vine composition de Titien, en passant successivement par toutes les étapes de la
dégradation, pouvait quand méme sortir de son atelier, —e probablement a son insu — et
passer par la suite pour une émanation de son esprit. Rn effet: ,l'invention“ de la figure
principale appartient indéniablement a Titien, mais tout le sens de lattitude de la femme
est dénaturé par l’adjonction de la deuxieme figure. Le fond avec la coidisse rocheuse décorée
de feuillage et I’6chappée sur le paysage lointain provient, lui aussi, des fonds des M a-
deleine de Titien, mais il n’a plus la méme fonction archit.ectonique par rapport aux
figures (voir la rencontre maladroite du rocher et du corps du satyre). Enfin, I’exécution
picturale est au-dessous des répliques les plus faibles qui pouvaient sortir de I’atelier de
Titien sous sa responsabilité.

Avec ce tableau nous sommes entrés dans le domaine de I’activité habituelle de Giro-
lamo. Car, d’aprés I'impression générale qui se dégage de ses oeuvres, il semble bien qu’il
n’a jamais travaillé d’une maniére indépendante dans I‘atelier de Titien. Le gros de son
travail consistait en préparation sommaire des multiples répétitions, qui sortaient en série
de I’atelier du maitre et contribuaient a répandre ses compositions a travers le monde et
a garnir sa bourse, il ne faut pas oublier que la plupart de ces répliques sont réellement
issues de latelier du maitre et que les copies postérieures, du XVII, XVIII et XIX siécles
ne forment, malgré tout, qu’une minorité. Cela n’implique aucunement la participation per-
sonnelle de Titien a I’exécution de toutes ces répliques. Il est vraisemblable que le travail
était entiérement réparti parmi ses différents éléves. La préparation des fonds incombait
a Girolamo, — et peut-étre aussi a quelques autres. L’achévement était confié a des spé-
cialistes, qui pouvaient, chacun dans sa partie imiter d’une maniére satisfaisante le style
du maitre. Dans les cas, ou Titien lui méme décidait de mettre la derniére main a un

tableau il le faisait, selon I’'occasion, tant6t en révisant personnellement I’ensemble de la
peinture, — et alors nous avons devant nous une oeuvre authentique du maitre, — tant6t
en se cantonnant a une partie du tableau, parfois a un seul détail, — et alors nous con-

statons une inégalité flagrante dans I’exécution.

En quoi consistait exactement le travail préparatoire, confié de préférence & Girolamo?
On ne pourrait slimaginer toutes les Madeleine, les Vénus devant le miroir, les
Vénus couchée, les Vénus au musicien etc. sorties de Iatelier de Titien, s’il n’exi-
stait pas un systheme de réproduction (pii facilitait la multiplication de ces sujets les plus
demandés. H. Tietze, qui dans son livre récent donne une idée trés juste de l’activité de

16+
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8. Titien, Diane et Callisto, détail. Londres, Bridgewater House
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9. Titien avec l’aide de Girolamo, Diane et Callisto, détail, Vienne,

Musée
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I’atelierl suppose avec rai-
son, que dans la maison
de Titien il devait y avoir
les modéles des compo-
sitions, qui, comme des
négatifs photographiques,
servaient a tirer des co-
pies ou des répétitions a
volonté. Selon Tietze ce
n’étaient pas des dessins,
mais des esquisses peintes.
Celles-ci, exécutées som-
mairement, n’auraient pas
retenu l’attention de Va-
sari pendant sa visite en
1566, qui, ny voyant
qu’un ,barbouillage”, les
aurait mentionnées en
bloc, comme ,moite altre
(cose) di minor pregio“.
Ces esquisses, toujours se-
lon Tietze seraient passées
aprés la mort de Titien,
a la famille Barbarigo et
de la au Musée de I'Ermi-
tage a Leningrad.
Comme il s’agit d’une
question importante pour
10. Titien, Diane et Callisto, détail. Londres, Rridgewater House I’art de Titien, il con-
vient de mettre au point
ces conjectures un peu hatives. Parmi les tableaux de I’Erinitage, provenant de la collection
Barbarigo, il ny a que deux qui représentent des compositions souvent répétées, ce sont
la Vénus devant le miroir (maintenant chez A. Mellon a Washington) et la Made-
leine. Or, toutes les deux ne sont aucunement des esquisses, qu’un Vasari aurait pu
considérer comme ,barbouillages(, mais bien au contraire des peintures trés achevées et
méme les meilleurs exemplaires connus de ces compositions. La Madeleine qu'on a pu
admirer a lexposition de litien a Venise en 1935 constituait peut-étre le tableau le plus
parfait quant a l’efJecution de toute 1exposition.
A lencontre de lopinion de lietze, nous pensons que les ,négatifs“ d’apres lesquels
on reproduisait dans l’atelier les compositions les plus fameuses du maitre consistaient
non pas en esquisses mais en calques, peut-étre avec des annotations de couleurs, tracés

1H. Tietze, op. cit., p. 226—227.
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dans la grandeur exacte
de I’original, qui trés sou-
vent ne se trouvait plus
depuis longtemps chez Ti-
tien. Nous remarquons en
effet, que les ,,dimensions
intérieures” des figures
sont trop souvent exacte-
ment les mémes et ceci
malgré les variantes dans
un mouvement secon-
daire (autre position de
la téte, des bras etc.) qui
n’amene aucun chan-
gement dans la disposi-
tion du reste du corps. Il
suffit pour cela de com-
parer les multiples ver-
sions de la Vénus au
musicien, de laVénus
au miroir ou de la
Danaé de Madrid ainsi
que leurs répliques.
Notre supposition se
trouve confirmée par le
fait suivant. Le tableau
Diane et Callisto du
Musée de Vienne, attribué
a litien, est une repeti— 11. Titien avec l’aide de Girolamo, Diane et Callisto, détail. Vienne, Musée
tion, avec des variantes
considérables du tableau du méme sujet de Bridgewater House a Londres. Son attribution
a Titien était contestée par Crowe et Cavalcaselle (Il, 597), qui y voyaient la collaboration,
ou méme l’'exécution entiére de Orazio Vecelli, de Girolamo ou d’Andrea Schiavone; Be-
renson ne l’admet pas, méme dans la liste élargie de la derniere édition de son ouvrage
(1952). La transposition du tableau sur une nouvelle toile, entreprise en 1912 a permis
de photographier la couche inférieure du tableaul On y découvrit le dessin préparatoire,
qui correspondait exactement a la composition et aux mensurations intérieures du tableau
de Londres. Toutes les figures ainsi que la fontaine sy trouvent exactement & leur place.
Le paysage manque5 le dessin timide et maladroit exclut que Titien se soit chargé lui méme

> A. Stix dans Jalirdnicli d. kunsthist. Samml., AVien XXXI, 1914, p. 355 ss. Les dimensions du tableau de Londres
sont presque identiques ;i celles de Vienne: Londres — 190,5X207 cm., Vienne — 182X201 cm. Les considérations de
Stix concernant les rapports entre la composition de Vienne et la gravure de Cort (dt. 1566) nous semblent erronnées.
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de cette besogne mécanique. Cependant, dans son état définitif, le tableau de Vienne offre
des différences notables avec celui de Londres: certaines-figures de nymphes sont vétues,
de onze leur nombre est ramené & neuf, enfin, la fontaine a changé de forme. L’exécution
du tableau est trés inégale mais son ensemble produit une impression admirable, tout a fait
digne du pinceau de Titien. Les détails, par contre, different beaucoup; il y a des visages
vides, qui paraissent une préparation que le maitre a négligé de toucher, il y en a d’autres
qui ont subi quelques retouches bien visibles de sa main; mais, c’est surtout dans le paysage
et dans la fontaine que Titien a donné libre cours a son pinceau. 1l se trouve que ce sont
précisément les parties qui different le plus de I’exemplaire de Londres. Dans les quatre
détails que nous réproduisons la téte de la nymphe qui soutient Callisto du Bridgewater
House, exécutée par Titien (fig. 8) est a comparer avec la téte (celle d’en bas) du tableau
de Vienne (fig. 9), ou il n’est pas difficile de reconnaitre la préparation de Girolamo. Titien
a peut-étre donné quelques coups de pinceau a la coiffure, le visage est resté vide et inex-
pressif. Par contre, la téte qui se trouve au-dessus a été entierement repassée par le maitre.
Un contraste plus flagrant encore subsiste entre les deux nymphes qui se pressent contre
Diane sur les deux tableaux. Celle de Bridgewater (fig. 10) est une pure création du
génie de Titien; lautre (fig. 11), avec son visage vide et plat, rappelle la Lavinia au
satyre de Détroit et, comme elle, semble avoir été postérieurement et abondamment
restaurée.

La date du tableau de Vienne n’est pas connue. On le situe généralement vers 1559— GO,
c’est a dire tout prés du tableau de Bridgewater House. Il n’est pas exclu que le tableau
de Vienne est un des tableaux mythologiques que Titien proposa en 1568 a I’'empereur
Maximilienl mais, méme en ce cas, rien ne nous fixe sur la date de son exécution, car
en 1568 il pouvait étre fini depuis des années.

Nous avons dit que I’ensemble du tableau produit une impression trés favorable, malgré
des défaillances dans quelques parties. 11 se peut que Titien ait volontairement laissé quelques
détails sans les retoucher, estimant que la tache coloristique de la préparation ne dépa-
rait pas I'ensemble. Ici nous touchons a la question difficile de ce que Titien dans sa
vieillesse considérait comme ,,fini“ et ce que beaucoup de ses contemporains étaient inclins
a qualifier de négligence sénile. La modification de la vision, allant de pair avec une trans-
formation de la matiere picturale, et qui amena directement & la vision pittoresque du
XVII siécle,-— s’était déja accomplie chez Titien vers 1560. Et pourtant, on peut étre slr
que sous la couche magique des vraies peintures du maitre se trouve souvent la préparation
impersonnelle et discréte de son fidéle Girolamo.

Il existe cependant, des tableaux, ou cette préparation sommaire et rudimentaire n’est
pas suffisamment dominée par la couche supérieure de la peinture. Ce sont des tableaux
ou cette couche supérieure a été lavée, — ou ceux, ou elle avait été peinte non pas par
Titien, mais par un de ses éléves pour lequel la préparation de Girolamo restait un élé-
ment déterminant et insurmontable. Nous pensons ici a des portraits tels cpie celui de

1 H. Zimme rmann, 1 c., p.852. Comme parmi les sujets cités quelques uns se trouvent ou se trouvaient autre-
fois dans la collection impériale d’Autriclie (p. e. ,,Diane et Callisto®“, ,,Actéon transformé en cerf“, ,,Enlévement
d’Europe®) cette supposition 1lle peut étre écartée d’avance.
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I’archevéque Querini, exposé a Détroit en 1928 1 ou les deux portraits du cardinal Archinto,
I'un au Metropolitan Muséum de New York, l'autre dans la collection Johnson a Phila-
delphie. Ce dernier offre une particularité curieuse: tout le c6té droit du portrait est recou-
vert d’un rideau peint, a demi transparent, qui cache les trois quarts du visage du car-
dinal. On a cru y voir une allusion & un revers dans sa carriéere2 mais cette explication
nous semble peu convainquante. Le tableau de Philadelphie n’est qu’une réplique exacte
mais plus faible encore de I’exemplaire du Metropolitan Muséum. Nous supposons que
comme dans le cas de Lavinia avec le satyre, la toile ébauchée par Girolamo, avait
été abandonnée. Cette fois-ci ce ne fut pas Girolamo qui en tira partie, mais un collégue
d’atelier facétieux, qui pour se moquer de Girolamo esquissa le rideau devant le visage; —
allusion peut-étre, a l’anecdote sur Parrhasios, bien connue aux XVI siecle dans les milieux
d’artistes. L’Arétin raconte dans le ,Dialogo délia pittura“ de Dolce cette anecdote du
rideau peint par Parrhasios avec une si grande perfection, que Zeuxis en le voyant, crut
se trouver devant un rideau réel3 La présence de cette historiette chez Dolce, rend certain
qu’elle était répandue dans l'atelier de Titien.

Il n’est pas douteux que parmi les oeuvres considérées comme des originaux de Titien,
on pourra retrouver d’autres traces du travail de Girolamo4. Plus rares seront les tableaux
personnels de se ,schiavo di Tiziano“3 qui n’a jamais pu se faire un nom et dont la
médiocritt méme a été m’se a profit par Titien d’une maniere si ingénieuse. Il ne faut
pas oublier que la derniere maniére de Titien, résultat et synthése de sa longue vie arti-
stique, demeurait incompréhensible et inimitable pour la plupart de ses contemporains et
mméme pour ses propres éléves. Les tableaux de sa vieillese, tels que le Portrait de Strada
a Vienne, le Saint Sébastien de I’Ermitage et le Couronnement d’épines a Munich
restent la confession spontanée et isolée d’une vision toute personnelle. Ses éléves arrivaient
tout au plus a s’approprier quelques traits isolés de cette technique tardive, qui chez eux
ne correspondaient plus a une nécessité organique de la vision générale, et restaient des
effets virtuoses dépourvus de substance.

Comme toute maniére tardive d’un trés grand maitre, celle de Titien était un monde
visuel et visionnaire, réservé uniquement a lui méme; et si quelqu’un pouvait lui étre
utile au cours de son travail, ce n’étaient certes pas ses imitateurs, jugés déja par Vasari
a leur juste valeur, mais une utilit¢ impersonnelle et humble, comme celle qu’il avait sous
la main dans la personne de Girolamo di Tiziano.

1 Fischel, p. 200, alors Ehrich Galleries a New York. Exposé a Détroit, Loan Exhibition of paintings by Titian
en 1928, No. 14 comme propriété de A. S. Drey, New York.

2Berenson, dans le catalogue de la coll. Johnson.

3Lodovico Dolce, L’Aretino ovvero Dialogo délia Pittura, Milano 1863, p. 42.

4 On est tenté de retrouver encore la main de Girolamo dans quelques autres tableaux sortis de I|’atelier de Ti-
tien; citons p. e. le ,,Portrait de Philippe 11 au Musée de Cincinnati. La couronne sur la téte est posée d’une ma-
niere si maladroite et naive, qu'on est porté a supposer qu’elle fut ajoutée par Girolamo en 1556, quand Philippe
devint roi d’Espagne, tandis que l’autre exemplaire de ce portrait (Stockholm, coll. Rasche), qui est de loin le meil-
leur, montre Philippe coiffé d’'un béret noir.

5 Un ,Portrait de vieille femme*, bourgeoisement vétue, au Palais de Gatchina, prés de Pétersbourg. 11 a été
attribué a Leandro Bassano et publié dans la revue ,Staryje Gody*“, janvier-février 1915, p. 18. Mais comme nous ne
I’avons pas revu depuis tres longtemps, nous nous bornons a le nommer a titre de supposition.

Dawna Sztuka, R. I, z. 2. 17
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Z PRACOWNI TYCJANA. GIROLAMO DI TIZIANO

STRESZCZENIE

Rosnaca wcigz liczba obrazéw, przypisywanych Tycjanowi stawia historyka sztuki przed pyta-
niem, czy jest rzeczg mozliwg ustawicznie sie wytaniajace dzieta uwaza¢ za oryginaly mistrza
z Cadore? Nauka wspotczesna sktonna jest czyni¢ go odpowiedzialnym za wszystko, co wyszio
z jego pracowni, cho¢by w postaci znieksztatcajacej jego sztuke. Chcac okresli¢ istote sztuki Ty-
cjana, ktora polega przede wszystkim na zwigzaniu samej koncepcji z wizjg optyczng i jej wyrazem
malarskim przy pomocy zupetnie nowej techniki, trzeba jego dzieto uwolni¢ od wtretéw obcych.

Tycjan, jako artysta bardzo modny, zasypywany byt zamdwieniami, to tez posiadat wielka
pracownie. W pracy pomagat mu caly zastep ucznidbw, a pomoc ich nie ograniczata sie do
czynnosci czysto technicznych, ale obejmowata tez wykonywanie rozmaitych partii obrazéw.
Ten wspdtudziat pomocnikéw poczagtkowo przez samego Tycjana szczeg6towo kontrolowany,
z czasem w miare zwiekszania sie produkcji jego pracowni, wzmaga sie coraz bardziej.

Wspotpracownicy Tycjana sg przewaznie anonimowi, lub mato znani. Nie jest to dzietem
tylko przypadku. Tycjan bowiem, ktérego chciwos¢ byta przystowiowa, nie znosit wokoét siebie
wybitniejszych indywidualnosci i otaczat sie tylko takimi pomocnikami, ktdrzy mu sie bez-
wzglednie podporzgdkowywali. Jednym z takich jego najwierniejszych towarzyszy byt Giro-
lamo Dente, zwany Girolaino di Tiziano, urodzony ok. r. 1510, a zajety u Tycjana z gorg lat 40;
0 jego istnieniu i dziatalnosci informujg nas Zrédta wspotczesne (Vasari w r. 156G, Ridolfi).
Jednak dziet jego autentycznych nie znaliSmy i dopiero w ostatnich latach wyptynat na rynku
antykwarskim obraz ,,Cztery pory roku* (rye. 1—5), ktéry stara sygnatura pozwala okresli¢
jako dzieto Girolama. Doktadna analiza przekonuje, ze obraz ten wyszedt z bezposredniego
otoczenia Tycjana, ale roéwnocze$nie poziomem swym artystycznym stoi on bez poréwnania
nizej od dziet mistrza, ktérych poszczeg6lnych motywéw jest niezrecznym nasladownictwem.-
Caly obraz przypomina raczej prace przygotowawczg, ktora czeka na ostateczne pociaggniecia
pedzla mistrza. Tego rodzaju prac widocznie zadat Tycjan od swych pomocnikéw i na tym
zapewne polegata ich wspotpraca. Schemat kompozycyjny dla Tycjana nie byt istotny, wiasciwg
bowiem synteze i plastyke dawala obrazowi dopiero barwa. Taki proceder powstawania dziet
pracowni Tycjana zwlaszcza w jego pézniejszych latach zdradza wyraznie nasz obraz, ktéry
moze mie¢ warto§¢ dokumentu a zarazem klucza do rozwigzania rozmaitych sprzecznosci,
na jakie napotykamy w spusciZznie artystycznej mistrza z Cadore.

W oparciu o ,Cztery pory roku“ mozemy odkry¢ reke Girolama i w innych obrazach.
Nie nalezy do nich — wbrew twierdzeniu Hadelna — ,Sw. Rodzina“ z Galerii w DrezZnie,
ale np. ,,Wypedzenie z raju“ (ryc. 4), dalej ,Koncert faundéw i nimf*“ (ryc. 5), przypisy-
wany przez Hadelna niestusznie Michatowi Parrasio. Z portretéw jeden, uwazany za kopie
z Tycjana, mianowicie ,Portret kobiety” (ryc. 6) jest na pewne reki Girolama, podobnie jak
»,Lavinia w objeciach satyra“ (ryc. 7), gdzie posta¢ gtdwna jest wzorowana na kompozycji
Tycjana, ale dodanie postaci satyra i wykonanie calego obrazu nie majg z nim nic wspdlnego.

W pracowni Tycjana, skad wychodzity repliki wielu kompozycyj, musiaty sie znajdowac
jakby ,,negatywy“ dziet juz wykonanych i wydanych z pracowni; wedle tych — moze nawet
nie szkicow, ale raczej kalek — wykonywano nowe zamdwienia na pokrewne tematy. | tu
wiasnie mistrzowi bardzo byli pomocni jego wspétpracownicy. Swiadczy o tym odkrycie,
dokonane podczas rpstauracji obrazu ,,Diana i Callisto* w Muzeum we Wiedniu, gdzie pod
warstwg wierzchnig farb znaleziono podktad rysunkowo-malarski odpowiadajacy wiernie ory-
ginatowi w Bridgewater-House w Londynie, a zmieniony w szczegdtach rekg samego Tycjana
z pozostawieniem pewnych partii w stanie przygotowawczym (ryc. 9— 11). One to sg $ladem
udzialu w twdrczosci Tycjana pomocnikéw takich jak Girolamo, a ta jego rola w dziejach
sztuki jest wazniejsza, anizeli ewentualna samodzielna dziatalno$¢ artystyczna.



KTO JEST AUTOREM OBRAZU ,CHRYSTUS NA KRZYZU*“
W KOSCIELE SW. KRZYZA W WARSZAWIE?

napisat

Zygmunt BATOWSKI (Warszawa)

JVXoze sie wyda¢ dziwnym pytanie uzyte jako tytut niniejszego artykutu. Przeciez juz
drukowana wiadomos$¢ o koSciele warszawskich misjonarzy, pochodzaca, zdaje sie, ze Zrodia
pisanego, wspotczesnego poczatkom kosciota, podaje (z tatwym do poprawienia btedem liter),
czyjego pedzla jest 6w obraz w wielkim ottarzul do literatury naukowej wszedt wspo-
mniany tam jako wykonawca dzieta Jerzy Eleuter, malarz Sobieskiego, potem zwany tez
Eleuterem Sierniginowskim lub tylko Siemiginowskim, wreszcie kolejg badan utozsamiony
z Jerzym Szymonowiczem2 Raz tylko zdarzyto sie zaprzeczenie tego autorstwa, wywnio-
skowane z samej odmiennosci wygladu dziela wobec innego, najodpowiedniejszego do po-
réwnania z nim 3

Zainteresowanie sie Eleuterem i pewien jego rozgtos urosty wiecej na zagadce zycia
tego cztowieka, niz na znajomosci jego spuscizny malarskiej. Jest ona nieliczna, a co do
autentycznoSci — poreczana posrednio. Nie natrafito sie na zadnym ptdtnie na podpis
ktérego$ z trzech wyzej przytoczonych nazwisk w petni lub w monogramie. Dowodnie
pewnym dzietem jest Sw. Anna Samotrzecia w kosSciele akademickim sw. Anny w Kra-
kowie, w gtownym ofttarzu, z lat miedzy 1699 a 17054 Do wzglednie udokumentowanych
zdaje sie naleze¢ znajdujacy sie w kosciele $w. Krzyza w Warszawie Sw. Sebastian,
niewielki obraz w uwiefAczeniu bocznego olarza, drugiego na prawo od wejsSciab (Obraz
gtowny tego ohtarza, Sw. Roch, przystkaniany zasuwanym obrazem, przedstawiajgcym Ore-
downictwo $w. Rocha i pokryty srebrnoztocista sukienkg, nie jest tym pierwotnym,
ktory Eleuter malowat dla tego ottarzaB. Z olejnych jego ptécien moga wejs¢ jeszcze
w rachube cztery plafony w patacu w Wilanowie, wyobrazajagce, zdaje sie, jednym i tym
samym pedzlem: Wiosne, Lato, Jesien i Zime, — prawdopodobnie bowiem do kté-
rego$ z nich odnosi sie potoczna listowna wzmianka wspotczesna o majagcym by¢ wolwczas
osadzonym ,,plafonie P. Jerzego* 7. Oczywistymi lecz znanymi tylko z rycin Karola de la Haye
utworami Eleutera sg: portrety Jana Ill, dalej kompozycja, ktérg by mozna nazwac: Przy-
bytek stawy Matki Boskiej w Swietej Lipce, jako graficzna ozdoba tezy filozo-

1[Ks. M. Symono wici], Opis historyczny Kosciota Parafialnego S. Krzyza XX. Missyionarzy (Rozmaitosci
W arszawskie, pismo dodatkowe do Gazety Korrespondenta Warszawskiego i Zagranicznego, 1825/1, Nr. 5, s. 17).

2M. Gebarowicz, Mtodos¢ i pierwsze prace Jerzego Szymonowicza-Siemiginowskiego (Ksiega pamigtkowa
ku czci Oswalda Balzera, Lwoéw 1925, i w odb.).

3 M. Skrudlik, Jerzy Eleuter Siemiginowski, nadworny malarz Jana IlIl (Tygodnik Illustrowany, Warszawa
1925/11, s. 818).

4 A. Buchowski, Gloria Domini super Templum ... Ecclesiae Collegiatae Crac. S. Annae, Cracoviae 1703,
karta H4.

5M. Symonowicz, jw. s 9.

6 Tamze. — Lt. Gotebiowski, Opisanie historyczno estatystyczne miasta Warszawy, Warszawa, s. 95. —
F. M. S[obiesz czan ski], Kosciot sto-krzyski w Warszawie (Tygodnik Illustrowany, 1863/11, s. 442).

7J. Starzynski, Wilanéw, dzieje budowy patacu za Jana Ill (Studja do dziejow sztuk w Polsce, t. V, Varso-

viana 2) Warszawa 1933, s. 66—70 i $, $ [List A- Locciego tp Jana IlIl, pisany z Wilanowa, zapewne w koficu r. 1686].

17*
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ficznej Stanistawa Hoziusa, ucznia jezuitow w ich kolegium warszawskim, datowana r. 1694;
emblematyczny portret biskupa Konstantego Kazimierza Brzostowskiego na tezie filozoficz-
nej, bronionej w jezuickiej wileniskiej Akademii przez Andrzeja Wotodkowicza w r. 1699
i — nie odszukany dotychczas, przynajmniej w petnym egzemplarzu — portret biskupa Jana
Stanistawa Zbaskiego, réwniez, zdaje sie, wchodzacy w skiad ,tezy“ I

Utwory te nie sg powigzane mocno cechg jakich$ wiasciwosci artystycznych pochodza-
cych od autora. Chrystus na krzyzu szczegOlnie wyosabnia sie od przydanej mu grupy
dziet, cho¢ jest objety wspoélnotag czasowag z kilkoma powyzszymi utworami.

Posta¢ Zbawiciela, o obliczu wzniesionym w gore, o rekach roztozonych szeroko, zbliza
sie do ikonograficznego typu utrwalonego przez Gwidona lleniego. CzeSciowym odstep-
stwem jest to, ze stopy s przybite do krzyza dwoma gwoZzdziami, a nie utozone jedna
na druga i przebite jednym gwoZzdziem, jak u Reniego. Pobozna legenda o gwoZdziach
Meki Panskiej, dochowanych w liczbie trzech i okre$lajgcych tym samym trzykrotno$c
przebicia Ciata, zostata skorygowana przez bardziej racjonalizujagcg wyobraznie i wzglad na
konstrukcyjno$¢ i eurytmie pozy rozpiecia. D&t obrazu zajmuje postaé opadiej na ziemie
i zastygajacej w omdleniu u stop krzyza Matki Boskiej. Podtrzymuje ja niewiasta, a $w. Jan
spieszy z pomocg. W przerwie grupy widnieje zbrojny jezdziec (ryc. 1).

Motyw przedstawiania Matki Boskiej w omdleniu, na ziemi, rozpowszechniony z obrazow
Daniela da Volterra i Tintoretta, wcielit sie sktadnie w sztuke baroku. Waga jego utrzy-
mata sie, gdy Ukrzyzowania wieloosobowe, splatane i poruszone (jak u Lanfranca, Certosa
di S. Martino w Neapolu), przeniosty swg ostentacje wyrazu na niewielki zesp6t osob
wigzacych sie uczuciowo z krzyzem, wydzielajac je z petnej panoramy drastycznych scen
Golgoty, co m. in. czyni w XVII w. we Francji Vouet (obraz w Muzeum w Lyonie). Nasz

obraz — jakby za francuskim przykfadem — stat sie klasycznie spokojny, umiarowy,
zamkniety w uktadzie. Meka nie wywoluje w ciele Chrystusa zadnego skurczu. Twarz
Marii ma dziata¢ trupig bladosScig, a poza — bezwladem. Niewiasta podtrzymujgca Marie

wigze sie kierunkowo z nachylonym ku niej tagodng krzywizng od przeciwlegtej strony
Sw. Janem. Profilowe ukazanie twarzy tych postaci odwartosciowuje je dla $ciggniecia uwagi
na Matke Chrystusa jako druga po Nim osobe w obrazie (ryc. 2).

Utwoér, odpowiadajgc czasowo dziatalnosci Eleutera, zmartego z poczatkiem r. 1711 lub
cokolwiek wczesniej2 okreslony nawet, nie wiadomo na podstawie czego, datg r. 1700 3
mogtby w tej postaci réwnie naleze¢ do epoki pdzniejszej o trzy do czterech dziesigtkdw
lat.. Przede wszystkim — sam Chrystus, tak pojmowany jak tu, i tak wyobrazany, zwlaszcza
W rzezbionych krucyfiksach XVIII stulecia.

Stan zachowania dzieta, biorgc na wzglad jego wiek, wydaje sie by¢ prawie nienaganny.
Obraz podlegat, rzecz prosta, wielokrotnym odnawianiom. Nie pierwszym bylo owo, ktorego

1 Egzemplarz tej ryciny posiadali 00. Kapucyni w Warszawie (Encyklopedyja powszechna [S. Orgelbranda], VIII,
Warszawa, 1861, s. 191). Egzemplarz portretu Zbaskiego wycietego ze $rodka cato$ci, wykonanej mezzotinta, znajduje
sie w zbiorze Stanistawa Augusta, w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, w tece 880: Polo-
norum lcones.

2 Archiwum Panstwowe we Lwowie. Dzial staropolski, Castr. Leop. t. 494, s. 677, pod d. 13 IIl 1711 (wzmianka
jako o niezyjacym).

3Sobieszczanski, jw.



dokonat Antoni Blank
wr 1823 £ W r. 1870
przytozyt reke do zabez-
pieczenia niszczejgcego
malowidta i odnowit je
Jacenty Sachowicz, po-
zostawiajgc Slad piety-
zmu dla dzieta w po-
staci spisanych o nim
uwag i rad restaurator-
skich na przysztos¢'3 O-
statni odnawiacz, co do
ktorego pracy trzeba sie
zda¢ na sad Swiadkow
i znawcow wspotczes-
nych, albowiem patyna
pokryta juz powierzch-
nie malowidta, podpi-
sat sie reklamujgco na
froncie po lewej stro-
nie: ,restaurowat J. Ja-
nowski anno 1909“ 3
Zmarty w roku 1916
warszawski restaurator
i zbieracz obrazow, Woj-
ciech Kolasinski, kladt
na karb Blanka rzeko-
mo dokonane rozjasnie-
nie kolorytu okoto po-
staci Chrystusa 4 Mogt

1E.Rastawiecki, Stow-
nik malarzy polskich, t. I,
Warszawa 1850, s. 158 i So-
Dieszczan ski, jwv.

2 Archiwum Parafii ko-
§ciota Sw. Krzyza w Warsza-
wie, akta dotyczace odrestau-
rowania i odnowienia ottarzy
i obrazu, Nr 9: Kilka stow
dotyc acych obrazu, przedsta-
wiajgcego Jezusa ukrzyzowa-

nego, znajdujacego sie w wiel-

kim ottarzu w kosciele S-go Krzyza, w Warszawie (4 kartki). Zob. aneks
Kosciét S-go Krzyza w Warszawie, Warszawa 1920, s.
8 H, Pfigtko wski], Chrystus ukrzyzowany (Tygodnik Illustrowany, 1909/11, s.

Wzmiankuje o tym ks L. Petrzyk,

KTO JEST AUTOREM etc.

Warszawa, Kosciét Sw. Krzyza, Chrystus na krzyzu

4 Ustna, bezposrednia wiadomo$¢, otrzymana cd Kolasinskiego.

Fot. E. Koch, Warszawa

niniejszego artykutu, (s. 142).
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2. Warszawa, Ko$ciét Sw. Krzyza, fragment z obrazu: Chrystus na krzyzu
Fot. e. Koch, Warszawa

wiedzie¢c o tym chyba
z tradycji. Wedtug in-
nego znow zdania, ,.czer-
wonobrunatny ton“ nie
jest pierwotny w obraziel
Widocznym przydatkiem
modernizatorskim sg bliz-
Sze naszym czasom, niz
dobie powstania obrazu,
litery napisu na tablicy
nad gtowag Ukrzyzowane-
go: 1ESUS itd. Szeroko$¢
ptétna wynosi 5.27 m,
wysokos$¢ powyzej 6 m.
Podklejono je kiedy$ (w
XIX w.?) drugim.

Wiadomos$¢, wprowa-
dzajgca pierwszy raz Eleu-
tera, podata w zwigzku
z oftarzem kosciota i ma-
larzem takze koszt obra-
zu: ,za 2560 zip. zro-
biony* 2 Byloby pozadane
utwierdzi¢ powage zrodta
przez zbadanie jeszcze in-
nych materiatow rekopi-
Smiennych w sprawach

zwigzanych z koSciotem
Sw Krzyza, a mogacych

kry¢ nazwisko tego malarza; do tych jednak materiatéw,' niestety, trudno jest dotrze¢ 3 Lecz
i wtedy jeszcze sprawa autorstwa nie bylaby zakonczona. Oto bowiem dochowata sie do-
tychczas nie uwzgledniona w literaturze wiadomos¢ archiwalnej natury, zgota sprzeczna
z zapiskiem misjonarskim. Rozprawienie sie z nig, a przynajmniej jej skomentowanie, jest
nieodpartag koniecznos$cig. Nabierze ona osobliwego znaczenia, gdy sie okaze, ze w druko-
wanym przekazie historycznym nastgpito jakies pomieszanie danych.
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ciorysu Szymona Czechowicza, napisanego w r. 1816 przez Konstantego Smuglewieza’
gdzie czytamy:

,Dziato sie to za panowania li-go Augusta Krdla Polskiego i Elektora Saskiego, ktory
miat nadwornego swego malarza Mocka, rodem Sasa. Zalecony wprawdzie przez pandw
zostat [Czechowicz] Dworowi, ale gdy do S-go Krzyza u Missjonarzow w Warszawie
w wielkim O#tarzu P. Jezusa ukrzyzowanego Obraz dano malowaé tymze dwom, dla
doswiadczenia doskonatosci, w ktéorymby sie wiecej znajdowato, panowie dla przypodo-
bania sie Dworowi i sklonniejsi zawsze cudzoziemca uwielbia¢, wiecej pochwaty dali
Mockowi niz Czechowiczowi, a ta sztuka gdzie sie jego obrocita, niewiadomo, gdyz
Mocka po dzi§ dzien w ottarzu zostaje“ 1
Zapisek nie jest do zlekcewazenia. Datg wyprzedza pierwszag drukowang wzmianke

0 obrazie Swietokrzyskim. Autor nie zdaje sie byé w rzeczach sztuki mylagcym sie igno-
rantem, sam malarz, w tym czasie nauczyciel rysunkéw w Toruniu, syn malarza i brat
malarzy. Przy tym chciat jakby wydoby¢ na jaw zal nurtujgcy w tradycji rodziny, do
ktérej nalezat: siostrzenica bowiem Czechowicza byta zong jego ojca. A o Mocku tez tam
wiedziano, bo byt on tym, ,przy ktérym brat swe poczatki“ tukasz Smuglewicz, ojciec
piszacego 2

Wiedza o tym, gdzie sie znajdujg obrazy Czechowicza, nie dopisuje Konstantemu Smu-
glewiczowi, ale wiele szczegétow w zyciorysie sprawdza sie skadingd, nie godzi sie wiec
biografa posadza¢ o zmysSlenie. Krotki ten elaborat byt uproszony u Smuglewieza przez
Towarzystwo Przyjaciot Nauk w Warszawie, a dwdch cztonkéw Towarzystwa ztozyto o tym
raport na jednym z posiedzeA Towarzystwa, w n 1816 3

Nie obchodzi nas Czechowicz. Na bok wiec odsuwamy ciekawo$é, co sie stato z odrzu-
conym jego obrazem, czy raczej moze tylko szkicem, cho¢ odnalezienie i utozsamienie go
lepiej by uwiarygodniato catos¢ opowiesci. Malowidto wielkiego ottarza u sw. Krzyza przy-
musza nas do innego spojrzenia na nie: czy — po dawnemu — utwoér to Eleutera, sie-
gajacy roku 1696 (posSwiecenie wielkiego ottarza) lub 1700, czy Mocka, o mniej wiecej
55 lat po6zniejszy, bo dopiero wéwczas (za ,li-go Augusta“, lub za pierwszych lat Augusta 111)
mogt Czechowicz wejs¢ w paragon z Janem Samuelem Mockiem, tym w Warszawie gtdwnie
wystepujacym przedstawicielem rodziny malarskiej tego nazwiska. Dla naszego artysty roz-
poczat sie okres pracy w kraju, dziatalno$é za$ niemieckiego malarza, przeniesiona z Drezna
do Warszawy, miata sie juz ku koncowi.

Kierujagc sie og6lnym wrazeniem odbieranym z dziet Eleutera, wypadatoby w wyborze
autora oswiadczy¢ sie przeciw niemu. Skromna jego twdrczo$é, przejawiajaca sie na polu.
koscielnego malarstwa i portretu, z lat mniej wiecej 1685— 1700, musi by¢ mierzona inng
miarg niz rozwazany przez nas utwoér. Niesporna i tak na pozor znaczna praca, jak kra-
kowski obraz ,Sw. Anna“ (ryc. 5), jest w swej istocie, niestety, tylko zlepkiem, na ktory
ztozyly sie przewaznie dwa dzieta Carla Maratty. Charakterystyczna kotara z podtrzymu-

1 Archiwum Akt dawnych w Warszawie, akta Towarzystwa Przyjaci6t Nauk nr 21; Akta tyczace sie Biografij
Cztonkéw Towarzystwa, T. I, k. 4—5. — Rozstrzelenie drukiem — od wydawcy.
2 Tamze.

3 Tamze, Nr. 60: Protokut Posiedzen Ogélnych, k. 89v— 90 (Posiedzenie d. 5 X1 1816).
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3. Krakéw, Kosciét Sw. Anny, J. Eleuter, Sw. Anna Samotrzecia
Fot. a. Pawlikowski, Krokéw

jacym ja aniotkiem i najwiekszy
z aniotdbw w gornej czesci obrazu,
dwie gtéwki cherubinéw posrodku
oraz Dziecigtko — sg powtorze-
niem, na ogo6t bez skruputow, tych
motywow z obrazu w koSciele
S. Maria in Vallicella w Rzymie:
Madonna ze $w. Karolem
i Sw. Ignacym; dwa za$ w dol-
nej czesci kleczace aniotki zostaty
w podobny sposob przejete z obra-
zu: Sw. Stanistaw Kostka
przed Madonng w kosciele
S. Andrea al Quirinale w Rzymie.
Pierwowzdr gtowy Matki Boskiej
odnajduje sie w Rafaela Madon-
nie di Foligno, a rysy twarzy
sw. Anny w jego (lub raczej Giu-
lia. Romana) Madonnie la Perlg.
Nie trudno wskaza¢ sztychy, ktére
przy zapozyczaniu sie z Maratty
stuzyty kompilatorowi. Wykonaw-
ca ich byt Nicolas Dorigny.

,Sw. Sebastian“ zbliza sie bar-
dzo w zasadniczym ukladzie do
jednej z rycin wspdétczesnych, nie
okreslonych co do autorstwa 1 Nic
za$ oryginalnego nie ma w por-
trecie Jana Il na koniu.

Gdy tak tedy na ogét brak samo-
dzielnosci pedzlowi Eleutera, gdy
dziwi brak poprawnos$ci i innych

Zalet artyzmu, to 2z kompozycji
w wielkim ottarzu kosciota Swieto-

krzyskiego przebijajg rysy umiejetnego traktowania zagadnien artystycznych. Ale na razie,
gdy z kolei trzeba zestawi¢ ten obraz z dzielami Mocka, staje sie przed nie mniejszymi
trudnosciami rozstrzygania. To, czym sie Mock upamietnit w swym zawodzie, zwlaszcza
za miodu, oddala go, a nie zbliza do naszego obrazu. On, odtwoérca dworskich drezdenskich
scen festynowych, wykonywanych gwaszem, drobiazgowy kronikarz widowisk z r. 17103

1 Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin, Zbiér graficzny po Stanistawie Auguscie, teka 90, nr. 11.
2J. S. Sponsel, Der Zwinger, die Hoffeste und die Schlossbauplane zu Dresden, Dresden 1924, s, 86, s. 309

i tabl. 7, 8.
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i innych, tak licznie mu przypi-
sywanychl — mialze by byc¢
wykonawcg olejnej kompozyciji,
pnacej sie do wielkoSci stylu?
Nie ma odpowiednika w spusciz-
nie tego artysty, tak jak sie ona
przedstawia w wiadomych okru-
chach z po6zniejszych czaséw, do
ktérych nalezy widok willi Ma-
rymont jako ilustracja ksigzkowa?2
karta tytutowa do innej ksigzki3
(ryc. 4) i rysunkowy projekt
tryumfalnego luku koronacyjnego
Augusta 111, Jana Samuela bodaj,
a nie innego Mocka wskazujacy
jako autora4 (ryc. 5). Dat sie Mock
j)ozna¢ wihasnym portretem dzieki
rylcowi Myliusa (ryc. 6), malo-
wat siebie takze w miniaturze,
ktéra ujawnita sie w r. 1912
jako wilasnos¢ prywatnah a nie-
gdy$ prawdopodobnie nalezata do
Stanistawa Augusta0

Po stronie rzeczy nieznanych
znajdujg sie inne jeszcze utwory,
posiadane ongi$ przez Stanistawa

Augusta i zapisane W inwenta- 4 } S Mock, Symbole Religii i Kosciota, rycina tytutowa
rzu jego zbioru: August I,
August Il na katafalku, Duchesse de Teschen (Urszula Lubomirska), dwie sceny

manezowe i szkic plafonu (rysunek)7 oraz réwniez tylko archiwalnie wymienione: wielki
portret Augusta Il na koniu i trzy obrazy: Azja, Afryka i Ameryka, z r. 17518
O podatnosci do rdéznego zastosowania Swiadczy praca Mocka w gobelinnictwie: dostarczanie
patronéw manufakturze drezdenskiejl. Tylko nie zdarzylo sie jeszcze stysze€ o nim jako

1H. W. Singer, Allgemeines Kunstler-Lexikon, 3 Aufl., Ill Bd., Frankfurt a/M. 1898, s. 218.

2 Chr. H. Erndtel, Warsavia physice illustrata, Dresdae 1730. Rycina po stronie 248, oznaczona: MARIAE MONS,
Mock del. Bodenehr sc.

3 Constitutiones et decreta Synodi Dioecesanae Plocensis sub Andrea Stanislao Kostka Zatuski Pultoviae A. D. 1733
celebratae, Varsaviae 1735. Tytut, karta wieksza od kart ksigzki, podp.: I. S. Mock Inv. et del. L. Zucchi sc.

* Bibl. Uniw. w Warsz., jw., Zbiér Stanistawa Augusta, teka 186, nr 54.

5 Pamietnik Wystawy miniatur oraz tkanin i haftow urzadzonej przez Towarzystwo Opieki nad zabytkami przesz-
tos$ci, Warszawa 1912, s. 22, nr 136.

6 T. Mankowski, Galerja Stanistawa Augusta, Lwoéw 1932, s. 460 (nr 110).

7 Tamze, s. 258 (nr 401), 270 (nr 491), 350 (nr 1319), 434 (nr 2163), 480 (nr 51).

8 Hauptstaatsarchiv Dresden. Archivverzeichnis XVI, IV Abtl. (pod literg M.).

9 P. Schumann, Dresden (Beruhmte Kunststatten, Bd. 46) Leipzig 1909, s. 144. — H. Gubel, Wandteppiche,
111 Teil, Bd. Il., Leipzig 1934, s. 63.

Dawna Sztuka, K. I, z. 2. 18



138 ZYGMUNT BATOWSKI

0 koscielnym malarzu. Smugle-
wicz podprowadza nas pod dzielo,
wynoszgce sie ponad miare i ro-
dzaj zdolnosci Mocka, pod naj-
wieksze jego opus.

Rosngce w S$wietle smugle-
wiczowskiej rewelacji zaintereso-
wanie saskim malarzem podtrzy-
mujg i powiekszajg wiadomosci
archiwalne, dotyczace jego po-
bytu w Polsce. W okresie rza-
déw Augustow saskich, po wy-
gasnieciu malarzow Sobieskiego
a przed pojawieniem sie Czecho-
wicza, byt Jan Samuel Mock
malarzem gtéwnym. Widzimy go
tu juz w r. 1726 i w latach
nastepnychl Dnia 5 marca 1751
uzyskuje z kancelarii kréla Au-
gusta Il serwitoriat i ,,munus
Primi Pictoris in llegno Polo-
niae et Magno Ducatu Lithva-
niae ac ejusdem Aulae“2 Za-
pewne odtagd dodawano mu do
nazwiska przymiotnik ,nobilis“.
W nastepnym roku przyjagt pra-

3. Jrg mocli(, [u!( :'yumllal]hy oiia Akugusta F”: wo mie-iSkiea Rownoczesnie Czyta
rysunek w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie SiQ j©go nazwisko w liczbie tych,
ktérzy u 00. jezuitow ,ad ovile

Christi accessere*, tj. przeszedt na katolicyzm4 Dla zabezpieczenia sie od rygorow prawo-

rzadnosci miejskiej wyjednywa sobie za Awugusta IlIl dyplom z dnia 5 sierpnia 1755 r.,
potwierdzajgcy uzyskane juz poprzednio przywileje i stanowisko dworskies Dziwng rzecza
okazuje sie, ze przy sztuce trudnit sie jakim$ handlem — fakt wytlumaczalny dopiero ze
szczegOtow wiadomosci o zonie — co, gdy juz nie zyt, wypadto okresli¢ w aktach po-

dwdjnie: ,Mercator Civis Varsaviensis & Sfacrae] Rfegiae] M [aiesjtatis in ordine primus

1 Archiwum parafii Archikatedry w Warszawie. Liber baptisatorum 1725—1730, s. 8 (6 X 1726), 139 (9 X1l 1727),
188 (11 X1 1728), 251 (20 1 1730).

2 Archiwum Giléwne to Warszawie. Akta Radzieckie Starej Warszawy, ks. 75, s. 2365 pod d. 10 X 1736 (w tek-
$cie wpisanego do akt dyplomu z d. 3 VIII 1735).

3 Tamze, ks. 518 (Album civium), s. 156 pod d. 25 V 1732.

4 Biblioteka Raczynskich w Poznaniu, rkp. nr 37 (Literae annuae domus professae et collegij Varsaviensis Socie-
tatis Jesu collectae et continuatae A. D. 1692), k. 106. (Mgfcus Dnus Samuel Mock primarius pictor regius).

6 Arch. Gtéwne, jw., Akta radz., jw., 75, s. 236+—2366. Akt ten podat w imieniu malarza pod d. 10 X 1736 do
zapisu ,,Ingenuus Andreas Kaminski, artis inercatorialis socius et actualis servitor Nobilium Mokow Conjugum®.
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Poloniarum Pictor Curiensis“1 Zmart dnia
4 sierpnia 1757 r. Pochowano go u teaty-
now. Faktu zgonu nie zapisano z peing
troskliwoscia o personalia artysty. Przeto
tez podany wiek: ,lat 50“ jest moze tylko
przyblizonym okresleniem2 Wyprowadzenie
za$ z tego daty urodzenia (ktorej przesztosé
nie przekazata) czynitoby Mocka moze za
mtodym wobec najwczesniejszych, opatrzo-
nych rokiem powstania, drezdenskich jego
prac.
Mock byt zonaty z kobietg zzamoznej war-
szawskiej rodziny, Barbarg z domu Sacresi,
wdowg po Janie Makinim, rajcy i wojcie
Starej Warszawy, majacg z pierwszego mat-
zenstwa syna i corke4 Slub artysty odbyt sie
w r. 17525 a w okresie lat 1755— 1756
przyszty z tego malzenstwa na Swiat 5 corki:
Maria Agnieszka, Elzbieta Barbara i Bar-
bara Elzbieta8 W r. 1740 ustanowiono opie-
ke nad corkami-sierotami7. Zona przezyta go
o lat 208 Elzbieta Mockoéwna wyszia za
maz za szambelana Adama Dabskiego (z cza-
sem staroste lipinskiego), Marianna — za
Jana Feliksa Dulfusa, rajce Starej Warsza-
wy9 poOzniej nobilitowanego i piastujgcego
w roku 1767 godnos$¢ prezydenta stolicy.
Sprawy spadkowo-majatkowe, wszczete po Smierci artysty, wskazujg, ze do niego i do
Jana Henryka Mocka, ktdrego stanowisko brzmi w jezyku aktow: ,Designator Regius
aulicus“, lub ,,S. R. Mttis & Ducis Saxoniae Designator curiensis“ (rysownik, ,,dessinateur®),

» Arch. Gtdwne, jw., Akta radz., jw., 78. k. 680v (pod d. 14 Vt 1741), -682 i 685 (15 VI 1741), 746v (pod
d. 29 VII 1741).

2 Arch, parafii Archikat. w Warsz., Cathalogus mortuorum, inchoatus Anno 1711, pod d. 4 VIII 1757: Nobilis
Samuel Mok annorum 50 provisus Sacramentis sepultus apud PP Tyatinos.

3 Arch. Gtéwne, jw., Akta radz., jw. 57, k. 477v (pod d. 20 XII 1712). Rodzice: Filip Sacres, tawnik Starej War-
szawy i Marianna Skrzeczkiewiczéwna.

* Arch. Gtéwne, jw., Akta radz., jw., 72, s. 450 (pod d. 17 VII 1750), 541, 765, 772—779.

5 Arch, parafii Archikat. w Warsz., Liber copnlatorum ab A. D. 1730, s. 44: pod d. 20 V 1732 (Slub dawal ka-
nonik kolegiaty $w. Jana w Warszawie, J6zef Accoramboni),

« Tamze, Liber bapt. 1730—1734, s. 162 (pod d. 25 IV 1753), s. 9 (pod d. 25 Il 1735), s. 69 (pod d. 21 Il 1736).

7 Arch. Gitéwne, jw., Akta radz., jw., 78, k 77v (pod d. 7 IIl 1740), 264v.
8 Arch, parafii Arcliik. w Warsz.,, Liber defunctorum ab A. D. 1755, s. 33, pod d. 24 VII 1757: Barbara Mokowa
Vidua an. 60 sepulta apud PP Theatinos. — Fr Al. Muratowicz, ,J. K. M. Sekretarz“, utozyt jej epitafium, wydane

w zbiorze jego rymoéw: Préznowanie niepréznuigce, Warszawa 1759, s. 56.
9 Arch. Gidwne, jw., Akta radz., jw., 87, k. 4V (pod d. 16 | 1758), 22, 48.

18*



140 ZYGMUNT BATOWSKI

nalezata ongi$ kamienica w Dreznie na Nowym Miescie (,,Neustadt“)l Zamozno$¢ artysty
wyrazata sie takze domem w Warszawie, w r. 17562 Blizej okreslit te posiadtos¢ akt
z czasow wdowienstwa Mockowej jako dworek przy ul. Diugiej, ,ex opposito 00. Pijaréw*“3
inny — wskazat jego granice z posiadtoscig teatynowd

Spadek po wdowie pozwala wnosi¢ o nieprzecietnym dobrobycie domowym. Pozostaty
po niej do podziatu miedzy dzieci z dwoch jej matzenskich zwigzkéw: 5-pietrowa kamie-
nica na rynku ze sklepem korzennym i handlem wosku, ktory prowadzit jej pierwszy
maz, a potem widocznie i drugi, ,ogréd“ przy ul. Diugiej, tj. éw wymieniony dworek,
i réznoraki ruchomy dobytek, co w catosci oceniono na przeszto 200.000 tynfow. W in-
wentarzu po$miertnym, zawierajagcym dobrze zasobne dziaty klejnotow, zlota, sreber, urza-
dzenia domowego i nawet stajni, uderzajg obrazy i biblioteka. Sg tam ws$réd obrazow,
w ogolnej liczbie 47, takie, ktére mogty by¢é pedzla Mocka, jako to portrety krolewskie
i znacznych os6b, a w takim razie — prawdopodobnie szkice i studia uzyte do wykonania
oryginatow i przydatne do robienia replik, sg tez takie, jakie sie trafiaty w podobnej ilosci
po domach patrycjuszy — rdéznej treSci i roznego pedzla. Ksiegozbior (pozycyj 405) ma
wyraznie, w przewazajgcej swej czeSci, charakter spadku po drugim mezu Mockowej. O jego
zawodzie, zamitowaniach i szerszym wyksztatceniu mdwig publikacje lyczaco sie malarstwa,
architektury, matematyki, astronomii, starozytnej literaturys Biblioteka, przynajmniej ta jej
cze$¢, robi wrazenie nienaruszonej do r. 1758 pamigtki rodzinnej i wW swym zwigzku
z Mockiem ujawnionej po raz pierwszy, zona bowiem nie sporzgdzata inwentarza po jego
Smierci6 Dzieto zapisane w wykazie pod nr 5: Columna Antoniniana (Bartolego) dostato
sie do biblioteki krdla Stanistawa Augusta7 (ryc. 7).

Swiat stosunkéw osobistych Mocka poczynat sie w saskiej, urzedowo-dworsko-wojskowej
kolonii Warszawy, a siegat w patrycjat miejski. Odstaniajg go w pewnej mierze nazwiska
0s6b, zapisanych wraz z jego nazwiskiem w réznych aktach. ZazyloSciag wigza sie z mala-
rzem rodziny Loupia i Makini. J6zef Benedykt Loupia, burmistrz starej Warszawy, przed-
stawiat kandydature Mocka na obywatela miasta; Piotr Loupia, pisarz krélewskiej Kamery
Solnej, byt jednym z opiekundéw sierét po artyScie. Ci i cztonkowie rodziny Makinich wy-
stepujg przy S$lubie Mocka i chrztach jego corek. Przytoczone wyzej ksiegi metrykalne po-
wiekszajg grono o0séb, z ktérymi Mock sie stykat, nazwiskami: Deybel (Teublin, zona), Jauch,
Essenius (Esseniussin, zona), Thioli, Poppelmann i inne. W sferze architektow (J. S. Deybel,
J. D. Jauch i K. F. Poppelmann) mogty sie zadzierzga¢ stosunki artystycznej natury, po-
mys$ine dla Mocka, a kto wie, czy wsrdd tylu jeszcze innych znajomych malarza nie od-
kryje sie jakiego jego klienta, odbiorcy jego sztuki, a co za tym moze nastgpi¢, i samych
dziet w prywatnym posiadaniu potomkéw.

‘ Tamze, Akta radz., jw., 78 k. 265v (pod d. 28 VI 1740), 681 (pod d. 14 VI 1741), 682—683. — M. Stiibel,
Canalettos Dresdener Ansichten, Berlin/Dresden 1923, s. 15 (die Hofmaler Gebriider Mogk, Neue Stadt, das sog. Poln.
Brauhaus, Meissner Gassi).

2 Arch. Gtwne, jw., Akta radz., jw., 75, s. 2326 (pod d. 24 1X 1736).

3 Tamze, 78, k. 195 (pod d. 27 V 1740).

4 Tamze, k. 197.

e Arch. Gitéwne, jw., Akta radz., jw., 87, k. 24—57: Inwentarz Dobr Ruchomych y Nieruchomych po Nieboszce
S. p. Slachetney Jmci Pani Barbarze Mokowey, spisany in Anno Domini 1757 (szczegélnie karty 31v—59v).

# Tamze, k. 255v—256 (wyraZne stwierdzenie).

7 Bibl. Uniw. w Warsz., jw., Zbiér Stanistawa Augusta, wolumina, nr 298.
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Na gruncie malarstwa znalezli sie blisko niego: gdanszczanin Jan Benedykt Hofman,
pracujacy u niego w Warszawie przez lat 81 i wspomniany tukasz Smuglewicz.

Nie od rzeczy bedzie, wylawiajgc nazwiska z warszawskiego otoczenia Mocka, wspomniec
jeszcze raz Szymona (Czechowicza. émierc rywala data Czechowiczowi pochop do starania
sie 0 tegoz pensje, zwigzang ze stanowiskiem nadwornego malarza. Bezskuteczne jednak
byto listowne polecenie Czechowicza przez biskupa krakowskiego, Jana Aleksandra Lipskiego,
ministrowi Bruhlowi, ktéry w tej sprawie oglednie obiecat wymieni¢ Polaka w rapbrcie do
kréla — majac juz po dwodch tygodniach od zgonu Mocka ,,une quinsaine de Supliants“2
Pensja ta przypadia w udziale malarzowi Janowi Adolfowi Poppelmannowi, synowi archi-
tekta Mateusza, skuteczniej protegowanemu niz Gaetano Chbiaveri, ktory tez chciat skorzy-
sta¢ pienieznie po $mierci Mocka3

7. Podpis na dziele posiadanym przez Mocka, pdzniej Stanistawa Augusta,
w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie

Jak wida¢ z przegladu archiwalnych wiadomosci o Mocku, zgromadzonych nieco obficigj
niz obecnie wymaga tego temat, z mys$lag jednak, ze szczegOly okazg sie przydatne na
przyszto$¢ — zbieg okolicznosci okoto wyltonionej kwestii: Eleuter czy Mock ? jest tego
rodzaju, ze musi ona pozosta¢ otwarta do czasu powiekszenia sie danych historycznych
i nowych pogtebien zabytku. Nie dopisujg zbiory Zrddet najpotrzebniejsze. Z trudnoscig
przychodzi opiera¢ sie pokusom hipotez.

Chcac godzi¢ sprzecznosci, moze wolno sobie wyobraza¢, ze w ottarzu byt najpierw, od
r. 1700, obraz pedzla Eleutera, az nastepnie ustgpit miejsca dzietu Mocka, okoto r. 1755.
To by sie poniekad wigzato ze stowami Smuglewicza: ,obraz dano malowac*, zakladajac,
ze w konkursie szto o nowy obraz, bo przeciez ottarz, postawiony w r. 1696, nie obywat
sie tak dtugo bez obrazu. Lecz jakze mogt w XVIII wieku przejs¢ bez odgtosu w kronice
Zgromadzenia i bez zewnetrznego Swiadectwa wspoOtczesnych tak znaczny wypadek, jak
umieszczenie w przednim kosciele Warszawy monumentalnego obrazu, malowanego przez
nadwornego malarza i znanego w miesScie obywatela? Czyz pierwsze ptétno miato szczescie

1 [J. R. Fiissli], Allgemeines Kunstlerlexikon, I Theil, Zurich 1789, s. 320.

a Biblioteka XX. Czartoryskich w Krakowie, rkp. nr 585 (Akta za Augusta Ill od 1737 do 1742), s. 17—18; list
\H. Briihla do bisk. J. A. Lipskiego z d,: Moritzbourg ce 22 Ao(t 1737.

5Sp oijsel, jw., s, 134 i 282.
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by¢ zapisane, a do drugiego zaginelty akta? Zasadnicze pytanie o autorstwo rozdrabniajg
jeszcze kwestie pomniejsze, nowe, «— trudne do odpowiedzi. Aby nie pomingé niczego
z materiatow i poszlak prowadzacych do ustalenia istotnego stanu rzeczy, warto dodatkowo
przenie$¢ uwage na przestrzen faktow szerszg czasowo, niz epoka Eleutera i Mocka. Oto
owe, jedyne w swym rodzaju uwagi Sachowicza o obrazie, ktdre czytelnik pozna nizej,
z aneksu, notujg pogtoske o zamianie oryginatu obrazu Eleutera — kopig. Niekoniecznie
musiata to by¢ plotka, zrodzona z wrazen, odbieranych, jak nieraz, po zobaczeniu ods$wie-
zonego malowidia.

W takim razie rozporzadzatoby sie jeszcze jednym przyczynkiem do wykrycia jakiej$
prawdy w zamaconych dziejach obrazu.

ANEKS

Kilka stow dotyczacych obrazu przedstawiajgcego Jezusa ukrzyzowanego, znajdujgcego sie
w wielkim O#arzu w Kosciele Sw. Krzyza w Warszawie.

Z poczatkiem biezacego stulecia wszystkie narody oswiecone jakby zbudzone z letargu, poczely sie
krzata¢ okoto odgrzebywania i przechowywania swoich pamiatek, odnoszacych sie, czy to do dziedziny
sztuki, lub historii. — | my na tem polu nie pozostalismy w tyle, sg tego liczne dowody, wyznaé
jednak trzeba, ze jeszcze nie potrafiemy jak tego konieczno$¢ wymaga, onych konserwowa¢ — pochodzi
to zapewne z braku dostatecznego wyksztatcenia sie na prawdziwych znawcdw, pojmujgcych waznosé
i doniosto$¢ tego obowigzku i dlatego to: czesto bardzo wkradajg sie btedy krzywdzace dzieta sztuki, lub
pamigtki historyczne; pozbawiajgc obecnych jako i potomno$é ogladania dokumentéw o rysach wiernych
i barwie wilasciwej. Zaiste wielka to krzywda, nie dajgca sie czestokro¢ naprawi¢ i niczem wynagrodzié.

Obraz w wielkim O#tarzu w Kosciele S-go Krzyza w Warszawie, przedstawiajacy Jezusa ukrzyzowa-
nego, wiasnie byt w tym smutnym wypadku i niewiele potrzeba bylo jeszcze zdziata¢, aby na zawsze
przestat istnie¢. Malowal go znakomity malarz nadworny Kréla Jana lii-go Sobieskiego — Jerzy Eleuter
(Semiginowski) [tak!]. Jest on oryginatem wysztym z pod reki powyzszego malarza i obecnie przedstawia sie
w calej swojej pierwotnej szacie; powtarzam oryginatem, bo niektdrzy z mieszkancow War-
szawy mieli go za kopie, a oryginat za uronionyl — odpierani stanowczo to domnie-
manie, jako nie majace zadnej stusznej podstawy i nie dajace sie niczym usprawiedliwié, a to dlatego:
ze dzieto, przed oczyma naszemi bedace samo sie broni; a wprawne oko umiejgce patrze¢ i czytac
w dzietach sztuki, dopatrzy jasno we wszystkich szczegdtach moéwigcg tworczos¢, ktérej i najlepsza kopia
nie dosiegnie. Nadto, materiat na ktérym jest malowany, Swiadczy dostatecznie o epoce z ktérej wychodzi;
aby sie o tej prawdzie blizej przekona¢ nie potrzeba na to, ani wielkiego talentu znawstwa, ani nauki.

Obraz rzeczony ma wysoko$¢ £-ci 10¥2, szerokosci -ci 5H2, malowany na ptdtnie zszywanem w swojej
wysokosci, ktérego grunt jest czerwono-brunatny.

Autor przedstawit Jezusa na Krzyzu w chwili Jego konania, ze stowami na ustach ,,Ojcze przyjm
ducha mego‘. — Zadanie wielkie i zarazem trudne, a jednak te my$l spotegowang w tych stowach,
czysto duchowg pokonat i uwydatnit doktadnie. LJklad figury Jezusa z catg szlachetnoscig jest pojety,
nie wida¢ tu kontorsji i beztadu w ciele, jaki w podobnej chwili maogtby sie objawia¢ u zwyczajnego
cztowieka, widocznie autor miat na mysli Boga Cztowieka, ponoszacego $mieré z mitosScig dla zbawienia
swoich dzieci. '

Wyrzeczone ostatnie stowa przez Jezusa spowodowaly omdlenie NajSwietszej Panny, ktérg podtrzymywa
Marya Magdalena wzywajgca S-go Jana ku pomocy; ponizej Krzyza, na planie dalszym, stoi zoinierz na
koniu z widcznig w reku przypatrujgc sie Jezusowi. — Grupa tych wszystkich 0s6b jest po mistrzowsku
utozona i $wiadczy o Wysokiem estetycznem poczuciu artysty.

1 Rozstrzelenie drukiem — od wydawcy,



KTO JEST AUTOREM etc, 145

Charaktery os6b, a szczegdlnie Matki Jezusa zastugujg na uwage, cierpi Ona wielce i to cierpienie
spowodowato bezwtadnos$¢, prawie ucieczke zycia; a jednak w Jej rysach dopatrze¢ nie mozna cierpienia
zwyczajnego, przerazajagcego swojg prawdag realng, przeciwnie, jest zachwycajagce mitoscig macierzynska
i poddaniem sie woli Najwyzszej.

Koloryt ciat nie jest wyszukany i bez zadnej pretensji — jednak powazny i moze najwilasciwszy
obrazom religijnym. Fatdowanie odziezy szeroko, w massach i zrozumiale rzucone. Harmonia catego Obrazu
bytaby wiecej dokiadng, gdyby dosadniej wyrazone byty kontrasty w kolorycie, a szczegllniej powietrza.

Wykonaniem calego dzieta autor dowidd}, ze obserwowal utwory mistrzéw wioskich i na nich sie
wyksztatcit; tatwo$¢ i pewnosé w naktadaniu farby i jej taczenie, daja wyobrazenie o talencie i wiel-
kiej wprawie technicznej — stowem obraz ten dzisiaj nam sie podoba, zachwyca swojg powaga, jako
i sztuka.

Przypusci¢ nalezy, ze kiedy$ potomni przyznajg mu, mniej wiecej te same przymioty ktére my dzi$
widzimy i oceniamy. Z uwagi tej cticagc, aby to cenne dzieto, jak najdiuzej przechowato sie pomiedzy
nami, ze swojem wiasciwym charakterem, nie od rzeczy bedzie zrobi¢ tu matg na przysztos¢ przestroge
dla artystbw malarzy zajmujgcych sie restaurowaniem obrazéw.

Pt6tno na ktérym jest malowany w mowie bedacy obraz, z powodu nie roéwnej temperatury po-
wietrza, juz dzi$ jest bardzo nadwatlone, do tego stopnia, ze grunt nie ma dostatecznej sity utrzymac
sie na niem; wprawdzie przy dokonanej obecnie restauracji, wzmocnionem toz zostalo, lecz nie ma nic
trwatego i znéw po wielu latach, obraz zostanie pokryty kurzem, kopciem, mogg odpas¢ jakie$ czastki
gruntu, brzegi ptdétna zostang zgryzione od gwozdzi, a raczej od drzdzy [tak!] i obraz sie opusci i pofat-
duje — =zajdzie wiec potrzeba ratowania go.

W podobnym wypadku wypadtoby go nowo dublowaé, lecz wychodzac z uwagi powyzej przytoczonej,
operacja ta nie udataby sie szcze$liwie, mogtoby przy tejze wiele czesci odpasé, co wyszioby tylko na
szkode obrazu. JeSli wiec nie okazg sie pecherze na powierzchni obrazu, w takim razie dostatecznem
bedzie, na brzegi obrazu w okoto naklei¢ listwy z ptétna nowego klajstrem mocnym, co da mozno$¢ wy-
ciggniecia go na blindramie. Nastepnie woda miekka nieco z mydiem szarem w niej rozpuszczonem
obmy¢, potem starannie czystg wodg oczyscic. — Wyprys$niecia jesli sie okazg kitem jakiego poziotnicy
ram uzywajg zakitowa¢, wernixem z gummi-damar w terpentynie francuskiej rozpuszczonej, przewerni-
xowac i miejsca uszkodzone, farbag utarta z tymze wernixem rozpuszczajac ja terpentyng francuska za-
punktowa¢. — Oto caly proces postepowania przewidywany w przysziosci.

Skresdliwszy te kilka stow moze nie dosy¢ objasniajacych rzecz caty, lecz wypowiedziane zostaly z prze-
konania i znajomosci na jakg sta¢ mie bylo. Nadmieni¢ mam jeszcze za obowigzek, ze istnienie tego
cennego dziela, zawdziecza¢ nalezy JW-ej Maryi Wencl, wdowie po dyrektorze w bytej Komisji Rzad.
Spraw Wewn. i Duchownych. Z jej to bowiem daru, dzieto rzeczone powstato z ruiny i jasnieje swoja
pierwotng pieknosciag, na chwale Bozg i zbudowanie na duchu wiernych Chrzescian.

Dzieki oraz Swiattemu zrozumieniu i gorliwosci w ocaleniu tego obrazu JW-u X. Adamowi Jaku-
bowskiemu, Administratorowi Parafii S-to Krzyskiej i JW-u Sedziemu Pokoju, Wojciechowi Czajewiczowi,
Cztonkowi Dozoru Kosciota.

Obraz wzmiankowany po cztero miesiecznej pracy podjetej przy tymze — w dniu 8 pazdziernika
1870 roku w ottarzu wihasciwym umieszczony zostat. — restaurowat

Jacenty Sachowicz
Artysta malarz, Kustosz Muzeum Warszawskiego Sztuk Pieknych.

Warszawa, dnia 18 pazdziernika 1870 roku.

Koszta restauracji samego obrazu wynoszg Rs: 450. Koszta za$ wyjecia Obrazu z Ottarza i wsta-
wienia na powrot i wszelkie inne do utrwalenia Obrazu poniesione — oraz zrobienie przyrzadu celem
tatwego nadal wyjmowania i wstawiania obrazu, zabezpieczajgcego zarazem oitarz od uszkodzenia wy-
noszg Rs: 50—

(Archiwum Parafii Sw. Krzyza w Warszawie, Akta fasc. VI, nr 9).
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WER IST DER AUTOR DES BILDES ,CHRISTUS AM KREUZ*
IN DER KREUZKIRCHE IN WARSCHAU?

ZUSAMMENFASSUNG

Das Bild (Abb. 1, 2) gilt seit jeher als ein Werk von Jerzy Eieuter aus dem Jahre 1700.
Dieser Maler trat in seiner Jugend als Jerzy (Georgius) Szymonowicz auf und nahm im reiferen
Alter zu dem Namen Eieuter einen neuen — Siemiginowski — an. Eine gedruckte Beschrei-
bung der Kirche aus dem Jahre 1825 berichtet, dass , Der gekreuzigte Chrislus“ sein Werk
ist; die Erw&hnung, die das Bild betrifft, stitzt sich zweifellos auf alte, heute nicht mehr
bekannte Kirchenakten, die die Quelle fir diesen Artikel abgegeben haben mdgen.

Zugleich erwéhnt eine handschriftliche Lebensbeschreibung des Malers Czechowicz, ohne
irgendwelchen Zusammenhang mit der ersten Uberlieferung, dass das Bild von dem séch-
sischen, in Warschau ansassigen Maler Johann Samuel Mock herriihre. Aus den daselbst
angefiihrten Umstdnden kann man schliessen, dass das Bild um 1755 gemalt wurde. Der
Verfasser dieser Notiz zeigt sich gut informiert iber die Tatsachen, die er angibt.

Beim gegenwartigen Stand unseres Wissens Uber die beiden Maler und ihre Werke ist
auf stilkritischem Wege nicht zu entscheiden, welcher der beiden Angaben wir folgen
kénnen. Das Bild geht jedenfalls Uber das Mass der bei Eieuter sonst zum Vorschein kom-
menden Féahigkeiten hinaus (s. Abb. 5). Andrerseits ist es auch schwer, es mit den Bildern
Mocks zu vergleichen, irgend eine Analogie zu dessen Wirken zu finden und es in seine
Werke einzureihen (s. Abb. 4, 5, 6). Der Charakter des Bildes im Allgemeinen ist so, dass es
in die Epoche, in der Mock wirkte, passen wiirde. Ubrigens ist eine genaue Untersuchung
des Gemaldes erschwert durch die geringe Sicht aus der Ferne und durch die Patina, die
es bedeckt.

Die Jugend Eieuters, seinen Aufenthalt in Rom und seine Arbeiten aus dieser Zeit, als
er noch den Namen Szymonowicz fiihrte, hat M. G"barowicz in dem oben auf S. 151 zitierten
Artikel beleuchtet. Fiur die Frage, die im vorliegenden Artikel aufgeworfen wurde, war es
also wichtig, die Zahl der spdteren, zuverldssig von Eleuter-Sieiniginowski stammenden
Werke festzustellen. Der Verfasser beschréankt nun ihre Anzahl und weist u. a. nach, dass
im Bilde ,HI. Anna Selbdritt“ in der Annenkirche in Krakau mehrere Motive Carlo Ma-
rattas von Eieuter ohne Scheu verwendet wurden. Weiter ging der Verfasser naher ein
auf Einzelheiten aus dem Leben und Wirken Mocks in Warschau, (‘er hier zu Ansehen
und Wohlstand kam. Das Uber ihn in polnischen Archiven erhaltene Material ldsst seine
sich immer mehr festigende Bindung an den Ort seiner mehrjédhrigen, hier durch den Tod
abgebrochenen Tétigkeit erkennen.

Der Annex enthdlt Mitteilungen des Malers J. Sachowicz (*1815, f 1875) Ulber das Bild,
die er nach seiner Restaurierung im Jahre 1870 niederschrieb nebst Anweisungen fir seine
kunftige Pflege.
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RACHUNKI ROBOT MALARSKICH | RZEZBIARSKICH W KATEDRZE SW. JURA
WE LWOWIE W LATACH 1768— 1779

W literaturze naukowej znane byty dotychczas tylko ,,Rachunki fabryki S-to Jurskiej* zawarte w 11-tu
ksiegach regestrowfabryki zlat 1749—17781 Z tych rachunkéw mozna byto wydoby¢ jedynie niektére nazwiska
architektow - inzynierow zajetych przy samej budowie cerkwi, nie bylo w nich jednak $ladu diiatalnosci
rzezbiarzy i malarzy, ktérzy budowe te ozdobili. Dopiero niedawno, po dtugich poszukiwaniach, w archi-
wum metropolitalnym odnaleziono kdnwolut luznych aktéw, zawierajagcych na 205 kartach fol. szczeg6towe

1. Emanuel de Boucheron, Elewacja zabudowan $wieto-jurskich od strony ogrodu, rysunek z roku 1778 w zbiorach
Ukr. Nacjon. Muzeum we Lwowie

' BojiomiMiip 3ajio3eu.bKifl, PecTaBpauia ii cthjit MHTponojimoi najiam npii naTCApi cb. I0pa y JIi.BOBi, (JImepa-
TypHO-nayKOBHtt Bhcthhk, R. XXII, T.LXXXI, kh. XIl, 565). Zbigniew Hornung, Bernardo Merettini i jego gtéwne
dzieta: ko$ciotwHorodence, ratusz w Buczaczu i katedra $w. Jura we Lwowie (Prace Kom. Hist. Szt. Pol. Akad. Umiej.
V, 1952). Tadeusz Manko wski, Lwowskie koscioty barokowe (Prace Sekcji Hist. Sztuki i Kult. Towarzystwa Naukowego
we Lwowie 11, 2, Lwéw 1932). BojiOAHMHp CimiHCbKHTi, ApxiTeKTypa'i<aTe,npii cb. IOpa y JIbBOBI (ripaui BorocJioBCbKoro
ilayKOBoro ToBapucTBa y JIbBOBi, VI, 1934). ljiapioii CBeHuiuKHft, IllpiiminoK ao icTopii MiicieubKoro BiinocaweHus]
KaTClipu cb. KDpa y JIbBOBi (JliTonuc Hauioiia”hiioro My3eio 3a 1937 piK, s. 12).

Dawna.Sztuka, R. I, z. 2. 19
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rachunki, odnoszace sie do wyposazenia artystycznego katedry Sto-Jurskiej. Jednakowoz ite rachunki nie dajg
jeszcze materiatu dla petnej rekonstrukcji listy zajetych tam artystow. W szczeg6lnosci brak nadal nazwisk
artystow, ktorzy wykonali posta¢é Boga Ojca w apsydzie ottarzowej i mate obrazy olejne (t. zw. prazniczki)
umieszczone w dolnej kondygnacji ottarza gtéwnego. Jedynie styl tych prazniczkéw przemawiatby za
pedzlem +tukasza Dolinskiego, ktérego dzieta malarskie znamy skadingd, np. w klasztorze bernardyndw
we Lwowie — Tasje, w cerkwi Seminarium Duchownego — ikonostas, w cerkwi $w. Piotra i Pawfa na
tyczakowie — obrazy tytulatow.

W czasie odnawiania malowidet katedry $w. Jura odkryto na jednym z obrazéw tzw. ,,namisnych |,
przedstawiajacym Chrystusa z Ewangeliag w reku, w rogu otwartej karty Ewangelii zamieszczony podpis
cyrylicg: JIYKA. Podpis ten pozostaje tez w zwigzku z dawniejsza wiadomoscia, ze za pobytu cesarza
Jozefa Il we Lwowie tukasz Dolinski otrzymat odznaczenie cesarskie za wykonanie ikonostasu w katedrze
$w. Jura. Utrzymujaca sie od tego czasu legenda przypisywata tukaszowi Dolinskiemu autorstwo wszyst-
kich wiekszych obrazéw w katedrze $w. Jural

Przytoczone ponizej rachunki kazg obali¢ te legende i przyja¢, ze Jerzy Radzitowski2 jest autorem
wszystkich wielkich ptécien w katedrze, jak Archijereja, obu obrazéw ,namisnych i przedstawien apo-
stotow. tukaszowi Dolinskiemu za$ przypisa¢ nalezy tylko odnowienie obu obrazéw ,namisnych® —
Chrystusa i Matki Boskiej — oraz wykonanie owalnych przedstawien prorokéw i szesnastu ,,prazniczkow®.
Te prace mogty stylem swym w rzeczyrwistoSci wprawi¢ w zachwyt cesarza i jego $wite oraz wiernych
i sta¢ sie podstawg legendy, iz Dolinski jest autorem wszystkich malowidet ikonostasu u $w. Jura.

W rachunkach tych brak wzmianki o Franciszku Smuglewiczu jako autorze wielkiego obrazu za
ottarzem gtdwnym, przedstawiajgcego kazanie Chrystusa na gorze, dlatego zapewne, ze obraz ten zawieszony
zostat w miejsce poprzednio tam umieszczonego obrazu Ukrzyzowania Chrystusa pedzla Radzitowskiego.

Szczegdtowe cyfry ekspensy za roboty rzezbiarskie i malarskie, obok réwnie szczegétowych cyfr wy-
datkéw gospodarskich i ich zestawien w ksiegach rachunkowych biskupa Leona Szeptyckiego, pozwalajg
stwierdzi¢, iz wynagrodzenie artystéw w owych czasach weak' nie byto niskie. Zajmowato ono tez nie ostatnie
miejsce w stosunku do og6lnych dochodéw i wydatkéw dworu biskupiego. Interesujace sg takze zawarte
w rachunkach tych zapiski o cenach farb i ziota, ktdre z polecenia biskupa zakupywano w znacznych
ilosciach do malowania i ztocenia mebli, boazerii oraz pokoi w patacu witadyki lwowskiego.

Anno: 1768, October

9. — P. DoliAskiemu pisarzowi fabrycznemu in vim salarij . . . pro anno 1768 108.—
23.— P. Klemensowi Fenzygierowi, salarium za rok 1768 architektowi za asygnacjg
Panskg od JKsiedza Ostawskiego odebrat ... e 400.—

item — JP. Sebastianowi Fenzyngierowi snycyrzowi na robienie ottarza wielkiego dato sie 300.—
December:

18. — JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabryki salarium pro 1768 . . . 300.—
P. Dolinskiemu pisarzowi fabryki in vim salarij pro anno 1768 reszta. . 162.—
| Na osobnych kontach osobistych widniejg nastepujace pozycje]
Szymon Starzewski — snycyrz:
Lo T T o I ORI USTN 54.—
Oo 3 T U L J et 54.—
O 20 A UG USET o L e 54—
Lo I TR < I o T S OO 12.—
Eidem d. 16. 8 bris dawny dtug od osoby S. Onufrego doptacito (sie) . . . 16.—
Sebastian Fenzygier — snycyrz die 23. 8bris na drzwi carskie wziot . . 300.—
490.—
1 Felicjan Lobeski, Opisy obrazéw znajdujacych sie w kos$ciotach Iwowskich (Gazeta Lwowska 1852 (41), s. 164).
Edward Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich, I, 151—152, Il1l, 190 —192.

2 Rachunki powyzsze stwierdzajg, ze artysta wymieniany raz jako ,,Radzitowski“, drugi raz ,,Radziwitowski“, jest
ta samg osoba.
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Regestr roboty snycyrskiej Szymona Starzcwskiego:

t mo latarni 3 na facjate do oficyn, jedna a zk. 1 8 ., 54—
2do za kapiteli 10 na facjacie u oficyn wom B 60.—
3tio za cyratek 12 na dwocti oknach na tejze facjacie jedna a f. 12 . . . 24—
4t0 za koperdyment na tejze faCjaC i@ . 36.—

Regestr roboty Piotra Biatostockiego, kamieniarza

1mo gzymsu na trzech kominach tokie¢ po f. 2 (47 10 K .) v, 94—
2do okien dolnych 6, jedno po f. 8 e 48.—
3tio drzwi troje, jedno PO f. 1 2 e 36.—
4to fastrybankdéw 26, jeden a f. 2 0 gr. 1 5 e 65.—
5to latarni 3 z wirzchami i postumentami, jedna latarnia a f. 8 . . . 24—
6to postument dia JOXia Podstolego jjod latarnie do kamienicy . . . . 2.—

Summa ef. 269.—

[Kontrakt na wykonanie rzezb kamiennych]

Czyni sie kontrakt z P. Michatem Filejewiczem [sic!] snycerzem lwowskim w ten nizej opisany
sposob, iz tenze podjat sie do fabryki katedralnej Swieto Jurskiej Iwowskiej nizej specyfikowana robote.
To jest os6b siedzacych cztery, do bram dwoch, tudziez wszelkg snycerska robote, ktdéra sie tylko
do szwejfu na tych bramach bedacego znalezé moze, — a to osoby maja bydz tokci trzy i éwierc
wysokosci w samych sobie, do ktérych kamien za swoje ma pienigdze w Gorze Polanskiej pokupi¢,
tez jako najdoskonalej i najpilniej porobiwszy pouktada¢ w paki ze swego drzewa porobione, ktdre
bez najmniejszej szkody skarbowej w przywiezieniu, majg bydZz podwodami skarbowemi sprowa-
dzone do Lwowa. Tez osoby majg znaczyé, pierwsza Ecclesiam Bomanam, druga Ecclesiam Grae-
cam, trzecia wiarg, czwarta nadzieje, — pierwsze dwie majg bydz skaczone za tygodni dwanascie,
drugie za$ dwie za miesiecy cztery, za ktora to robote jako i kamien deklaruje Jasnie Wielmozny
Im¢. Ksigdz Koadiutor Metropolij catej Bossji Biskup Lwowski Pan i Dobrodziej z skarbu swego
wyplaci¢ czerwonych zlotych czterdzieSci cztery dico nr. # 44. Item podjat sie tenze P. Filejewicz
do schodéw na postumenta zrobi¢ Geniuszow siedzacych osim, ktére wysokosci w sobie bedg mieli
¢wierci siedem, a to takze z swego wiasnego kamienia, do ktérych sprowadzenia podwody beda
skarbowe; z tych dwa beda spiera¢ sie na tarczach, sze$¢ za§ Geniuszéw majg znaczy¢ rézne
cnoty, a te deklaruje jako najdoskonalej i najczysciej porobiwszy skaczy¢ w roku da Bog przyisztym
1771 wszym in mense Aprili. Za ktére oSm Geniuszéw Jasnie Wielmozny Pan Dobrodziej deklaruje
z skarbu swego wyptaci¢ kaza¢ czerwonych ztotych trzydziesci sze$¢ dico nr. # 36. l.aternie, ktérych
sita tylko bedzie potrzeba, za te wediug dawnego kontraktu, od kazdej sztuki za snycerska robote,
to jest od jednej latarni ma sie ptaci¢ P. Filejewiczowi po ztotych dwadziescia, ktore czyli wieksze,
czyli mniejsze réwno placone beda; tylko sie to wymawia, aby w tatemiach na galleryiach przy
schodach bedacych byta robota czysta i delikatna, poniewaz blisko oka przypada, ktorych sita zrobi,
za te zaraz z skarbu odbieraé bedzie zaptate. Ktore to wyzej specyfikowang summe tak za osoby
jako i za Geniusze, wynoszacg czerwonych ziotych osimdziesigt, ma odbiera¢ takowym sposobem,
to jest teraz odbiera pierwszg rathe czerwonych zlotych dwadziescia i sze$¢ i ztotych dwanascie,
druga ma odebraé jak beda skaczone i zwiezione osob cztery, trzecig rate jak Geniusze skaczone i posta-
wione beda. Zelazo za$, ktdére tylko potrzebne bedzie, z skarbu Jasnie Wielmoznego Pana Dobro-
dzieja bedzie dodawane. Na insignia, ktére majg bydz z miedzi robione, ma tylko P. Filejewicz
porobi¢ z drzewa blaiery, miedZ za$, poztota i rzemie$nik bedzie skarbowy. Ktéry to kontrakt ze
wszystkiemi punktami i klauzulami w nim wpisanemi P. Filejewicz jako najscislej dotrzymac
przyrzeka i obiecuje. Na co wszystko dla lepszej wiary i waleru rekg swojg witasng podpisuje sie.
Dziato sie w Lwowie Die 21 ma Mensis Maij 1770 Anno. Michat Filewicz. Szymon Starzeski.

Die 27. Maj 1770. Anno. Podlug tego kontraktu odebraliSmy zadatku na zwyz wyrazong
robote snycyrska 7 ragk JPana Aleksandra Starzewskiego # 26 i zH 12, co uczyni ZH. Poll. 480

19*
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dico zt. czterysta osimdziesigt, na co sie podpisujemy I)tu w Lwowie ut supra M. Filewicz.
Szymon Starzcski.

Regestr roboty snycyrskiej

die 6 Augusti za latarni 6 na kopute latarnia jedna a f. 20 . . . . 120.—
za wazon6w 3 na altanie W 0grodZie e 60.—
za festonOW 2 Na teJZ8 @ ITA N C B it 8.—
za os6b dwie, na bramie od Bazaru i za cyraty na szweifach na tejze bramie

znajdujace sie podiug kontraktu zaptacito sie JP. Filewiczowi . . . 396.—

Itcrn za rame we wielkim oltarzu na Archireja z ornamentami i za oséb dwie
z postumentami Arona i Melchizedeka i krzesto biskupie i cymborium
na wielkim oltarzu za te robote snycerskg zaptacito sie podiug kontraktu
P. FIleWICZOWI SNY CYTZOW T ettt 600.—
eff. summa f 1184.—
Percepta roczna na fabryczny ekspens po uczynionej generalnej kalkulacyi
i nastompionych kwitach Panskich a die 15-ta Juliy 1770 Anno zcigagajacy sie
do rach. Jmci Pana Starzewskiego
Jmé. P. Radzitowskiemu za malowanie w katedrze Sto-Jurskiej Iwowskiej obra-
z0w, ktére sa w ekspensie fabrycznej in spocie wyrazone, zaptacita kasa

P A SK @ i s # 170 = 5060.—

Snycyrzom za robote w ekspensie specyfikowanej data kasa Panska . . . 1000.—
Regestr ekspensy rocznej ... a die 15 Julij 1770 ad diem 11 Febr. 1771 Anno:

na fabryke katedralng Sto-Jurska

JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu salarium pro 1770 . . . 400.—

Ar'. Klemensowi Fenzygierowi architektowi salarium pro 1770 . . . . 400.—

I* Dolinskiemu pisarzowi fabrycznemu salarium pro anno 1770 . . . 300.—

iterri pro anno 1771: StarZeW SKi. e e 400.—

F N ZY Q8T e 400.—

Dolinski 300.—
Regestr ekspensy réznej, po uczynionej kalkulacj i generalnej i nastompionym
kwicie Panskiem a die 15 Julij 1770 an. ad diem 11 Febr. 1771 anno na fabryke
katedralng Sto-Jurska

Snycyrzowi za rozng robote snycerska kamienng i drewniang . . . . 1184.—
Malarzowi od ztocenia mitry, krzyza i pastoratu > ... 25.—
Ztotnikowi od zrobienia dwdch mitrow i kutaséw 8 na bramy . . . . 118.04
JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu, salarium pro anno 1770 . . 400.—
JP. Klemensowi Fensygierowi architektowi salarium pro anno 1770 . . . 400.—

P. Dolinskiemu pisarzowi fabrycznemu salarium pro anno 1770, ktéry sie
skonczyt 18. 9bris a. 1770 reszty oprdcz wyptaconych # 6, ktédre w ge-

neralnych rachunkach przyjete ad d. 15 Julii 1770 z goéry wziete . . 300.—
(Summa: zt. 17334 szelagi 2)

Regestr ekspensy fabrycznej katedralnej Sto-Jurskiej a die 6-tg Febr. 1771 anno
ad diem 24 Ilanuarii 1772-ndo anno
Snycerzom za rézng robote snycyrska 1232.—
Malarzom za rézng robote m alarskg 3220.—
JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu salarii pro anno 1771 . 400.-—
JP. archytektowi Fensygierowi salarium pro anno 1771 400.—
P. Dolinskiemu pisarzowi fabrycznem U . 300.—
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Ekspensa fabryczna in anno 1770 a d. 15 Julii
Percepta summy pienieznej, ktora sie wzieta ze skarbu JWJXdzaleona Szep-
tyckiego ...r6znemi czasy a die 15 Julii 1770 ad diem 5-tam Febr. 1772di anno
Die 17-ma 7bris od JP. Sabatowskiego za dyspozycja Panskg wzieto sie dla
P. Filewicza snycyrza na sporzadzenie wielkiego ottarza . # 17 = 506.—
P. Radziwitowskiemu [sic!]] malarzowi na zaptacenie za malowanie w Kkatedrze
S. Jerzego Mecz. obrazéw, ktére w ekspensie in specie s wyrazone # 170 Eff. 3060.—
Snycyrzom na zaptacenie roboty w ekspensie specyfikowanej o 1000.—

Regestr ekspensy fabrycznej katedralnej Sto-Jurskiej a die G-ta Februarii
1771-mi an. ad diem 5 Jan[u]arii 1772 anni

Snycyrzom za rézng robote SNY CY ISK G et es 1232.
Malarzom za r6zng robote M alarSK g .o 3220.
JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu pensji rocznej pro anno 1771-mo 400.—
JP. Fenzygierowi architektowi pensji rocznej pro anno 1771 .....covinniiiiinnnnns 400.—
P. Dolinskiemu pisarzowi fabrycznemu pensji rocznej pro anno 1771 . . 300.—

[W rubrykach codziennych wydatkéw miesiecznych widniejg nastepujace pozycje:]
[r. 1770] September

9. — Stolarzowi od zrobienia bleitramu malarzowi na obraz czyli portret JWPana —.20
17. — P. Filimowiczowi [sic!] snycyrzowi na krzesto i ornamenta w wielkim
oftarzu Wziol Z @ d @ TK U .o 306.

1771 anno Januarius
15. — P. Filewiczowi doptacito si¢ reszte od zrobienia ramy na Archiereja, osob
dwéch i inne ornamenta podiug kontraktu, za ktore roboty nalezato sie

f. 600 wybrat réznemi czasy f. 306 — reszty doptacito sie . .o . 294 . —
Ztotnikowi za zrobienie mitry na brame od 0grodu........ine 54—
Za KUtasOW 4 1 1 Zh 0 g5 8 it 5—

[Na osobnych kontach osobistych:]
Filimowicz [sic!] z Starzewskim snycyrzem d. 27 maj # 26 i f. 12 . . 480.—
d. 17 7bris sam P. Filimowicz [STC 1] e 306.—
d. 20 Xbris za latar [SICIT 3 e 60.—
1771 an. die 15 Januarii na rame i Krzesto reszta......c.iincinennn, 294 —
Szymon Starzewski snycyrz die 6 aug. za latar 3, wazonéw 2 i festonow 2 . 108.—
Moszko ztotnik zgodzony od zrobienia mitry f. 54 wziot die 20 augusta zadatku 27.—
die 3. TDhris re Sz te e T s 27.—

die 1. febr. 1771 anno item od zrobienia drugiej mitry i kutaséw o$m, jeden f. 1 gr. 8 64.04

Regestr blachi sweckiej na pobicie cerkwi, wiele jej ma wy$¢ na dachi krzy-
zowe i na kaplic dwie

1-mo Od faciaty przedniej do kopuly, z okienkami dwoma i gzymsem poza facjatg
sztuk Nr. 1410.

2-do Nad wielkim oftarzem od koputy do facjaty z koszami i dwoma okienkami
i za facjatg sztuk Nr. 1550.

3-tio Na kaplic dwie wielkich z okienkami 4 i koszami i gzymsami poza facjate
wynidzie sztuk 1480.

4-to Nad skarbcami dwoma, wynidzie sztuk Nr. 450.

In summa sztuk 4890.
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Blachi przywieziony byto sztuk 2696. Z tych wybito sie na kopute i cztery kaplic
z gzymsami sztuk 1788. Na sztachety wyszto sztuk 70 eff. wyekspezowanych blach
sztuk 1858. Zostaje sie do dalszej dyspozycji JWPana Dobrodzieja sztuk Nr. 858.

Regestr ekspensy blachi réznemi czasy na fabryke katedralna S. Jurska sztuk
4-to  Na mitr dwie na bramach
5-to  Na pastorat na bram ie.......
6-to Na pastorat i krzyz S. Leona i S. Atanazego
16-to Na pastorat i krzyz do herbu na CerkW i 6
18-mo Na drzwi troje cerkiewnych i do kraty na rozyczki w cerkwi . . . 60
19-mo Na krzyz do kry tosa
Verificat. d. 15. 9br. 1772,

X. P. Bielanski.

Regestr roboty malarskiej
die 15. Jan. 1771 anno Ziembickiemu malarzowi od ztocenia mitry, Kkrzyza,
pastoratu i od malowania dwdéch 0s6b na bramie ... 25.—

Regestr roboty ztotniczej

die 5. 7-bris Moszkowi ziotnikowi od zrobienia mitry z blachi sweckiej skar-

bowej, na ktére mitre wyszto blach sztuk 10 na brame od Bazaru . . 54—

die 17. 7-bris za kutaséw 4 do poduszki pod mitre na bramie ztotnikowi 5.02
die 11. Febr. od zrobienia mitry f. 54 i za kutaséw 4, jeden a f. 1 gr. 8 eff. 59.02
Eff. 118.04

Begcstr blachi sweckie]

Die 22. July odebrato sie przez rece pana Zamtynskiego przywiezionej blachi
z Gdanska sztuk 1598

Die 11. Febr. 1771 anno JMCPan Starzewskiemu dyzpozytorowi fabrycznemu
salarium za rok 1770, ktory sie skonczyt die 18. 9-bris idem an. 1770 400.-—

JM. architektowi Klemensowi Fenzygierowi salarium ... 400.—m
P. Dolinskiemu salarium roczne za rok 1770, ktéry sie skonczyt die 18. 9-bris
ANNO L1770 ot 300.—

Begestr ekspensy fabrycznej katedralnej S Jurskiej a die 6 Febr. 1771-mo anno
ad diem 5 Januar 1772-ndi anni

Snycerzom za rozng robote snycerska et e e 1.252.—
Malarzom za rdzng robote M @ 1arSK g .o 3.220.—
JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu-pensji rocznej pro anno 1771 . 400.- -
JP. Fenzygierowi architektowi pensji rocznej pro anno 1771 e 400.—
P. Dolinskiemu pisarzowi fabrycznemu pensji rocznej pro anno 1771 . . 300.

Eff. ekspensy 31.544.25

Blacha szwedzka gdanska malowgna— Regestr ekpensy blachi ré6znemi czasy
na fabryke katedralng S Jurska

JM. Panu Radziwitowskiemu [siei] blach dwie dano
(Verificatur d. 15. 9-bris 1772)
X. P. BielaAski

Regestr ekspensy ...anno 1770 et anno 1771 ad diem 24-tam Marti 1772-ndoanno

die 24. Januarii 1772-do anno Jmci Panu Filibellemu na kamien polanski . 400,—
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Percepta summ pienieznych, ktdre sie wzieli ze skarbu JWIX-dza Leona Szep-

tyckiego B-pa Iwowskiego ... a die 15-ta Juliy anno 1770 po generalnych
rachunkach wuczynionych ...do dnia 24 marca roku 1772 do ragk JPStarzew-
skiego Sciagajagcych sie wyrazona:
in anno 1770
Dla P. Filewicza snycyrza na sporzadzenie wielkiego ottarza za # 12 ztote 306.—
In anno 1771 dalsza percepta pieniezna do rgk JP. Starzewskiego S$ciggajgca sie
P. Radzitowskiemu malarzowi na zaptacenie za malowanie w katedrze Iwéw- |,
skiej S-go Jerzego M. obrazéw, ktére sg w ekspensie in specie wyrazone
# 170 eff. 3.060 —
Snycyrzowi na zaptacenie roboty w ekspensie W Y razZonej .. * 1.000.—
Ekspensa fabryczna in anno 1771
September [koniec]
doptacito sie P. Filewiczowi i Szymonowi Starzewskiemu snycerzom za rdzng
robote snycerska die 19 Aug. 1771 z kasy JPana Sabatowskiego 1.000.—
P. Radzitoskiemu [sic!]] malarzowi od malowania obrazéw apostotdw sztuk 8, sztuka
# 80, namisnych 2, jeden # 15—30, za Archireja, Ukryzowanego i Wie-
czerza Panska # 60 ef. 170 z kasy wyptacono przez .TP. Sabatowskiego  3.060.—
1772 Januarius
Filewiczowi snycerzowi za robote snycerska zaptacito sie in toto . 148.—
JP. Starzewskiemu dyspozytorowi fabrycznemu salarium za r. 1771 400.—
JP. Fenzygierowi architektowi pensji rocznej pro anno 1771 400.—
Regestr roboty rocznej snycerskiej P. Filewicza
die 29 7-bris za os6b dwie na bramie alias za busta za jednego 90 [f] . 180.—
za latarni 11, jedna @ 20 [F.] s 220.—
od reparacyi S. Jerzego i konia na facjacie CerkieWNnej......i. 36.—
za latarni 5 jedna a . 20 s 100.—
za cyrat 4 do bram dwoéch na pilastrach to jest ogrodowej i od kuchni jedna af. 9 36.—
za kutasow 16 do osob na facjacie cerkiewnej SS. Leona i Atanazego 4'—
item od dorobienia palcéw(co)\v [sic!] do tychze os6b dwdch 8.—
I\ Szymona Starzewskiego
Die 5 8-bris za Geniuszéw 8 na romanice [— balustrade] nad schodami # 36 648.—
Eff. summa 1.232.—
Regestr malarskiej roboty
Die 22 juti Jerzemu Domkowiczowi malarzowi od malowania, ztocenia i kito-
wania S. JErzego i K 0 N T8 . 36.—
— temuz malarzowi od malowania szesciu latarni na tejze facjacie cerkiewnej 46.—
Die 5. 8-bris P. Radzitowskiemu malarzowi za Apostotéw sztuk 8 # 80. Za
obrazéw 2 namiesnych # 30. Za Archireja, Ukryzowanego i Wieczerze
Panskag # 6 0 i Effic. # 170 3.060 —
Die 1. X-bris Raczkowskiemu malarzowi od malowania 8 Geniuszéw na scho-
JACh PIrZY € € FK W i ottt 12—

[Na osobnej ¢éwiartce papieru:]
Rachunek krotki wedtug kontraktu, ktéren sie znajduje
u JP Starzewskiego

3. — Archyiereja, Rospiatyje i Wieczerza Panska # 60.—-
Summa facit # 170.—
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Wziotem na to ze skarbu za dwoma razami zt 2000, co czyni # 111.—
W W QTS ZAW 1€ttt sttt sresae s # 15.—

wynosi  # 126.—

Restat mi # 44—

Z tych jeszcze wytrgciwszy dla J. Xdza Piaseckiego cz. zt. 6.—
nalezy mi # 58 ze skarbu, o ktére unizenie prosze.
Podtug tego regestru ma zaptaci¢ P. Sabatowski z kasy
LB [Leon Biskup witasng rekg sygnowat]
Anno 1778 Augustus

15 — (Stolarzowi) za zrobienie bleitramdéw dla malarza Dolinskiegol . . 5—
16'— na bleitramy do POTIrETOW oo 4.—
die 5 Junii ... IMC Boschoron geometrze i architektowi za papier na rysowanie

mapp, piotno do ich podklejania, za stazeczki do obktadania tychze2
tudziez za materiaty do machiny na kominy, na co jego jest regestrzyki,

wiele on na to wyekspensowat oddatem z rozkazu JWPana na co i rewers 66.10
Expens circa Curiam... [rekopis Nacjonalnego Muzeum, Arch. 107]

(K. 118) 1776 X: Witawickiemu za zmalowanie portretu Panskiego . . . . 21.—
(K. 132) 1779 1l: Odnowienie piktury przy Grobie Bozym malarz o 14.—
(K. 135v) 1779 V: Wielki oftarz z gruntu nowy na stolarza, snycerza i malarza . 400.—

na bokowe dwa ottarze na stolarza, snycerza i malarza po zt. 200 na jeden
oftarz, ekspensujgc iunctim za 0b e d W @ .o 400.—

na ambone, tawki w cerkwi, szalowanie tarcicami w ottarzu, podniesienie
Deisusa i podmalowanie W gOrze KrZY Z @ ..o 150.—

na gont dwie maz po zH. 80 i gwozdzie na ciesle blacharza i malarza w sztyber
blache 1 WYZIOCENIE K FZ Y Z @ oo 350.—

llarion Swiencickyj

LES COMPTES DE TRAVAUX DE DECORATION DANS LA CATHEDRALE ST. GEORGE
A LEOPOL EN 1768— 1779

RESUME

Les comptes de la construction de I’église de St. George et du palais de I’archevéque du rite grecque
a Léopol m— qui fut commencée 1" an 1746 — connus jusqu’alors étaient incomplets. Une partie de ces
comptes récemment découverte, dont les fragments relatifs nous publions ici pour la premiere fois,
embrasse les années 1768— 1779 et nous informe plus exactement sur la décoration picturale.et sculp-
turale de ces deux édifices. Surtout, nous pouvons constater que les peintures principales (dans le maitre-
autel et d’autres) furent exécutées par le peintre Jerzy (George) Radziwilowski ou Radzilowski, ce qui
corrige les opinions qui persistaient jusqu’a présent, quant a la paternité de décoration picturale de cette
église. D’autres positions concernent les sculptures en pierre et en bois, de méme que les suppléments
en cuivre doré pour les statues de la facade et les batiments autour de I’église.

1 [W brulionie Yachunkéw gospodarczych zaznaczono:]
Antoniemu stolarzowi za kanape na gére do przedpokoju do sali zielonej i za p6tkanapek
dwie na ganek doptacitem # 10 alias 169.10.
Temuz za zrobienie bleitramoéw dla malarza tukasza Dolinskiego na potrzebe Panska
zrobionych Nr. 10 do zaptaconych przez tegoz malarza pieciu, osobno ja zapta-
citem pig¢, alias datem za nie 5.—.
‘ Zob. ryc. 1 na str. 145 i T. Mankowski, op. cit. str. 13+ i nast.
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SPRAWOZDANIA

ARCHEOLOGIA

HANDBUCH DER ARCHAOLOGIE im Rah-
men des Handbuchs der Altertumswissenschaft, In
Verbindung mit.... herausgegeben von Walter
Otto in Miunchen, Erste Lieferung, C. H. Beck’sche
Verlagsbuchhandlung, Minchen (sans date), 238 pp.,
36 planches hors texte, et fig.

Ce nouveau Handbuch doit évidemment
remplacer (voir p. 11) le Handbuch publié en
1913 sous la direction de H. Bulle dont ont été
publiées seulement les 184 premieres pages; la
partie publiée du Handbuch de 1913 contenait
un article de H. Bulle sur le sens et la méthode
de I’archéologie, une histoire de I’archéologie écrite
par B. Sauer, et un apercu général sur la de-
struction et la conquéte des monuments par Wie-
gand. Les fascicules suivants n’ont pas été publiés.

Le Handbuch de 1937, dont le premier
fascicule est publié sous la direction de M. Otto
de Munich, de méme que celui de 1913, appar-
tient & la grande collection de manuels spéciaux
consacrés a l’antiquité grecque et romaine sous le
titre de Handbuch der Altertumswissen-
schaft. Dans le premier fascicule, il suit aussi
son plan général, en embrassant une notice (p. 4—
10) de M. Buschor sur la notion et la méthode
de I’archéologie, une histoire (p. 11—70) de cette
science par M. Koepp, un article (p. 71 — 133) sur
les antiquités par feu Wiegand avec un appendice
(134—146) sur les monnaies comme moyens auxi-
liaires des recherches archéologiques, et enfin deux
études sur I’écriture, I’'une de M. von Bissing sur
I’écriture de I’Ancien Orient, de Cypre et de la
Crete (147-—181), et l'autre sur la méme question
dans la civilisation grecque et italique par M. llehm
(182—238). En outre, M. Menghin a donné une
courte notice sur I’histoire des recherches préhi-
storiques (p. 57 -61) et M. Scharff a faitla méme
chose pour I’archéologie égyptienne et orientale
(p. 61 —66), ces deux notices étant imprimées en
caracteres plus petits.

La ressemblance des publications de 1913 et
de 1937 quant a I’idée générale, quant au con-
tenu et méme quant a I’aspect extérieur, nous con-
duit a les comparer, I'une a l’autre, et elle nous
autorise a des conclusions quant a leur valeur

Dawna Sztuka, R. I, z. 2.

relative. Rappelons donc que dans le fascicule,
seul paru, du Handbuch de 1913, H. Bulle
avait présenté une excellente étude, dans laquelle
il avait essayé d’analyser les principales questions
de méthode, c’est-a-dire, en commencant par des
remarques sur le terme ,archéologie la notion
de cette science et ses limites, les divers moyens
de recherches, et les buts et les rapports avec les
sciences auxiliaires. Quoique écrit sous un angle
spécifique de I’esthétique allemande courante d’a-
vant la Grande guerre, le travail de Bulle est une
lecture trés intéressante et un essai important,
méme un quart de siecle aprés sa publication,
puisque l’auteur, en discutant les diverses phases
et les procés du travail archéologique nous offre
aussi maintes remarques trés judicieuses, théo-
rigues ou historiques. D’autre part, I’histoire de
I’'archéologie, rédigée par B. Sauer, me paraiti
sinon le meilleur essai sur ce théme, au moins
un des plus importants. Exact, détaillé, trés juste
dans ses jugements sur les hommes et les faits,
animé par une profonde sympathie pour son sujet,
ce travail reste un témoignage précieux de la
vivacité d’esprit de son auteur et de ses intéréts
variés, dans les diverses branches des études d’ar-
cliéologie et d’histoire de I’art, des I’époque de la
Renaissance. Le dernier travail, celui sur les mo-
numents, possede un caractére plutdt pratique, en
donnant d’autre part des détails historiques non
insignifiants sur la fortune des monuments anti-
ques, notamment sur les modalités de leur sort.

Maintenant, _en comparant I’ancien manuel et
le nouveau, je me permets de dire que le niveau
général et la profondeur, ainsi que les vues syn-
thétiques du premier I’emportent de beaucoup sur
le second. Je tacherai de le démontrer par ce
qui suit.

La notice méthodologique de M. Buschor est
trés courte, trop courte pour son théme, a mon
avis. Aprés une définition, juste certainement,
mais assez superficielle, I’auteur discute d’une fagon
trés générale sur le jugement archéologique et
sur la méthode de cette science. Nous sommes
un peu étonnés en apprenant qu’il appelle cet in-
strument de travail ,la soit-disant méthode“ (p. 5).
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Je crois aussi qu’il exagere de beaucoup I’élément
personnel et subjectif dans ses considérations,
quoique je ne nie pas I'importance de ce facteur
dans tout travail scientifique. En accentuant cet
élément et en liant directement la méthode au
milieu, dans laquelle elle naft, l'auteur détruit
d’un seul coup toute valeur objective de toute
science. L’autopsie (,Anschauen des Objekts“) de-
vient pour lui le seul point d’appui, le proces
mental rationnel étant dans son opinion— parait-
il — moins important, puisque les facteurs émo-
tifs et la phantasie jouent un role capital et pré-
pondérant. La thése de M. Buschor est sans doute
a défendre mais non pas dans le nombre des
pages consacrées par lui a ce probléeme. Ici, elle
parait un peu trop simple. Plus loin, l’auteur
tache de réduire la signification de la méthode
comparative, en affirmant qu’on ne peut pas par-
ler d’une unité (,,Einheitlichkeit*) du procés mé-
thodique. Je voudrais dire aussi que I’importance
attribuée par M. Buschor aux jugements, aux
opinions, aux oeuvres méme, des poétes (c’est tou-
jours Goethe qui revient dans les cas pareils) me
parait excessive. C’est partiellement vrai pour I’Alle-
magne, mais seulement pour celle du XIXe siecle,
ce n’est point exact ni pour I’Angleterre, ni pour
la France, ni pour I’ltalie et les autres pays, ou
I’on travaille dans ce domaine. Et, en dernier
lieu, qu’est-ce que cela signifie ,surmonter I’hi-
stoire“ (p. 10: ,die Geschichte Uberwinden®)?
Comment donc l’archéologie classique pourrait-
t-elle ,,participer” dans cette victoire sur I’histoire,
victoire qui devient pour [’auteur une mission
~encore plus grande* (que celle scientifique) de
I’archéologie ? Est-ce une facon de parler, est-ce
une profession de foi historiosophique, un aveu
philosophique ou platot pseudo-philosophique ?

L étude sur I’histoire de I’archéologie de M. Koepp
posséde un caractére tout-a-fait différent de celle
de M. Sauer dans le livre de 1915. La partie con-
sacrée a la Renaissance et au XVlle siecle est trés
courte, l’activité des archéologues allemands du
XVllle siécle étant accentuée en revanche. Dans
les pages suivantes (XI"Ce et XXe siécles) les pro-
blémes sont groupés en paragraphes consacrés aux
voyages et aux fouilles, a la description des mo-
numents, a leur explication, & leur datation,
puis a I’histoire des artistes, aux monuments
de la sculpture, de la peinture et de I’architec-

ture, puis a ,l’archéologie dans les universités®,
a I’institut archéologique allemand (pour les in-
stituts des autres nations voir seulement p. 48,
note 2), aux moyens de l’enseignement et, enfin,
a I’époque moderne. Je ne vois pas dans le texte
de M. Koepp, sauf pour les temps antérieurs
ou pour ceux contemporains a l’activité de
Winckelmann (cf. p. 26) qu’un essai de I’histoire
de I’archéologie allemande, toutes les autres nations
étant omises. Seul, Sir Arthur Evans est mentionné
(p. 29) et c’est seulement quand l’auteur jjarle de
Schliemann. Delphes et Délos, par exemple, sont
indiqués comme sites archéologiques, mais l’au-
teur ne dit pas par qui ils ont été fouillés. Ce
traitement du sujet m’autorise a voir dans le tra-
vail de M. Koepp non une histoire de l’archéo-
logie, mais un chapitre de cette histoire. J’admets
volontiers que ce chapitre est trés important, un
de premiers méme, mais pas plus que ca. D’autre
part, ajoutons que nous ne pouvons pas admettre
méme pour ce chapitre des mérites extraordi-
naires. Ainsi, je ne comprends pas comment peut-on
consacrer a Boetticher et surtout a Sernper quatre
lignes de texte seulement (p. 34), Semper dont
I’importance fut si grande non seulement dans les
questions matérielles et techniques des oeuvres
d’art, mais aussi pour leur explication. L’activité
surprenante d’Adolf Furtwéangler est jugée d’une
facon assez étrange. Textuellement: ...,wenn ich
Furtwangler, bei aller Bewunderung fiur seine ge-
waltige Lebensleistung, nicht in dem Sinn zu
den fuhrenden Archédologen zéhle, wie etwa Brunn,
Conze, Kekulé es waren* (p. 52, note 2). Je crains
que l’avis de la majorité des archéologues, alle-
mands ou autres, ne soit tout différent. En tout
cas, l’influence exercée par Furtwéngler sur ses
contemporains et sur la génération suivante, fut —
dirais-je — immense, et digne, dans ces conditions,
d’étre appréciée d’une maniére un peu plus juste.
Nous ne croyons pas, sirement, aujourd’hui aux
méthodes de Furtwéangler, mais nous rendons
hommage a son génie. Aussi, il nous parait diffi-
cile d’admettre que I’institut archéologique alle-
mand soit le plus ancien des instituts archéolo-
giques. Si nous ne nous souvenons pas les dates
exactes, regardons dans le texte de Sauer de 1913:
La Society of Dilettanti a été fondée en
1755, I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres
en 1679. Selon Sauer, c’étaient des institutions
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archéologiques. A mon avis, I’institut allemand
était, bien sar, le plus important au XIXe siecle,
et il est maintenant, au XXe siécle, I’institut ar-
chéologique le plus général et' le plus considéré.
Et pourquoi I’auteur se voit-il obligé de se borner
a une histoire des représentations figurales (p. 34)?
C’est un point de vue suranné. Nous ne sommes
pas aux temps de Cari Robert.

La trés courte notice de M. Menghin de Vienne
est excellente de tous les points de vue; je regrette
seulement qu’elle soit de quatre pages. Les mémes
observations s’appliquent a Iétude de M. Scharff.
Ce distingué égyptologue donne ici tous les points
les plus saillants de I’archéologie de I’Egypte et
de I’Asie antérieure ancienne.

Le tres solide et trés intéressant travail du re-
gretté Wiegand est répété d’apres I’édition de 1913,
mais il est augmenté par une bibliographie rai-
sonnée, ainsi que par une introduction consacrée
a l'analyse du terme ,monument“. La table de
fouilles est mise a jour, les principales fouilles
jusqu’a 1935 vy étant insérées. Spécialement, la
notice bibliographique p. 93—96 est trés utile.
Ainsi, cette partie du Handbuch me parait sa
seul partie strictement archéologique dont on est
vraiment content. A la fin de cette étude M. Reg-
ling donne quelques pages intéressantes sur la nu-
mismatique, appendice d’une grande utilité, écrit
par un maitre de cette discipline auxiliaire de
I’archéologie.

N’étant' pas spécialiste dans les questions de
I’écriture je ne me permettrais pas de juger l’ar-
ticle de M. v. Rissing. Je l’avoue quand méme
que je le trouve aussi précieux, aussi important
et aussi intéressant que tous les travaux de cet
éminent savant. L’article de M. Rehm me parait
aussi tres instructif, d’autant plus qu’il est écrit
du point de vue des exigences archéologiques.

Je résume. Le premier fascicule du Hand-
buch der Archdologie est selon moi un
échec dans sa partie vraiment archéologique, ex-
cepté le travail de feu Wiegand et les appendices
de MM. Menghin et Scharff.

Finissons par une remarque d’ordre général.
Je pense que c’est un peu suranné de faire pa-
raftre un manuel d’archéologie dans une série
de manuels de la ,,Altertumswissenschaft®.
Cette prétendue science, existe-t-elle encore main-
tenant? Je crois que non. En tout cas, I’archéo-

logie, méme celle classique, a été obligée de choi-
sir ses propres voies de travail, et ses propres
méthodes, qui demeurent assez loin de la philo-
logie et de [’histoire. Et encore une question :
a qui est destiné un tel manuel, aux archéo-
logues-spécialistes, aux étudiants ou au grand pu-
blic cultivé? Pour le dernier il sera slirement une
lecture assez ennuyeuse; aux étudiants dans les
universités il donnera un tableau inexact de la
méthode et de I’histoire de I’archéologie pour les
raisons présentées plus haut. Restent les spécia-
listes. Certainement, ils lisent encore le manuel
de 1913, et de celui de 1937 ils verrons sans
doute avec plaisir le texte de Wiegand, les appen-

dices, et les parties auxiliares. C’est trop peu.
S, J. Gasiorowski

C. ROBICHON et A. VARILLE, Le Temple
du scribe royal Amenhotep fils de Hapou, T. |
(Fouilles de I’institut Francais du Caire, sous la
direction de M. P. Jouguet, Tome Xl), Kair 1936,
s. VII, 54, ryc. 11, tabl. i pl. XLVIII, 4°.

W marcu 1934 dwaj cztonkowie Francuskiego
Instytutu Archeologii Wschodniej w Kairze,pp. A.Va-
rille (egiptolog) i C. Robichon (architekt), ustalili
za pomoca sondazéw potozenie Swigtyni grobowej
Amenofisa, syna Hapu, nadwornego architekta
Amenofisa IIl. W grudniu tegoz roku rozpoczeto
planowg kampanie¢ wykopaliskowg i do konca
marca 1935 odkryto na zakre$lonym uprzednio
odcinku, potozonym na poéinoc od Medinet Habu,
na granicy pustyni i kultur rolniczych, ruiny czte-
tecli $wigtynl Kampania zimowa roku nastepnego,
tj. 1935/36, przyniosta dodatkowe uzupetnienia
osiggnietych juz poprzednio rezultatéw2 Zdobyte
tag droga materialty zabytkowe przedstawiaty sie
wcale pokaznie, umozliwiajagc badaczom pokusze-
nie sie o wyciagniecie pewnych ogo6lniejszych juz
wnioskow.

Pp. Varille i Robichon odstgpili tym razem od
przyjetej w Kairskim Instytucie Francuskim zasady
ogtaszania wynikéw prac wykopaliskowych w po-
staci obszernych ,,sprawozdan“ (Documents des
fouilles 1lub Rapports Préliminaires)
i przystapili do wydania publikacji definitywnej.
Pod tym wiec wzgledem ukazanie sie pierwszego
tomu ich pracy, w niespetna rok po ukornczeniu

1 Por. Chronique d’Egypte, 20, 1935, s. 237—242.
2 Por. Rev. d’Egyptologie Il, 1936, s. 177—181.
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badahn terenowych, stanowi pewnego rodzaju re-
kord szybkosci publikacyjnej.

Tom ten sklada sie z trzech gtownych czesci.
W pierwszej oméwiono dokumenty dotyczace kultu
i Swiatyni Amenofisa, syna Hapu, znane w nauce
przed rozpoczeciem wykopalisk francuskich. Sg to:
1) Stela 158 w British Museum z XXI dynastii,
zawierajgca dekret omawiajgcy stanowisko perso-
nelu administracyjnego fundacji grobowej Amen-
hotepa, zwanego Houi, syna Hapu.

2) Papyrus ramessydski, dotyczacy funkcjo-
nariuszy Swiatyni grobowej wzmiankowanego llouil

5) Papyrus demotyczny (10240 Brit. Mus.):

wspominajacy sanktuarium Amenhotepa, synaHapu,
w epoce Ptolemeusza III.

4) Fragmenty kamiennych odrzwi (lezace do
r. 1934 w rumowisku obok Medinet Habu), opa-
trzone liieroglificznymi napisami, wskazujagcymi na
pochodzenie tych blokéw ze Swiagtyni Amenhotepa,
syna Hapu. Z zestawionych w ten sposéb przez
p. Varille zrédet zarysowuje sie coraz plastyczniej
jedna z najciekawszych postaci artystow starozyt-
nego Egiptu2

Cze$¢ druga ksigzki zawiera krotkie zestawienie
rezultatow prac wykopaliskowych, ktérych bardziej
szczegOtowy opis techniczny znajdujemy w czesci
trzeciej. Sposrod odkrytych na tym odcinku ruin
dadzg sie wyrdzni¢ trzy gtéwne zespoly chrono-
logiczne: 1) konstrukcje poprzedzajgce budowe
Swiagtyni Amenhotepa, syna Hapu, jak $wiatynia
grobowa Thutmesa Il i budowle z czaséw Ameno-
fisa I11; 2) wihasciwa Swigtynia Amenhotepa, syna
Hapu, wzniesiona pod koniec panowania Ameno-
fisa I11; 5) budowle pdzniejsze, jak anonimowa
Swigtynia ,,po6tnocna“, przebudowa i powiekszenie
Swiagtyni Amenhotepa, syna Hapu, groby i frag-
menty réznych budowli z epoki schytkowej. W uste-
pie dodatkowym omoéwiono tez odkopane na po-
tudnie od gtéwnego sanktuarium ruiny drugiej
anonimowej S$wiatyni.

Szczeg6towa ocena wynikdw pracy i sposobu
ich przedstawienia przez obu autoréw bedzie mogta
nastagpi¢ po ukazaniu* si¢ dalszych tomoéw ich pu-
blikacji3. Jednakowoz pewne uwagi, dotyczace
przede wszystkim metody pracy, mozna poczynic

1 10054 verso Brit. Mus.

2 Por. K Michatowski, Architekt w starozytnym
Egipcie (Przeglad Hist. XII, s. 367 i n.).

3 Tom Il bedzie obejmowat katalog tekstéw i przed-
miotéw wydobytych podczas wykopalisk.

juz na podstawie tomu I, ktéry obok dokumentéw
historycznych, niejako uzasadniajgcych organizacje
samego przedsiewziecia naukowego, zawiera jedynie
opis i interpretacje odkopanych zespotéw archi-
tektonicznych.

Punkt ciezkosci publikacji pp. Varille’a i Ro-
bichon’a spoczywa w nadzwyczaj starannym opra-
cowaniu zdje¢ i pomiaréw architektonicznych w po-
staci szeregu fotografii, planéw, przekrojow oraz
elewacji, odtwarzajacych pierwotny wyglad budowli.
Nade wszystko $wiadczg te ostatnie chlubnie o twor-
czym wysitku architekta (Bobichon), ktéry zdotat
swe petne smaku rysunki utrzymaé w ramach
hipotezy naukowej, zakre$lonych $cisle dokumen-
tacjg archeologiczng.

Przy takim ukiadzie publikacji tekst, w szcze-
gblnosci w czesci Il i 111, odgrywa role po czesci
drugorzedng; sprowadza sie wylgcznie do uzupet-
nienia i wyjasnienia pewnych zawitosci plandw.
Wiele szczegétow technicznych, ktérych badacz,
postugujacy sie publikacjg archeologicznag, zwykt
poszukiwa¢ w czedci opisowej, zmuszony jest tutaj
odczytywa¢ z misternej siatki plandéw. Bez wat-
pienia autorom zalezalo na mozliwie najwiekszej
Scistosci i obiektywnosci okreslen, ktorg zawsze
tatwiej uzyskaé w cyfrach i w liniach, anizeli
w stowach. Stuszna w zasadzie tendencja sprowa-
dza jednak w swej realizacji pewne trudnosci dla
czytelnika. Gdy pragnie sie np. przytoczy¢ jeden
z wynikéw lub jedno z twierdzen, zawartych
w tej ksigzce, nie wystarcza zacytowanie dotycza-
cego ustepu. Autorowie zmuszajg badacza, pragng-
cego spozytkowaé ich prace, do wysitku wiekszego
niz ,norrhnalny“. Zmuszajag go do ujecia w stowie
ich mys$li ukrytej niejednokrotnie wcale gteboko
w wykresach planu lub przekroju.

Z drugiej jednak strony nalezy podkresli¢, ze
plany i fotografie tej publikacji stoja na najwyz-
szym poziomie technicznym. Dla S$cistoSci zazna-
czono na jednym z planéw miejsca, skad doko-
nano poszczegdlnych zdjeé. Na uwage zastuguje tez
tablica XXXIV, przedstawiajgca rekonstrukcje fresku
jednej z kapliczek $wigtyni Amenhotepa, syna Hapu :
praca rownajgca sie najtrudniejszej tamigtowce, dla
ktérej podstawe stanowity drobne utamki malowa-
nego stiuku, wydobyte z rumowiska gruzéw.

Wykonanie tablic i sktad druku $wiadczg chlub-
nie o wartosci typograficznej wydawnictw Insty-
tutu Francuskiego w Kairze, Kaz. Michatowski
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Kurt GALLING, Biblisches ileallexicon, Tu-
bingen (Mohr) 1937, s. VIII, 548 (Handbuch zum
Alten Testament).

Tytut sam wskazuje, ze w Leksykonie sg uwzgled-
nione i omowione kwestie, majace zwigzek z Biblig
i Palestyng. Przedmiotéw omdéwionych jest tylko
okoto 700. Jest to niezbyt wiele, moze za malo,
ale za to trzeba powiedzie¢, ze omdéwienia te po-
dajg bardzo przydatne i pozyteczne informacje do
poznania warunkéw palestynskich i do rozumienia
tekstu biblijnego, zwlaszcza Starego Testamentu.
Informacje obejmujg na ogdt zycie prywatne i pu-
bliczne mieszkancow Palestyny od czaséw Sredniego
brazu, nie tylko Hebredw, ale takze, a nawet prze-
waznie, Chananejc.zykéw. Ich przedmiotem sg zja-
wiska i rzeczy z réznych dziedzin zycia codzien-
nego, jak rolnictwo, hodowla zwierzat, ubranie,
ozdoby, narzedzia i sprzety, $rodki obrony, domy
prywatne i patace, miasta i mury miejskie, oltarze,
Swiagtynie, béstwa, pismo i wreszcie niektére waz-
niejsze miejscowosci.

Z artykutu o wykopaliskach palestyfiskich mozna
wyrozumie¢, jaki cel, charakter i zakres autor chciat
nada¢ Leksykonowi. Wprawdzie rezultaty wykopa-
lisk w Palestynie sg znacznie skromniejsze anizeli
w innych krajach starozytnego Wschodu, jednak
i te skape wyniki, ktére otrzymano, rzucity nie-
mato S$wiatlta, wzbogacity, a w niejednej kwestii
zmienity nasze wiadomosci o dawnej Palestynie.
(Rzecz zrozumiata, ze wiadomosci te dotycza przede
wszystkim kultury materialnej, dokumentéw bo-
wiem pisanych, $wiadczacych o kulturze duchowej,
niewiele dotychczas odnaleziono).

Tego wiasnie materiatu rzeczowego uzyt Gal-
ling jako podstawy przy opracowaniu Leksykonu.
Nie lekcewazy i nie wyklucza danych biblijnych,
ale wiekszy nacisk ktadzie na materiat wykopali-
skowy. Dane biblijne stanowig zwykle punkt wyj-
$cia i og6lny podkitad, niekiedy tez uwzglednia je
jako potwierdzenie rezultatdw wykopalisk. Stwier-
dzajac, ze Leksykon realny nie moze by¢ podrecz-
nikiem archeologii biblijnej, lub stownikiem bi-
blijnym, autor ograniczyt przedmiot omawiany do
tych tylko spraw, ktére zastugujg na nazwe ,rea-
libw*“, tj. ktore zostaty odnalezione lub potwier-
dzone przez prace wykopaliskowe. Uwzglednia wiec
np. tylko te miejscowosci w Palestynie, w ktorych
dokonano badan wykopaliskowych lub o ktdrych
(wspominaja dokumenty pozabiblijne, pochodzace

takze z wykopalisk, pomija za$ szereg miast, o kto-
rych wzmianki znajdujemy w Biblii lub u Jo-
zefa Flawiusza. W przedstawieniu natomiast rzeczy
rozszerza materiat dowodowy, uwzglednia rezultaty
wykopalisk, dokonanych takze w innych krajach
Wschodu. Dzieki temu uzyskujemy nie tylko pet-
niejszy obraz i lepsze zrozumienie danego zagad-
nienia, ale ponadto mamy zestawienie’do$¢ obfi-
tego materiatu z Egiptu, Babilonii, Mitanni etc.
To uwzglednienie obcego, ale paralelnego mate-
riatu pozwala rozwazy¢ sprawe i wyprowadzi¢ odpo-
wiednie wnioski o wptywach i zaleznosci zjawisk
kulturalnych, Pod tym wzgledem trzeba powie-
dzie¢, ze w Palestynie niewiele bylo rzeczy ory-
ginalnych: w zakresie kultury materialnej, zar6w”no
zycia codziennego (narzedzia, rolnictwo etc.), jak tez
publicznego (budownictwo, obrona miast, rachuba
czasu etc.), mozna stwierdzi¢ wielki wpltyw kultur
sgsiednich: egipskiej, babilonskiej, egejskiej. Wpty-
wy te zalezne przy tym byly od czaséw, warun-
kow politycznych, a takze od miejsca. Nic w tym
dziwnego Palestyna bowiem lezala na peryferil
stykania sie trzech kregdw kulturalnych i byta
zawsze jakby drogg publiczng, przez ktorg od naj-
dawniejszych czaséw przechodzity ludy w jedna
i drugg strone. W uwzglednieniu tedy rezultatow
wykopaliskowych z réznych krajow dla wyjasnienia
i ilustracji zjawisk kultury palestynskiej nalezy wi-
dzie¢ wielkg zalete Leksykonu. Takiego ujmowa-
nia i osSwietlenia rzeczy palestynskich dotychczas
nie mieliSmy. Wydany niedawno przez E. Kalta
Biblisches Reallexicon (1931) podajeznacz-
nie wiekszy materiat rzeczowy (w 2 tomach wiecej
niz 2000 str.), jednak ze wzgledu na stabe uwzgled-
nienie materiatu poréwnawczego dzieto to nie zy-
skato uznania. Prace za$ J. G. Duncana, I)ig-
ging up Biblical History(1931) i C. Wat-
zingera Denkmdler Paléstinas (1933/4),
bardzo cenne dla syntetycznego przedstawienia
i oceny rezultatow wykopaliskowych w Palestynie,
nie dajg materialu poréwnawczego.

Trzeba przy tym doda¢, ze do tekstu Leksykonu
sg dodane liczne rysunki, opracowane przez archi-
tekta A. Pretzsch’a. llustracje te, bardzo dobrze wy-
konane, dajg niekiedy doktadniejsze poznanie rzeczy
anizeli opis, ktéry na ogot jest zbyt tresciwy. Te
uwage mozna tym bardziej uczynié, jesli idzie
0 przedstawienie rozwoju réznych przedmiotéw,
np. codziennego uzytku (np. ceramika, ozdoby kp-
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biece, narzedzia rolnicze, uzbrojenie), kultowych
(ottarze, grobowce, narzedzia muzyczne), budow-
nictwa (domy, patace, Swiatynie, mury miejskie)
etc. Pod wzgledem czasu autor ogranicza przed-
stawienie rzeczy do epoki miedzy okresem S$red-
niego brazu (czasy Hyksoséw, XVIIlI w.) i helle-
nistyczno-rzymskim. Jest to czas dtugi, w ktérym
przedmioty i rzeczy ulegalty wielkim zmianom,
przybieraty niekiedy inne formy. Nakazana tre-
Sciwos¢ nie pozwolita, niestety, na doktadniejsze
i bardziej szczeg6towe omoéwienie tych zmian i ich
przyczyn, cho¢ autor stara sie przedstawi¢ kazdg
rzecz w historycznym jej rozwoju.

Nie moge kusi¢ sie o blizsza ocene poszcze-
golnych artykutdw Leksykonu i wykazywanie ich
zalet lub wad. Jako dzietlo jednego autora zacho-
wuje on jednolita linie pogladéw i réwnomierne
traktowanie rzeczy, z drugiej strony jednak poza-
dane bytoby powiekszenie materiatu rzeczowego
i doktadniejsze jego przedstawienie. Mimo to, jako
dzieto podreczne moze Leksykon stanowi¢ wielka
pomoc dla biblistow i archeologdw.

Ks. Jozef Archutowski

Hans BAUER, Der Ursprung des Alpliabets
(Der Alte Orient, 15 36, Heft 1/2, Leipzig 1937).
Geneza i czas powstania pisma alfabetycznego
sg w ostatnich latach przedmiotem 2zywego zain-

Napis na nozu brazowym z ok. 1600

teresowania i gorgcych dyskusyj. Dawniej przyj-
mowano ogélnie, ze Fenicjanie byli wynalazcami
alfabetu, od nich przejeli go Grecy, a od Rzy-
mian przeszedt w zmienionej formie do innych
narodow. Po odnalezieniu w ostatnich latach na
Synaju dokumentéw z napisami, ktére pochodzg
z czas6w znacznie dawniejszych (przed 1500 r.:
Hutin przyjmuje czas ok. 1800 r., Gardiner —

2000—1800.r.), wielu autoréw przyznaje Feni-
cjanom tylko uproszczenie i rozszerzenie alfabetu.
Wynalezienie za$ pisma alfabetycznego jest przy-
pisywane nieznanej grupie semickiej, ktora byta
zajeta w egipskiej kopalni turkuséw na Synaju
(Serabit el ttadem). Na dokumentach starosynaj-
skich stwierdzono z go6rg 150 réznych znakdw,
jednak ustalono tylko 32 znaki jako typiczne i tym
przyznano warto$¢ znakow spoétgtoskowych (dla
niektérych spétgtosek mogto by¢ poczatkowo wie-
cej znakdw, dopiero z biegiem czasu zostaty one
ustalone). Gdy niektore znaki pod wzgledem gra-
ficznym bardzo sg podobne do hierogliféw egip-
skich, wielu badaczy przyjmowato zalezno$¢ form
starosynajskich od hieroglifow, z tym jednak, ze
zasady semickiej akrofonii byly podstawg przy
ich tworzeniu. Czy pismo to starosynajskie byto
zrodtem dla pisma fenickiego? Jako najstarszy do-
kument z pismem fenickim mamy dzi§ napis na
grobowcu kréla Achiraina z Biblos (X1l w.). Réz-
nica kilku znakéw w napisie Achirama w sto-
sunku do starosynajskich jest do$¢ powazna, totez
niektérzy autorowie wykluczali mozliwo$¢ rozwi-
niecia sie jednego pisma z drugiego, tym bardziej,
ze brakowato form przejSciowych. W ostatnich
jednak latach odnaleziono kilka krétkich napisow
w potudniowej Palestynie (Gezcr; Het Szeinesz;
Lachisz, dzis. Tell Duweir), ktére, zdaje sie, jjo-

r. przed Chr. z Tell Duweir w Palestynie

winny rzuci¢ Swiatto na sprawe pochodzenia pisma
fenickiego i przyczyni¢ sie do jej wyjasnienia.
Dwa takie zabytki tu reprodukujemy. Znaki na
tych przedmiotach majg niewatpliwie charakter
liter, sa bardzo podobne do liter pisma starosynaj-
skiego, i moga by¢ ogniwem miedzy nim i pismem
fenickim. Na naczyniu mozna odczyta¢: szlszth
tj. trzy, inne znaki sg niewyrazne. Litery na nozu
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sg starsze, majg charakter piktograficzny: drugi
znak od gory — (itowa (hebr. r’osz) moze oznaczaé
spotgtoske R, trzeci — Waz (hebr. nachasz) spét-
gtoske N. Znaczenie litery pierwszej i ostatniej jest
niepewne.

H. Bauer w swej pracy (zostala wydana juz
po $mierci autora d. 6 111 1957) wystepuje mocno
przeciwko twierdzeniom o pochodzeniu fenickiego
alfabetu od starosynajskiego; krétkie napisy z po-
tudniowej Palestyny uwaza za niedostateczny ma-
teriat, aby w nim widzie¢ posrednie ogniwo mie-
dzy oboma. W sprawie napisdw starosynajskicli
sadzi, ze odczytanie ich nie jest pewne, a jako
dowod wysuwa powazne réznice, jakie przy ich
odczytaniu wystepuja miedzy autorami. Niektore
np. lekcje H. Grimme’go uwaza za fantastyczne.
Watpliwosci swe o pismie starosynajskini posuwa
nawet tak daleko, ze odmawia trafnosci odczytania
krotkich tekstow (baalat, tanit), ktérych czytanie
moze uchodzi¢ i jest ogdlnie uznawane za pewne.

Negatywne stanowisko H. Bauer’a w sprawie
pisma starosynajskiego i stosunku jego do pisma
fenickiego mozna uwazac za zbyt radykalne i nie-
uzasadnione, zwilaszcza po odnalezieniu napisow
w Gezer, Het Szemesz i Lachisz. Te ostatnie na-
pisy pochodzg z réznych czaséw: napis na nozu
brazowym 1z Lachisz (pismo jeszcze obrazowe) po-
chodzi z ok. 1600 r., innym przyznajg archeolo-
gowie 1400—1200 r. (por. S. Yeivin, The Pale-
stino-Sinaitic inscriptions, PEQ, 1937, 178 nn.).
Znaki w tych napisach majg wielkie podobien-
stwo z jednej strony do znakéw pisma synajskiego,
z drugiej — do fenickiego. Zdanie tedy, ze sg one
jiosrednim ogniwem miedzy pismem fenickim
i starosynajskim, nie jest pozbawione mocnej pod-
stawy.

Juz dawniej, kiedy jeszcze nie znano napiséw
synajskich i fenickich z XIII w., a za najstarszy
dokument pisma fenickiego uchodzit pomnik Me-
szy, kréla moabskiego w IX w., H. Bauer utrzy-
mywat, ze pismo fenickie ma charakter sztuczny,
tj. ze znaki spotgtoskowe byty sztuczng kombina-
cja wynalazcy, mozliwosci jednak wptywu innych
pism, a szczegdlnie egipskich hierogliféw, nie wy-
kluczat (zob. Hist. Gramm. d. hebr. Sprache,
Halle 1918). Zdanie to dzisiaj podtrzymuje i uwaza
je tym wiecej za prawdopodobne, ze w odnalezio-
nych dokumentach napisowych widzi jego popar-
cie. Zwraca mianowicie uwage na fakt, ze w pierw-

Napis na naczyniu z XIIl w. przed Clir. z Tell Dnweir
w Palestynie

szej potowie Il tysigclecia przed Chr. istniato
w przednie] Azji kilka roznych alfabetow, tj.: sta-
rosynajski, klinowy, odnaleziony w Ras Szamrah,
fenicki, jeszcze jeden fenicki alfabet, odmienny
od poprzedniego (do dzisiaj nie odczytany', napis
sam zostat ogtoszony przez Dunand’a w ,Syria ,
1930, 321 nn.). Jaki byt stosunek wzajemny tych
alfabetéw, nie mozna dzi$ z pewnoscig powiedzieé.
Bauer uwaza za najprawdopodobniejsze, ze to byly
alfabety, nie majace z sobg zadnego zwigzku, wyna-
lezione niezaleznie, ze byly dowolng kombinacjg
wynalazcow, cho¢ wszystkim przys$wiecata ta sama
zasada, aby stworzy¢ znaki tylko dla spdétglosek.
Sztuczne tworzenie allabetu stwierdza autor tez
w nowszych czasach ws$réd niektdrych plemion
indyjskich i afrykanskich.

Twierdzenie Bauer’a o sztucznym charakterze
alfabetu fenickiego i niezaleznosci jego od innych,
poprzednio istniejgcych, nie jest, zdaniem naszym,
dostatecznie uzasadnione. Z drugiej jednak strony,
dopéki nie bedziemy mieli obfitszego materiatu
epigraficznego a szczegdlnie takiego, ktory by sta-
nowit posrednie ogniwo miedzy jednym i drugim
pismem, dopdki nie bedziemy mieli doktadniej-
szych i pewniejszych wiadomos$ci o czasie powsta-
nia pisma starosynajskiego i fenickiego (napis
Achirama pochodzi z XIIl w, ale poczatki pisma
fenickiego muszg siega¢ czasow dawniejszych)
a takze o stosunkach, jakie tgczyly narody wspot-
czesne, nie mozemy mowi¢ z pewnoscig o jiocho-
dzeniu i zaleznosSci pisma fenickiego. Przypuszcze-
nie jednak, Zze pochodzi ono ze starosynajskiego

pisma, mozna dzi$ uwaza¢ za do$¢ prawdopodobne.
Ks. Jézef Arclmtowski
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Helmuth Th. BOSSERT, Altkreta. Kunst und
Handwerk in Griechenland, Kreta und in der Ae-
gdis von den Anféngen bis zur Eisenzeit (Die &l-
testen Kulturen des Mittelmeerkreises, Bd. 1). Ber-
lin, Ernst Wasmuth, 1937, 3_e éd., 72 pp., 17 fig.,
304 pl. avec 572 fig.

M. Bossert, actuellement professeur d’archéo-
logie a I’Université d’Istamboul, vient de publier
une nouvelle édition de son recueil, bien connu
d’ailleurs et trés utile, servant a illustrer [’art
et la civilisation préhelléniques. Comme nous
avons déja rendu compte de la seconde édition
de ce travail (Wiadomosci Archeologiczne, t. IX,
p. 363 —565), il suffit de donner ici quelques
bréves observations sur la troisieme édition qui se
présente sous une forme entierement remaniée et
élargie.

Le caractere général de la publication de M Bos-
sert est resté en principe le méme. A la téte du
texte de I’introduction se trouve une courte biblio-
graphie des travaux d’intérét général ayant trait
a la civilisation égéenne et publiés dans les di-
verses langues européennes. On voit dans cette liste
quelques lacunes. On y constate, par exemple,
I’absence de la version anglaise du livre de G. Glotz,
tandis que celui de Déonna et De Ridder est cité
en deux langues. Les publications polonaises ne
sont représentées que par le livre de I’abbé Szcze-
panski, travail vieilli depuis longtemps. L ’ouvrage
de M. K. Majewski (Kultura aigajska, Lwow 1933)
a échappé a M. Bossert, de méme que I’étude du
méme auteur sur la plastique des Cyclades (Figu-
ralna plastyka cykladzka — Archiwum Towarzystwa
Naukowego we Lwowie, I, VI, 3, Lwéw 1935).
Enfin, il fallait aussi citer les travaux russes de
méme caractére (Bogayevskiy, Krit i Mikeny, Mo-
scou 1924, et Zakharov, Egeyskiy Mir, Petrograd
1924). Viennent ensuite les notes explicatives,
réduites dans cette édition a des courtes indica-
tions concernant la chronologie et la bibliographie
des monuments. Toutes les autres explications, assez
abondantes dans les éditions antérieures, furent
supprimées, sauf quelques renseignements épars
sur les sites des fouilles. Les notes peuvent rendre
des excellents services, méme sous cette forme
concise, a tous ceux qui désirent des informations
plus amples sur les documents reproduits dans le
livre de M. Bossert. Un choix de textes, en tra-
duction, hiéroglyphiques, cunéiformes et liebrai-

ques (I’Ancien Testament) démontrent les relations
les plus importantes, concernant les peuples égéens
et leur civilisation, et celles transmises par leurs
voisins : Egyptiens, Hittites et peuples de Syrie.
Cette petite chresthomatie historique (M. H. Gra-
pow de I’Université de Berlin est responsable pour
la partie égyptologique, M. Bossert lui-méme pour
le reste), publiée dans la premiére édition, fut
supprimée dans la seconde; on la trouve mainte-
nant complétée par quelques inscriptions décou-
vertes pendant les dernieres années.

Les illustrations qui sont la partie essentielle
du livre, sont groupées selon une disposition en-
tierement nouvelle. Leur nombre s’est accru con-
sidérablement, puisque nous en trouvons 572,
contre 352 de la deuxieme édition. Les récentes
fouilles, les nouvelles trouvailles, ainsi que les
derniéres études, furent considérées avec beaucoup
de soin. Il est particulierement précieux de trou-
ver ici certains documents, publiés dans des pé-
riodiques difficilement accessibles, ou autres, iné-
dits. Plus qu’un tiers des illustrations est consacré
a l’art de la Gréce continentale, une partie a peu
prés égale a celui de la Crete, tandis que le reste
aux Cyclades, aux Sporades et aux vestiges de
I'influence égéenne dans la Méditerranée. L’en-
semble constitue un album trés riche, d’une do-
cumentation trés variée, qui permet au lecteur de
s’initier rapidement aux différentes manifestations
des civilisations préhelléniques.

Passons maintenant aux détails qu’il nous semble
important de relever. Les illustrations sont excel-
lentes, a I’exception de quelques unes des dimen-
sions trop réduites pour donner I’idée nécessaire
des objets représentés. Ce sont, notamment, les
figures 85 et 86 (idoles en terre cuite), ainsi que
la fig. 122 (diverses trouvailles de Mycénes), sur
lesquelles on ne peut distinguer que des contours
des figurines, leur ornamentation étant invisible.
Il serait préférable de reproduire quelques spéci-
mens choisis a une échelle plus grande, comme
ceux de la Crete (fig. 295—298). L’omission des
statuettes en ivoire est tout-a-fait justifiée; il s’agit
certainement des faux, voir, par exemple, la jsiece
pseudo-crétoise de Toronto (Bulletin of the R. On-
tario Museum of Archaeology 1952, No. 11). L’art
des Cyclades est limité aux oeuvres de la plastique
(cf. figure), de la céramique et de la peinture
murale ; il manque des spécimens d’orfévrerie
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(Siphnos, Amorgos), dont certains méritent d’étre
tirés d’oubli et comparés a ceux de la Crete et
du continent. Notons aussi que la meétallurgie de
bronze reste, malheureusement, un peu négligée
dans le livre de M. Bossert. Les documents de
toreutique et d’orfévrerie sont reproduits en abon-
dance, grace a leurs qualités techniques et arti-
stiques, tandis que les armes et les outils en bronze
ne sont représentés que par des piéces éparses
(fig. 175, 176, 579, 382). Cela nous empéche
d’apprécier le haut niveau de I’industrie de bronze
en Grece préhellénique qui mériterait d’étre mis
plus en valeur. Certes, la publication de Monte-
lius (La Grece préclassique, 1924 et 1928), ou
sont rassemblés en grande quantité les armes et
les outils égéens en métal, jjeut compléter cette
lacune du livre de M. Bossert. 11 est pourtant im-
possible de se former une idée plus précise sur
I’extension de la civilisation égéenne dans le bas-
sin méditerranéen sans considérer ce vaste domaine
de I'industrie locale. Pour mettre en évidence ce
probléme si important Iauteur reproduit presque
exclusivement la poterie égéenne trouvée en Egypte,
en Syrie, en Asie Mineure et en Sicile, ainsi que
certains objets de faience, d’ivoire et d’orfévrerie
de la Syrie, de la Mésopotamie et de I’Egypte. Son
livre ne fait, par contre, aucune allusion a la pro-
fonde influence que les ateliers métallurgiques
hélladiques exercaient sur les pays voisins. Les
outils et surtout les armes de types égéens se
voient dés la moitié du lle mil. av. J.—C. aussi
bien en Syrie (Ras Shamra, Gezer) qu’en Bulgarie,
qu’en Sicile et qu’en Dalmatie (Franz, Bulletino
di archeologia Dalmata 1924/25, p. 74), et qu’en
Anatolie occidentale (Thermi, Hisarlik).

Quant aux influences égéennes dans le Proche
Orient, les trouvailles de la Syrie et de la Pale-
stine (Lakish, voir maintenant Starkey, Man, t. 37,
1937, No. 88) sont groupées en un -nombre con-
sidérable dans une section spéciale, tandis que les
importations mycéniennes en Asie Mineure ne fi-
gurent séparément et ne sont représentées que par
deux vases de Hisarlik et de Candarli (fig. 452 et
454). D’autres trouvailles font complétement dé-
faut, en particulier celles de Carie, Lycie et Ci-
licie (p. ex. Brown, Annals of Anthropology and
Archaeology, t. XXI, 1934, pl. VIII). Ainsi la con-
tinuité de la zone d’influence mycénienne des
Dardanelles jusqu’a Ras Shamra n’est pas suffi-

Dawna Sztuka, R. I, z. 2.

T. zvv. idol cykladzki. Rzyni, Museo Barracco

samment accentuée, et les rapports égéo-anatoliens
qui jouaient un rdle si important dans le passé
de deux pays, échappent au lecteur.

Le recueil de M. Bossert, dépuis longtemps un
élément intégral de nos bibliotheques archéolo-
giques, un instrument d’enseignement et un ré-
pertoire indispensable, nous rendra sous sa nouvelle
forme des services plus précieux encore. Relevons
aussi une section spéciale consacrée aux docu-
ments écrits (fig. 514—535), une autre dans la-
quelle sont rassemblés les spécimens de la poterie
liélladique (fig. 98— 146), qui se distinguent par
leur choix et I’'abondance des monuments repro-
duits. Espérons donc que la série si heureusement
inaugurée par le livre de M. Bossert, sera conti-
nuée par lauteur et qu’il nous présentera pro-
chainement une publication analogue consacrée
a l’art et a la civilisation préhistorique et antique
de Cypre.

Stefan Przeworski

.21
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Kazimierz MICHALOWSFU, Delfy, Panstw.
Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, Lwéw 1937
(Tom I z cyklu ,Grecja i Rzym*), s. 157, ryc. 83.

Z prawdziwg przyjemnoscia przeczytatem jed-
nym tchem te niezmiernie milg ksigzeczke. Z uwa-
gi na charakter wydawnictwa jest ona przezna-
czona dla miodziezy szkolnej, ale stoi na tak wy-
sokim poziomie, ze moze stanowi¢ niezwykle cie-
kawag i pouczajacag lekture dla dorostych czytelnikéw.
Poniewaz za$ jest napisana stylem pieknym i po-
toczystym, wolnym od napuszonej frazeologii i nie-
szczerych albo tez naiwnych zachwytéw, co nieraz
tak drazni w pracacli popularnych 2z zakresu
kultury starozytnej, przeto nie waham sie nazwac
jej wzorowym przykiadem tego, jak powinno sie
pisa¢ podobne ksigzki. Nalezy tylko zyczy¢ wy-
dawnictwu, azeby dalsze tomiki tego tak chlubnie
zapoczatkowanego cyklu odznaczaly sie tymi sa-
mymi zaletami.

Jest rzeczg zrozumialy, ze autor jako archeo-
log potozyt gtéwny nacisk na strone topograficzng
i artystyczng, stad tez dzieje samej wyroczni, jak
i rézne zagadnienia wiazace sie z kultem Apollina
sg tylko naszkicowane, przy czym autor nie wdaje
sie w dyskusje nad punktami spornymi. To usu-
niecie na dalszy plan kwestii mitologicznych i re-
ligijnych mogtoby narazi¢ autora na zarzut jedno-
stronnosci ze strony filologéw, jesli jednak bedziemy
traktowac ksigzeczke jako barwnie i zywo napisany
przewodnik po ruinach, uzupelniony bardzo cie-
kawymi uwagami o sztuce, ktére zdradzajg wy-
trawnego znawce rzezby greckiej, wowczas musimy
uzna¢, ze autor osiggnat swdj cel w catej petni.

Odnosnie do strony archeologicznej mam do
poczynienia kilka uwag nie tyle rzeczowych, co
dotyczacych sformutowania pewnych mysdli. | tak:
klasyfikacja wczesnej plastyki greckiej (s. 116 nn.),
przeprowadzona przez V. Mullera, jest na og6t do
przyjecia, byle tylko nie stosowac jej zbyt sche-
matycznie, za to mam zastrzezenia co do przekfadu
wprowadzonych przez niego terminéw. Nie dadzg
sie one przettumaczy¢ dostownie z wyjatkiem
»Blockstil“, co oddatbym raczej przez ,styl blo-
kowy*, a nie ,styl bloku“. Natomiast ,Spreizstil“
i ,Rumpfstil* nalezaloby odda¢ przez opisanie,
umieszczajagc w nawiasie terminy niemieckie, gdyz
zarbwno ,styl cztonkéw*®, jak i ,styl tutowia®
zadng miarg nie nadajg sie do przyjecia. Hage-
ladasa z Argos nie umieszczatbym pod koniec VI w.

(s. 63), bo j-akkolwiek styszymy o jednym z jego
posagéw juz w 65 Olimpiadzie, to jednak gtéwna
jego dziatalno$¢ zdaje sie przypada¢ na pierwsza
potowe V w. Jezeli przyjmiemy hipoteze, ze skar-
biec Knidyjczykéw powstat w r. 565 (s. 62), na
co zresztg nie mamy zadnych dowodéw, to istot-
nie kariatydy z tego skarbca bedg pochodzity
.2 tego samego mniej wiecej czasu co Sfinks
Naksyjczykow* (s. 122); jednakze pomiedzy tymi
zabytkami sa widoczne tak duze roznice styli-
styczne, ze sfinksa umiesScitbym okoto r. 575,
kariatydy natomiast dopiero po 550, z czym zga-
dza sie datowanie skarbca Knidyjczykéw przez
niektdrych uczonych na trzecig ¢wier¢ VI w.
(Poulsen, Delphi, s. 109). Tak samo odnosze sie
sceptycznie do poglagdu Langlotza (Frihgr. Bildh.,
s. 128 n.), jakoby fryz z porwaniem Leukippidek
na skarbcu sifnijskim nosit wyrazne znamiona
szkoty naksyjskiej (s. 124), gdyz charakter styli-
styczny tej szkoty nie zostat dotychczas ustalony
bezspornie (l)eonna, Deédale II, s. 71), a nawet
samo jej istnienie bylo do niedawna podawane
w watpliwosé. W calosci fryz na skarbcu Sifnij-
czykow zastuguje na wysokie warto$ciowanie ze
strony autora (s. 64), ale do okreslenia: ,najcen-
niejsza moze perta sztuki greckiej* dodatbym
stowo ,archaicznej*“. W sprawie datowania skarbca
Atenczykéw autor zdaje sie podziela¢ poglad ar-
cheologéw francuskich, wedtug ktorych powstat
on dopiero po bitwie pod Maratonem (s. 132),
jakkolwiek zwraca uwage na spornos¢ tej kwestii
(s. 67). Skfaniatbym sie raczej do tezy niemiec-
kiej, cho¢ ostatnio E. Loewy przesunagt date skarbca
az do lat 470—460, co jest juz trudne do przy-

jecia (por. BA 1937 I, s. 116 n.). Nawiasem
dodam jeszcze, ze jak wykazaty badania J. Audiata
(Fouilles de Delphes I1: Le trésor des Athéniens),

Replat nie wyzyskat do rekonstrukcji skarbca
wielu starozytnych blokéw, wiecej nawet, niz
przypuszczat Pomtow. Udziat Wschodu w ksztat-
towaniu sie kierunkdw artystycznych w epoce
hellenistycznej (s. 142) wydaje mi sie zbyt silnie
zaakcentowany, niewagtpliwie dlatego, ze autor nie
mogt  wypowiedzie¢ sie obszerniej. Oczywiscie)
trudno nie widzie¢ w sztuce hellenistycznej czyn-
nikéw azjatyckich i egipskich, jednakze w prze-
ciwieAstwie do epoki archaicznej sztuka grecka
ma za sobg tak bogate doswiadczenie i tak wy-
razne wtiasne oblicze, ze nie ulega tak tatwo ob-
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cym wplywom, a o jej rozmachu i sile twérczej
Swiadczy jej zwycieski pochdéd na Wschodzie, da-
leko poza granice panstwa Aleksandra Wielkiego.

Poza tym pozwole sobie dorzuci¢ kilka drob-
nych uwag i uzupetnien. S. 19: Wioska Kastri
obejmowata nie ,okoto 1.000 domostw“, co da-
toby ludno$¢ miasteczka, lecz okoto 1.000 dziatek
i doméw. S. 33 i 114: Moze bytoby lepiej po-
dawac daty, nawet przyblizone, w cyfrach, a nie
ogo6lnie, gdyz skutkiem tego ten sam ryton z Knos-
so0s raz jest umieszczony w drugiej potowie Il ty-
sigclecia (s. 33), a raz w potowie tegoz tysigclecia
(s. 114 n.). S. 49: Fokejczycy wptacili bardzo
niewiele z natozonej na nich kontrybucji wojen-
nej, a w koncu w ogo6le przestali ptaci¢ (BCH
1897, s. 321 nn.). Wida¢ stad, ze historia lubi
sie powtarza¢ ... S. 80: Wedlug Bienkowskiego
(Les Celtes dans les arts mineurs greco-romains,
s. 174), na fryzie pomnika *Paulusa Aemiliusa
Rzymianie i ich sojusznicy sg uzbrojeni w tarcze
owalne (scutati), Macedonczycy za$§ w tarcze okra-
gte (clipeati). S. 95: Marmaria nie znaczy ,mar-
murowy*“, lecz ,marmury“. S. 108: W napisie
zabraniajgcym przynoszenia wina na stadion nie
ma mowy specjalnie o mtodym winie (BCH
1899, s. 611). S. 110: Stary dom Szkoly Fran-
cuskiej obok ruin zostat ostatnio zburzony. S. 114:
Czy raczej ceramika nie jest tym ,stosunkowo
najpetniej nam przekazanym dzialem sztuki an-
tycznej“? S. 128: Termin ,akroterion“, o ile
musi by¢ przettumaczony, lepiej odda¢ stowem
LZwienczenie*“, niz ,wierzchotek*.

Z bledéw drukarskich zwroce uwage tylko na
wazniejsze. Nalezy czyta¢ lichych zam. liczych
(s. 16 — chyba nie ,licznych*?), Wescher zam.
Wercher i Haussoullier zam. llaussoulier (s. 17),
zatoki Krissy zam. zatoki Krissa (s. 30), w ryt-
mach (moze lepiej ,w rytmie“?) heksametru zam.
w rymach heksametru (s. 37), stelach zam. Stel-
lach (s. 44), wskazywatby zam. wskazywaty (s. 62),
antefiksy zam. antyfiksy (s. 65), nic zanadto zam.
nie zanadto (s. 82), tyranem Geli zam. tyranem
Gela (s. 90), Leocharcs zam. Leocharches (s 91),
Pronaia zam. Pronala (s. 99), modelunku zam.
delunku (s. 131) i stater zam. starter (s. 154, 10).
Stowo ,pantomim* (s. 29) wole w rodzaju me-
skim, jak w jezyku greckim, podobnie stowo
,ortostat, z tych samych wzgledéw: zatem orto-
sfatdw, nie ortostatai (s. 94).

Z pisownig imion greckich i tacinskich nie
zawsze bym sie zgodzit, ale to juz sprawa wy-
dawnictwa. Zauwaze tylko, ze nie ma powodu
pisa¢ ,teoryje“ (s. 43 i 87), skoro jest to ten sam
wyraz, co ,teoria“, cho¢ o odmiennym znaczeniu.
Imiona wspodiczesne greckie nalezatoby transkry-
bowa¢ wedtug istotnego brzmienia, a wiec np.
Trikupis, a nie Tricoupis (s. 18).

Jako purysta, zresztg do$¢ umiarkowany, po-
zwalam sobie zaproponowaé nastepujgce terminy
polskie: zamiast ,ekipa“ — ,druzyna“, ,zatoga“,
0 ile idzie o atletéw czy robotnikow, wzglednie
»poselstwo“ na oznaczenie teorii; dalej zamiast
»Statua® —e,,posag*”, i wreszcie zamiast ,auriga‘ —
»woznica“ lub ,heniochos®, jesli juz musi by¢
wyraz starozytny, gdyz termin tacinski, uzywany
chetnie przez Francuzéw w formie francuskiej
»aurige“ na okreslenie Woznicy delfickiego, tutaj
nie jest niczym uzasadniony. Kazimierz Bulas

Maria Ludwika BERNHARD, Wazy greckie
w Muzeum im. E. Majewskiego w Warszawie
(Prace Zaktadu Archeologii Klasycznej Uniwersy-
tetu J. Pitsudskiego nr 1), Warszawa 1936, s. 78
1 16 tablic.

Naczynia pomieszczone w tym katalogu zo-
staty juz objete trzecim polskim zeszytem Corpus
Vasorum Antiquorum, z tg jedynie roznica, ze
autorka nie uwzglednita kilkudziesieciu naczyn
nieozdobionych, natomiast dorzucita kilkanascie
drobnych fragmentéw oraz cztery cate okazy.
W chwili ukazania sie wspomnianego zeszytu
CVA rekopis pracy byt juz ztozony do druku, tak
ze autorka mogta tylko uwzgledni¢ go w przypi-
sach oraz doda¢ odsylacze do odnos$nych pozycji.
Ponowna publikacja tych samych zabytkéw byta
0 tyle uzasadniona, ze CVA ma przede wszystkim
na celu dostarczanie materialu bez wdawania sie
w szczeg6towe rozbiory i dyskusje, jak to uczy-
nita autorka, wywigzujac sie ze swego zadania
w sposéb godny ze wszech miar pochwaty. Nie-
zmiernie staranne analizy stylistyczne, dokfadna
klasyfikacja i datowanie, drobiazgowe opisy i in-
terpretacje, sumiennie zebrane analogie — wszystko
to kaze nam okre$li¢ robote jako wzorowg, pomi-
nawszy pewne drobne omyiki, zrozumiate w pierw-
szej pracy; szkoda tylko, ze autorka nie mogta
wyprébowaé¢ swych sit na nieco lepszym materiale
ceramicznym.

Z_*
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Przechodzac do szczeg6téw, musze przede
wszystkim jako autor CVA zwréci¢ uwage na
pewne rozbieznoSci pomiedzy tekstem autorki
a swoim wiasnym. | tak: wymiary naczyn nie zawsze
pokrywajg sie ze sobg; w wielu wypadkach odpo-
wiadajg one sobie co do milimetra, czesto rdznica
wynosi kilka lub kilkanascie mm, w paru wy-
padkach dochodzi nawet do kilku cm. Drobne
réznice nalezy zapewne przypisac tej okolicznosci, ze
autorka prawdopodobnie uzywata zwyczajnej miarki,
a ja zastosowatem do pomiaréw specjalny przy-
rzad, ztozony z poziomej podziatki i dwu piono-
wych cztonoéw, z tych jeden przesuwalny, pomiedzy
ktorymi umieszcza sie naczynie: tylko w ten
sposéb mozna ustali¢ doktadnie jego wymiary,
a zwhaszcza Srednice. Przy wiekszych rdznicach
trudno rozstrzygna¢, ktore wymiary s biednie po-
dane; w kazdym razie w paru wypadkach stwier-
dzitem wyrazne omyiki, opierajagc sie jedynie na
proporcjach, ktére mozna ustali¢ na podstawie
zdjeé: np. nry 56, 81, 97. Do bteddw drukarskich
nalezy zaliczy¢ $rednice 0,02 m w nr 2 i $rednice
0,017 w nr 104. Co sie tyczy koloru gliny, to
rozbieznosci w jego okreslaniu sa nieuniknione,
jak dtugo nie bedziemy postugiwaé¢ sie silnie
zroznicowang tabelg barw; w CVA okreSlatem go
wszedzie wedtug odcienia wystepujagcego wewnatrz
gliny, a nie na jej powierzchni.

W kilku wypadkach klasyfikacja autorki rozni
sie od mojej. | tak fragment skyfosu ze sowg
(nr 34) uwaza autorka za attycki, podczas gdy ja
okreslitem go jako kampanski. Okre$lenie to pod-
trzymuje, gdyz na wszystkich znanych mi skyfo-
sach attyckich tego rodzaju (choéby CVA : Brit.
Mus. Il | ¢, tabl. 32) dziéb sowy jest oddany
za pomocg kropki tub ,grotu strzaly*, natomiast
na fragmencie warszawskim posiada on schema-
tyczny ksztalt otwartego tréjkata. Attyckie sa sky-
fosy w CVA: Sévres, tabl. 32, 21 i 24 oraz tabl.
43, 7 i 9 (por. Beazley, JIIS 1936, s. 253), pid.-
italskie za$ tamze tabl. 43, 1 i 5 Iub Musée
Scheurleer 1V B, tabl. 1, 3). Jakosci gliny i po-
kostu nie pamietam, tym wiecej, Ze naczynia
warszawskie miatem \po raz ostatni w rekach
w r. 1928, a o ksztatcie skyfosu nie da sie po-
wiedzie¢ nic blizszego wobec jego fragmentarycz-
nosci. Za apulska, a nie za kampanska, uwazam
w dalszym ciggu pokrywke lekanis 62 z uwagi
na widoczny tam ornament w ksztalcie tréjkata

o bokach wykropkowanych na biato, ktérego nie
spotkatem w ceramice kampanskiej, lecz tylko
w apulskiej (np. CVA: Lecce IV D r, tabl. 56, 8).
Zreszta styl tych wiasnie naczyn, zwanych lekanis
lub lepaste, nie jest jednolity, lecz wykazuje cechy
obu ceramik. Natomiast przyznaje stuszno$¢ au-
torce, ze lekanis 44 jest pochodzenia attyckiego.
Rowniez interpretacja fragmentu 22 nic ulega
zadnej watpliwosci.

A teraz co do trzech naczyn pominietych przeze
mnie w CVA. Krater 60 wydawat mi sie podej-
rzany ze wzgledu na zbyt twardg gline i nad-
mierny ciezar. Bowniez amfora 57 wzbudzita we
mnie watpliwosci, a prof. Bulanda uznat ja za
falszywa. Pod wzgledem ksztattu i rozmieszczenia
ornamentdw naczynie warszawskie zbliza sie naj-
bardziej do amfory CVA: Copenhague, Mus. Nat.,
tabl. 228, 4. Skyfos 67 opuscitem ze wzgledu na
bardzo niestaranny, prawie barbarzynski, rysunek,
obecnie jednak sadze, ze naczynie jest raczej sta-
rozytne, ale w kazdym razie nalezy je uwaza¢ za
kampanskie, a nie za faliskie. Najblizszag analogie
widze na pewnym kraterze kampanskim w CVA:
Museo Campano di Capua IV E r, tabl. 38, 5
(por. zwiaszcza tby konskie). Poza tym — o ile
pamietam — skyfos jest pokryty czerwong lazura,
ktérej brak na naczyniach faliskich, odznaczaja-
cych sie bardzo bladym kolorytem. Autorka byta
juz na dobrej drodze, gdy wskazywata na zwigzki
skyfosu z ceramika kampanska (Przeglad Hist.,
1936, s. 379 nn.).

Co sie tyczy roznych drobnych szczeg6tdw, to
mam do poczynienia nastepujgce uwagi, przy
czym podane liczby odpowiadaja numeracji naczyn
w omawianej pracy: 1. Opis dekoracji szyi jest
niepotrzebnie skomplikowany: mamy tu do czy-
nienia po prostu z fryzem metopowo-tryglifowym.
Johansen nie przesadzil ostatecznie przynaleznosci
naczyn ,protokorynckich® do ceramiki sikionskiej,
przeciwnie Payne wytoczyt ostatnio powazne ar-
gumenty za zaliczeniem ich do wyrobéw koryn-
ckich (Necrocorinthia). Okres aryballoséw brzu-
chatych datuje Johansen na lata 800— 725, a nie
na ,okoto r. 800“ (ktérej to ostatniej daty nie
mozna — mowiac nawiasem —muwaza¢ za ,schy-
tek epoki geometrycznej“, natomiast okreslenie,
to odnosi sie do okresu aryballoséw brzuchatych,
wzietego jako cato$¢). 2. Jest to moze istotnie po-
krywka, nawet italskiego pochodzenia, gdyz nie
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znam czasz jonskich o tak niskiej nézce. Zupetnie
podobne czasze ,rodyjskie“, tylko o nieco wyzszej
nézce: CVA Louvre Il D c, tabl. 2. 5. Nie pod"
kreslono obecnosci pobiaty, ktéra wskazuje na jon-
skie pochodzenie miseczki: nie musi to by¢ ko-
niecznie wyréb ,rodyjski“. Rozeta na dnie naczy-
nia jest po prostu rozetg listkowa, ,tréjkaty” za$
pomiedzy ptatkami — to kliny, wywodzgce sie
z cienkich i ostro zakonczonych lisci, ktére wy-
stepuja nieraz pomiedzy lisciami palmet (por. Bu-
las, Chronol. att. stel, ryc. 47 i 48). Motyw ten,
pochodzenia jonskiego, wystepuje tez w Attyce
i gdzie indziej (Buschor, Tondacher d. Akropolis,
Il, s. 42; Bulas, ryc. 42, 2, 46 i 49). Trudno
powiedzie¢, ze rozeta jest ,zlozona z elementéw
kymationu®, i to doryckiego, jak wynika z na-
stepnego zdania, gdyz wilasnie kymation dorycki
jest tym ornamentem architektonicznym, ktéry
nie wystepuje w ceramice ze wzgledu na swdj
wybitnie plastyczny charakter. Tak samo orna-
mentu na zewnetrznym brzegu miseczki nie mo-
zna nazwa¢ kymationem doryckim : zbliza sie on
wiecej do jajownika, inaczej kymationu jonskiego.
Kymation dorycki widzimy za to na pewnej ko-
rynckiej tabliczce wotywnej z Penteskufia (Ant.
Uenkm., I, 7, 25). 6 i 7. E. A. Lane w mono-
grafii o ceramice lakonskiej dowodzi, ze kratery
tego rodzaju nalezg do po6zniejszego stadium 111
stylu, mianowicie do drugiej ¢wierci VI w., a byty
zapewne wytwarzane nawet w drugiej potowie
tego stulecia (BSA XXXIV, s. 149 n.); Miss Hartley
umieszcza je wszystkie w tym ostatnim okresie
(BSA XXXII, s. 147—154). 10. ,Kymation do-
rycki“ jest ornamentem sztabkowym. 15. Linia
ryta na szyi ma niewatpliwie oznacza¢ naszyjnik.
16. Lat okoto 550 przed Chr. nie nazywatbym
~koncowym okresem stylu czarnofigurowego“,
gdyz koiné trwa jeszcze kilkadziesiat lat, nie mo-
wigc o przezytkach. 22. Winna latorosl moze sta-
nowi¢ zarébwno motyw dekoracyjny, jak i kraj-
obrazowy, i w koiné czarnofigurowej nie nalezy
do rzadkosci. 27 i 28. ,Liscie”“ oddzielajgce pal-
mety sg zwyrodniatymi pgczkami lotosu. 56. Askos
spetnial funkcje konewki w tym znaczeniu, ze
stuzyt do czerpania i noszenia wody (por. Mayer,
Jalirb., 1907, s. 209), ale trudno przyréwnywaé go
do konewki pod wzgledem ksztattu. 57. Wedtug
moich notatek posta¢ biegnaca byta retuszowana
biatg farbg, a nie czarng (zapewne biad drukarski

zamiast ,czerwong“). 66 i 71. W ostatnich latach
pojawity sie glosy za wczes$niejszym datowaniem
stylu Gnathia (por. Scheurleer, Arch. Anz., 1936,
s. 286 nn.). 82. Naczynie pochodzi z Krymu,
a nie z Cumae, jak zresztg wskazuje numer in-
wentarza (por. 86). 86. Naczynia tego nie mozna
nazwac czarka, gdyz nie stuzyto ono do picia, lecz
prawdopodobnie do nalewania oliwy i(jak pisze
sama autorka). Z nazw starozytnych nadawatoby
sie tu najlepiej okredlenie ,guttus®.

W zwigzku z pracg pragne poruszy¢ sprawe
terminologii. Poniewaz literatura polska z zakresu
ceramiki jest dos¢ skromna, przeto w wielu wy-
padkach musimy stwarza¢ nowe terminy, sadze
jednak, ze nazwy juz ustalone przez prof. BieA-
kowskiego, twdrce polskiej archeologii klasycznej,
powinny mie¢ prawo obywatelstwa. | tak: nie
mozna uzywac niemieckiej nazwy ,firnis“, skoro
mamy termin ,pokost*, przy czym nalezy zdaé
sobie sprawe, ze obie nazwy sg konwencjonalne,
ale stowo ,pokost“ dobrze oddaje charakter tej
farby. Lazurg bedziemy nazywali 6w rozczyn de-
likatnej glinki, w ktérym zanurzano naczynie ce-
lem ozywienia jego powierzchni, glazurg powtoke
szklista, pobiala (engobe) za$ biatg powtoke, np.
na naczyniach ,rodyjsko-milezyjskich®“ czy lakon-
skich, lub na lecytach attyckich.

Zamiast ,lekyt“ utarta sie juz nazwa ,lecyta“,
tym wiecej, ze stowo to jest w jezyku greckim
rodzaju zenskiego, tak samo ,grzbiet® (naczynia),
a nie ,ramiona“. Wargi skyfosu 8 nie nazwatbym
wylewem: to ostatnie okreslenie nadaje sie do na-
czyn o stosunkowo nieduzym otworze, jak dzbanki,
lecyty itp. Termin ,amfora wybrzuszona® jest
udaty, natomiast ,amfora szyjowa“ stanowi do-
stowny przektad ,Halsamphora“, czy ,neck-am-
phora“. Nie widze potrzeby wiernego ttumaczenia
wszystkich obcych tworéw, zwlaszcza ze nasz je-
zyk posiada odmienne w#asnosci stowotworcze;
réwniez Francuzi jako$ daja sobie rade bez takich
przektadéw. Takie wyrazenia, jak ,grupa amfory
Polifema*, brzmig zle po polsku, wzglednie sg nie-
doktadne; zdaje mi sie, ze powinniSmy moéwic:
.amfora z Polifemem*®, a zatem takze np. ,am-
fora z Nessosem* (a nie ,,amfora Nessosa“, skoro jej
ani nie wykonal, ani do niego nie nalezata) itp.

Co sie tyczy terminologii w zakresie ornamenl
tyki, to chciatbym zwréci¢ uwage na kilka tylko
szczegOtdw. Nie sa ,ornamentem sztabkowym*
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kreski czy jezyczki (languettes, tongues) na lecy-
tach 27 i 29, nie sg réwniez ,promieniami* po-
dobne ornamenty na alabastronie 5: mamy tu do
czynienia z motywem pochodzenia roslinnego, nie
majacym nic wsp6lnego ani ze sztabkami, ani
z jiromieniami (por. Johansen, Vases sicyoniens,
tabl. 57, 1—4, gdzie na szyi wystepuja jezyczki,
szczegblnie podobne do lisci pod 4, ponad stopka
za$ promienie). Promienie réwniez wywodza sie

Johansen, Vases sicyoniens, tabl. 57,4

od lisci (motyw egipski), ale w sztuce greckiej
zatracity od poczatku charakter roslinny (Johansen,
s. 50). Natomiast ornament sztabkowy jest moty-
wem geometrycznym i wykazuje zwigzki z toreu-
tyka. Przy tej sposobnosci pozwole sobie zauwazy¢,
ze nie odpowiadajg duchowi polskiego jezyka takie
zwroty, jak ,fryz palmet* (nr 10), ,ornament pacz-
kéw* (nr 15 i 27), ,kreski firnisu“ (nr 15), lecz
nalezy mowic¢: fryz palmetowy lub ztozony z pal-
met, kreski narysowane pokostem itp.

Z wazniejszych bledéw korektowych zauwazy-
tem nastepujgce: Puzzuoli zam. Pozzuoli (ss. VI,
55 i 65), okregu zam. kregu (s. 10), Deremberg-
Sagio zam. Daremberg-Saglio (s. 19), BCH 55,
1955 zam. 56, 1952 (s. 52).

Kazimierz Bulas

H. PAYNE and G. M. YOUNG, Archaic Mar-
ble Sculpture from'sthe Acropolis, Londyn bez
daty (1956), s. XIV i 75 oraz 140 tabl.

Niniejszy katalog jest pomys$lany zasadniczo
jako album fotograficzny, majacy stanowié¢ dopet-
nienie katalogu rzezby archaicznej (takze poroso-
wej) w Muzeum na Akropoli atenskiej, wydanego

w r. 1912 przez G. Dickinsa, wobec czego gtdwny
nacisk potozono na cze$¢ ilustracyjng. Doskonate
zdjecia, Swietnie reprodukowane na tablicach for-
matu czworki, pozwalaja studiowaé zabytki nie
tylko ze wszystkich mozliwych stron, lecz réwniez
w najdrobniejszych szczegétach dzieki duzej ilosci
widokéw czesSciowych. Spis tablic na s. 66—74
podaje wymiary poszczeg6lnych zabytkéw, jako tez
odnosng bibliografie.

Juz same zdjecia wystarczytyby, aby zjednaé
autorom wdzieczno$¢ i uznanie ze strony arche-
ologéw, ktérym utatwiono dostep do tak waznych
zabytkoéw, dotychczas reprodukowanych jedynie cze-
Sciowo i nie zawsze w sposéb odpowiadajacy wy-
maganiom naukowym. Publikacja zawiera jednak
poza tym jeszcze niestychanie ciekawy i oryginalny
wstep (s. 1—65), pochodzacy spod pidra Il. Payne’a,
ktoremu nie danym juz byto oglada¢ swej pracy
po wydrukowaniu, albowiem w tymze roku padt
ofiarg tragicznego wypadku (zatrucie krwi) i zostat
pogrzebany w Mykenach, w wieku zaledwie 54 lat.
Przedwcze$nie zgasty uczony byt niewatpliwie naj-
zdolniejszym uczniem prof. Beazley'a z Oxfordu:
juz w 27 roku zycia objat zaszczytne stanowisko
dyrektora Szkoly Brytyjskiej w Atenach. W Swie-
cie naukowym zapewnity mu nazwisko wykopa-
liska w Perachora w poblizu Koryntu, jako tez
pomnikowe dzieto pt. ,Necrocorinthia“, stano-
wigce historie sztuki korynckiej, zwihaszcza cera-
miki, w okresie archaicznym.

Na krotko przed zgonem wzbudzity zywe za-
interesowanie w kotach naukowych dwa jego od-
krycia, dotyczace pochodzenia stynnej gtowy Ram-
pin w Luwrze oraz , Afrodyty z gotebicg” z Lyonu
(rzekomo znalezionej w Marsylii), ktéry to posag
przedstawia raczej kore, najprawdopodobniej z sowa.
Autor wykazal, ze glowa Bampin nalezy do ka-
dtuba jednego z jezdzcéw w Muzeum na Akro-
poli (nr inw. 590), ,Afrodyta“ za$ stanowi czes¢
posagu znajdujgcego sie w tymze zbiorze (nr inw.
269), obalajagc w ten sposéb hipoteze o jonskim
jej pochodzeniu. Oba odkrycia zostaty uwzglednione
w omawianym katalogu, jednak autor, odznacza-
jacy sie nadzwyczajng skromnos$cig, tak usunat
przy tym w cien wiasng osobe, podobnie jak przy
kilku innych nowych rekonstrukcjach i identyfi-
kacjach, ze wydawcy czuli sie zmuszeni zwrdcié¢
na to uwage czytelnikbw w krotkiej notatce na
s. XIV.
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Wspomniany wstep przynosi klasyfikacje za-
bytkéw z uwzglednieniem ich chronologii bez-
wzglednej, przy czym autor uzupeinia i prostuje
w razie potrzeby dane zawarte w katalogu Dic-
kinsa. Zabytki sg tu omoéwione w trzech grupach:
rzezba weczesno-attycka, kory i rézne, wstepu za$
dopetniajg dwa ekskursy. Jak zobaczymy ponizej,
wstep ten stanowi niezwykle cenny przyczynek
do dziejow rzezby archaicznej attyckiej, a czesciowo
i jonskiej, dzieki rozlegtej znajomosci materiatu
i drobiazgowym obserwacjom, a co wazniejsze,
dzieki nadzwyczajnej bystrosci i niezaleznosci sadu
autora.

Najstarszym posagiem z Akropoli jest moscho-
for, datowany zgodnie z ogdlnym pogladem na
570—560. Nie jest on juz tak kanciasty, jak
kurosy z Sunion z ok. r. 600: zwiaszcza w gto-
wie przejawia si¢ po raz pierwszy dazno$¢ do za-
cierania zbyt ostrych przejs¢ pomiedzy plaszczyz-
nami. Jest to zarazem moze pierwsza grupa we
wihasciwym tego stowa znaczeniu, w Kktorej po-
szczegllne elementy nie sg zestawione mechanicz-
nie, lecz taczg sie w organiczng cato$¢. Sprzed
potowy VI w., a mianowicie z lat 560—550, po-
chodzi takze jezdziec uzupeiniony przez autora
gtowg Rampin, pierwszy znany posag tego rodzaju
w rzezbie kragtej, nie wylgczajac figurek brazo-
wych. Wobec odkrycia Payne’a nie mamy tu do
czynienia ani z Zeusem, ani z biesiadnikiem, jak
przypuszczano na podstawie wienica z debowych
lisci, lecz prawdopodobnie ze zwyciezcg w zawo-
dach konnych.

Najliczniejszy zesp6t tworza kory, pochodzace
z lat 550—480, przewaznie za$ z lat 550—500.
Przed r. 550 mozemy umiesci¢ zaledwie Kkilka
posagéw tego rodzaju, mocno uszkodzonych,
a w szczegOlnosci pozbawionych glowy, zatem
trudnych do datowania. Najwazniejsza z nich, to
kora 593 w chitonie z rekawami, doryckim pep-
losie i obszernym himationie, trzymajgca w re-
kach jabtko granatu i wieniec. W tym samym
czasie umiescimy kory importowane o typie sa-
mijskim, ktére moze nalezg do szkoty naksyjskiej,
jak zdaje sie wskazywa¢ poréwnanie glowy kory
677 z glowg sfinksa naksyjskiego w Delfach.

Pozostate kory rozdziela autor pomiedzy trzy
okresy: wczesne stadium dojrzatego archaizmu
(550—530), wiasciwy dojrzaty archaizm (530—
500) i po6zny archaizm (500— 480). Poczet

Kora lyonsko-atenska

ten otwiera zrekonstruowana przez autora Kkora
lyonsko-ateriska, u ktérej element niewatpliwie
jonski stanowi stroj, ztozony z chitonu o diugich
rekawach oraz z zarzuconego ukos$nie himationu.
Rowniez stylizacja draperii jest joAska, przy czym
reprezentuje ona stadium niespotykane wsréd kor
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wschodnio-greckich z tego samego okresu. Autor
umieszcza wspomniang kore zaraz po r. 550, na co
wskazujg m. i. analogie z kolumnami efeskimi,
0 ile idzie o uktad fatdéw. Nieco pézniejsza jest
kora w peplosie 679, najpiekniejsza moze ze
wszystkich: autor uwaza za jej twdrce rzezbiarza,
ktory wykonat gtowe 654 oraz gtowe Rampin.
Kora ta nalezy juz do dziesieciolecia 540—550,
prawdopodobnie nawet 535—530.

W stadium dojrzatego archaizmu (530—500)
peplos znikngt w zupetnosci i kory nosza zasad-
niczo stréj jonski. W zwigzku z tym autor po-
rusza nie rozstrzygnietg do tej pory kwestie sto-
sunku chitonu do zarzuconego ukos$nie himationu
1 dochodzi do wniosku, ze obie czesci stroju sa
raczej od siebie niezalezne, a odmienne zabarwie-
nie goérnej i dolnej czesci chitonu odpowiada 6w-
czesnej modzie, albo tez zostato wprowadzone przez
rzezbiarzy ze wzgledéw dekoracyjnych.

Rzezba attycka tego okresu nastrecza powazne
trudnosci, o ile idzie o ustalenie procesu rozwo-
jowego i wykrycie elementéw skladowych jej stylu.
W zespole kor wyr6znia autor trzy grupy: posagi
0 niezwykle drobiazgowej fakturze, f#aczone ze
sztuka jonska, dalej kore Antenora i pare zblizo-
zonych do niej posagow, wreszcie grupe z lat
520—500. Osrodek pierwszej grupy tworzy kora
682, najbardziej zmanierowana i najmniej pocig-
gajaca ze wszystkich. Poréwnanie z kariatydami
ze skarbca sifnijskiego dowodzi, ze nalezy je umie-
§ci¢ zaraz po r. 525.

W zwigzku z korg Antenora autor daje wyraz
swoim watpliwo$ciom co do przynaleznosci bazy
do posagu, dorzucajgc do poczymionych juz dawniej
spostrzezen nowe argumenty, nad ktérymi nie
tatwo przejs¢ do porzadku dziennego. Niezaleznie
od tego styl kory wskazuje na czas okoto r. 530
1 nie ma nic wspolnego z rzekomym ,,renesansem
ducha attyckiego“ pod koniec VI w. Datowanie
to jest przekonywajace, cho¢ nie nowe, bo w tym
samym czasie umiescit byt kore Antenora jeszcze
Collignon, nie wspomniany zreszta przez autora.
W zwigzku z tym zagadnieniem autor rozwaza
w drugim ekskursie (V 63— 65) stosunek kory do
rzezb wschodniego przyczétka Swiatyni Alkmeoni-
déw w Delfach i dochodzi do wniosku, ze mimo
pewnych podobieristw nie mozna twierdzi¢ na tej
podstawie, jakoby kora Antenora powstata w ostat-
nim dziesigcioleciu VI w. Samg przebudowe $wig-

tyni przez Alkmeonidéwr autor skionny jest przesu-
na¢ przed terminus post quem, Kktory stanowi
u Herodota data bitwy pod Leipsydrion (514—
513 r. przed Chr.). Co do tego mozna by miec
powazne zastrzezenia, gdyz S$wiadectwo Herodota
jest zupetnie wyrazne, a kryteria architektoniczne
i plastyczne nie do$¢ mocne, azeby je obali¢. O ile
idzie o kore Antenora, kwestia ta nie moze wply-
waé w zadnym razie na jej datowanie, zwiaszcza
gdyby baza istotnie nie nalezata do posagu.

Z trzeciej grupy posagow ze stadium dojrza-
tego archaizmu najmiodsza jest kora 674, pocho-
dzgca z ostatnich lat w. VI. Uderza w niej pod-
kreslenie budowy ciata kobiecego, rzecz nieznana
jeszcze w okresie powstania kory Antenora. W prze-
ciwienstwie do tryskajacych sitg i energiag posagow
wczesniejszego okresu kora 674 jest raczej deli-
katna, a tym cechom fizycznym odpowiada nie-
Smiaty i powsciagliwy wyraz twarzy.

Zaczatki nowego stylu, zrywajgcego z tradycjag
attyckiego dojrzatego archaizmu, obserwujemy
u kory z polosem 696, a pierwsze stadium jego
petnego rozwoju przedstawia kora Euthydikosa,
ostatnia z serii archaicznej. Zerwanie to byilo
zbyt gwattowne i zbyt radykalne, zeby wyttuma-
czy¢ je normalng ewolucjg stylistyczng, to tez
autor szuka bodzcoéw zewnetrznych i znajduje je
w rzezbie argiwsko-korynckiej. Dowodzg tego brazy
pochodzace z tego obszaru, wczesniejsze i wspot-
czesne korze Euthydikosa, gtowa za$ mitodego
»,blondyna“ wskazuje na zwiagzki ze stylem rzezb
olimpijskich.

Cenne uzupetnienie czesci poswieconej korom
stanowi ekskurs o stosunku kor attyckich do jonskich
w drugiej potowie VI w. (s. 55—63). Autor wy-
stepuje przeciwko przesadnemu podkreslaniu cech
jonskich, co doprowadzito nawet do postugiwania
sie terminem attycko-jonski“ na oznaczenie cha-
rakteru stylistycznego wiekszosci posagéw z lat
530—500, a zarazem przeciwstawia sie zbyt da-
leko idacej reakcji, jaka przejawita sie w ostatnich
kilkunastu latach, tak ze wediug np. Pfuhla rze-
komy jonizm jest po prostu manieryzmem, a nawet
ma swoje zrédto w technice marmurowej. Tym-
czasem bezstronne rozpatrzenie materiatu attyckiego
zw. VI, a zwlaszcza posagéw kobiecych, i porow-
nanie go z rzezbg jonskag musi doprowadzi¢ do
stwierdzenia, ze okoto potowy tego stulecia wptywy
jonskie przeniknety do Aten. Przejawiajg sie one
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w stroju kobiecym, wystepujacym po raz pierwszy
w Atenach u kory lyonsko-ateiskiej, nastepnie
w typach fizycznych mniej lub wiecej jonskich,
a wreszcie w dekoracji powierzchni, obcej wcze-
snej tradycji attyckiej. Rzezba joriska wykazuje od
poczatku VI w. zamitowanie do form sferycznych,
owalnych i cylindrycznych, podczas gdy wczesno-
attycka stosuje dla gtow profil prostokatny, pta-
skie powierzchnie i raczej proste kontury, to tez
trudno wyobrazi¢ sobie, zeby taki typ glowy, jak
kory 682, mogt powstaé spontanicznie. Po usta-
leniu specyficznych cech rzezby jonskiej, ktéra
komplikuje powierzchnie przy pomocy kontrastow
i Swiatlocienia, autor wskazuje, ze skoro styl ten
pojawia sie po raz pierwszy u kariatydy knidyj-
skiej i ulega ewolucji w okresie dzielgcym jg od
kariatydy sifnijskiej, a te specyficzne cechy wy-
stepujg na Akropoli wkrétce po r. 550, w takim
razie takie posagi, jak 682 czy 594, muszg pozo-
stawa¢ pod wptywem rzezby jonskiej. Stwierdzenie
to nie pomniejsza wielkosci rzezby attyckiej, lecz
dowodzi jeszcze raz zdolnosci asymilowania i sa-
modzielnego przetwarzania obcych podniet, po-
dobnie jak w zakresie architektury i ceramiki.
Biedem jest wobec tego mowi¢ w tym zwigzku
0 rzezbhie ,attycko-jonskiej”, natomiast wsrod za-
chowanego materiatu istniejg dzieta importowane,
ktore autor stara sie wydzielic. Taka préba wyja-
$nienia skomplikowanych zjawisk artystycznych —
zamiast uciekania sie do jednej prostej formutki —
wydaje sie najbardziej zbliza¢ nas do prawdy.

Ostatnia cze$¢ wstepu obejmuje wszystkie po-
zostate zabytki, poczagwszy od potowy w. VI. Do
wiadujemy sie tutaj m.i., ze gltowa tzw. chiopca
Kntiosa prawdopodobnie pochodzi z innego posagu,
ale zostata osadzona na nim juz w czasach staro-
zytnych, na co zwrocit uwage prof. Ashmole. Re-
lief z garncarzem nalezy do okresu 530—520, jak
dowodzg formy przedstawionych na nim naczyn
1 poréwnanie ze stelg nowojorsko-berlinska. Przy-
czoétek z Gigantomachiag pochodzi najp6zniej z lat
ok. 520.

Trudno, oczywiscie, zastanawia¢ sie tutaj nad
kazdym zabytkiem i $ledzi¢ tok rozumowania au-
tora. Mozna by tu i dwdzie mieC zastrzezenia co
do zbyt S$cistego datowania, co do przydzielania
pewnych prac tym samym rzezbhiarzom, w catosci
jednak ustalona chronologia jest przekonywujgca.
Jak juz wspomniatem, praca stanowi niezwykle

Dawna Sztuka, R. I, z. 2.

cenne wzbogacenie naszych wiadomosci o ewolucji
stylistycznej attyckiej rzezby archaicznej, to tez
wczytujgc sie w jej karty odczuwamy tym bole-
$niej strate miodego uczonego, ktéry niewatpliwie
zajatby w przysztosci czotowe stanowisko wsrod
archeologow. Kazimierz Rulas

ATLAS HISTORIQUE, I, L’ANTIQUITE par
Louis Delaporte, André Piganiol, Etienne Drioton,
Robert Cohen, Paris (Les Presses Universitaires
de France) 1937, 22 stron tekstu i 30 tablic
z mapkami.

Dajemy tu notatke o nowym atlasie historycz-
nym, gdyz uwzglednia on w bardzo znacznej mie-
rze rezultaty badan archeologicznych w basenie
§rédziemnomorskim i w Azji zachodniej.

Celem tego wydawnictwa jest wedtug Autoréw
wydanie zbioru mapek, ktére sg konieczne dla
czytelnikéw ksigzek, odnoszacych sie do Wschodu
starozytnego, Grecji i Rzymu, jakie sie ukazatly
w nowych wielkich wydawnictwach historycznych.
Mapki poprzedza na 12 stronach bibliografia, po-
dajaca najwazniejsze atlasy, mapy, przewodniki,
prace topograficzne, prace archeologiczne, wydania
geograféw starozytnych — wedtug kultur i zasie-
goéw geograficznych. Tablic z mapkami jest 30,
formatu mniej wiecej 26X17 cm. Sg one wylacznie
szkicowe, konturowe, jednobarwne, kartograficznie
przeto nie wiele moéwiace, lecz graficznie przej-
rzyste i dokladne rysunkowo. Szesnascie mapek
i planéw odnosi sie do Azji zactiodniej, 3 do Egiptu,
jedna do Egei, 12 do Grecji, reszta do kultury
rzymskiej, z wytatkiem ostatniej, ktdéra unaocznia
stan chrzescijanstwa pod koniec IIl w. po Chr.
Nie wszystkie mapki sg petnego formatu. W Kilku
wypadkach podano plany miast, np. stolic egip-
skich, w innych malenkie mapki dodatkowe.

Ribliografia zostata starannie zebrana. Zawiera
ona naprawde wazne publikacje, tak ogélne jak
monograficzne i moze wprowadzi¢ nalezycie w kazdy
temat archeologiczny, historyczny i geograficzny,
a niekiedy nawet przyrodniczo-geograficzny. Auto-
rzy uwzglednili zupetnie nowe prace i wciaggneli
takze na swe mapki niedawno czy ostatnio od-
kryte stanowiska archeologiczne, szczeg6lnie w Azji.
Niestety brak jednak na mapkach skali, tak, ze
mozna sie zorjentowac¢ w odlegtosciach tylko wzgled-
nie, tym bardziej, ze przewaznie, cho¢ nie zawsze,
nie narysowano sieci rownoleznikéw i potudnikow.

22
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W bibliografii zauwazytem jednak brak kilku wy-
dawnictw pierwszorzednej wagi, ktére stanowczo
powinny byty byé uwzglednione w wydawnictwie
tego typu. Bylyby to: 1) mapy, mapki i plany
w Eberta Reallexikon der Yorgeschichte, nie-
zwykle cenne i doktadne, 2) mapa Philippsona
Anatolii zachodniej z r. 1911, 3) mapa Blimnera
Grecji za czasow Pauzaniasza, 4) podrecznik Con-
tenau, Manuel d’archéologie orientale, oraz ewen-
tualnie, 5) ksigzka Casson’a, Ancient Cyprus, 1937,
6) Parvan’a, Dacia, 1928, 7) Baedeckera, Wtochy
(inne tomy tych przewodnikéw sg cytowane). Za
bardzo powazny brak uwazam niewystarczajgce
opracowanie Egiptu: podana mapka obejmuje tylko
Egipt do pierwszej katarakty, czyli do wyspy Phi-
lae, a wskutek tego nie uwidoczniono wielu waz-
nych miejscowosci i stanowisk archeologicznych
Gornego Egiptu i Sudanu, jak, nie tylko Meroé
i Napata, ale takze np. Soleb, Semnah, Abu Sim-
bel, Aniba i innych. Drugi gtéowny brak, to stabe
uwzglednienie w mapkach i w bibliografii wysp
Morza Srédziemnego; nie podali autorzy (wzgled-
nie prawdopodobnie p. Cohen) w bibliografii Evans’a
Palace of Minos, dzieta zawierajacego szereg rn.ip
terendw na tej wyspie; zupeinie nie uwzgledniono
Malty itp. Trzeci brak, to sposéb potraktowania
dorzecza Indu; stanowiska archeologiczne pétnocno-
zachodnich i zachodnich Indyj, Beludzystanu i Af-
ganistanu wciagnieto tylko na pierwsza, o0g6lng
mapke Wschodu starozytnego. Kultury za$ tam
reprezentowane, gtownie znane dzieki wykopa-
liskom Sir John Marshall’a z India Archaeolo-
gical Survey, Ernesta Mackay’a i innych oraz
z poszukiwan powierzchniowych i probnych prze-
kopéw zastuzonego znakomitego podréznika Sir
Aurel Stein’a, pozwolity wciaggna¢ te wielkie ob-
szary w orbite prehistorycznych, wzglednie proto-
historycznych kultur Azji zachodniej i rzucity
wiele Swiatta catkowicie nowego na stosunki mie-
dzy Indiami a Iranem oraz miedzy Indiami a Me-
zopotamig i GOrng Syrig. Przydataby sie takze
cho¢by mata mapka Azji centralnej (Turkestan
chinski i Turkesta« rosyjski). Pozyteczng bytaby
mapka Brytanii rzymskiej.

Zatuje réwniez, ze Autorzy nie wyszli z za-
czarowanego kregu kultur Starego Swiata, grupu-
jacych sie nad brzegami Morza Srédziemnego
i w Azji, i nie dali choéby jakich$ skromnych

wskazéwek“do kultur Ameryki centralnej i potu-
dniowej, do odkry¢ w Afryce itd. Niestety jednak,
tradycyjny punkt historycznego patrzenia zawsze
przewaza.

Te niedociggniecia nie prowadzg jednak do
w”niosku, ze Atlas jest niedostateczny. Przeciwnie,
uwazam to wydawnictwo — w ramach zakre$lonych
przez wydawce i Autorbw — za dobre, pozyteczne
i godne pochwaty, S. J. Gasiorowski

Stanley CASSON, Ancient Cyprus, Its art and
archaeology, London, Methuen & Co., 1937, 214 s,,
16 tablic.

Niewielka rozmiarami ksigzka p. Casson’a, za-
wierajaca przeglad gtownych zagadnieri archeologii
Cypru, daje pierwszg synteze historii kultury tej
wyspy od neolitu do IV w. przed Chr. Autor omawia
we wstepie charakter kultury tutejszej, kitadac na-
cisk na liczne przezytki oraz historie wykopalisk
i badan. W Il rozdziale przeprowadza dyskusje nad
zagadnieniami epoki neolitu i bragzu, widzac w neo-
licie cypryjskim zjawisko genetycznie zagadkowe,
a znajomo$¢ brazu, przypisujagc inwazji z Ana-
tolii; ok. r. 1400 rozpoczyna sie za$ silna kolo-
nizacja mykenska Cypru. W 14l rozdziale p. Cas-
son inwentaryzuje i czeSciowo interpretuje zacho-
wane znaki pisarskie cypryjskie. Rozdziat IV jest
poswiecony Alasji i zwigzkom Cypru z Egiptem
i Azja, gtéwnie z Hetytami, V zagadnieniom kul-
tury submykenskiej, VI krolestwom cypryjskim.
Ostatni rozdziat zajmuje sie sztuka Cypru, wyka-
zujac jej indywidualnosé.

Rzecz p. Casson’a cechuje wybitnie Kkrytyczne
ujecie tematu, oraz wyrazny sceptycyzm, cho¢ nie
nieche¢, w odniesieniu do przekazéw historycznych
i Zrodet epigraficznych. Ksigzka jest dzieki temu
niezwykle rozsagdna. Co do poszczeg6lnych zagad-
nieA mozna oczywiscie zajmowa¢ inne stano-
wisko, niz autor. (Np. hipoteza o mykenizacji
kraju, prawie bezwzgledna identyfikacja Myken-
czykéw z Grekami, wogo6le rola elementéw achaj-
skich, hipoteza o panowaniu hetyckim na Cyprze,
czy tez odsunieciu czynnikéw fenickich w I tysigc-
leciu). Lecz ksigzka p. Cassona jest w kazdym razie
znakomitg syntezg dziejéw Cypru: logiczna, jasna,
przejrzysta i bezstronna, orientuje znakomicie w za-
witych sprawach archeologii cypryjskiej.

S. J. Gasiorowski
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